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RESUMO

A presente pesquisa busca analisar o conceito de monumento a partir
de um fato ocorrido no Monumento as Bandeiras (SP), em 2013. Na ocasidao de uma
manifestacdo popular contra aprovacdo da Proposta de Emenda a Constituicao
(PEC) 215/2000, que propde mudangas na demarcagdo de terras indigenas, tinta
vermelha foi derramada sobre o Monumento as Bandeiras. Em reportagem sobre o
acontecido, o lider indigena, Marcos Tupa, diz que o monumento em questéo, que
homenageia os personagens que 0os massacraram, deixou de ser pedra e sangrou,
que a tinta vermelha derramada, conseguiu reesignifica-lo. A pesquisa apresenta o
contexto do processo de criacado e edificacdo do Monumento as Bandeiras fazendo
um paralelo com a construgdo histérica da figura do Bandeirante nas primeiras
décadas do século XX como herdi e simbolo nacional. O conceito de monumento, a
partir das teorias de Alois Riegl, Frangoise Choay e Maria Cecilia Londres Fonseca,
apresenta-se sustentado em valores - mutaveis pois dependem do lugar, tempo e
sujeito que os qualificam. A distingdo entre monumento e monumento histérico, um
relacionado a memodria e outro a historia oficial, em consonancia com a nogao de
patrimbnio, relacionada a nacdo, serao fundamentais para a analise do conceito
neste trabalho frente ao ocorrido. As reflexdbes apresentadas apontam para a
necessidade de ressignificagdo de simbolos do passado que permanecem no
presente materializado em monumentos publicos, como o bandeirante, que, nao

somente nao representa parte da sociedade, como os agride simbolicamente.

Palavras-chave: Monumento. Monumento Histérico. Patrimdénio. Monumento as

Bandeiras.



ABSTRACT

This research is about the concept of monument based on a popular
demonstration occurred in 2013 in the city of Sao Paulo at the Monumento as
Bandeiras. In that demonstration, people threw red ink on the Monumento as
Bandeiras. The crowd was fighting against a new law that would mark out indigenous
lands — Proposta de Emenda a Constituicao (PEC) 215/2000. Marcos Tupa was the
indigenous leader at the time and he said in an interview that the red ink was to
symbolize that the monument was bleeding. This research presents the context
between the foundation and construction of the Monumento as Bandeiras and the
historical creation of Bandeirante figure as a hero and national symbol in the early
twentieth century. According to Alois Riegl, Frangcoise Choay and Maria Cecilia
Londres Fonseca monuments are changeable because they depend on the place,
the time and the person who qualifies them. The distinction between monument
(related to a memory) and historical monument (related to a official history) combined
to the conception of heritage are essential to analyze the ideia of this research in
addition to what happened in 2013. This study shows the need of reframing old
historical symbols, like the Bandeirante, that attack the indigenous symbolically and,

at the same time, do not represent part of the society.

Keywords: Monument. Historical Monument. Heritage. Monumento as Bandeiras.
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INTRODUGAO

“‘Respeite seu passado, foi ele que lhe trouxe até aqui”, diz um amigo poeta.
Nossas escolhas tragcam nossa direcdo. Essas escolhas, acredito, sdo resultado dos
conhecimentos acumulados, de acontecimentos vividos, de encontros, que, de
alguma forma, nos transformam, nos fazem mudar a maneira de ver o mundo e
contribuem com nosso processo sempre constante de autoconhecimento. Nesse
sentido, farei uma breve apresentagcdo de algumas experiéncias que me fizeram
escolher a analise do conceito de monumento como tematica principal deste
trabalho de conclusao de curso.

Em 2009, desisti de cursar a graduagcédo em Quimica. Enquanto buscava uma
nova area de conhecimento para seguir no ensino superior, fui morar em Belém,
onde estudei fotografia. O curso ministrado por Miguel Chikaoka na Associagao
Fotoativa me proporcionou experiéncias significativas para além de um ensino
meramente técnico. Trouxe-me inumeras reflexdes sobre arte, memoaria, historia,
pessoas, cidade, natureza, enfim, sobre a vida. Apds essa experiéncia, vi no curso
de graduagdo em Museologia uma possibilidade de dar continuidade a essas
reflexdes, ja que o curso apresentava como caracteristica a interdisciplinaridade e
era novidade na Universidade de Brasilia.

Entrei na segunda turma, em 2010. No quinto semestre da graduagao, cursei
a disciplina Museologia Patriménio Memoéria com a professora Ana Abreu, com
quem tive o primeiro contato com os conceitos de Patrimdnio e outros conceitos que
perpassam as discussdes da area, como nacionalismo, identidade e meméaria. Foi
nessa oportunidade que passei a ter nocdo sobre as praticas de tombamento e
registro como formas de reconhecimento e protecdo de bens culturais, assim como
pude ter conhecimento sobre os principais documentos que tratam desse assunto.

Concomitantemente, vinha acompanhando, desde o ano anterior, algumas
acdes artisticas, realizadas em locais publicos, de intervencdo urbana do Coletivo
Transverso e outras do projeto Serpentes Que Fumam da Andaime Cia de Teatro,
que me fizeram questionar e refletir principalmente sobre o uso dos espacos
publicos da cidade e a institucionalizagao dos produtos culturais.

O conteudo aplicado e debatido na disciplina Politicas e Praticas do

Patriménio Cultural no Brasil sobre a implementacdo das politicas do patrimonio,
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principal tema do curso, também ministrado pela professora Ana Abreu, foi
significativo para conhecimento do contexto em que tais praticas surgiram. O que foi
debatido em relagao ao patriménio cultural e artistico no pais entre os séculos XIX e
XX, quais foram os principais personagens que participaram e contribuiram para
construcédo desse discurso, a criagao dos 6rgaos de prote¢do como a Inspetoria de
Monumentos Nacionais (IPM) e o Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), foram assuntos que me despertaram muito interesse,
especialmente, por me gerar mais questionamentos do que me trazer respostas.

No mesmo periodo em que tive que elaborar o projeto deste trabalho fiz a
disciplina Tradi¢gbées Culturais Brasileiras com o professor José Jorge de Carvalho,
do Departamento de Antropologia, na qual muito se discutiu sobre a representagao
da cultura popular brasileira, o folclore e a produgdo de conhecimento dos grupos

tradicionais, muitas vezes marginalizados no circuito de ensino formal.

Sobre o acontecimento:

Na quarta-feira, dia 02 de outubro de 2013, houve, na capital paulista uma
manifestacdo popular contra aprovacdo da Proposta de Emenda a Constituicao
(PEC) 215/2000, projeto que propde mudangas na demarcagéao de terras indigenas. A
emenda transfere a competéncia que € do poder Executivo para o Congresso
Nacional no que se refere a aprovagcdo de demarcagdoes e ratificacdo de
demarcacgdes ja homologadas. Para os manifestantes presentes na ocasiao e parte
da populacado que também é contra, a proposta € um ataque aos direitos territoriais
dos povos indigenas pois 0 Congresso Nacional sendo composto por uma parte de
deputados e senadores que possuem interesses latifundiarios, tentaria “impedir
novas demarcagdes e rever as ja realizadas, para garantir a expansao do
agronegdcio no Brasil”".

O protesto teve inicio no fim da tarde na Avenida Paulista e terminou a noite,
em torno do Monumento as Bandeiras que fica na entrada do Parque Ibirapuera.
Nos ultimos momentos do ato, manifestantes derramaram tinta vermelha sobre o

monumento de granito.

! Portal Greenpeace Brasil. Reportagem do dia 02 de margo de 2015: Terra a vista: os interesses por tras da
PEC 215. Disponivel em: <http://www.greenpeace.org/brasil/pt/Noticias/Terra-a-vista-os-interesses-por-tras-da-
PEC-215/> acesso em 07 de julho de 2015.
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Detalhe do Monumento as Bandeiras apds a agdo de grupo de manifestantes. Foto: Renato S. Cerqueira/Futura
Press/03.10.2013/Estadao Conteudo. Disponivel em: <http://noticias.r7.com/sao-paulo/fotos/onda-de-pichacoes-mira-
monumentos-e-predios-publicos-em-sp-18102013?foto=4#!/foto/4>.

Em reportagem?, o lider indigena, Marcos Tupa, coordenador da Comissao
Guarani Yvyrupa, diz que o Monumento em questdo, € uma homenagem aqueles
que os massacraram e diz que a intervencdo transformou, por algumas horas, o

simbolo da obra:

Ela deixou de ser pedra e sangrou. Deixou de ser um monumento em
homenagem aos genocidas que dizimaram nosso povo e transformou-se
em um monumento a nossa resisténcia [...]. Foi apenas nesse momento que
esta estatua tornou-se um verdadeiro patriménio publico, pois deixou de
servir apenas ao simbolismo colonizador das elites para dar voz a nods
indigenas... (TUPA, 2013).

O texto de Tupa e a imagem do monumento “sangrado”, me trouxeram muitos
questionamentos que dialogam com os conteudos das disciplinas mencionadas

anteriormente, como patrimonio, meméria, identidade, representacdo. O potencial

% Portal Forum. Reportagem do dia 05 de outubro de 2013: “Monumento as Bandeiras homenageia aqueles que nos
massacaram”, diz liderangca indigena. Disponivel em: <http://revistaforum.com.br/blog/2013/10/monumento-as-
bandeiras-homenageia-genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/> acesso em 10 de agosto
de 2014.
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imagético da foto me impactou. Se eu a tivesse visto sem as informagdes de seu
contexto, provavelmente desconfiaria que a tinta vermelha pudesse ter sido efeito
digital feito em programa de manipulagao de imagem.

O sentimento de inquietacdo, portanto, foi despertado. Como poderiamos
compreender esta agdo numa perspectiva patrimonial, cultural, imagética, simbdlica?
O que ela tem a nos dizer, além das palavras de Tupa e das reportagens
jornalisticas? Qual a fungéo desse tipo de obra nas cidades?

Desse modo, surgiu a vontade de explorar esse acontecimento. Para isso,
tive que concentrar a analise em uma perspectiva, que foi a do Patrimbénio, mais
especificamente, dos Monumentos.

O texto da reportagem levanta questionamentos referentes ao carater publico,
aos valores, significados e a fungdo do monumento. Essa agéo, para Tupa e para o
grupo de pessoas envolvidas, deu vida a escultura de pedra. Essa questdo é
interessante, pois desloca esse tipo de objeto do cotidiano para um universo de
fabula, de imaginag¢ao. O que me fez lembrar uma lenda que minha mae contava: a
garota que virava estatua dentro de uma igreja como castigo por sua ma conduta, e
estava |4 para quem quisesse ver. E dificil achar material escrito a respeito, ja que
muitas lendas e mitos sao transmitidos apenas oralmente, mas existem iniUmeros
deles que se apropriam das estatuas, quase sempre como “assombradas” ou no
sentido de ser vivo que vira pedra®, ou seja, associando-as a morte. O que nao deixa
de fazer sentido, se pensarmos que tantas estatuas e bustos figuram personalidades
falecidas. Cristina Freire (1997, p.94) corrobora com essa ideia ao dizer que “O
sentido de monumento liga-se, [...], a uma relagéo entre morte e maravilhamento”.

Antes de analisar dois monumentos da cidade de Sao Paulo, objetos de sua
pesquisa, Freire apresenta um texto sobre a fruicao estética que a cidade pode
oferecer as pessoas, intitulado a cidade imaginaria, que reforgca essa ideia do

monumento também como suporte da imaginacao. Ela aponta que:

Como terreno de fantasias, projegdes inconscientes e lembrangas, a cidade
abriga monumentos, que sao visiveis ou invisiveis e que se situam além do
dado empirico. Podem articular o mundo interior ao exterior, as memorias
individuais a memaria coletiva, o sonho a vigilia. (FREIRE, 1997, p.58)

*Na mitologia grega temos o exemplo da Medusa, almaldigoada por Atena, transformava em pedra todos que
olhassem diretamente para ela.
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Essa autora assimila a cidade e o museu, fala que “pensar a relagao dos
habitantes de uma cidade com seus monumentos € ver a cidade além de sua
funcionalidade imediata, € privilegiar, antes de tudo, seu componente histérico e
estético”, nesse sentido, conclui que “a cidade pode ser vista como um museu ao
expor suas obras, seus monumentos” (FREIRE, 1997, p. 55).

A aproximacgao que Freire faz entre cidade e museu é possivel considerando

as perspectivas contemporaneas da Museologia. De acordo com Rufinoni’

A partir da década de 1970, frente a ampliagdo do conceito de
patriménio e as conseqlientes transformagdes do papel dos Museus,
a Museologia afasta-se da idéia de estudo prioritariamente voltado as
praticas desenvolvidas no interior dessas instituicbes e passa a ser
vista como uma ciéncia social que percebe o objeto museoldgico
como fonte de conhecimento. (RUFINONI, 2010, p. 7)

No Brasil, a contribuicdo tedérica de Waldisa Russio Guarnieri e Tereza
Cristina Scheiner na década de 1980 foi essencial para uma nova compreensao
acerca do campo de conhecimento da Museologia. Waldisa Russio, dialogando com
a sociologia, elabora o conceito de fato museal, com base no conceito de fato social
de Durkheim. De acordo com ela, o fato museal “é a relagdo do homem, sujeito
conhecedor, com o objeto, parte da realidade também integrada pelo homem e
sobre a qual ele tem poder de agir’. (RUSSIO, 1984, p. 51-59 apud CARVALHO,
2011, p. 152). Ja Scheiner, como aponta Carvalho (2011, p. 147), “perpassa por
abordagens filosdficas para explicar o conceito de museu como fenbmeno e a

Museologia como Filosofia”. Dessa forma, o museu é compreendido como:

livre, plural, passionario e contraditério, infinito em sua potencia [sic], pode
aparecer sob distintas formas, representar todos os modelos culturais e
todos os sistemas de pensamento — de acordo com os valores e
representagdes das diferentes sociedades, no tempo e no espacgo
(SCHEINER, 2001, p. 217 apud CARVALHO, 2001, p. 154).

E explica o motivo de ver a Museologia inserida num sistema filoséfico,

Pois é a Filosofia que aproxima o homem de si mesmo, fazendo-o melhor
compreender o carater plural dos mundos internos e externos que o
atravessam, tornando possivel situar, de maneira mais clara, quais as
relagbes do Museu com as dimensdes perceptuais do homem, num espacgo
configurado pelos cruzamentos entre o sensorial e o inteligivel. E também
ela que nos permite entender, em cada momento da trajetéria humana,
como este homem se institui nos diversos sistemas relacionais que cria para
si mesmo: como o homem se pensa, como pensa o(s) mundo(s), como se
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coloca em cada universo relacional de modo a produzir cultura, economia,
tecnologia. (SCHEINER, 1999, p. 133 apud CARVALHO, 2001, p. 155)

Esta pesquisa dialoga diretamente com o eixo tematico Museologia e
Patriménio Cultural, categoria presente na estrutura curricular do curso de
Museologia da UnB, pois incorpora o estudo da Museologia a outras areas de
conhecimento, com enfoque em Monumento, Patriménio, Memoéria e Historia. Essa
caracteristica interdisciplinar de pensar a Museologia, como aponta Scheiner, “é,
pois, um fascinante exercicio intelectual, que nos permite uma aproximacao
organizada a diferentes sistemas de pensamento, na tentativa de contribuir para o
amadurecimento tedrico do campo” (SCHEINER apud CARVALHO, 2001, p. 154).
Dessa forma, torna-se possivel a investigagdo do objeto deste trabalho,
compreendendo-o numa légica de relagdo monumento-patriménio-sociedade.

Apresentadas tais consideragdes, o objetivo geral desta pesquisa é analisar o

conceito de monumento por meio da acéo ocorrida no Monumento as Bandeiras de
Sao Paulo, no dia 02 de outubro de 2013, tendo como objetivos especificos:
contextualizar o Monumento as Bandeiras e apresentar os conceitos de Monumento.

O trabalho esta organizado em dois capitulos. Primeiramente, busco investigar

quais fatores levaram a construcdo desse monumento. De acordo com Freire
(1997, p.95), “como documentos, os monumentos sao criagdes marcadas social e
historicamente; testemunham, porém, melhor a época de execug¢ao do que o periodo
que pretendem evocar”. O objetivo do primeiro capitulo, portanto, é apresentar as
causas e atores envolvidos no projeto de constru¢cdo do monumento, tentando
mostrar de que forma a figura do bandeirante como simbolo heroico da nagao
foi sendo construido nas primeiras décadas do século XX e de que maneira

esse simbolo passou a representar ou afetar grupos distintos.

No segundo capitulo apresento o conceito de monumento na perspectiva de
autores classicos como Alois Riegl e Fragoise Choay, e para complementar,
exponho algumas consideragdes de Maria Cecilia Londres Fonseca, principalmente
no que tange ao patriménio e por fim, apresento uma analise desses conceitos no

contexto do fato ocorrido.
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CAPITULO 1: A CONSTRUGAO DO MONUMENTO AS BANDEIRAS E O
MITO BANDEIRANTE

Do momento de idealizacdo do Monumento as Bandeiras até sua efetiva
construcdo e inauguragao passaram-se trinta e trés anos — o que nao quer dizer,
como grande parte dos compéndios informativos sobre o assunto coloca, que foram
trinta e trés anos de uma trajetoria linear de sua construgao. Inicialmente projetado
para as comemoragdes do Centenario de Independéncia do Brasil, em 1922, é
inaugurado décadas depois, nas comemoragdes do 399" aniversario da cidade de
Sao Paulo, em 1953, fato que demonstra um processo dindmico passivel de
reelaboracao de sentidos. O objetivo deste primeiro capitulo € compreender, a partir
da perspectiva do presente, quais foram os contextos que obstaculizaram ou
impulsionaram sua edificagao e investigar quais atores envolvidos e qual motivo (ou
motivos) da escolha do simbolo bandeirante para figurar o monumento.

De acordo com Marta Rossetti Batista (1985), a ideia da construgdo do
monumento nasce a partir do estimulo de intelectuais do movimento modernista
como Oswald de Andrade, Monteiro Lobato e principalmente pelo jornalista Menotti
del Picchia que, em 28 de junho de 1920, publica um artigo no jornal A Gazeta
explicitamente indignado com a noticia de que Portugal resolvera homenagear o
Centenario de Independéncia do Brasil encomendando a um escultor luso um
monumento “eternizando a gléria das Bandeiras” (PICCHIA, 1920 apud BATISTA,
1985, p. 25).

No artigo, del Picchia afirma que:

A idéia é gentil e o Brasil, tdo amigo de Portugal, receberia naturalmente a
dadiva de bragos abertos.

Entretanto, € mister que o diga, a idéia ja estda em elaboragdo e esse
monumento, ao que me consta, com mais direito e ndo menos fervor,
querem os paulistas oferta-lo ao S. Paulo de 1920.

O seu projeto esta até feito: € uma obra de arte admiravel. O seu autor &
paulista, o que Ihe aumenta o mérito.

A escolha do motivo “As Bandeiras” de parte dos portugueses, ndo €& de
todo feliz. Esse monumento deve pertencer aos paulistas: € o seu maior e
mais sagrado patriménio de gldria. (DEL PICCHIA, 1920 apud BATISTA,
1985, p. 25)
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Um més apds a publicagcdo desse artigo, a maquete do Monumento as
Bandeiras feita por Victor Brecheret - italiano considerado brasileiro? - estava pronta
para ser exposta & sociedade paulistana. E pertinente ressaltar que o projeto foi
criado sem haver previamente um local destinado a sua construgao e que o escultor,
ao ser solicitado para a execugao do trabalho, pouco sabia sobre a historiografia
bandeirante, tendo sido explicada, entdo, pelo escritor Menotti del Picchia, que foi
também quem redigiu o Memorial Descritivo do projeto®.

A maquete de Brecheret apresentava um grande bloco formado de figuras
estilizadas, “dois cavaleiros abriam a marcha de um grupo compacto de seres,
gigantes nus, fechada pela canoa que arrastavam” (BATISTA, 1985, p.26). O
escultor tinha voltado ha pouco tempo de uma longa viagem a Europa onde fora
para desenvolver suas habilidades escultéricas e apresentava, segundo Daisy
Peccinini (1985), clara influéncia do escultor iugoslavo lvan Mestrovic. A figuragao
despersonalizada dos integrantes que compunham a maquete configurava uma

proposta ousada de Brecheret para representar os bandeirantes:

Nao se pds a representar um personagem de uma bandeira ou de um
episodio, mas enfocou — ao que tudo indica, pela primeira vez no Brasil — a
massa anénima, fazendo uma homenagem a coletividade em marcha para
a conquista da terra. (BATISTA, 1985, p. 28)

Era uma concepgao diferenciada, uma proposta que fugia do usual e ia de
encontro aos padrdes estéticos académicos em voga na época. Foi tanto elogiado,
principalmente pela elite intelectual composta de jornalistas e artistas modernistas,
quanto criticado por parte da sociedade. Segundo Batista (1985, p. 31), os nus
gigantescos “nao eram imagens usuais na época, nem facilmente assimilaveis pela
sociedade patriarcal’. O atrativo dos monumentos naquele momento, era a
personificacdo de um herdi especifico, representado com roupas e aderecos
caracterizadores, por isso a proposta de Brecheret causava desinteresse no publico

geral.

* Vittorio Brecheret nasceu na Comuna de Farnese Di Castro, provincia de Viterbo, na ltalia, no dia 15 de
dezembro de 1894 e veio para o Brasil ainda criangca, em 1904, trazido por parentes de sua mae apds seu
falecimento. PECCININI, Daisy. Victor Brecheret — escultor. In: BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de
Brecheret: historia de um monumento (1920-1953), 1985, pp. 11-15.

5 N e .
Documento que apresenta explicagdo da proposta do escultor, a justificativa das escolhas das alegorias e a
simbologia dos elementos.
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Maquete do Monumento as Bandeiras (1920), de Victor Brecheret. llustragdo Brasileira, RJ, set.1920.
Col. IEB USP. In: BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret: histéria de um monumento (1920-
1953), 1985.

Acredita-se ser esse o0 grande motivo pelo qual o monumento nido tenha
conseguido apoio e financiamento para ser erguido naquele tempo. De acordo com
Batista (1985), as personalidades envolvidas e entusiasmadas com a ideia do
monumento esperavam conseguir financiamento publico para realizagdo das obras,
0 que nao aconteceu. O governador do Estado, Washington Luis, mesmo sendo
historiador interessado no tema das bandeiras, ndo foi convencido. Neste periodo,
outros monumentos estavam sendo selecionados pelo Estado por meio de
CONCcursos internacionaise, cujos temas eram direcionados, ou seja, eram
encomendas do Estado aos artistas, diferentemente da proposta modernista, que
seguia o caminho inverso. Ainda vale ressaltar que outras obras de tematica
bandeirante ja estavam sendo financiadas pelo Estado dentro do Museu Paulista.

Por que uma homenagem aos bandeirantes?

No Memorial Descritivo do monumento, documento citado anteriormente, é
clara a exaltagdo da figura dos bandeirantes como herdis plasmadores de nossa
nacionalidade (BRECHERET, 1920 apud BATISTA, 1985). Teriam sido eles os
desbravadores que conquistaram as terras de nossa patria e representavam,

portanto, forca e coragem. A imagem do mito bandeirante como simbolo, ndo sé

6 . . . . o
Temos como exemplo o concurso internacional para escolha do projeto do Monumento a Independéncia em
1919 e o concurso para o Monumento aos Andradas em 1920.
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paulista como nacional, era a imagem que aos poucos vinha sendo construida e a
ocasiao do centenario, assim como a atuacdo do Museu Paulista enquanto
instrumento de referéncia social, favoreceram sualegitimagéo.

Utilizarei como principal referencial teérico o livro O museu Paulista: Affonso
de Taunay e a memoria nacional, 1917-1945 de Ana Claudia Fonseca Brefe (2005),
por se tratar de um estudo conciso e relativamente recente sobre as atividades
desenvolvidas por Affonso Taunay, diretor da instituicdo nesse periodo. Dessa
forma, busca-se compreender os fatores que levaram a constituicdo de um dos
primeiros museus de historia do pais e de que maneira os bandeirantes passaram a
ser o principal icone da histdria ali contada. De acordo com a autora, uma das
principais caracteristicas que as instituicbes museolégicas adquiriram no século XIX,
além de estreitar suas relagcbes com a historia, foi o desenvolvimento do carater
politico e a habilidade de conseguirem se moldar aos “interesses politicos de
legitimacao das nagdes em formagao” (BREFE, 2005, p. 38). Ainda nesse sentido,

afirma que:

Como depositario de tudo aquilo que, de alguma forma, refere-se a
nacgao, o museu desponta como uma instituicdo destinada a criar um
consenso social, o que explica a importancia politica que adquire. O
museu torna-se por exceléncia, um ‘negoécio nacional’. (BREFE, 2005,
p. 39).

Nas primeiras décadas do século XX, a cidade de Sao Paulo se urbanizava e
expandia. Era um momento de transformacdes relacionadas a fatores como a
expansao da lavoura de café, a proclamacdo da republica, a industrializacdo e o
grande numero de imigrantes no Estado. Em meio a esses processos, havia a
necessidade por parte das autoridades locais de valorizar a imagem de Sao Paulo
no contexto nacional e de buscar uma identidade coletiva, principalmente com a
aproximagdo do centenario da independéncia nacional, que, segundo Brefe,
“‘engajou setores politicos, mas especialmente intelectuais, na dificil, mas necessaria
tarefa de tracar os contornos da identidade brasileira” (BREFE, 2005, p. 189).
Contudo, a autora afirma que nao é somente nessas datas que surge a preocupagao
em pautar o fenbmeno da construgcdo da identidade nacional, mas que ela se

apresenta quando uma necessidade do presente exige uma volta ao passado.
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No século XIX, na Europa, alguns periodos s&o significativos no tragado de
perfis nacionais, no sentido de demarcarem, pela construgao e resgate de
simbolos, praticas, valores e tradigdes comuns, uma ideia de nacéo.
(BREFE, 2005, p. 189-190).

Paul Connerton (1999), ao investigar como as sociedades recordam, toma
como referéncia o conceito de memaria coletiva de Maurice Halbwachs’ e aponta as
ceriménias comemorativas como uma atividade social de atuacdo dessa memoria. E
interessante observar como uma parte consideravel de monumentos — ndo por
acaso — sao erguidos como marcos comemorativos.

No Museu Paulista, a tematica bandeirante comecou a ser explorada pelo
historiador Affonso d’Scragnolle Taunay, que assumiu a dire¢cdo da instituicdo em
1917. Taunay vinha com experiéncia dos trabalhos desenvolvidos no Instituto
Histérico e Geografico de Sao Paulo (IHGSP), érgéo criado com a mesma finalidade
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), porém, com a diferenga de
determinar uma especificidade paulista.

De acordo com Ana Brefe, a primeira finalidade do IHGB exposta em seus
estatutos era recolher, classificar e guardar documentos relacionados a histéria e a
geografia brasileiras e por meio deles poder “compor uma histéria nacional capaz de
unificar a nagao pela construgdo de um passado, com direito a mitos de origem,
personagens marcantes e eventos memoraveis” (BREFE, 2005, p. 63).

Dessa forma, os esforgos de alguns intelectuais da capital paulistana, entre
eles, o préprio Taunay, se voltaram a provar que a histéria de Sdo Paulo é a propria
histéria do Brasil®, construindo uma reelaboragdo da histéria nacional a partir da

perspectiva paulista:

Com esse intuito, foi buscar no passado as personalidades e os episodios
paulistas que permitissem a constituicdo de uma historiografia de cunho
paulista capaz, porém, de abarcar o Brasil como um todo e, sob esse novo
prisma, olha-lo como uma unidade nacional. O tema com fdlego suficiente
para sustentar essa empreitada era o bandeirantismo ou bandeirismo, um
fendbmeno eminentemente paulista, mas que, segundo o enfoque dado, era
visto como responsavel pelo desbravamento, pela conquista e unificagdo de
todo o territério nacional, sobretudo os interiores e sertdes brasileiros
ignotos. (BREFE, 2005, p. 64)

7 ) - . ~ . - . .
Halbwachs define a memadria como resultado da interagéo social. Para ele, a memoaria pessoal esta relacionada
ao grupo, as tradigbes, ao universo coletivo.

8 Titulo do primeiro volume da Revista do Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo em 1895.
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O Museu Paulista, também conhecido popularmente como Museu do
Ipiranga, foi aberto ao publico em 1895. Apesar de ocupar um edificio construido
como Monumento a Independéncia brasileira — erguido sobre a colina do Ipiranga —,
foi idealizado como museu de histéria natural® e funcionou voltado a esse campo
tendo um naturalista, o zodlogo alemao Hermann von lhering’®, & frente de suas
atividades até Taunay assumir sua direcdo. Brefe destaca que a escolha do novo
dirigente nao foi aleatéria e aponta os festejos do centenario como um dos motivos

principais para que o historiador do IHGSP fosse o escolhido para assumir o cargo:

Essa indicagdo foi, sem duvida, estrategicamente avaliada, n&o
apenas num ambito geral, pela percep¢ao da mudanga no campo das
ciéncias naturais, como sobretudo pela aproximacgdo do centenario da
independéncia brasileira, em 1922, quando entdo o Museu Paulista,
situado na simbdlica colina do “grito do Ipiranga”, seria uma das
grandes vedetes das comemoragbes centenarias em S&o Paulo.
(BREFE, 2005, p.96)

Em poucos anos, Taunay conseguiu transformar o museu enciclopédico de
histéria natural em um museu histérico e paulista. Logo no primeiro ano de sua
gestdo, abriu uma sala de exposicdo com tema voltado a histéria de Sao Paulo
anunciando que este seria seu assunto principal € comegou a adquirir para
biblioteca material para compor o que chamava de Brasiliana: publicagoes, livros e

periddicos voltados para a histéria do Brasil.

O objetivo de Taunay era contar a histéria da constituicdo da nagao
brasileira do ponto de vista de Sdo Paulo, isto €, como resultado do
esforgo paulista desde os primoérdios da colonizagdo. Por isso era
fundamental contar a histéria da Sdo Paulo bandeirante, para mostrar
como, ja no inicio do Brasil colonial, os paulistas estavam fortemente
envolvidos em um projeto de constru¢cdo de uma unidade nacional.
(BREFE, 2005, p. 25)

9«0 ‘Palacio de Bezzi’, como também ficou conhecido, comegou a ser construido em 1885, [...] em 1894 tornou-
se a nova sede do Museu do Estado, oficialmente batizado Museu Paulista. Passou, assim, a abrigar as
colegdes provenientes daquele, essencialmente compostas pelo antigo Museu Sertorio, acervo formado
sobretudo de colegdes zooldgicas e de uma miscelédnea de objetos, inclusive algumas pecas preciosas e Unicas
do patriménio arqueoldgico e histérico nacional’. BREFE, Ana Claudia Fonseca. O museu Paulista: Affonso de
Taunay e a memoria nacional, 1917-1945. S&do Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista, 2005, pp. 20 — 21.

o) zoologo alemao Hermann von Ihering foi o primeiro diretor do museu, e sua gestdo perdurou de 1894 a
1916.
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O diretor, para compor o acervo dessa primeira exposicao, foi buscar em
diversos arquivos e bibliotecas, tanto no Brasil quanto na Europa, documentos que
tratassem do passado paulista com intuito de adquiri-los para 0 museu ou para
mandar se fazer copias totalmente fiéis aos originais. De acordo com Brefe, os
primeiros documentos adquiridos para as colecdes do museu foram mapas e cartas
territoriais da época colonial, dentre as quais, havia algumas “absolutamente
significativas para estudar os contornos originais do Brasil e de algumas antigas
capitanias, bem como as primeiras investidas rumo aos interiores desconhecidos do
territorio brasileiro”. (BREFE, 2005, p. 99).

Como testemunho do passado, Taunay concebia os documentos historicos
“‘como matéria-prima indispensavel para reconstrui-lo tal como aconteceu” (BREFE,
2005, p. 99). Essa documentacdo serviu ndo sO para constituicdo de um painel
expositivo a ser contemplado pelo publico como também foi utilizado pelo diretor
para compor seu trabalho historiografico sobre os bandeirantes.

Encarregado de tragar os planos de decoragdo do museu para as festas
centenarias, aos poucos Taunay foi adquirindo também elementos iconograficos que
passaram a integrar parte significativa do acervo que compunha a Sec¢éao de Histdria,
inaugurada oficialmente em 1922. A histéria contada, majoritariamente, por meio de
documentos textuais e cartograficos passou a ser representada também por meio de
objetos imagéticos.

Ana Brefe, ao analisar diversos documentos da época, entre
correspondéncias de Taunay e relatérios anuais do museu, nos apresenta em
detalhes como se constituiu a formagdo desse acervo iconografico. Dentre as
principais aquisicbes de obras nesse sentido, destacam-se as encomendas de
pinturas e esculturas de carater histérico criadas especialmente para compor os
saldes do palacio do Ipiranga, cada qual destinada a ocupar um espago previamente
definido pelo diretor.

Constam das encomendas feitas por Taunay: uma série de pinturas sobre
Sao Paulo antigo (ndo apenas sobre aspectos fisico-geograficos da cidade como
também antigos costumes e modos de vida); os retratos dos wultos da
Independéncia — uma selecdo de personagens considerados importantes para o
acontecimento; grandes painéis com representagcdo de acontecimentos histéricos

nacionais e algumas esculturas com destaque a duas estatuas monumentais dos
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bandeirantes Antonio Raposo Tavares e Fernao Dias Paes Leme; além de algumas
obras menores, representando outros bandeirantes, e também uma de Dom Pedro |.
O diretor entrou em contato com alguns dos artistas escolhidos para a

realizagao dessas obras em meados de 1919:

Entre aqueles que foram contatados, além de nomes de destaque em Séo
Paulo, como Oscar Pereira da Silva, Domenico Failutti, Benedito Calixto e
Wasth Rodrigues, Taunay fez questdo de convidar renomados pintores e
escultores da Escola Nacional de Belas-Artes para realizarem importantes
trabalhos para o museu, como Fernandes Machado, Rodolfo Amoedo e os
irmaos Henrique e Rodolfo Bernardelli. (BREFE, 2005, p. 121)

Para a escolha dos fatos e personagens a serem figurados nas telas e
esculturas, além de basear-se em sua propria pesquisa histérica, Taunay buscou a
opinido de intelectuais da época e também recebeu palpites do governador do
estado e do secretario do Interior - 0 museu era subordinado a Secretaria do Interior
do Estado:

Além da intervencdo direta do governo do estado de Sao Paulo na
composi¢gdo do museu para as festas centenarias, Taunay também discutia
suas ideias para decoragao interna do monumento com seus consocios do
IHGB e IHGSP, trocando opinides sobre quais homens da Independéncia
deveriam ser retratados e que acontecimentos histéricos mais significativos
no processo de constituicdo da nagdo brasileira mereceriam ser
“transpostos” para telas. (BREFE, 2005, p. 115).

As correspondéncias desse momento demonstram, pelas afinidades e
divergéncias de opinides, quais eram as ideias de Taunay para construgdo do
discurso historico que ele pretendia difundir nos salées do museu. Interessante notar
que mesmo depois de escolhidos os temas e personagens a serem representados,
Taunay, preocupado em manter a coeréncia de seu discurso, muitas vezes interferiu
diretamente no trabalho dos artistas contratados, direcionando a forma com que eles

deveriam conceber as obras:

Na confecgdo de toda a iconografia do museu, percebe-se a intervengao
direta de Taunay no trabalho dos artistas, fornecendo dados historicos
precisos por meio de documentos que arregimentava a dos contatos que
fazia, opinando sobre as cores a serem empregadas, a disposicdo dos
personagens na tela, ndo hesitando em pedir alteragbes sempre que
julgasse necessario, o que algumas vezes lhe rendeu desavencas com os
pintores. (BREFE, 2005, p. 125).
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A autora aponta diversos exemplos dessas interferéncias, dentre estas, para
ilustrar como Taunay agia e como estava atento aos aspectos estéticos e
principalmente simbdlicos da cena representada, segue trecho de uma carta enviada

ao artista Henrique Bernardelli, que produzia um quadro sobre o bandeirantismo:

Deve representar Mathias Cardoso de Almeida, personagem que me parece
deve ter sido um homem de face gravibunda e assim pediria ao ilustre
amigo que o pusesse com barbas e ja de certa idade na época em que este
famoso sobrinho de Ferndo Dias Paes Leme andou a bater-se com os
indios do Ceara do Rio Grande do Norte, do Piaui, de 1689 a 1694. E como
este quadro vai figurar numa galeria em que todos tém atitudes heroicas,
ndo sera de recear que ele venha representando um homem numa situagéo
despreocupada como quem esta a fumar? Receio que dai nasga uma certa
heterogeneidade com os demais quadros e estatuas. Assim, pediria que
suprimisse o cachimbo. (TAUNAY, 1920 apud BREFE, 2005, p. 113)

Para a elaboracdo de muitas das pinturas, o historiador utilizou-se de
fotografias do século XIX como fonte documental. Portanto, muitas destas obras séo
reprodugdes de fotografias que naquele momento eram consideradas meios de
registro fiel da realidade. Desse modo, as obras produzidas adquiriram também valor
documental e passaram a ser testemunhos incontestaveis das cenas e personagens
que representavam. Porém, de acordo com Brefe, nem sempre as reproducdes

eram fiéis aos arquivos originais:

Por intermédio da série pictérica que mandou produzir sobre Sdo Paulo
antigo, a énfase foi posta no passado colonial paulista, mesmo que para
isso as imagens fotograficas — matrizes das pinturas encomendadas —
fossem ‘levemente distorcidas’. Os aspectos ressaltados eram os opostos
da fotografia: tudo o que pudesse indicar modernidade e movimento fora
deixado de lado em proveito de imagens que trouxessem a tona o mais
remoto passado paulista. Assim, a figura do tropeiro foi privilegiada, ja que
ele era definido como elemento que sucedera o bandeirante na marcha
civilizadora em diregao ao interior do pais. (BREFE, 2005, p. 110).

Tais colocagdes da autora, além de nos ajudarem a compreender 0 processo
de construgao e legitimacdo de um simbolo nacional, permitem nos questionarmos
sobre a validade do processo e, portanto, de seu valor simbdlico imposto e aceito
pela sociedade. Taunay foi contraditério em seu discurso de historiador ao prezar
pela veracidade e autenticidade dos documentos, enquanto na pratica, como

dirigente do museu, forjava a criagado das imagens a serem expostas:
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[...] os exemplos sdo inumeros, especialmente naquilo que tange a
produgao iconografica do museu e que nega, na pratica, o cuidado
tantas vezes anunciado em seus livros e artigos, de que ndo se
deveria ir além daquilo que as fontes diziam ou permitiam dizer. Em
varios momentos, Taunay pareceu se valer do ‘esforgo construtivo do
historiador’ na tentativa de preencher as lacunas dos documentos (ou
da falta desses), indo, algumas vezes, além daquilo que seria
possivel afirmar a partir das fontes. (BREFE, 2005, p. 77).

Brefe nos mostra como Taunay, apoderado com sua posi¢ao privilegiada de
diretor do Museu, de maneira articulada e com apoio do governo e parte da elite
politica e intelectual da época, conseguiu alcancar o objetivo de produzir um
discurso histérico da constituicdo da nacao brasileira a partir da perspectiva de Sao
Paulo de uma maneira logica e linear.

Essa versao histérica privilegiou as elites e acabou por legitimar sua posi¢cao
de superioridade social, por grande parte desta se considerar descendente de

bandeirantes.

A invencdo do passado nacional, com uma origem determinada, marcos
histéricos precisos, herois e simbolos memoraveis, apresentava-se naquele
momento da histéria de Sdo Paulo como poderoso instrumento pedagogico
capaz de forjar uma identidade nacional intrinsecamente comprometida com
os interesses das elites politicas e intelectuais paulistas. (BREFE, 2005, p.
118-119)

Corroborando com essa ideia, Paulo César Garcez Marins afirma que:

Vetor e produto da ascensdo dos paulistas republicanos, a construgcido
mitica do bandeirante emergiu desde fins do século XIX, numa
representacdo heroica que se prestava a legitimar historicamente a pujanca
das elites paulistas ligadas aos negdcios da cafeicultura e ao governo da
propria Republica, e que estivera unida de alguma forma aos momentos-
chave da nagdo como o inicio da colonizagdo ou a prépria aclamagao ao
grito do Ipiranga. (MARINS, 1998, p. 11-12)

Por fim, & imprescindivel ressaltar que o apoio de Washington Luis a Taunay
foi decisivo para concretizagado dos planos que moldaram o discurso do museu por
meio da criagdo de seu acervo histérico e decoracao expositiva, o que reforca a
ideia exposta no inicio do capitulo de que o governador ndo comprou a ideia do
Monumento as Bandeiras dos modernistas por, naquele mesmo momento, ja estar
financiando as obras do Museu Paulista, de mesma tematica, apresentada de forma

mais conservadora.
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Como presidente do estado de S&o Paulo, justamente no periodo em que a
decoragao histérica do museu estava sendo amplamente realizada, ele
contribuiu com a dotagcdo de verbas extraordinarias, inUmeras doacgdes
feitas as colegdes histoéricas e, também, opinando sobre os elementos que
deveriam (ou eram dignos de) pertencer ao acervo do Museu Paulista. A
leitura dos relatérios e da correspondéncia do museu permite observar que
é justamente quando Washington Luis tomou posse da presidéncia do
estado de Sao Paulo, em 1920, que Taunay encontrou realmente espago —
e dinheiro — para realizar a composi¢ao histérica do museu, algo que
ansiava por fazer desde que assumiu sua dire¢ao em 1917. (BREFE, 2005,
p. 125)

De fato, comparada as estatuas dos bandeirantes do Museu Paulista, a
proposta do Monumento as Bandeiras de Brecheret era bastante ousada. Como
podemos ver a seguir, as estatuas de Anténio Raposo Tavares e Ferndo Dias Paes
Leme sao esteticamente classicas e apresentam as caracteristicas valorizadas pelo
publico na época — representavam um personagem-herdi especifico e possuiam
atributos caracterizadores. A auséncia de tais elementos, apontados anteriormente
como um dos fatores que teria desagradado parte da sociedade paulista, teria
impedido a aprovagao do projeto de Brecheret, o que explica a aprovagao e o apoio
dados pelo governador a um projeto de mesma tematica, porém, de formato

tradicional.
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Escultura representando o bandeirante Ferndo Dias Paes Leme (1922), de autoria de Luigi Brizzolara,
exposta no Museu do Ipiranga, Sao Paulo. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fern%C3%A3o_Dias_Pais>

Escultura representando o bandeirante Anténio Raposo Tavares (1922), de autoria de Luigi Brizzolara,
exposta no Museu do Ipiranga, Sao Paulo. Disponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fernao_Dias_Pais.jpg>

O movimento modernista que comegava a moldar seus ideais e a tracar seus
primeiros contornos de ruptura com algumas estruturas tradicionais também ja
demonstrava seu carater nacionalista, que seria intensificado alguns anos mais tarde
apés a Semana de Arte Moderna de 1922, com a publicacdo do Manifesto Pau
Brasil, por exemplo. A escolha do bandeirante para figurar a grande obra arquitetada
por Brecheret demonstra esse carater que coincidia, em parte, com a constru¢ao da
narrativa histérica que sustentou uma ideia de identidade nacional unificadora
elaborada no Museu Paulista.

Retomando o assunto do processo de construgao do Monumento, seguimos a

meados da década de 1930, momento em que foi recuperado seu projeto.
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Para contextualizar brevemente esse momento, enfatizando o que considero
interessante para dar continuidade a proposta deste trabalho, comeco destacando a
mudang¢a de posig¢ao politica de Washington Luis, governador do estado de Sao
Paulo, de 1920 a 1924, a presidente da republica, de 1926 a 1930. Ele foi o ultimo
presidente da Republica Velha, deposto com o golpe de Estado aplicado pela
Revolugao de 1930, que levou Getulio Vargas ao poder presidencial e encerrou a
politica do café com leite.

Logo no inicio de seu governo, Vargas, motivado por ideais de modernizagao
do pais, criou novas instituicdes como o Ministério do Trabalho, Industria e Comércio
e o Ministério da Educagéo e Saude Publica. De acordo com Batista, integrantes do
movimento modernista comegavam a ter participacdo nesses novos 0rgaos,
particularmente, no da Educacéo e Saude - que mais tarde viria a ser o Ministério da

Educacao e Cultura:

[...], através de relagbes fortuitas, em 1931 intelectuais ligados ao
modernismo — como Mario de Andrade e Manuel Bandeira, entre outros —
prestavam sua colaboragdo na reforma ou criagdo de instrumentos culturais
para o tempo brasileiro que se inaugurava. (BATISTA, 1985, p. 51).

Armando de Salles Oliveira, escolhido por Vargas como interventor do estado
e, mais tarde, apds a Constituicdo de 1934, eleito governador pela Assembleia
Constituinte, foi quem deu o aval para que o projeto saisse do papel e comecgasse a
ser erguido em 1936. Nao por coincidéncia, Menotti del Picchia era um de seus
assessores, e também Cassiano Ricardo Leite, ambos fundadores do grupo
Bandeira, criado em 1935. O movimento defendia um governo centralizador e
autoritario baseado em partes na ideologia integralista, portanto também de cunho
nacionalista, e defendia a figura do bandeirante como simbolo de estruturagdo da
identidade e organizagao nacional e claro, almejavam a construgdao do Monumento
as Bandeiras.

O momento politico, juntamente com a posi¢cao politica privilegiada destas
personalidades modernistas - formadoras de opinido -, configuraram momento
oportuno para que Armando de Salles Oliveira aprovasse o projeto.

A ideia de organizacdo baseada em torno de uma autoridade forte, que
acreditava ser a estrutura das bandeiras, estda presente na mensagem do

Governador a Assembleia, que justificava sua decisdo de aprovagdo do Monumento
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por este representar um valor simbdlico “adequado a seus ideais e a sua atuacdo no
governo”. (BATISTA, 1985, p. 54). Essa mensagem foi anunciada em 09 de julho de

1936 e, de acordo com Batista,

O texto € um segundo memorial descritivo do projeto de Brecheret. Toda
uma nova simbologia — os tempos eram diferentes de 1920 — superpde-se a
primeira na explicagao da escultura. Como o movimento Bandeira, 1&é a saga
bandeirante segundo os interesses e aspiragdes da organizagao politica do
momento, procurando no passado as qualidades que julgava adequadas ao
presente. (BATISTA, 1985, p. 54).

Dentre as qualidades e valores destacados por Armando de Salles Oliveira
estao a solidariedade, a autoridade, hierarquia e disciplina, que foram expostos de
maneira interpretativa ao longo da descrigdo dos elementos que compdéem o

monumento, como podemos ver em trecho do documento:

Os homens surpreendidos numa saida, caminham para o alto: é o idealismo
paulista em acdo. Alguns homens ajudando com um brago a puxar o
bateldo, com outro sustém companheiros desfalecidos de fadiga ou de
febre: é a solidariedade indispensavel para o triunfo. Dois bandeirantes, os
chefes, vao na frente, a cavalo: € o principio da autoridade, o mais forte
esteio da civilizagdo que o comunismo tenta destruir. As figuras decrescem
em tamanho: € a hierarquia, inseparavel da disciplina e um dos mais belos
principios da organizagao social, [...] — de tudo isto € que o Brasil precisa,
propde-se que esse monumento seja levantado numa praca de S&o Paulo,
atestando o desejo dos paulistas de renovar os principios e os feitos que
constituiram os fundamentos da nacionalidade. (OLIVEIRA, 1937 apud
BATISTA, 1985, p. 57)

Quando o projeto foi aprovado, fazia pouco tempo que o prefeito Fabio Prado
tinha decidido urbanizar a area do |birapuera e implantar o Parque. A area era
composta de terrenos tanto do Estado quanto do Municipio, e ficou definido, entao,
que este seria o local a ser erguido o Monumento.

As obras foram iniciadas ainda em 1936 e seguiram em 1937. A previsao de
entrega, de acordo com o contrato assinado com a Fazenda do Estado, era 31 de
julho de 1938, porém, por falta de verba destinada as construg¢des, a partir deste ano
o ritmo dos trabalhos desacelerou até a obra ficar abandonada. As atividades so6
foram retomadas em 1946.

Apods o golpe de estado varguista em 1937, que implantou o Estado Novo, a
cidade novamente passou por uma fase de instabilidade politica e Vargas “voltou a

nomear interventores para os estados e a promover a centralizagdo administrativa e
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orcamentaria dos estados e municipios”. (BATISTA, 1985, p.77). O interventor de
Séao Paulo dentre 1938 e 1941 nao teria tido o minimo de interesse pelo monumento.

Nao se sabe ao certo o que de fato motivou as autoridades a buscar, em
1941, os tramites que permitiram o financiamento do restante da construcido. Batista
aponta como suposicao um relatério de um fiscal da obra, que fazia um apelo ao
Governo para nao desistir do monumento “enfatizando sua importancia” (BATISTA,
1985, p. 81) e também para a clausula de multa do contrato que o governo deveria
pagar a Brecheret caso houvesse rescisdo. Entretanto, tratam-se apenas de
hipoteses.

Os tramites consistiram basicamente na transferéncia de responsabilidade da
Secretaria de Fazenda para a Prefeitura, que ocorreu apés amplas negociagdes
envolvendo cessdo de terrenos - a principio o prefeito Prestes Maia nao teria
concordado em assumir a edificagdo do monumento tendo aceitado somente apés a
negociacao de areas que ele utilizaria para remodelag¢des urbanas. Segundo Batista
(1985, p.82), em julho de 1944 “foi oficializada a escritura de cessao e transferéncia
do dominio de iméveis, direitos e obriga¢des — inclusive do monumento — do Estado
para a Prefeitura” e um ano depois, em outubro de 1945, o prefeito lancava o
Decreto-Lei 304 que dispunha sobre a construgao do Monumento as Bandeiras.

1946 foi o ano de acertos administrativos, contratos com trabalhadores e
edital de concorréncia para o fornecedor de granito. Somente em 1947 comegou
efetivamente a construgdo em pedra do monumento, que foi finalmente inaugurado
sobre a praga Armando de Salles Oliveira em 25 de janeiro de 1953, data do 399°

aniversario de Sao Paulo.
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CAPITULO 2: O CONCEITO DE MONUMENTO

2.1 Alois Riegl, Fragoise Choay e Maria Cecilia Londres Fonseca: Teoria de

Valores

Quando comecei a perceber com mais atengao a presenca dos monumentos
publicos nas cidades, foi-me despertado um sentimento de encantamento misturado
com inquietacdo. Encantamento ao observar que esses monumentos, enquanto
imagem e obra de um tempo, assim como objetos musealizados, possuem potencial
de comunicagdo e sdo capazes de proporcionar conhecimento cognitivo e também
de tocar emocionalmente aqueles que o observam. Inquietacdo por notar que,
enquanto alguns estdo relegados ao acaso, esquecidos, em estado avangado de
degradacdo, outros sao protegidos e conservados pelo Estado de maneira
autoritaria, atitudes que se baseiam, ao que me parece, em valores engessados.

Para compreender essas percepgdes e sentimentos contraditérios e poder
avaliar de maneira consciente o episddio ocorrido no Monumento as Bandeiras,
busco analisar o conceito de monumento utilizando como principais referenciais
tedricos classicos (mas ndo somente eles), duas obras incontornaveis nesse
assunto: O culto moderno dos monumentos, de Alois Riegl, e A alegoria do
patriménio, de Frangoise Choay. O primeiro € um trabalho realizado a pedido da
presidéncia da Comissdo Central de Arte e de Monumentos Histéricos da Austria,
publicado em 1903, destinado a reorganizacdo de praticas de conservagao dos
monumentos, em que Riegl analisa os processos que levaram a atribuicdo de
diferentes valores aos monumentos em determinados periodos histéricos. No
segundo, Choay analisa o carater dos bens patrimoniais — sua relagdo com a
historia, a memodria e o tempo — e comenta de que forma ocorreu o que ela chama
de “consagracado do monumento histérico”, utilizando-se, inclusive, da obra citada de
Riegl para fundamentar seus argumentos.

Entretanto o conteudo dessas obras, indispensaveis ao se tratar do tema de
monumento e patriménio, apesar de contribuirem significantemente para nossa
reflexao, ndo sao suficientes para dar conta das causas e conflitos que envolvem os
monumentos na contemporaneidade, além de serem baseadas numa realidade

fisico-geografica europeia. Por essa razdo, aspectos do livro Patrimbnio em
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Processo, de Maria Cecilia Londres Fonseca, também serdo de grande importancia
para a discussao aqui proposta.

Baseando-me nessas referéncias, destaco no vocabulo monumento seu
sentido original, que vem do latim monumentum “que por sua vez deriva de monere
(‘advertir’, ‘lembrar’), aquilo que traz a lembranca alguma coisa” (CHOAY, 2001,
p.17-18). A autora enfatiza que “a natureza afetiva do seu propdsito € essencial: nao
se trata de apresentar, de dar uma informagao neutra, mas de tocar, pela emocao,
uma memoaria viva” (CHOAY, 2001, p. 17-18). Jacques Le Goff também concorda
com a origem latina e acrescenta ainda um sentido espiritual ao constatar que a
palavra se reporta a raiz indo-européia men que “exprime uma das funcgdes
essenciais do espirito (mens), a memoéria (memini)’ (LE GOFF, 2013, p. 485-486).
Dessa maneira, significa tudo aquilo que pode evocar o passado e/ou fazer perdurar
a recordacgao. Le Goff (2013) considera como monumento ndo somente as obras
construidas com intuito de rememoracdo, como também os atos escritos, 0s
documentos textuais, por exemplo, que, por terem o potencial de evocar o passado,
assim como os monumentos, configuram-se em materiais da memoria coletiva e da
historia.

Alois Riegl e Frangoise Choay partem do principio que monumento, em sua

origem, designava objetos construidos intencionalmente como legado memorial:

Por monumento, no sentido mais antigo e original do termo, entende-se
uma obra criada pela mdo do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragbes
futuras algumas agdes humanas ou destinos (ou a combinagdo de ambos).
(RIEGL, 2014, p. 31).

Choay (2001, p. 18) estabelece que “chamar-se-a monumento tudo o que for
edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras
geragbes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas”.
Ambos os autores enfatizam essa ideia como ponto de partida para mostrar que ao
longo do tempo, paralelamente as transformagbes da sociedade, o termo foi
sofrendo alteragdes e adquirindo novos significados, passando a designar n&o
somente os objetos criados com intengdo memorial, como também artefatos criados
sem essa intengdo, como € o caso do documento classificado como monumento por
Le Goff. Os documentos (certidées, contratos, notas, cartas e mapas, por exemplo)

a principio, ndo sao concebidos com intengdo memorial, como legado para geragdes
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futuras, e sim para atender a uma necessidade do presente, mas foram assim
assimilados por serem elementos de informagao e testemunho de um tempo.

De acordo com Choay, primeiramente, no século XVII, monumento teria sido
usado ndo mais no sentido memorial, mas sim relacionado a valor arqueoldgico para
designar as piramides do Egito e o Coliseu. Em seguida, aparecia no Dictionnaire de
L Académie direcionado a valores “estéticos e de prestigio: ‘Monumento ilustre,
soberbo, magnifico, duravel, glorioso’ ” (CHOAY, 2001, p.19), passando a denotar
poder, grandeza e beleza.

Para a autora, a mudanga do significado e até mesmo a extingdo da fungao
memorial do monumento no sentido original do termo, levando-se em consideragao
sua natureza afetiva, ocorreu por dois motivos: o primeiro esta relacionado a
importancia que as sociedades ocidentais atribuiram ao conceito de arte a partir do
Renascimento e como consequéncia o ideal de memodria foi substituido
progressivamente pelo ideal de beleza; o segundo motivo esta associado ao
“‘desenvolvimento, aperfeicoamento e difusdo das memdrias artificiais” (CHOAY,
2001, p.20) como por exemplo, a imprensa, o livro, a fotografia e o video que, como
instrumentos capazes de guardar e transmitir informacao, passaram a ser as novas
formas de preservar o passado.

Dessa maneira, Choay afirma que:

O monumento simbdlico erigido, ex nihilo, para fins de rememoracao, esta
praticamente fora de uso em nossas sociedades desenvolvidas. A medida
que estas dispunham de técnicas mnemonicas mais eficientes, aos poucos
deixaram de edificar monumentos e transferiram o entusiasmo que eles
despertavam para os monumentos historicos (CHOAY, 2001, p. 25).

A nocdo de monumento historico se opdbe em varios aspectos a de
monumento. De acordo com Choay, o monumento histérico € uma criagao datada da
sociedade moderna que designa os testemunhos de uma histéria por meio de uma
selecao feita “a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da
arte” (CHOAY, 2001, p. 25), ideia oposta a de monumento considerado uma criagéao
“cuja destinacéao foi pensada a priori, de forma imediata” (CHOAY, 2001, p. 25).

Essa € uma concepcgao elaborada por Riegl, que observa uma mudanga de
atitude a partir do século XV na lItalia, no sentido de reconhecimento das

caracteristicas artisticas e histéricas como razao para manutengao de obras antigas
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que corriam risco de serem eliminadas em detrimento de alguma necessidade
pratica, como tantas foram. Considera-se, portanto, o surgimento de um novo valor

de memoria:

Tal mudancga foi provocada pelo fato de que desde o século XV houve na
Italia a formagdo de um novo valor de memodria. Teve inicio a apreciagao
dos monumentos da Antiguidade, ndo mais apenas pelas lembrancas
patridéticas do poderio e da grandeza do antigo império, que o romano da
Idade Média — em uma ficcdo extravagante — ainda considerava existente
ou apenas provisoriamente interrompido, mas pelo seu ‘valor de arte e valor
histérico’. (RIEGL, 2014, p. 40)

Para Riegl, o valor histérico associa-se ao proprio conceito histérico moderno,

constituido pela nocado de evolugdo'':

Chamamos de historico, tudo o que foi e ndo é mais nos dias de hoje. De
acordo com 0s conceitos mais modernos, acrescentaremos a isso a ideia
mais ampla de que aquilo que foi ndo podera voltar a ser nunca mais e tudo
o que foi forma o elo insubstituivel e irremovivel de uma corrente de
evolugdo ou, em outras palavras, tudo que tem uma sequéncia, supde um
antecedente e ndo poderia ter acontecido da forma como aconteceu se néo
tivesse sido antecedido por aquele anterior. (RIEGL, 2014, p. 32)

A partir dessa perspectiva, o autor nos apresenta sua teoria de valores
relacionados com o culto dos monumentos'?, separando-os em duas categorias: a
relacdo dos valores de memoria, ligados ao passado e a relagdo dos valores de
atualidade, vinculados ao presente.

Referentes aos valores de memdéria estdo o valor de antiguidade, o valor
histérico e o valor volivel de memodria ou de comemorac¢do; aos valores de
atualidade estéo: o valor utilitario ou de uso e valor de arte, este subdividido em
valor de novidade e valor de arte relativo. E importante ressaltar que “no seu
conjunto, os valores da atualidade podem ser confrontados com os valores de
passado ou de memoéria” (RIEGL, 2014, p.49) e que a divisdo dessas categorias sao
“‘estagios sucessivos de um processo crescente de generalizagdo do conceito de
monumento” (RIEGL, 2014, p.39).

1 Apud Riegl (2014, p. 24) Definicao de evolugdo (Entwicklung) na acepgao de Riegl: termo mais adequado a um
texto ancorado em conceitos vigentes no século XIX, muito influenciado pelo darwinismo, ao contrario de
“desenvolvimento”, termo mais comum no século XX e carregado de conotagdes economicistas. N.Ed.

12 Apud Riegl (2014, p. 23) Definigdo de Culto dos Monumentos (Denkmalkult) na acepgdo de Riegl: o termo
“culto” é empregado para expressar, por meio de seu vinculo com o sagrado, a intensidade consciente do
interesse pelos monumentos. N.Ed.
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Riegl compreende o valor de antiguidade como o mais recente. Este valor é
atribuido aos monumentos visivelmente antigos, com suas marcas fisicas de

desgaste, resultantes do tempo transcorrido expostas aos olhos do observador:

Na classe dos monumentos da antiguidade, contam-se, enfim, todas as
obras feitas pela mao do homem, sem levar em consideragdo o seu
significado original e sua destinagdo, desde que o seu aspecto externo
revele com suficiente evidéncia que a obra existe por longo espaco de
tempo antes da época presente e que conseguiu ‘sobreviver’. (RIEGL, 2014,
p. 39)

Ele afirma que, por essa razao, esse valor € o que pode ser assimilado por
um numero maior de pessoas € ndo somente pelas classes mais instruidas ou
especializadas, pois consegue atingir a sensibilidade por meio da percepgao
sensorial (6ptica) do observador. Nesse caso, as agbes de conservagao e restauro,
seriam contrarias a sua fungdo. Porém, ndo significa a aceitagdo de destruicéo
violenta, seja pelo homem ou pela natureza. O valor de antiguidade deve ser
considerado quando o monumento sofre o processo natural de degradagdo, sem
retardo ou aceleracdo do mesmo.

O valor histérico remete a um saber. Esse valor esta relacionado ao
conhecimento cognitivo que o0 monumento pode transmitir, como seu estilo, a época
em que foi criado, os motivos de sua criacdo, o que pressupde conhecimento prévio
da histdria, da histéria da arte, dentre outros, por isso, ndo causa satisfacdo imediata
no observador nem consegue alcancgar (no sentido de sensibilizar) todos aqueles
qgue o observam. Para Riegl, interessa “a sua criagao original como obra humana”
(RIEGL, 2014, p.55), e considera-se o monumento de valor histérico um documento
historico, afirmando que “o culto do valor histérico deve zelar pela manutencédo dos
monumentos no seu estado atual” (RIEGL, 2014, p.57). Nesse sentido esse valor é

oposto ao de antiguidade, como aponta o autor:

O valor histérico, portanto, observa o monumento original como intocavel,
mas por uma razao outra que nado a do culto de antiguidade. Para ele, néo
se trata de conservar os tragos da idade, as alteragdes provocadas por
influéncia da natureza, que Ihe sdo no minimo indiferentes ou mesmo
incbmodas, trata-se muito mais de conservar um documento, o mais
auténtico possivel, para uma futura atividade de restituicdo historico-
artistica. (RIEGL, 2014, p.56)



38

O dltimo dos valores de memoria, o valor volivel de memoéria ou valor de
comemoragéo, tem, segundo Riegl, uma ligagdo com os valores de atualidade, pela
razao de seu objetivo nunca permitir que certo momento (ou personagem) seja
esquecido ou seja considerado parte do passado, mas que “permaneg¢a na
consciéncia das geragdes futuras, sempre presente e vivo” (RIEGL, 2014, p.63).
Dessa forma, assim como no monumento histérico, € preciso combater qualquer
forma de degradagdo possivel que ameace a estrutura fisica e estética do
monumento. Sobre a protecdo voltada a esse tipo de monumento, o autor aponta
que “o carater do valor volivel de comemoragao como um valor de atualidade é
expresso inclusive pela protecao das intervencdes destrutivas da mao humana que
sempre recebe da legislagdo” (RIEGL, 2014, 63). Ou seja, o Estado enquanto
formulador das leis de protecao do patriménio cultural material, demonstra interesse
em preservar, principalmente, esse tipo de monumento que nao coincidentemente
representa, em grande parte (0s que se encontram nos espagos publicos das
cidades), seus proprios interesses e valores.

Na categoria dos valores de atualidade, o valor de uso esta relacionado a
satisfagdo das necessidades materiais do homem, enquanto o valor de arte atende
as necessidades do espirito (RIEGL, 2014, p.66). O valor de uso diz respeito aos
usos praticos dos monumentos, tenham sido mantidas suas fungbes antigas ou
obtido novos usos. Riegl (2014) aponta que a forma de conservagao, nesse caso, €
indiferente desde que se mantenha a funcionalidade do monumento e que néo
comprometa sua existéncia nem coloque em risco a seguranga de pessoas.

O valor de novidade, que é um valor de arte, como o préprio termo indica, diz
respeito aos monumentos novos ou relativamente novos que mantém integra sua
imagem estética. E o oposto do valor de antiguidade, porém, se aproxima dele no
sentido de conseguir encantar o espectador, até mesmo os menos instruidos, e
nesse caso, de maneira até mais factual, pois para Riegl, o valor de novidade
obedece a uma atitude milenar que confere ao novo uma inquestionavel

superioridade sobre o velho:

A massa sempre apreciou o que obviamente parecia novo. Ela prefere
enxergar nas obras humanas a forga criativa e vencedora do homem, ao
invés da forga destruidora e inimiga da natureza. Apenas o novo € integro e
belo, segundo a visdo da multiddo; aquilo que esta velho, e ficou tao
profundamente enraizado, que €& impossivel derrota-la em algumas
décadas. (RIEGL, 2014, p. 71)
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Riegl ainda estabelece que n&o existe um valor de arte absoluto, mas um
valor relativo que varia de acordo com o tempo e a geracgéao histérica da sociedade

que |he atribui este valor e, portanto, designa um valor de atualidade:

Segundo o conceito moderno, o valor da arte de um monumento € medido
pelo modo como ele atende as exigéncias do querer moderno da arte,
exigéncias essas que nao foram formuladas claramente e que, a rigor,
nunca o serao, pois mudam constantemente de sujeito para sujeito e de
momento para momento. (RIEGL, 2014, p. 35).

Dessa forma, o valor de arte relativo, o ultimo dos valores apresentado pelo
autor, refere-se ao potencial de um monumento antigo conseguir sensibilizar o

observador contemporaneo:

No valor de arte relativo existe a possibilidade de que as obras de geracdes
passadas sejam nao apenas testemunhas de que a forga criadora humana
pode vencer a natureza, mas que também possam ser apreciadas em
relacdo a especificidade da sua concepcéao, forma e cor. (RIEGL, 2014,
p.80)

E importante ressaltar que Riegl considera que todo monumento de arte é
também um monumento histérico “ja que ele representa uma determinada escala na
evolugdo das artes plasticas” (RIEGL, 2014, p.33) e que “a distingdo entre
monumentos artisticos e histéricos nado é apropriada, pois 0s primeiros estao
contidos nos ultimos e se confundem com eles” (RIEGL, 2014, p.33). O inverso
também é valido. Para o autor, em qualquer monumento histérico “existe um valor
de arte intrinseco, que é independente da posicdo que a obra de arte ocupa na
cadeia evolutiva histérica” (RIEGL, 2014, p. 34).

Apresentado resumidamente algumas bases tedricas classicas do conceito de
monumento, percebe-se que é um conceito abrangente e complexo. Verificamos
como essencial a apresentacdo dos diferentes tipos de valores conferidos aos
monumentos sendo critérios de base para uma reflexdo acerca de sua
representacdo e funcionalidade na sociedade. Vimos que esses valores que
caracterizam o monumento - que sdo os mesmos que justificam as agdes
preservativas ou destrutivas -, sdo atribuigdes mutaveis pois relativizam o lugar, o

tempo e o sujeito que o qualifica. As consideragdes de Riegl afirmam, como anuncia
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Annateresa Fabris (2014, p.21), “que a heranga do passado € uma substancia viva,
ainda que sulcada de cicatrizes”.

Entretanto, a obra de Riegl por ser representativa de seu tempo ndo é
suficiente para responder plenamente as lacunas na compreensdo dos monumentos
na contemporaneidade. A distingdo entre monumento e monumento histérico
proposto tanto por Riegl como por Choay, serdo fundamentais para a analise do
conceito de monumento a seguir.

Choay comenta brevemente, sem maior adensamento teérico, sobre um valor
nacional, que, segundo ela, consiste em um valor fundamental omitido por Rieql,
devido a sua pesquisa focar nos monumentos historicos, “nocédo que prevaleceu por
todo o século XIX e até a década de 1960, e ndo enfocando o patrimdnio: este
ultimo conceito, forjado para designar bens pertencentes a nagao” (CHOAY, 2001,
p.117). Esse periodo apontado pela autora é a fase que ela denomina como sendo a
de consagracdo do monumento histérico. De acordo com Choay (2001), foi o valor
nacional que inspirou as medidas de conservacdo na Frangca no tempo da
Revolugao, surgindo também, nesse momento, a nog¢ao de patrimodnio, assim como
a ideia de nacéo.

O valor nacional é destacado também por Maria Cecilia Londres Fonseca
(1997), que considera imprescindivel seu potencial em despertar o sentimento de

pertencimento de uma comunidade:

No caso dos patrimbénios histéricos e artisticos nacionais, o valor que
permeia o conjunto de bens, independentemente de seu valor historico,
artistico, etnografico etc., € o valor nacional, ou seja, aquele fundado em um
sentimento de pertencimento a uma comunidade, no caso a nhagéo
(FONSECA, 1997, p.31).

Ela ressalta ainda que é importante que exista “um certo grau de consenso”

sobre esse valor:

Essa relacgdo social, mediada por bens, de base mais afetiva que racional e
relacionada ao processo de constru¢do de uma identidade coletiva — a
identidade nacional — pressupde um certo grau de consenso quanto ao valor
atribuido a esses bens, que justifique, inclusive, o investimento na sua
protecao. (FONSECA, 1997, p. 31)

Portanto, podemos compreender o valor nacional como sendo um valor

atribuido aos bens patrimoniais pertencentes a nacao, logo, de interesse publico,
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que sejam representativos para a constituicdo de uma identidade nacional, levando-
se em consideragao o sentimento de pertencimento e consenso em relacao ao valor
- ou valores - do bem patrimonial.

Ao analisar a constituicdo e protecdo dos patrimdnios culturais nacionais,
Fonseca destaca uma elaboragdo a partir do estatuto juridico proprio desta esfera
“‘que torna viavel a gestdo pelo Estado, em nome da sociedade, de determinados
bens” (FONSECA, 1997, p.31). A autora observa que esse conjunto de normas nao
somente estabelece direitos e deveres a serem respeitados pelo Estado e pelos
cidadaos, como também “inscreve no espaco social determinados ‘icones’,
figuragcdes concretas e visiveis de valores que se quer transmitir e preservar”
(FONSECA, 1997, p.31). Importante ressaltar que o processo de selegdo desses
bens - estruturado com base na atribuicdo de valores - € desempenhado por
agentes representantes do préprio Estado.

A autora observa que os significados e valores ndo sao inerentes nem estao
contidos no bem patrimonial em si, mas que dependem da relagdo entre atores
sociais, sendo “indispensavel levar em consideragdo o processo de producdo, de
reproducéo, de apropriacédo e de reelaboracao desses valores enquanto processo de
producao simbdlica e enquanto pratica social” (FONSECA, 1997, p.36). Ela expde
que a efetivacdo de uma politica de preservagao depende “de outros fatores além da
mera presenga, num espago publico, de bens a que agentes estatais atribuiram
valor histdrico, artistico etc.” (FONSECA, 1997, p.39), deste modo:

No caso do patrimbnio n&do basta, portanto, selecionar e proteger
criteriosamente um conjunto de bens. E preciso que haja sujeitos dispostos
e capazes de funcionarem como interlocutores dessa forma de
comunicagdo social, seja para aceita-la tal como é proposta, seja para
contesta-la, seja para transforma-la (FONSECA, 1997, p.38).

E complexa a idealizacdo de uma identidade nacional que incida numa
estrutura homogénea de sentido, principalmente onde a diversidade cultural é tao
grande, como no Brasil. E certo o conflito e choque de interesses quando o Estado,
enquanto responsavel tutelar dos bens da nacdo, ndo considera os diferentes
setores da sociedade. Nessa perspectiva, Fonseca afirma que:

[...] qualquer proposta de democratizagao da politica de preservagao que

nao leve em conta essa realidade corre o risco de cair no vazio, na medida
em que os valores culturais que se quer preservar — fundados, como ja foi
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observado, nas nogdes de arte e histéria — s6 fazem sentido para um
pequeno grupo. (FONSECA, 1997, p.39)

Apresentadas tais abordagens, percebemos que a discussao das dinamicas
que envolvem o conceito de monumento - e também do patrimdénio cultural - sao
importantissimas para as questdes e politicas de preservacgao, e sdo elaboradas, em
geral, para auxiliar as praticas dessa atividade, como é o caso do culto moderno dos
monumentos de Alois Riegl ou mesmo as leis e decretos de protegao do patriménio.
Para este trabalho, contudo, que ndo enfoca especificamente a questdo da
preservagdao, mas também n&o foge a ela, tais elaboragbes, juntamente com o
conteudo apresentado no primeiro capitulo, conduzirdo uma analise possivel sobre o
conceito de Monumento no contexto da acao ocorrida no Monumento as Bandeiras
dia 02 de outubro de 2013.

2.2 Analise do conceito no contexto do fato

Para analisar o conceito de monumento no contexto da tinta derramada sobre
o Monumento as Bandeiras em 2013, € imprescindivel fazer algumas consideragdes
acerca da terminologia patriménio, focalizando o patrimdnio material, visto que o
monumento em questdo pertence a essa esfera’®. O termo patriménio aqui é
relacionado a nagéo, conceito datado e localizado em sua origem ocidental, mais
especificamente na Franca do século XVIIl, mesma ideia concebida por Frangoise
Choay, Maria Cecilia Londres Fonseca e utilizada em diversos paises, inclusive pelo
Brasil, para elaboracao de leis, cartas e documentos de preservacao.

A concepgao de patrimdnio segue a linha de raciocinio trazida anteriormente
no valor nacional. De maneira simplificada, envolve bens de valor cultural da nacéao
e o Estado enquanto seu gestor e protetor. O patriménio serviria para “reforgar a
nocado de cidadania, na medida em que sao identificados, no espago publico, bens
que nao sao de posse privada, mas propriedade de todos os cidadaos, a serem
utilizados em nome do interesse publico” (FONSECA, 1997, p. 59). Essa nogao de
patriménio da nagdo, entretanto, acaba homogeneizando bens que sao
heterogéneos e de distintas procedéncias. O processo de patrimonializagdo acaba

privilegiando alguns bens em detrimento de outros, o que gera conflito e disputa de

'3 0 Monumento as Bandeiras foi tombado em 07/05/1985 pelo CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do
Patrimoénio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico) de Sdo Paulo.
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interesses entre os diversos segmentos e grupos distintos da sociedade. O
patrimdnio acaba sendo, como afirma Fonseca (1997, p. 58), “objeto de medidas
administrativas e juridicas [...] e, principalmente, definicdo de um campo de atuacgéao
politica”.

O patrimbnio contribui para “objetivar, tornar visivel e real, essa entidade ideal
que é a nagao” (FONSECA, 1997, p. 59), porém, a autora destaca que uma de suas
funcbdes simbdlicas é servir de “provas materiais’ das versdes oficiais da historia
nacional, que constréi o mito de origem da nagdo e uma versao da ocupagao do
territorio, visando a legitimar o poder atual” (FONSECA, 1997, p. 59). Ora, se o
patrimdnio serve para legitimar o poder e comprovar a versao oficial da histéria, é
contraditorio que ele represente a nacdo como um todo.

Certamente essa foi a principal funcdo das obras historicas encomendadas
por Taunay no Museu Paulista e uma funcédo desempenhada pelo Monumento as
Bandeiras, que contribuiu para reforcar e consolidar a ideia do mito bandeirante
como versao oficial da histéria nacional. A tinta vermelha derramada sobre ele, na
ocasiao das manifestagdes contra PEC 215, representa um ato de contestagao
dessa versao oficial da historia, o que significa que ndo ha consenso nem
sentimento de pertencimento por parte daquele grupo social em relacdo a seu
conteudo e simbologia.

Partindo da perspectiva conceitual apresentada, o Monumento as Bandeiras
configura um monumento histérico pois € uma representacao histérica selecionada,
posteriormente a época que ele remete, por atores politicos, historiadores e artistas,
como vimos no primeiro capitulo. Essa selegao feita “a posteriori’ (CHOAY, 2001, p.
25) que figura aquilo “que foi e ndo é mais” (RIEGL, 2014, p. 32), indica que houve
ruptura com o passado.

De acordo com Jean Davallon (2015), essa “ruptura entre 0 mundo de origem
dos objetos patrimoniais e o mundo do tempo presente” € uma das caracteristicas
da patrimonializagdo dos objetos materiais. Ainda afirma que “a patrimonializagéo &,
entdo, um processo pelo qual um novo laco vai ser construido entre o presente e o
passado” (DAVALON, 2015).

Davallon observa esse aspecto ao contrapor caracteristicas do patrimodnio
material e imaterial. Para o autor, essa segunda categoria de patriménio, mais
recente, consegue alcancar uma continuidade nesse processo de transmissao pois

ela trabalha com a memaria e ndo com a histéria. Ele defende a ideia de que “[...] €
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a continuidade entre os dois mundos que garante o fato de que realmente se trata
de patrimbnio coletivo: seria considerado patriménio tudo aquilo que o coletivo

considera como seu” (DAVALLON, 2015), e segue ressaltando que:

A continuidade entre o passado e o presente € assegurada por intermédio
dos proprios individuos; sédo eles que servem de ligagao entre os dois. Para
que a transmissado acontega €, todavia, necessario que ela seja executada,
ou seja, enunciada, seja pela verbalizagdo, seja por meio de uma pratica.
Uma das formas exemplares da manifestagdo da memdria coletiva € o
testemunho, mas também & preciso mencionar todas as formas de
transmissdo oral e pratica, técnicas e saberes através de situagoes
socialmente definidas, como um ritual, um relato, um espetaculo, uma
intervencdo, uma discuss&o, um encontro, uma aprendizagem, a realiza¢do
de pratica de uma técnica, etc. (DAVALLON, 2015)

Como um dos elementos da patrimonializagdo, a transmissao dos objetos e
da produgao de saberes relacionado a eles ao longo do tempo, de acordo com
Davallon (2015), “deve nao apenas ser pensada no tempo dentro de um grupo
social, 0 que &, obviamente, fundamental aqui, mas também entre grupos sociais de
culturas diferentes”. Desse modo, podemos compreender que no caso do
Monumento as Bandeiras, ndo houve continuidade dos seus valores de origem, sua
transmissao ndo conseguiu envolver “grupos sociais de culturas diferente”, ja que
para os atores envolvidos na acdo do dia 02 de outubro de 2013, a representacao
daquele simbolo juntamente com todos os valores que carrega ndo somente ndo os
representa, como os agride simbolicamente.

Davallon (2015) faz uma distingdo entre memoaria — coletiva - e patrimonio. Ele
considera que a “‘memoria coletiva constitui um conjunto de saberes que é
transmitido no seio do grupo social pelos préprios membros do grupo” e que “o
patriménio é fundamentado em saberes produzidos e transmitidos por meio da

escrita'®”’

. Davallon faz uma associacao entre histéria e patriménio material que se
contrapbe a de memodria e patrimdnio imaterial. Essa distincdo € comparavel a
mesma que Choay faz entre monumento e monumento histérico, um relacionado a
memoria e outro a historia oficial. O patrimbénio imaterial para Davallon, portanto,
pode equivaler ao que Choay concebe por monumento.

Ja o historiador Pierre Nora distingue meméria de histéria:

14 . . . . = - . .

Davallon salienta que o objeto patrimonial ndo se reduz somente em sua materialidade em si, mas também
carrega consigo documentos escritos que afirmam sua posicédo e existéncia, como fichas descritivas, registros,
relatorios de pesquisa, catalogos, livros, etc.
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A memoria € a vida carregada por grupos vivos, e nesse sentido, ela esta
em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgfes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A histéria é a construgdo sempre problematica e
incompleta do que nao existe mais. A memodria € sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a histéria, uma representagdo do passado.
Porque é afetiva e magica, a memodria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescoépicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projegdes. A histéria, porque operacgdo intelectual e
laicizante, demanda analise e discurso critico. A memodria instala a
lembranca no sagrado, a historia liberta, e a torna sempre prosaica. A
memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memodrias quantos grupos existem; que ela
€, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A
histéria, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma
vocagao para o universal. A memoéria se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as continuidades
temporais, as evolugoes e as relagdes das coisas. A memoria € um absoluto
e a historia s6 conhece o relativo. (NORA, 1993, p. 9)

Segundo Nora (1993, p. 7), “ha locais de memoria porque ndo ha mais meios
de memdria”. Ele considera local de memoria, espacos que simultaneamente
apresente os aspectos material, simbdlico e funcional, tendo como exemplos os
arquivos, bibliotecas, museus e monumentos.

Tais perspectivas acerca de memoria, histéria, patriménio, nacdo, identidade
sdo fundamentais para a analise do conceito de monumento e o que gira em torno
dele. Sdo categorias e termos muitas vezes utilizados como sindnimo, mas que
tratam, como podemos ver, de aspectos que hora se convergem, hora divergem.

Henri Pierre Jeudy (1990), chama a atencéo para essa questao:

[...] as palavras ‘patrimbnio’, ‘memodria coletiva’ ou ‘identidade cultural’
perderam seu potencial conceitual, tornando-se expressbées vagas que
acabam designando o proprio esvaziamento do seu sentido. Elas aparecem
como ‘palavras de ordem’ para programas socio-culturais cada vez mais
repetitivos e equivalentes entre si. (JEUDY, 1990, p. 2).

E exatamente a maneira como sdo articulados esses termos, por diversos
grupos sociais, para diversos fins, em distintos espacos e tempos, que causa o
sentimento de imprecisao desses conceitos. O conceito de patrimbnio é posterior ao
de monumento e monumento histérico mas surge a partir deles e dos movimentos
de preservagao. De acordo com Frangoise Choay (2001), a nogdo de monumento

historico foi sendo substituida pela de patriménio historico no século XX:
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A transferéncia semantica sofrida pela palavra revela a opacidade da coisa.
O patriménio histérico e as condutas a ele associadas encontram-se presos
em estratos de significados cujas ambiguidades e contradigbes articulam e
desarticulam dois mundos e duas visbes de mundo. (CHOAY, 2001, p. 11-
12)

Essa transi¢cao € assinalada pela ampliagao dos bens a serem protegidos pelo

Estado. De acordo com Choay (2001, p. 12), o numero dos bens inventariados

aumentou consideravelmente depois da Segunda Guerra Mundial e

Posteriormente, todas as formas de construir, eruditas e populares, urbanas
e rurais, todas as categorias de edificios, publicos e privados, suntuarios e
utilitarios foram anexadas, sob novas denominacgdes: arquitetura menor, [...];
arquitetura vernacular, [...]; arquitetura industrial [...]. Enfim, o dominio
patrimonial ndo se limita mais aos edificios individuais; ele agora
compreende os aglomerados de edificagbes e a malha urbana:
aglomerados de casas e bairros, aldeias, cidades inteiras e mesmo
conjuntos de cidades, como mostra ‘a lista’ do Patrimbénio Mundial
estabelecida pela Unesco. (CHOAY, 2001, p. 12-13)

Podemos ver no texto da Convengéo para a Protegcdo do Patriménio Mundial,

Cultural e Natural', de 1972, por exemplo, monumento ser utilizado como sindénimo
de patriménio cultural:

Para fins da presente Convencgdo serdo considerados como patrimoénio
cultural: Os monumentos. — Obras arquitecténicas, de escultura ou de
pintura monumentais, elementos de estruturas de caracter arqueoldgico,
inscricdes, grutas e grupos de elementos com valor universal excepcional
do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia; (UNESCO, 1972, p. 2)

Observamos, portanto, que o uso indiscriminado do termo patriménio, como
aponta Jeudy, acabou homogeneizando-o e desviando-o de seu sentido original. O
Monumento as Bandeiras, como disse ha pouco, configura um monumento histérico,
ele foi idealizado e concebido como tal, mas analisando o conceito de patrimdnio,
considerando o sentido de valor cultural da nagdo, podemos inferir que ele nao
corresponde, na teoria, com esse dominio pelo fato de n&o alcancar uma
representacdo nacional de grupos diversos. Na reportagem sobre o fato ocorrido,
Marcos Tupa menciona essa questao: “Foi apenas nesse momento que esta estatua

tornou-se um verdadeiro patriménio publico, pois deixou de servir apenas ao

PEssa Convengao é conhecida também como Recomendacgédo de Paris. E um compromisso internacional criado
em Conferéncia Geral da Organizagédo das Nacdes Unidas para a Educacado, a Ciéncia e a Cultura (Unesco),
reunida em Paris, de 17 de outubro a 21 de novembro de 1972. O texto estda disponivel em:
http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf. Acesso em 23 de junho de 2015.
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simbolismo colonizador das elites para dar voz a nés indigenas, que somos a
parcela originaria da sociedade brasileira”.

A pesquisa desenvolvida neste trabalho, aponta que o Monumento as
Bandeiras é uma construgdo historico-artistica que representa a ideologia
nacionalista que vigorava no periodo em que foi erigido e que atua para legitimar a
histéria oficial. Por mais que o discurso de sua representagdo seja o0 de uma
homenagem a coletividade, pois estdo presentes, numa figuragcdo estilizada,
distintas etnias formadoras da nagdo como o branco, o negro, o indio e 0 mameluco,
pode-se observar que prevalece a hegemonia do poder bandeirante branco
portugués sobre as outras. Tal constatacao é evidenciada no documento escrito por
Armando de Salles Oliveira a Assembleia Legislativa em ocasido da aprovacgao do
projeto do monumento, ao dizer que o principio de autoridade é simbolizado no
monumento pelos dois chefes bandeirantes que estdo sobre cavalos e a frente dos
demais. Hegemonia que também se apresenta na representacdo do indigena
portando cruz no pesco¢o, numa evidéncia colonialista de catequizacdo desses
poVvOos.

Questionamo-nos sobre a coeréncia do discurso oficial, simbolizado no
monumento, frente a diversos estudos e pesquisas contemporaneas que o
contestam e apontam outras interpretagdes possiveis para a representagao
bandeirante na historia. Fato que evidencia o dinamismo das construcdes historicas,
que as relativizam como expunha Riegl e como sugere Le Goff (2013, p.28): “o
passado é uma construcdo e uma reinterpretagcao constante e tem um futuro que é
parte integrante e significativa da histéria”.

Para uma parcela da sociedade brasileira, hoje, os bandeirantes sé&o
considerados o0s responsaveis pela escravizagdo e exterminio dos indigenas no
periodo colonial. Certamente, o0 Monumento as Bandeiras para esse grupo nao é
motivo de orgulho, mas sim um simbolo de agressdo, uma representagdo de
autoritarismo, de dominacdo. A acido dos atores envolvidos no episédio que fez
sangrar o monumento, pode ser compreendida como o desvelar de uma memoria. E
como se 0 sangue, simbolizado pela tinta vermelha, sempre estivesse ali presente,
porém encoberto pelos discursos oficiais. A agao o revelou. A acao representou as
vozes silenciadas, os conflitos ocultados - que foram despertados, naquele
momento, para fortalecer a importancia das sociedades indigenas que lutavam por

seus direitos ameacgados pela PEC 215.
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Michael Pollak (1989, p.04) denomina “memorias subterraneas” esse tipo de
memoria nao oficial, a memoaria pertencente as culturas minoritarias e dominadas.

Ele afirma que em momentos de crise a memoria entra em disputa, e:

Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memodrias subterraneas
conseguem invadir o espacgo publico, reinvindicagdes multiplas e dificiimente
previsiveis se acoplam a essa disputa da memoria, no caso, as
reivindicagdes das diferentes nacionalidades (POLLAK, 1989, p.05).

Essa é uma questdo fundamental: compreender que em um pais de
diversidade cultural imensa como o Brasil € muito dificil, sendo impossivel, forjar
uma identidade nacional unica que consiga representar toda pluralidade social,
étnica, religiosa, politica e econdmica, como se pretendia nos projetos nacionalistas,
sem que haja choques e conflitos. Em contrapartida, Pollak fala de identidades, no
plural. Fonseca afirma que “a legitimagao da protegcédo de bens culturais pelo Estado
via nacionalismo vem declinando, junto com essa ideologia, nas ultimas décadas”
(FONSECA, 1997, p. 66).

Nao é de hoje que as questdes de pluralidade cultural e de reconhecimento
das diferentes identidades sdo destacadas como caracteristicas da nag¢ao, portanto,
do patrimdénio nacional. A abertura democratica, no Brasil, por exemplo, favoreceu
essa questdo, juntamente com a formulagdo dos direitos culturais enquanto
elemento dos direitos humanos, a partir de “certas condicbes especificas do

segundo pos-guerra” (FONSECA, 1997, p. 66), sendo dentre elas:

A antropologizacdo do conceito de cultura, que passou a abranger a
atividade humana em geral, e as manifestagbes de qualquer grupo humano,
o que levou a consciéncia da necessidade de defender as culturas
“primitivas”, ou “de minorias”, ameacgadas por culturas mais poderosas.
(FONSECA, 1997, p. 66)

Desse modo, amplia-se a nogao de patriménio, ndo mais limitada no sentido
material, j@ que opera no reconhecimento de novas formas de memodria como os
saberes, as celebragdes, as formas de expressédo e os lugares, que configuram as
bases do patrimbnio imaterial. Como afirma Regina Abreu (2015), esse novo
processo de patrimonializacdo, socialmente mais inclusivo, pois tem como
caracteristica a participacdo dos atores sociais envolvidos com os bens, contrasta
com o processo de patrimonializacdo dos bens materiais histéricos — selecionados

por especialistas e agentes autorizados. Abreu observa que:



49

E perceptivel o quanto estes processos deixaram de contemplar quase que
exclusivamente reconstrugdes do passado para focalizarem manifestagdes
culturais vivas e pulsantes como festas, rituais, saberes, conhecimentos
tradicionais. Neste movimento, os protagonistas dos bens passiveis de
serem patrimonializados entraram em contato com a légica patrimonial.
Muitos destes individuos, integrantes de etnias indigenas e diversos grupos
tradicionais, tiveram que se relacionar com a légica da patrimonializagao
aprendendo que manifestagdes culturais praticadas milenarmente pelo
grupo poderiam ganhar novos significados no contato com a sociedade
nacional. Esta mudanca de estatuto dos bens culturais, ao passarem pelo
processo de patrimonializagdo, vem implicando também em mudancgas de
percepcao, novos transitos e a transformacido de visbes de mundo numa
perspectiva dialdgica entre diferentes agentes. (ABREU, 2015).

O que podemos observar € que o campo material ndo acompanha esses
Nnovos processos, essa transformagdo de visdo de mundo numa perspectiva
dialégica, como citado acima. Por mais que diversos estudos sobre o tema apontem
para a necessidade de renovacdo desses bens por meio de “apropriacao e de
reelaboracéo [...] enquanto processo de produgdo simbdlica e enquanto pratica
social” (FONSECA, 1997, p. 36), eles permanecem engessados nas ideias do
passado. O tombamento n&o contribui para sua atualizagao, pois restringe o uso dos
bens e exige que eles permanegam sempre no formato original. Essa categoria de
patrimdnio continua fazendo parte de um universo institucionalizado e “sagrado” e
por isso, acaba sendo de pouco interesse para a sociedade contemporanea, que
vive outro ritmo e outros valores.

Enquanto o monumento histérico transmite a imagem de solidez e eternidade,
diversas manifestagdes artisticas apresentaram-se no sentido oposto, valorizando a
efemeridade. Surge também uma movimentagdo de grupos que sdo contra os
lugares institucionalizados de exposi¢ao de obras, como museus e galerias — nesse
sentido, podemos incluir também os monumentos historicos —, que representavam

para eles, lugares de poder. De acordo com Cristina Freire:

O ataque as instituicbes trazia a reboque uma nova forma de ver e fazer
arte. Os objetos artisticos deveriam se desinvestir da aura de eternidade, da
durabilidade [...]. Criam-se antimonumentos. A transitoriedade da arte
contemporanea contrapde-se a pretensa eternidade dos monumentos.
(FREIRE, 1997, p. 65)

Dessa maneira, a cidade passa a ser local privilegiado para novas formas de
expressao artistica, como as intervencdes urbanas, por exemplo. Os espagos das
cidades tornam-se lugares de experiéncia estética. Nessa perspectiva, se

pensarmos a cidade como um local expositivo, os monumentos histéricos e
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arquiteténicos configurariam parte de seus objetos de exposi¢do. Como ressalta

Freire,

Pensar a relagao dos habitantes de uma cidade com seus monumentos é
ver a cidade além de sua funcionalidade imediata, € privilegiar, antes de
tudo, seu componente histoérico e estético. Afinal, o que sdo os monumentos
numa cidade? Longe de se referirem a tragados urbanos abstratos,
carregam-na de sentido simbdlico; testemunham sistemas mentais da
época em que foram criados e solicitam, ndo raro, uma relagdo ndo apenas
perceptiva mas também efabuladora, que mistura os tempos presente e
passado, as historias individuais as coletivas. (FREIRE, 1997, p.55)

O artista Eduardo Srur realizou uma intervengédo em alguns monumentos
histéricos do século XX da cidade de Sao Paulo, chamando atengéo para a questao
da invisibilidade, da perda de valor, ou até mesmo para o risco de “morte” desse tipo
de monumento. O trabalho é intitulado Sobrevivéncia e foi realizado em 2008. Srur
vestiu coletes salva-vidas em esculturas publicas que glorificam herdis da histéria
nacional. Com isso o artista propde dar visibilidade e trazer para o presente esses

personagens que estavam estagnados no passado.

Intervengao Sobrevivéncia de Eduardo Srur (2008). Disponivel em:
<http://www.eduardosrur.com.br/#!/zoom/cnen/i01g0m>.
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Outro exemplo de intervencdo que envolve monumento e nos traz
contribuicdo para reflexdo desses objetos do passado na contemporaneidade é o
trabalho desenvolvido pelos artistas Christo e Jeanne-Claude. O casal realizou
projetos de “empacotamento” de diversos objetos, lugares e espagos - urbanos e
naturais -, e entre os objetos, empacotaram dois monumentos historicos: o
Monument to Vittorio Emanuele (Piazza de Duomo, Milano, Italy) e o Monument to
Leonardo da Vinci (Piazza della Scala, Milano, Italy). O projeto, nomeado Wrapped
Monuments, foi realizado em 1970 e nos revela uma ressemantizacdo da relagao

dos monumentos com 0s espagos que ocupam e com o publico que o observa.

Christo and Jeanne-Claude. Wrapped Monument to Vittorio Emanuele I, Piazza del Duomo, Milao,
Italia, 1970. Foto: Harry Shunk. Disponivel em: <http://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-
monuments#.VYttxflViko>.

Os dois exemplos apresentados, apesar de configurarem intervencdes
autorizadas, que nao agridem os monumentos do ponto de vista da conservagao e
sdo intervencbes de carater mais estético que politico, diferentemente da tinta
vermelha sobre o Monumento as Bandeiras, foram apresentados para reforgar a
ideia de que esse tipo de monumento precisa ser atualizado e dessa forma, talvez,
voltar a ter alguma fungcdo social e papel de representagdo na sociedade

contemporanea.
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E necessario que, antes de serem tratadas por grande parte da sociedade e
da imprensa como ato gratuito de vandalismo, intervengdes como a que ocorreu no
Monumento as Bandeiras, devam ser analisadas mais profundamente do ponto de
vista social, politico, histérico e cultural, levando-se em consideracdao a aceleragao

dos processos, a mudancga dos valores e sentidos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do trabalho busquei compreender qual a fungdo dos monumentos e
qual sua representagdo na sociedade contemporanea, questdes que surgiram apos
o ato no Monumento as Bandeiras, dia 02 de outubro de 2013. A tinta vermelha
derramada pelo grupo de manifestantes, conseguiu ressignificar, de acordo com o
indigena Marcos Tupa, o simbolo do mito bandeirante representado no monumento.

O trabalho foi desenvolvido a partir de revisdo bibliografica e ndo houve
grandes problemas metodolégicos que comprometessem sua construgdo. Dos
aportes tedricos e documentais pesquisados, ndo consegui ter acesso a apenas um
documento que poderia conter informacdes relevantes sobre o processo de
instalacdo do monumento, o artigo Histéria de um Monumento, escrito por Menotti
del Picchia, publicado no Diario de Sao Paulo em 26 de junho de 1969.

No primeiro capitulo, elaborado gragas a contribuicdo tedrica de Marta
Rossetti Batista (1985) e Ana Claudia Fonseca Brefe (2005), vimos que as obras de
construcdo do Monumento as Bandeiras tiveram inicio apds aprovacdao e
autorizacado do governador do estado de Sao Paulo, Armando de Salles Oliveira, em
1936, dezesseis anos apos a elaboracédo do projeto inicial de Brecheret - orientado
por Menotti del Picchia. Nao por acaso, del Picchia era assessor do governador na
ocasido. Armando de Salles Oliveira justificou sua decisdo expondo que as
qualidades e valores representados simbolicamente no monumento, como
solidariedade, autoridade, hierarquia e disciplina, eram principios que constituiam os
fundamentos da nacionalidade e portanto, adequados a seus ideais e a sua
atividade no governo. A argumentagao do governador, demonstra que o Monumento
as Bandeiras é fruto de interesse politico desses atores, tanto que o governo
posterior ndo teve interesse em dar continuidade as obras que somente foram
retomadas, apos a transferéncia de responsabilidade do estado para prefeitura.

Vale lembrar que nesse momento a construcdo do mito bandeirante como
herdi nacional e simbolo de progresso ja estava estabelecida no Museu Paulista por
meio das investidas de Taunay, que conseguiu legitimar a versdo da historia
nacional a partir da perspectiva paulista. Essa contextualizacdo serve para mostrar
que por tras do Monumento as Bandeiras, existe todo um sistema de valores e

pessoas que o legitimaram como representativo. Nos ajuda a compreender a ideia
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de nacao e identidade nacional que vigorava na época, elaborada pela elite
intelectual e politica, que pretendia abarcar o Brasil como um todo homogeneizando
a diversidade cultural, étnica e social do pais, ideia, hoje em dia, superada.

O monumento as Bandeiras foi construido para perdurar, para chegar ao
futuro e fixar no imaginario coletivo a imagem do passado heroico bandeirante e,
acaba representando, também, aquele presente nacionalista. Dessa maneira,
podemos dizer que o monumento em questao representa dois passados: o do mito
bandeirante e o da sociedade que o erigiu. Apesar das transformacbes que
ocorreram nos processos social e histérico de 1a até aqui, o significado histérico do
monumento permanece.

A teoria de valores de Alois Riegl e as consideragdes de Frangoise Choay, no
segundo capitulo, foram importantes para compreender os novos significados que o
conceito de monumento passou a representar em consonancia com as
transformacdes da sociedade, considerando que todo monumento, objeto material,
também é composto por uma dimensao imaterial que depende da relagdo com o
sujeito, e que essa dimensdo é mutavel. Porém, o conteudo tratado por estes
autores, apesar de incontornaveis pois contribuirem para reflexdo acerca da
funcionalidade e representacao dos monumentos na sociedade, ndo sdo suficientes
para dar conta da complexidade dos conflitos que envolvem os monumentos na
contemporaneidade. As consideragdes acerca do valor nacional e de patriménio de
Maria Cecilia Londres Fonseca trouxeram uma perspectiva de como os monumentos
sao utilizados e articulados na esfera publica pelo governo, o que permitiu alargar a
compreensao de sua representagao na sociedade.

Dessa maneira, constatamos que o papel do Monumento as Bandeiras como
monumento histérico, serviu como prova material da versdo oficial da historia,
legitimando o mito bandeirante e também o poder politico daquele momento.

A acao dos manifestantes em 2013 representou uma atualizagdo do valor
historico do Monumento as Bandeiras, desvelando um conteiudo suprimido da
versao oficial que desmitifica o mito bandeirante — o assassinato e captura de indios
ao longo das missdes bandeirante. A tinta vermelha sobre o monumento permitiu a
visibilidade da memdria, enquanto elo afetivo do passado, desse grupo que nao se
reconhece naquele simbolo, como podemos ver no texto de Tupa (2013), “esse novo

monumento tornou viva a bonita e sofrida histéria de nosso povo”.
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Pierre Nora ao distinguir memoaria de historia expde que a memoaria lembra e a
histéria esquece. O que esse grupo de manifestantes fez, foi lembrar. Entretanto a
efemeridade da acdo nao permitiu que essa memoaria pudesse permanecer, ao ser
limpo o monumento novamente passou a ter a mesma representacdo e o0 mesmo
significado histérico de quando foi criado. Como aponta Tupa (2013) “A tinta
vermelha que para alguns de vocés é depredacao ja foi limpa e o monumento ja
voltou a pintar como heréis, os genocidas do nosso povo“. Ou seja, podemos dizer
que o Monumento as Bandeiras esta datado e nesse sentido deslocado do tempo
presente. Talvez se esse tipo de intervencao pudesse permanecer ou ser mostrada
e exposta de alguma maneira, o monumento fosse atualizado, realocado para o
presente, resgatando os lagos afetivos e o sentimento de pertencimentos dos
diversos grupos da sociedade. Essa intervengdo no Monumento as Bandeiras néo
foi o primeiro a ocorrer no monumento, e certamente, ndo sera o ultimo. Podemos
pensar que essas intervengbes representam as marcas do presente, da nossa
geracgao no transito da vida, assim como os tragos, € o proprio monumento, como
artefato, da geracéo antecessora.

A contribuicdo desse trabalho aponta nao para respostas encerradas mas
para a ampliacdo de possiveis reflexbes contemporanea, possiveis desdobramentos

e estudos futuros.



56

REFERENCIAS

ABREU, Regina. Patrimonializagdo das diferencas e os novos sujeitos de direito
coletivo no Brasil. In: Memodria e novos patriménios. Marseille: OpenEdition Press,
2015. Disponivel em: < http://books.openedition.org/oep/868>. Acesso em 25de
junho de 2015.

BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret: histéria de um monumento
(1920-1953). Sao Paulo: Departamento do Patriménio Historico, 1985.

BRECHERET, Victor. Maquete do monumento as Bandeiras, 1920. llustragao
Brasileira, RJ, set.1920. Col. IEB USP. In: BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de
Brecheret: histéria de um monumento (1920-1953), 1985

BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a memoria
nacional, 1917-1945. Sao Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista, 2005.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Tradug¢ao de Luciano Vieira Machado.
— Sao Paulo: Estacao Liberdade: Editora UNESP, 2001.

CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Lisboa/Oieras: Celta Editora,
1999.

DAVALLON, Jean. Memodria e patriménio: por uma abordagem dos regimes de
patrimonializagao. In: Memodria e novos patriménios. Marseille: OpenEdition Press,
2015. Disponivel em: <http://books.openedition.org/>. Acesso 22 de junho de 2015.

DEL PICCHIA, Menotti. Dois Monumentos: Os paulistas e os portugueses renderao
uma homenagem a S.Paulo. A gazeta, Sdo Paulo, 28 jun. 1920. In:

FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patriménio em processo: trajetéria da politica
federal de preservacao no Brasil. Rio de Janeiro; UFRJ: IPHAN: 1997. 316p

FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imaginario urbano
contemporaneo. Sao Paulo: Annablume, FAPESP, SESC, Sao Paulo, 1997.

JEUDY, Henri-Pierre. Memoarias do social. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1990.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memodria. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2013.

MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a constru¢cao da identidade
paulista. In: Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Sér. v. 6/7. p. 9-36 (1998-1999).
Editado em 2003. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/anaismp/v6-7n1/02.pdf>.
Acesso em 25 de junho de 2015.

NORA, Pierre. “Entre Memoria e Histéria: a problematica dos lugares”, In: Projeto
Histoéria. Sao Paulo: PUC, n. 10, pp. 07-28, dezembro de 1993.



57

OLIVEIRA, Armando de Salles. Jornada Democratica. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1937. In: BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret: historia de um
monumento (1920-1953). Sao Paulo: Departamento do Patrimonio Histérico, 1985.

PECCININI, Daisy. Victor Brecheret — Escultor. In: BATISTA, Marta Rossetti.
Bandeiras de Brecheret: histéria de um monumento (1920-1953). Sao Paulo:
Departamento do Patriménio Histdrico, 1985.

POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. In: Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, v.2, n.3, p.3-15, 1989.

RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua origem.
Tradugao Werner Rothschild Davidsohn, Anat Falbel. | ed. — Sdo Paulo: Perspectiva,
2014.

TAUNAY, Affonso de. Carta a Henrique Bernardeli, de 20/07/1922, APMP/FMP,
P117.In: BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a
memoria nacional, 1917-1945. Sao Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista, 2005.

UNESCO. Convencgéo para protegao do patriménio mundial, cultural e natural. Paris,
1972. Disponivel em: <http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf>. Acesso em
23 de junho de 2015

REFERENCIAS DIGITAIS

Portal Forum. “Monumento as Bandeiras homenageia aqueles que nos massacaram’, diz
liderancaindigena. Disponivel em:
<http://revistaforum.com.br/blog/2013/10/monumento-as-bandeiras-homenageia-
genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/>. Acesso em 10 de
agosto de 2014.

Portal Greenpeace Brasil. Terra a vista: os interesses por tras da PEC 215.
Disponivel em: <http://www.greenpeace.org/brasil/pt/Noticias/Terra-a-vista-os-
interesses-por-tras-da-PEC-215/>. Acesso em 07 de julho de 2015.




ANEXO

“Monumento as Bandeiras homenageia aqueles que nos
massacaram”, diz lideranga indigena

outubro 5, 2013 15:57

R {20 3+ compartiiar 5 | |59 Tweetar | 1

Em carta, Marcos Tupa, coordenador da Comissdo Guarani Yvyrup4a, responde as criticas sobre a intervengdo em escultura ao lado do
Parque Ibirapuera, em Sédo Paulo

Da Redagéao
Leia também: Empurra-empurral Sobre a morte das estatuas

Nesta semana, a obra do escultor italo-brasileiro Victor Brecheret
recebeu tintas vermelhas, em um protesto realizado por indios do
estado contra a Proposta de Emenda a Constituigdo (PEC) 215, que
retira do governo federal a autonomia da demarcagdo de terras,
transferindo para o Congresso Nacional. O monumento, inaugurado em
1953, presta uma homenagem aos bandeirantes, responsaveis pelo
assassinato de indios, nos séculos 17 e 18. Leia abaixo a carta de
Marcos Tupa:

aresi: ia do povo g

Para nés, povos indigenas, a pintura ndo é uma agressdo ao corpo,
mas uma forma de transforméa-lo. Nés, da Comissdo Guarani Yvyrupa,
organizagdo politica auténoma que articula o povo guarani no sul e
sudeste do pais, realizamos no ultimo dia 02 de outubro, na Av.
Paulista, a maior manifestagéo indigena que j& ocorreu em Séo Paulo desde a Confederagédo dos Tamoios. Mais de quatro mil pessoas ocuparam a
Av. Paulista, sendo cerca de quinhentas delas dos nossos parentes, outros duzentos de comunidades quilombolas e mais de trés mil apoiadores
néo-indigenas, que viram a forga e a beleza do nosso movimento. Muitos meios de comunicagéo, porém, preferiram noticiar nossa manifestagéo
como se tivesse sido uma depredagéo de algo que os brancos consideram ser uma obra de arte e um patriménio publico.

Saindo da Av. Paulista, marchamos em diregéo a essa estatua de pedra, chamada de Monumento as Bandeiras, que homenageia aqueles que nos
massacraram no passado. La subimos com nossas faixas, e hasteamos um pano vermelho que representa o sangue dos nossos antepassados,
que foi derramado pelos bandeirantes, dos quais os brancos parecem ter tanto orgulho. Alguns apoiadores nao-indigenas entenderam a forga do
nosso ato simbélico, e pintaram com tinta vermelha o monumento. Apesar da critica de alguns, as imagens publicadas nos jornais falam por si s6:
com esse gesto, eles nos ajudaram a transformar o corpo dessa obra ao menos por um dia. Ela deixou de ser pedra e sangrou. Deixou de ser um
monumento em homenagem aos genocidas que dizimaram nosso povo e transformou-se em um monumento a nossa resisténcia. Ocupado por
nossos guerreiros xondaro, por nossas mulheres e criangas, esse novo monumento tornou viva a bonita e sofrida histéria de nosso povo, dando um
grito a todos que queiram ouvir: que cesse de uma vez por todas o derramamento de sangue indigena no pais! Foi apenas nesse momento que
esta estatua tornou-se um verdadeiro patriménio publico, pois deixou de servir apenas ao simbolismo colonizador das elites para dar voz a nés
indigenas, que somos a parcela originaria da sociedade brasileira. Foi com a mesma intensdo simbdlica que travamos na semana passada a
Rodovia dos Bandeirantes, que além de ter impactado nossa Terra Indigena no Jaragud, ainda leva o nome dos assassinos.

A tinta vermelha que para alguns de vocés é depredagéo ja foi limpa e o monumento jé voltou a pintar como heréis, os genocidas do nosso povo.
Infelizmente, porém, sabemos que os massacres que ocorreram no passado contra nosso povo e que continuam a ocorrer no presente nao
terminaram com esse ato simbdlico e ndo irdo cessar tdo logo. Nossos parentes continuam esquecidos na beira das estradas no Rio Grande do Sul.
No Mato Grosso do Sul e no Oeste do Parana continuam sendo cotidianamente ameagados e assassinados a mando de politicos ruralistas que,
com a conivéncia silenciosa do Estado, roubam as terras e a dignidade dos que sobreviveram aos ataques dos bandeirantes. Também em Sao
Paulo esse massacre continua, e perto de vocés, vivemos confinados em terras mintsculas, sem condigdes minimas de sobrevivéncia. Isso sim &
vandalismo.

Ficamos muito tristes com a reag&o de alguns que acham que a homenagem a esses genocidas é uma obra de arte, e que vale mais que as nossas
vidas. Como pode essa estatua ser considerada patriménio de todos, se homenageia o genocidio daqueles que fazem parte da sociedade brasileira
e de sua vida publica? Que tipo de sociedade realiza tributos a genocidas diante de seus sobreviventes? Apenas aquelas que continuam a pratica-
lo no presente. Esse monumento para nés representa a morte. E para nés, arte é a outra coisa. Ela ndo serve para contemplar pedras, mas para
transformar corpos e espiritos. Para nés, arte € o corpo transformado em vida e liberdade e foi isso que se realizou nessa intervengéo.

Aguyjevete pra todos que lutam!

Marcos dos Santos Tupa, 43, é lic ca indig e C jor Tenondé da Comissdo Guarani Yvyrupa (CGY).
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