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RESUMO

Este trabalho é resultado da pesquisa de publico realizada em setembro de 2015 no
museu do Pantedo da Patria, localizado na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia,
Distrito Federal. O objetivo deste estudo é analisar a relacdo do publico com aquele
espaco, e se o visitante, ao término da exposi¢ao, se sente identificado ou ndo com
o discurso que o museu propde. Primeiramente, foram coletados dados acerca do
museu e de seu acervo a fim de compreender mais a fundo o que motivou sua
criacdo e qual discurso ele quer transmitir ao visitante. Em seguida, foi feita
aplicacdo de questionarios no museu com intencdo de saber como o publico

espontaneo vé o museu

Palavras-chave: Pantedo da Patria. Estudos de publico. Representacéo.
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RESUMEE

Ce présent travail est le résultat de I'enquéte accompli en Septembre 2015 dans le
Musée Pantedo da Patria, situé sur le Carré du Trois Pouvoirs, Brasilia, DF. Les
objectifs de la recherche sont de savoir comment est la relation du public avec
I'espace et, si a la fin de la visite, le visiteur se sent identifi€ ou non avec le discours
que le musée propose. Tout d'abord, nous avons trouvé des informations qui parlent
du musée et de sa collection afin de comprendre plus profondément les motifs de
création du musée e quel discours il veut passer. Puis, il été fait une aplication des
questionnaires dans le musée pour savoir comment le public spontanée voit le

musée.

Mots-clés: Pantedo da Patria. Etude de public. Représentation.
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1 INTRODUCAO

1.1 Memorial

Eu me chamo Verbnica Bemvenuto de Abreu e Silva, tenho 21 anos, nasci e
moro em Brasilia até hoje. Desde crianca frequento Centros Espiritas, religido que eu e
minha familia materna seguimos. Sempre estudei bastante sobre religido, todas as
religides, e quanto mais estudo sobre o assunto mais acho incrivel a necessidade do
homem de acreditar em algo. Essa € uma parte essencial ha minha constituicdo como
ser humano. Estudar religides se tornou importante ndo sé para a crenca em algo e
valores morais que me definem bastante, mas também para minha introducdo a

trabalhos sociais dos quais até hoje participo.

Sempre estudei em escolas publicas do Plano Piloto e acredito que foi uma
boa educacdo. Meus professores mostravam-se preocupados ndo apenas com a
transmissdo do contetdo escolar, mas também com a formacdo de cidaddos. As
primeiras lembrangas que tenho sobre visitas a museus estdo associadas a este
contexto, pois os museus frequentemente figuravam como destino dos passeios

escolares em companhia de professores e colegas de turma.

Ainda crianga, comecei a estudar francés na Alianga Francesa e assim comecei
a definir o meu maior sonho da infancia e adolescéncia. Sempre que me perguntavam
0 que eu iria ser qguando crescesse, eu falava com total confianca que iria trabalhar no

museu com mademoiselle Adéle Blanc-sec' na Franca.

Na adolescéncia, com 16 anos, ganhei o melhor presente que poderia
receber, finalmente poderia visitar os museus que ouvia falar e visitar o pais que
desde crianga desejei morar. Passei pouco mais de um més no sul da Franca e so
aumentei minha certeza de onde gostaria de morar na idade adulta. Essa breve
experiéncia coincidiu com os ultimos meses de meu Ensino Médio. Era hora,
portanto, de escolher uma profissdo. Como muitos, ndo conseguia decidir qual curso

seguir, mas sempre tive a certeza que iria estudar na Universidade de Brasilia.

! Personagem de livros de aventura e se transformou em filme recentemente. (AS MUMIAS DO FARAO.
Luc Besson. Franca. Europa Corp. 2010. 1h 47min. Color.)
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Tomei conhecimento do curso de Museologia por uma estudante da area e me
interessei bastante. Passei na Universidade pelo Programa de Avaliacdo Seriada

(PAS) e iniciei meus estudos em Museologia em 2012.

Tenho a impressdo que a escolha de uma profissdo nos surge em um
momento precoce da vida, de modo que o jovem recém-saido da adolescéncia
usualmente n&o tem experiéncia e conhecimento suficientes para fazer uma escolha
tdo decisiva sem hesitar. Sempre tive muitas davidas quanto a carreira que escolhi.
Passei por muitos departamentos e pesquisei bastante até ter a certeza de que este
seria 0 curso certo para mim nesse momento da vida. J4 como aluna do curso de
Museologia, me foram oportunizadas diferentes experiéncias que chamaram minha

atencao.

Como tive uma educacéao religiosa bastante pautada no estudo, quis envolver
essa parte importante da minha vida nos estudos da museologia e documentacao, mas
com um aprofundamento um pouco maior esse plano se mostrou além de grandioso,
bastante delicado para discussdes no nivel de graduacéo. Sera necessario mais tempo

para amadurecer as discussdes desejadas na relacao entre religido e museologia.

Sempre tive interesse no tema estudos de publico, uma discussao ainda inicial
nos museus do Brasil®. Entrei em contato com esse tema por meio de uma entrevista
com a pesquisadora Luciana Sepulveda sobre o Observatorio de Museus e percebi a
possibilidade dessa tarefa na disciplina Museologia e Comunicacdo 2. Ao cursar a
disciplina de Introducéo ao Trabalho de Conclusdo de Curso (ITCC) tive vontade de
juntar todos os temas de interesse em uma monografia s6, mas como eram muito

variados e extensos, optei pelo que me causou maior inquietacao.

Ao visitar o Pantedo da Patria Tancredo Neves (PPTN), fiqguei extremamente
incomodada com o que vi naquele museu. Primeiramente pelo seu nome; Pantedo faz
referéncia ao templo dos deuses, que € associado nesse contexto, no mesmo patamar,
aos herois da patria e da liberdade. Em minha opinido, questiono se uma nacao deveria
ter herdis, sendo o pais tdo diverso e plural®. Eu, particularmente, ndo me senti

representada na exposicdo do Pantedo da Patria, e senti a necessidade, como

% Principais estudiosos do assunto no Brasil, segundo pesquisas bibliograficas sdo a professora
doutora Luciana Sepulveda e a pesquisadora Adriana Mortara.

® No caso do PPTN, faz-se uma associacdo com determinados herdis nacionais oficiais, sem
considerar a diversidade do pais.
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museologa, de saber se o publico desse museu se sente representado ao visita-lo. As
principais inquietacdes foram sobre quem é essa parcela da populacdo que aquele
museu deseja representar e como 0 publico o vé. O presente quadro politico agucgou
ainda mais 0 meu interesse sobre a opinido das pessoas sobre aquele local, momento
este em que o discurso que defende uma intervencdo militar ganha terreno em

determinados setores da sociedade”.

O problema de pesquisa do trabalho sera estudos de publico. A partir disso,
tomei como objeto de pesquisa verificar se as pessoas se sentem representadas com o
discurso da exposicdo de longa duracdo do Pantedo da Patria em Brasilia, no ano de
2015. Foi escolhido o eixo curricular Teoria e Pratica Museoldgica para esta pesquisa.
Devido a presenca de poucos trabalhos referentes a pesquisas de publico relacionadas
ao que os visitantes compreendem e se concordam ou ndo com 0s discursos expostos
nas instituicdes de Brasilia, tive a vontade de externar essas motivagdes no Pantedo da
Patria, um lugar que homenageia os ditos herdis nacionais que temos e verificar se 0s
visitantes espontaneos do museu se identificam com o discurso que a instituicao

propoe.

1.2 Objetivos

Este trabalho tem como objetivo geral verificar se as pessoas se sentem
representadas com o discurso da exposicéo de longa duracdo do Pantedo da Péatria
em Brasilia, 2015. De forma mais especifica, sera feita identificacdo dos processos
gue levaram a construcdo do museu e apresentacdo da exposicao de longa duracéo.
Seré4 feita ainda uma analise de como os objetivos do museu sdo compreendidos

pelos visitantes.

* O quadro politico marcado por altos indices de rejeicdo contra a presidente Dilma Rousseff (2014-
2015), insucessos da politica econbmica em conter a escalada da inflagdo e graves denuncias de
corrupgao em diversos setores da administracao publica, abriu espa¢o para que grupos favoraveis a
intervencdo militar tenham mais evidéncia na sociedade atual.

[Type text]



17

1.3 Justificativa

A justificativa para este estudo reside no fato de que o Pantedo da Patria ndo
desenvolve pesquisas que busquem avaliar qualitativamente a sua visitacdo. Foi
observado que as proprias instituicdbes de Brasilia ndo conseguem produzir muitas
pesquisas sobre o seu publico. Quando h& algum tipo de controle de visitantes, esse
controle é somente pelo livro de visitas onde as pessoas podem assinar ou ndo, ou por
catracas de controle de fluxo de pessoas. Geralmente ndo ha estudo e reflexdo sobre
esse publico visitante das exposicdes. Na area da Museologia ainda ha caréncia de
producdo cientifica, os trabalhos académicos aos poucos vém suprindo essa lacuna

ainda existente.

O perfil dos museus em Brasilia se divide em histérico, de arte, ciéncias, virtual,
antropolégico e etnogréfico, da imagem e do som, biblioteconédmico (IBRAM, 2010, p.
557). Por ser a capital do pais, é recorrente que o0s museus se dediquem a
personagens que confirmam a chamada Historia Nacional. Estamos falando, portanto,
da producdo de memdria, muito estudada em varios campos da ciéncia. Espera-se
relacionar essa histéria oficial contada através da midia museu® com a memoria,

tratada aqui como

Uma complexa rede de atividades, indicando que o passado nunca retorna o
mesmo, mas € constantemente selecionado, filtrado e reestruturado nos termos
das questdes e necessidades do presente nos niveis sociais e individuais.
(JEDLOWSKI, 2001 Apud VALENTIM e TRINDADE, 2011. P. 64).

Ao optar por um objeto ancorado nos estudos de recepc¢do, o que destaca é a
memoria dos visitantes do museu, filtrada e reestruturada, em dialogo com a histéria
registrada por meio das sele¢des e escolhas feitas e expostas na narrativa expografica
conforme Pierre Nora distingue em seu texto. A memaria € algo vivo, sendo vivida por
todos nés no presente e em constante transformacdo. Ja a histéria, o registro

interpretado do que ja aconteceu, € a representacao do passado® (NORA, 1993).

5 Davallon, Jean. Le musée est-il vraiment un media? In: Publics et Musées. N°2, 1992. Regards
sur |'évolution des musées (sous la direction de Jean Davallon) pp. 99-123.

® para exemplificar, lembremos do filme Festa no Céu, dirigido por Jorge Gutierrez, a Terra dos
Lembrados seria a memdria, uma contraposicdo entre a lembranca e os esquecimentos vivida pelas
pessoas, que acontece sempre no presente, a Terra dos Esquecidos é a histéria, uma ciéncia do morto
segundo Michel de Certeau. (FESTA NO CEU. Jorge Gutierrez. EUA: Fox, 2014.1. 37min. Legen. Color.)
[Type text]
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Trataremos de contrapor aqui a histéria e a memoria, que sera subdividida
neste trabalho em memoéria individual, coletiva e nacional. Segundo Pollak (1987), os
elementos constitutivos da memoaria individual sdo as lembrancas e experiéncias
pessoais dos individuos. Ja para formar a memoria coletiva, sdo 0s acontecimentos
vividos pelo grupo no qual o individuo esta inserido, o autor chama isso de

“acontecimentos vividos por tabela”

[...] sdo os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela”, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer. S8o acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou, mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim
das contas, € quase impossivel que ela consiga saber se participou ou néo.
Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se
juntar todos 0s eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma
pessoa ou de um grupo. (POLLAK, 1987, p. 2)

Halbwachs acreditava que a memodria seria algo que pudesse “fundamentar as
bases de uma nacao, onde possuiria uma lingua em comum, um territério, uma historia
e representacbes em comum” (HALBWACHS, 1968, p. 12). Essa memdria coletiva
seria algo que poderia contribuir na constru¢cdo de uma identidade comum a todos e
deve ser entendida como um fenémeno coletivo e social que estd sendo transformado
constantemente.

Ao se encontrar em uma exposicao, o visitante conta com a experiéncia ja vivida
para a compreensao daquilo que vé, toca e ouve no museu. Ao ir ao Pantedo da Patria,
o publico se depara com varios objetos que exaltam um passado recente do pais’, um
deles é o livro de a¢o dos herdis nacionais, que em seu conteldo registra varios nomes
de militares e pessoas consideradas relevantes na histéria do pais. A discussao que
quero externar neste trabalho é como os visitantes dessa instituicdo interpretam o
discurso da exposicao de longa duracdo. A autora Joana D'Arc Ferraz, em seu artigo
fala da importancia de questionar a forma como preservamos a memoria da ditadura

militar no Brasil, e como isso esta sendo passado para as futuras geracoes,

[...] a Histdria serve para nos incomodar e nos interrogar sobre os absurdos do
passado. E nesse contexto que devemos questionar a atual politica oficial de

preservacdo da memoéria da ditadura no Brasil, através dos monumentos,

" Passado recente no pais se refere ao periodo do fim da ditadura militar no Brasil.
[Type text]
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comemoracdes, cole¢bes, arquivos, museus, leis e decretos. (FERRAZ, 2007,
p. 49)

Espera-se também com essa pesquisa, contribuir para a reflexdo sobre a fungéo
e o0 papel dos museus ndo sO sobre o debate acerca da construcdo de uma
nacionalidade brasileira, mas também se as pessoas veem importancia naquele lugar e

se sentem identificadas com aquela exposicao.

1.4 Apresentacao do tema

A palavra museu vem do termo grego Mouseion, o templo das musas, filhas
dos deuses gregos Zeus e Mnemosine, deusa da memaoria. Em suas nove noites com
Zeus, a deusa gerou nove filhas, que seriam as inspiradoras das artes, ciéncias,
musica e literatura (JULIAO, p.20). Elas nasceram com a intencdo de vangloriar as
conquistas do pai e eternizad-las, cantavam sobre as vitbérias de Zeus para
entretenimento dos deuses do Olimpo Seus templos eram destinados a reflexao,
contemplacao e aos estudos, eles entdo se transformaram nos museus, ainda um lugar
de reflexdo, estudos e aprendizagem sobre as mais diversas ciéncias. O Pantedo,
palavra derivada do grego, era, na Grécia e Roma antigas, um templo destinado a
todos os deuses, onde as pessoas teriam livre acesso para seus ritos e contato com as

divindades.

Outro significado para o termo Pantedo seria um edificio em homenagem a
homens ilustres®. O Pantedo da Patria em Brasilia faz homenagem a figuras
consideradas com relevancia na histéria do pais. Ele pode ser denominado também de

» 9

“cenotafio” ¥, um lugar que homenageia pessoas cujos restos mortais estdo em outro

lugar.

Esses memoriais e pantedes tém a preocupacéo de dizer e lembrar a sociedade
as figuras de importancia na historia do pais em gque estdo inseridos. No Pantedo da

Pétria, os fatos e personagens ali expostos sdo de importancia para a constru¢do da

® MICHAELIS. Dicionario Michaelis Portugués Online. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/.
Acesso em: 10 de outubro de 2015.

® MICHAELIS. Dicionario Michaelis Portugués Online. Disponivel em: <
http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/definicao/portugues-ingles/cenotafio_534339.html> Acesso
em 10 de outubro de 2015.
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histéria brasileira e parte do principio de colaborar para a construcdo da identidade de

uma nagao, o que daria sentimento e lembrangas comuns a todos.

Tendo em mente esse nome ousado que O museu possui -Pantedo- é
necessario questionar o que ha dentro dele e como isso € passado ao publico. E um
lugar que faz homenagem a pessoas com relevancia para a histéria do pais. Dar o
nome e a importancia de herdéis nacionais e decidir guem séo os herois de uma nacgéo
inteira € muito complexo. Herdis de quem, para quem? De que patrias estdo falando? E
de que liberdades? Quem esse museu quer representar e qual versdo da historia ele
quer passar? O publico se sente identificado e representado com esse discurso? Séo
muitas as perguntas que surgem ao visitar o Pantedo, junto com um incbmodo de se

guerer saber o que as pessoas acham daquele lugar.

E um lugar de meméria®®, pois possui os trés alicerces postos por Nora na
formulacdo de seu termo, é um lugar material, funcional e simbdlico cujas histérias
presentes no espaco ja ndo fazem mais parte do nosso cotidiano, ndo estdo mais
interiorizadas e, portanto, h4 o espaco para nos fazer lembrar essa historia oficial e

entrelaca-la as nossas memdarias.

Nora deixa claro que a memoria produzida nesses lugares € voluntaria e
seletiva. Problematizamos o significado que o termo passou a ter, quando
incorporado ao cotidiano das instituices museoldgicas, principalmente as de
carater histérico, passando a ser utilizado, na maioria das vezes de forma
equivocada, como se o0 museu fosse necessariamente um lugar de
“valorizagdo” ou “preservacdo” de uma determinada memoria, pretensamente
sacralizada como verdadeira e muitas vezes constituida como histéria da
nacdo. (GOMES, OLIVEIRA, 2010, p. 42)

A necessidade de lembrar essa histéria ndo exclui o papel do museu de
promover a reflexdo critica e discussdes dos fatos ocorridos na histéria do pais. Por
vezes, as instituicbes esquecem-se da importancia do diadlogo e promovem um discurso

cristalizado que néo incita discussoes.

A exposicdo de longa duracdo presente no Pantedo da Patria possui um

discurso que, nas palavras de Maria Célia Santos “apresenta uma memoria nacional

1% Termo cunhado por Pierre Nora em sua obra Entre mémoire et histoire: la problématique des lieux,
onde o autor fala que quanto mais longe da histéria estamos mais nos apegamos aos lugares de
memoaria, eles sdo uma construcdo histdrica de uma sociedade que ndo se lembra mais, sao lugares
onde a memoria coletiva se expressa e unifica as lembrancas do povo.
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unificadora, que procura a harmonia e escamoteia ou sublima os conflitos” (SANTOS,
1996, p. 25). Ela tem um discurso cuja inteng@o € que o visitante saia convicto de que
as figuras ali apresentadas tiveram somente aquele papel cristalizado de heroi e ndo
mostra ou cita as outras faces da histéria, mostrando ao visitante e deixando-o
acreditar que a Unica versdo da historia € a que estid ali exposta, congelada e
inquestionavel. A pesquisa aplicada no Pantedo da Patria tem a intencéo de identificar

como é a relacédo das pessoas com 0 espaco expositivo.

1.5 Revisao de Literatura

Os “museus nacionais” comegaram a surgir no final do século XVIII na Franga,
apos o advento da Revolugcédo Francesa. Sua intencao era de valorizar a nacao e criar
uma identidade cultural propria (SANTOS, 1940, p. 22).

Antes mesmo dessas instituicbes com intuito de geracdo de sentimentos
nacionalistas, 0s museus ja vém se preocupando com seus publicos. Jean Davallon
afirma que a histéria dos publicos de museus esta intimamente ligada a histéria dos
préprios museus e que, desde os seus primoérdios, ha preocupacdes sobre as pessoas
que frequentam esses ambientes (DAVALLON, 1992). Desde o0s gabinetes de
curiosidades houve cuidado sobre quem iria frequentar esses espacos, embora ndo se
tenha feito pesquisas sobre o assunto até recentemente. Tinha-se a preocupacdo
sobre o que ou quem iria estar ali naquele lugar de sociabilizacdo e também de
registrar as pessoas que passavam pelas exposi¢cdes (KOTPCKE; PEREIRA. 2010).

As primeiras indicagdes de registro e impressdes sobre os visitantes sao
provenientes dos museus europeus e estado-unidenses desde o final do século XIX e
inicio do XX.

No decorrer do século XIX, o museu firmou-se como arena politica, espaco de
construg¢do da meméria coletiva e de formacéo de uma identidade nacional, de
sociabilidade e de lazer ilustrado. Seus publicos eram diversos e numerosos.
Curiosos, pesquisadores, educadores, filésofos e politicos registravam
observagcfes sobre as praticas de visita a tais espagos em cartas, textos
literarios, diarios de viagem, artigos em periddicos. Além disso, existia 0
registro institucional, encontrado nos relatorios internos, regulamentos e

recomendacdes. (KOTPCKE, Luciana; PEREIRA, Marcele. 2010)
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Apesar de se ter ciéncia da importancia dos publicos do museu, essa figura até
pouco tempo atras ndo era levada em consideracdo nas decisdes oficiais das
instituicdes, essa preocupacao formal com o visitante comecou no inicio do século XX.
A autora Adriana Mortara Almeida, em sua tese, fala dos primeiros trabalhos
relacionados ao publico dos museus. Segundo a autora, o primeiro trabalho cientifico
relacionado ao visitante € a avaliacdo da exposicdo Museu Econémico e Social de Otto
Neurath, que desenvolveu esse trabalho em Viena na década de 1920. (ALMEIDA,
1995)

No Brasil, essa preocupacdo com o publico € evidente desde o inicio do século
XX, com a publicagdo feita pela Diretoria Geral de Estatistica: Primeiro Anuario
Estatistico do Brasil, sobre a oferta dos museus e seus visitantes por més e ano, de
1908 a 1912. Esse dado foi coletado pelas prestacbes de contas que 0S museus
deviam aos 6rgaos a que eram subordinados, muito parecido com os museus publicos
do GDF nos dias de hoje, que sdo submetidos a Secretaria de Cultura e mandam seus
livros de visitas todo més a Secretaria para que la se tenha esse controle de visitas e
todo tipo de documentacdo relacionado aos museus dependentes. (KOTPCKE;
PEREIRA, 2010)

Atualmente, os visitantes ja sédo alvo de pesquisa formal em muitas instituicoes.
Jean Davallon (1992) argumenta ainda que o0 visitante possui uma posi¢cédo essencial
dentro da evolucao do museu e que muitas instituicdes ja fazem estudos de publicos de

forma sistematica e regular’.

Para as pesquisas de publico, ha uma organizacdo dos tipos de estudos
segundo a intencdo e o resultado que se quer atingir. S8o classificados o publico
potencial, o ndo publico, o publico alvo e o publico efetivo, ha ainda outros tipos de

publicos ndo citados aqui. A organizacao dos tipos sao

Os estudos relacionando os objetivos, o alvo e as perguntas. [...]. Assim, junto
ao publico efetivo, tratando das praticas reais de visita, os objetivos séo
sintetizados em trés grupos principais: as sociografias, que visam descrever o
perfil e as modalidades de apropriacdo das instituicdes; os estudos de fluxo,
gue pretendem acompanhar a dindmica das visitas ao longo do tempo,

contabilizando quantas pessoas realizam tal pratica; e os estudos de recepgéo,

1 Importante ressaltar que o autor estuda somente os casos norte-americanos e franceses em seu
trabalho.
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gue buscam compreender as formas de apropriacdo e o sentido das praticas
junto aos visitantes. (Octobre, 2007:96-97 Apud KOTPCKE, 2012, p. 216).

O estudo apresentado neste trabalho é um estudo de recepcgdo, visto que a
intencdo € saber o que os visitantes espontaneos do Pantedo da Péatria pensam da
exposicdo e como se apropriam do conhecimento que € veiculado no espaco. Ao
analisar a historia oficial que o Pantedo conta e assimilar com seus conhecimentos,
opinides e experiéncias ja vividas o visitante sai do museu com uma opinido sobre o
lugar, se sentindo identificado ou ndo com o discurso expografico. . E importante que o
museu deixe claro seus objetivos para que o publico possa se identificar com eles ou
nao apds a visita, da mesma forma, também é importante analisar o porqué de o

visitante concordar ou ndo com o que foi proposto pela exposicao.

1.6 Metodologia

No primeiro capitulo foi feita contextualizacdo da histéria do Pantedo, seus
motivos de criagdo e apresentacdo de sua exposicao. Para isso, foram feitas saidas de
campo a Secretaria de Cultura, arquivo do Correio Braziliense e levantamento
bibliografico em bibliotecas e bases de dados. Em seguida foi feita a identificacdo de
qual publico é esse que frequenta 0 museu e sua opinido sobre a exposi¢cdo, essa

identificacédo foi feita por meio de aplicagdo de questionario.

N&o buscamos aqui saber a percepcédo dos visitantes em visitas guiadas, pois
nesse tipo de experiéncia o visitante cria opinido baseada nas experiéncias que o0
mediador proporciona ou ndo. Para Chagas, “o mediador se torna entdo uma lente de
leitura para o publico.” (CHAGAS, 1998) Queremos saber as percepgbes da “pratica

reallz;;

da visita ao museu e a identificagcdo do visitante com 0 espaco, e para isso,
respondera o questionario o publico espontaneo do museu a partir de 15 anos de

idade.

Para facilitar o cumprimento dos objetivos especificos foi feito um quadro

metodoldgico:

2 pesquisadora Luciana Sepulveda, referindo a uma pratica onde o visitante ndo participa de

nenhuma mediacdo durante a visita (KOTPCKE, 2007).
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Objetivos Especificos

Método

Fontes e instrumentos

Identificar 0s process(
que levaram a construga
do Pantedo da Pétria e

apresentar sua exposicagd

Levantamento

documental, levantamen

bibliografico  sobre
contexto  historico T
época de criacao,

conversas informais.

Noticias de jornais, relatoric
de

projeto de

atividades, catalogo
criagdo co
missdo, visdo e proposta
levantamento bibliografico e

bases de dados e bibliotecas

Interpretar como

0s objetivos do museu
sao

compreendidos pelos

visitantes

Estatisticas de visitante

por mes; livro q
visitantes, Levantamen
bibliografico.

Elaboracdo de questionario

controle de  questionari
Aplicacdo de questionari
sistematizacdo dos dadd

coletados em campo,
Analise das respostas ¢

guestionario.

Os questionarios aplicados sao de carater de

probabilistico, esse tipo de pesquisa é definido como:
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levantamento amostral

Quando qualguer membro de uma populagdo alvo tem uma probabilidade

conhecida (> 0) de ser incluido na amostra. O objetivo de uma amostra

probabilistica é eliminar a subjetividade e obter uma amostra que seja imparcial

e representativa da populaco alvo. E importante lembrar que ndo podemos

fazer nenhuma concluséo estatistica dos dados obtidos a menos que tenhamos
uma amostra probabilistica. (FORTE, 2007, p. 7)

Para manter o carater cientifico do

levantamento é necessario o calculo

amostral para definicdo de quantos questionarios teriam ser respondidos, e formulacao

de perguntas adequadas as respostas que se deseja alcancar. O universo estudado é

0 publico espontaneo do PPTN, a média de visitagdo no museu por més é de 3.000

pessoas’®. Para descobrir quantas pessoas seriam necessarias entrevistar, foi feito um

calculo estatistico e o resultado obtido foi que seria necessario entrevistar no minimo

341 pessoas para o carater cientifico da amostra.

13

Anexo 4)
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O indice de confianca da pesquisa € de 95% com margem de erro de 5%. O
total de questionarios respondidos e analisados é de 345, apesar de serem necessarios
somente 341 questionarios, todos de individuos brasileiros, com idade a partir de 15
anos de idade. A aplicacao desse questionario se deu entre os dias 5 a 26 de setembro
de 2015, somente aos finais de semana, pois sdo sabado e no domingo os dias de
maior visitagdo espontanea no Centro Cultural dos Trés Poderes. O questionario era
entregue ao visitante ao final da visita, como s6 ha uma entrada no préedio ficou mais
facil de controlar os visitantes que se disponibilizavam a responder ou ndo os

questionarios.

As perguntas do questionario foram pensadas com o intuito de identificar quais
Sao as pessoas gue visitam esse espaco e foram formuladas com base em bibliografias
sobre estudos de publico em museu e na ideia sobre quais varidveis basicas que
poderiam influenciar a opinido do visitante ao passear pelo espaco. Variaveis que nao
pudemos controlar facilmente e que néo interfeririam fortemente na pesquisa foram
descartadas. As perguntas com carater de identificacdo do visitante foram fechadas,
com multipla escolha (exceto a questdo de numero 4, que diz respeito sobre a Unidade
da Federacao de onde vem o visitante), e as perguntas sobre a exposicédo sédo abertas
dando espaco para o visitante expressar suas opinides sobre o espaco livremente
(Anexo 3). Apoés a aplicacao do questionario, as perguntas subjetivas foram separadas

em categorias de respostas mais frequentes.

As informacbes coletadas durante a aplicacdo de questionarios foram
organizadas e sistematizadas no programa SPSS. A aplicacdo de questionarios foi

observada e essas ressalvas foram anotadas em um caderno de campo.

Todas as saidas de campo durante a pesquisa foram executadas mediante

carta de apresentacdo da professora orientadora.
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2 O PANTEAO DA PATRIA TANCREDO NEVES E SUA EXPOSICAO

2.1 A ditadura militar

Alguns historiadores consideram o Estado Novo como prélogo do golpe militar
de 1964'. Esse momento da histéria politica do Brasil teve inicio em 1937 e foi
marcado pela centralizacdo do poder e autoritarismo, pelo forte sentimento
anticomunista e o severo controle aplicado pelo Estado sobre os meios de
comunicacdo. Se por um lado o Estado Novo (1937-1945) € um tempo de marcadas
limitacdes aos direitos civis e politicos dos cidadaos, por outro, € também lembrado
como um periodo de renovacdo na administracdo publica, de avancos importantes
nos direitos trabalhistas e por um grande esforco por parte do governo brasileiro no
sentido de construir um sentimento de nacionalidade. Muitos desses aspectos foram
reinterpretados e incorporados ao discurso dos militares que assumiram o poder

durante a ditadura.

Para falar do Golpe Militar € preciso destacar que o presidente Jodo Goulart
assumiu a presidéncia em um momento com muitos temores relacionados ao
comunismo e, ao ser eleito, a parcela conservadora da populagédo apresentou muitos

receios e criticas quanto ao seu governo.

Diversos setores da populacdo sairam as ruas em repudio ao governo
nacionalista de Jodo Goulart, que, segundo acreditavam, tinha aspiractes
comunizantes e caminhava para a destruicio dos valores religiosos,
patriéticos e morais da sociedade. Tais passeatas surgiram como uma
espécie de pedido as Forcas Armadas por uma intervengdo salvadora das
instituicdes e, posteriormente ao 31 de marco de 1964, passaram por uma
ressignificacdo de seu discurso, transformando-se numa demonstracéo de
legitimacao do golpe civil-militar. (PRESOT, 2007, p. 74)

A ditadura militar no Brasil teve inicio no ano de 1964, quando o presidente
Jodo Goulart renunciou ao poder em favor dos militares. Foi um periodo bastante

conturbado na histéria do pais, com momentos de privacdes dos direitos civis e sociais

Y QUADRAT, Samantha, ROLLEMBERG, Denise. A construcao social dos regimes autoritarios:
Brasil e América Latina, v.2. 2007pp. 11-29

GOMES, Angela. Estado Novo: ambiguidades e herancas do autoritarismo no Brasil. In: A
construgao social dos regimes autoritarios: Brasil e América Latina, v.2. 2007. pp. 35-70
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e gque teve seu fim em 1984. Nos ultimos anos de ditadura o movimento sindicalista se
fortaleceu, a inflacdo teve uma grande alta, os partidos de oposicdo se uniram e o
movimento politico Diretas Ja ganhou publicidade.

Um dos politicos mais conhecidos nesse periodo que teve participagdo ao fim
da ditadura militar foi o mineiro Tancredo Neves. Ele ficou conhecido em todas as suas
biografias como um grande conciliador por sua articulacdo e mediacao das duas forcas
politicas distintas da época. Muitos atribuem a sua capacidade de conciliacdo, sua
eleicdo, de maneira indireta, para presidente da Republica em 1985, pelo PMDB. No
entanto, nunca chegou a tomar posse, adoecendo de forma subita e morrendo em abril
daquele mesmo ano. José Sarney, seu vice, assumiu a presidéncia. E no cenério de
sua morte que é criado o Pantedo da Patria Tancredo Neves, diante de um pais ainda

conturbado recém-saido de uma ditadura que durou 20 anos.

A histéria da morte do presidente que jamais foi empossado é cheia de
especulacdes, por vezes sendo associada a data da morte de Tiradentes com intuito de
formar um novo herdéi a ser lembrado. Essa ideia, no entanto, ndo teve muito efeito,
apesar de Tancredo ser bastante lembrado ainda hoje, ndo como heréi, mas pelo

momento histérico do qual fez parte:

A histéria sobre a morte de Tancredo Neves em 1985 € permeada por dividas
e polémicas. Porém, o que interessa aqui, € a data da morte do politico mineiro
que, coincidentemente, seria a mesma do enforcamento de Tiradentes.
Especula-se que Tancredo havia morrido um dia antes, mas que desejavam
gue sua morte viesse a simbolizar o nascimento de um novo heréi para a
nagdo. (BALLAROTTI, 2009, p. 219)

O governo da época sentiu a necessidade de criar monumentos que dessem
continuidade a esse sentimento nacionalista e democratico no qual o pais se
encontrava naquela ocasido e enfatizar a memodria “anti-ditadura” ressaltando os
movimentos sociais de oposicdo e/ou resisténcia democratica importantes para o fim

do regime militar.
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2.2 O Pantedo e seu Espaco Expositivo

Acredito que a consolidacao desse centro cultural federal fara com que Brasilia
se consolide como Capital Federal, e que ndo venhamos buscar sempre na
antiga capital, do Rio de Janeiro, ou Sao Paulo, que é uma grande metrépole,

todas aquelas atividades culturais de grandes exposicdes que poderiam

acontecer também em Brasilia. (CORSINO, 2003, p. 110)

A museodloga Célia Corsino se refere no trecho ao Centro Cultural dos Trés
Poderes (CCTP). A tentativa desse Centro de atuar como referéncia cultural vem desde
o planejamento da cidade. Lucio Costa ja planejava um museu naquele espacgo - 0
Museu da Cidade. Porém, esse espaco até hoje ndo conseguiu ser referéncia nos
assuntos culturais da cidade. O CCTP é constituido pelo Museu da Cidade, o Espaco
Lucio Costa e o Pante&o, sendo o Ultimo, o museu mais novo instalado no local. Outros
elementos de importancia integram a Praca dos Trés Poderes, a Casa de Cha, o
Pombal, os Palacios do Planalto, do Supremo Tribunal Federal, do Congresso e por fim

o0 Mastro da Bandeira.

A época de criacdo do PPTN fez parte dos resquicios de um periodo bastante
enriqguecedor no campo dos museus, foi um momento de crescimento de memoriais
pelo pais e um modelo de museologia baseado em Gustavo Barroso'®, periodo de culto
a nacdo e modelacdo da identidade nacional. Foi um momento de pés- criacdo de
orgdos como o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e a
Fundacdo Nacional Pr6-memodria’®, que passaram a entender o conceito de patriménio
de uma forma diferente da vista até entdo, entendendo-o como qualquer bem
representativo da cultura brasileira (SANTOS, 1996).

O PPTN tem sua narrativa bastante influenciada no pensamento de Barroso,

em seu espaco expositivo ele fornece uma historia oficial e elementos de preservacao

' para Barroso, conservar ou preservar os objetos esta intimamente relacionado a uma funcéo, a de

“fazer amar a patria”, sendo assim a responsabilidade do museu é “fazer brotar nos individuos um
sentimento nacional”, (BARROSO, apud SANTOS, 1996, p. 24).

'® Em 1936 é criado o Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Em 1946 esse 6rgéo é
reduzido a departamento (DPHAN), e em 1970 o DPHAN é mudado para IPHAN para alguns anos
depois, em 1979, ser dividido em dois, SPHAN (Secretaria), na condicdo de 6rgdo normativo, e na
Fundacao Nacional Pr6-Memdéria (FNPM), como 6rgéo executivo, que foram extintas em 1994, dando
o0 lugar ao IBPC. Somente no ano de 1994 é transformado em IPHAN novamente. (Arquivo Noronha
Santos. Disponivel em< http://portal.iphan.gov.br/ans/inicial.htm>. Acesso em 15/10/2015.)
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e uma nacao pronta e inquestionavel. “A imaginacdo museal*’

barrosiana corporificava
no espaco (tridimensional), narrativas em torno da histéria e nacéo. [...] A nacdo teria,
Nno museu, 0 seu espaco de celebracdo e culto.” (CHAGAS, 2009, p. 97). Aquilo que
Mario Chagas chama de Imaginacdo museal Barrosiana seria a habilidade poética de
Gustavo Barroso de articular no mesmo espacgo a preservacdo da histéria oficial e o

romantismo do passado nacional.

O Pantedo da Patria e da Liberdade Tancredo Neves encontra-se na Praca dos
Trés Poderes e é obra do arquiteto Oscar Niemeyer. Sua area total € de 2.105 m2. Por
meio da portaria oficial de 14 de janeiro de 2000, o Pantedo da Pétria, juntamente com
todos os espacos existentes no Centro Cultural Trés Poderes sé podem ser utilizados
para atividades e eventos civicos oficiais, sendo vetada a realizacdo de eventos de

carater social.

Sua forma se assemelhando a uma pomba simboliza a liberdade e democracia.
Nas palavras do arquiteto, a forma do prédio tem a intencdo de “enriquecer como um
passaro branco a Praga dos Trés Poderes.” (NIEMEYER, 1998, p. 5).

Ao lado do monumento ha uma pira de concreto e em seu topo uma tocha,
denominada Pira da Patria que fica acesa 24 horas simbolizando a democracia em que
vivemos. Essa pira foi inaugurada no ano de 1987, em homenagem a todos os “herois
construtores da patria” (SARNEY, 1987) pelo presidente José Sarney. Seu projeto
também foi assinado por Oscar Niemeyer e a construcdo, custeada pela Fundacao

Banco do Brasil.

Foi o governador do Distrito Federal José Aparecido de Oliveira quem teve a
iniciativa de fundar esse museu com a intencdo de homenagear o0 ex-presidente
Tancredo Neves apés sua morte em abril de 1985 (Acervo do museu). Sua construcao
foi patrocinada pela Fundacdo Bradesco e doada ao governo brasileiro durante a
gestdo do entdo presidente José Sarney. A pedra fundamental do museu foi lancada
pelo presidente francés Frangois Mitterrand em outubro de 1985 e foi inaugurado no dia

sete de setembro de 1986, em referéncia a Independéncia do Brasil.

1oep Imaginacdo museal configura-se na capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos
articularem no espaco (tridimensional) a narrativa poética das coisas. Essa capacidade imaginativa
nao implica a eliminacdo da dimensdo politica dos museus, mas ao contrario, pode servir para
ilumina-la.” (CHAGAS, 2009, p. 58).
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O conjunto do Pantedo da Liberdade e da Democracia foi criado para
comemorar a redemocratizac¢éo do pais, registrar a morte de Tancredo Neves e
homenagear o0s herdis nacionais, especialmente Tiradentes. [...].
Complementando o conjunto, Niemeyer projetou quatro grandes elementos
escultéricos, que foram distribuidos na campina: o Monumento do Fogo
Simbodlico, ou Pira da Patria, e trés painéis curvos que — segundo 0s guias
locais — representam Exército, Marinha e Aeronautica a proteger nossa
democracia. (Instituto dos Arquitetos do Brasil, 2010, p. 78. Apud CAMARA
DOS DEPUTADQS, 2010, p. 23)

Em 2008 foi fechado para reformas reabrindo em 2013 com uma nova
exposicdo homenageando Tancredo Neves®®. Essa exposicdo foi doacdo de uma
empresa de producdo cultural mineira chamada Magnetoscopio, com curadoria de

Marcello Dantas e Silvia Albertini (Anexo 1).

Figura 1 Pantedo da Patria

Fonte: Jochen Weber. Fotografo. Disponivel em:< http://www.foto-
grafo.de/Oscar_Niemeyer/fotos_1.html>

'8 Nao foi encontrada nenhuma documentacao referente ao que se tinha exposto no museu antes da
nova exposi¢ao ser doada, s6 se tem certeza que o Livro de aco dos Herdis Nacionais, o Painel da
Inconfidéncia e o Mural da Liberdade esté@o presentes na instituicdo desde sua inauguragao.

[Type text]


http://www.foto-grafo.de/Oscar_Niemeyer/fotos_1.html
http://www.foto-grafo.de/Oscar_Niemeyer/fotos_1.html

31

Figura 2: Pantedo da Patria

Autoria: Verdnica Abreu. 2015.

Figura 3: Vitral, e planta do museu

- Painel neanfid &
o Camara Fitho (bem integrado).

Fonte: Patrim6nio cultural do DF- Bens Tombados, IPHAN, 2007.
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Figura 4: Pira da Chama Eterna da Liberdade

Autoria: Verbdnica Abreu. 2015.

As principais obras do museu sdo o Mural da Liberdade do artista Athos
Bulcdo®®, o Painel da Inconfidéncia Mineira, do artista Jodo Camara Filho? e o Livro

de Aco dos Herdis Nacionais.

Figura 5: Mural da Liberdade

Autoria: Verdnica Abreu. 2015.

!9 Desenhista, pintor, ilustrador e fotografo brasileiro famoso pelos seu azulejos. Nasceu no Rio de
Janeiro em 1918 e morreu em Brasilia no ano de 2008. (MUSEU DO PANTEAO. [201_], p. 42)

% Artista pléstico e psicologo paraibano, reconhecido nacional e internacionalmente. (MUSEU DO
PANTEAO. [201_], p. 57)
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Figura 6: Segundo Andar do prédio

Autoria: Verdnica Abreu. 2015.

Figura 7: Painel da Inconfidéncia

Autoria: Verbnica Abreu. 2015.
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Figura 8: Livro de Aco dos Herdis Nacionais
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Fonte: Fotografo Moises Nazarino. Site senado: http://senadofederal.tumblr.com/post/66681987378/41-
her%C3%B3is-e-hero%C3%ADnas-da-p%C3%Altria

As necessidades dos visitantes ndo sdo levadas em consideracdo ao analisar a
estrutura do museu, visto que as pessoas ficam bastante incomodadas ao entrar no
espaco quente e sem ventilacdo. Também é considerado perigoso visto que ndo ha um

plano de seguranca.

O museu é dividido em trés andares, sendo dois deles (o térreo e 0 primeiro
andar) para area expositiva e o terceiro, 0 subsolo, para assuntos administrativos. O
museu nao possui plano diretor nem plano de controle de gestdo de riscos. HA uma
Gnica porta de entrada e saida do prédio, ndo possuindo janelas ou outras alternativas
de acesso. A instituicdo ndo possui nenhum tipo de controle de umidade e temperatura
para o acervo. Segundo a administracdo do museu, h4 um projeto para criacdo de

saidas de emergéncias em todos os andares do edificio, ainda ndo executado.

Por ndo haver um sistema de circulacédo de ar ou de ventilacdo o local fica
constantemente quente e abafado. N&o possui acessibilidade também, faltando
legendas em outros idiomas ou em braile. O elevador para deficientes fisicos, além de
ficar perigosamente ao lado de uma vitrine de vidro, ndo funciona. As escadas nao sao

bem iluminadas, principalmente por causa da escuriddo do ambiente.
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So foi visto um extintor de incéndio no Saldo Vermelho, em um canto da parede
ao lado do banheiro, mas sem visibilidade ou algo que destaque esse objeto. No Salédo
Principal foi visto também somente um, localizado atras de uma obra e igualmente sem

visibilidade. No subsolo foram identificados dois extintores, bem localizados.

Figura 9: Escadas para o segundo andar do museu, ao final, rampa automatica para deficientes.

Autoria: Verbnica Abreu. 2015.

Figura 10: Escada para o segundo andar do prédio, a esquerda, elevador para deficientes
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Autoria: Verénica Abreu. 2015.
Figura 11: Extintor do térreo do prédio, sem faixas que chamem a atencao

Autoria: Verdnica Abreu. 2015.

A primeira parte de sua exposicdo, no primeiro andar, chamado Salédo
Vermelho € uma homenagem ao presidente Tancredo Neves. Na primeira parte da
exposicao sdo mostrados documentos e noticias que dao destaque a sua origem
mineira e sua familia. Logo em seguida € apresentada a vida politica do presidente. O
acervo selecionado para essa parte da exposicdo € constituido basicamente de
documentos, recortes de jornais e da mascara mortuaria de Tancredo Neves. O recorte
cronoldgico dessa parte da exposicao € de 1910 a 1985, essa cronologia quer construir
um paralelo entre a histéria do pais e a vida do ex-presidente. Ainda nesse andar esta
o Mural da Liberdade, do artista Athos Bulcdo, homenageando os inconfidentes
mineiros. Essa peca mede 13,54m de comprimento por 2,76 m de altura, ele € todo

vermelho e composto por um s6 modulo repetido 24 vezes.

No segundo andar fica o saldo principal, um saldo escuro e com iluminacao
somente nos objetos, a luz natural que entra pelo salédo é pelo vitral ali instalado. Nesse
andar estdo o Painel da Inconfidéncia Mineira, o Livro de Ago, 0 busto do almirante

Joaquim Marques Lisboa, patrono da marinha de guerra no Brasil e o vitral da artista
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Mariane Peretti’*. O subsolo do prédio foi planejado para ser uma sala de atividades

educativas, mas funciona atualmente para assuntos administrativos, copa e depdsito.

O vitral que compde o museu tem a forma estilizada do mapa do Brasil ou a
estrutura de uma arvore dependendo do angulo em que é vista, ele mede 180 m2 e
suas cores sao roxo, vermelho e branco, que segundo a artista representam
respectivamente, o recolhimento, a paixdo e a paz. (MUSEU DO PANTEAO, [201_]. P.
44)

A inscricdo da capa do Livro de Aco diz “Aos herdis do Brasil, a patria
reconhecida”, uma confirmacgado da eternizacdo de seus nomes como herdis de uma
nacdo. Ele possui 41 nomes inscritos atualmente e uma lista com novos nomes
aguarda aprovacao ao final do ano. Anualmente é feita uma andlise de nomes a serem
inscritos no livro. Para que o nome seja gravado no Livro a Camara dos Deputados e o
Senado devem aprovar por lei. Os critérios basicos para que se possa ser considerado

“heroi nacional” segundo o artigo 1° do projeto de lei n. 2.022-A/2003%* séo:
I- Tenham demonstrado especial dedicagéo:
a) A defesa da Patria,
b) A integracdo nacional ou
c) A construcéio da identidade nacional.
II- Tenham-se distinguido por excepcional contribuigdo:
a) Ao processo de formacéo do povo brasileiro,
b) Ao desenvolvimento econdémico, social, politico e cultural do Pais ou,

c) A constituicdo do Estado democrético de direito. (TEIXEIRA, Projeto de
lei 2022-A/2003)

O mesmo projeto fala ainda que a inscricdo do nome e registro perpétuo no
livro visa ao “resgate da memoria brasileira, como instrumento de afirmagdo da
identidade nacional e de valorizagdo da cidadania” (TEIXEIRA, projeto de lei 2022-

A/2003, artigo 2°). Deve haver também um espago de no minimo 50 anos contados da

L Artista Mariane Peretti é francesa, viveu e estudou em Paris até 1953, ano em que se mudou para
o Brasil, lugar que vive ate hoje e desenvolve seus trabalhos, principalmente no Nordeste. (MUSEU
DO PANTEAO, [201_]. P. 45)

2 Projeto de lei que determina critérios para inscricdo dos nomes no livio de aco dos heréis
nacionais.
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data do falecimento para o registro no Livro, excetuando-se 0s que morrerem em
batalha. A intencdo com esse distanciamento, segundo a Prof. Raquel Teixeira, €
“evitar o julgamento precipitado da importancia dos personagens histéricos para a
afirmacao da identidade nacional” (TEIXEIRA, projeto de lei 2022-A/2003).

Outra obra de extrema importancia para o museu € o Painel da Inconfidéncia
Mineira, produzida pelo artista Jodo Camara Filho, em 1985. Por convite do arquiteto
Oscar Niemeyer e do entdo governador do DF José Aparecido de Oliveira, o artista
confeccionou o painel para o Pante&do da Patria, cujo tema é a Inconfidéncia Mineira. “A
escolha do tema levou em conta o sentimento undnime de que o espirito da
Inconfidéncia foi o precursor da ideia de nacéo livre e soberana” (MUSEU DO
PANTEAO, [201_], p. 52).

O Painel é composto por sete quadros com titulo e histéria préprios, de 4m de
altura por 3m de largura, a técnica é tinta acrilica sobre tela esticada em chassi de
aluminio. Por ordem cronolégica, os painéis sdo: O sacrificio da industria Nacional,
Reunido dos Inconfidentes, Pregacdo de Tiradentes, A Morte de Claudio Manoel da
Costa, A Farsa do Julgamento, O enforcamento de Tiradentes, e o ultimo quadro tém o
nome de O Corpo. Segundo o texto de descri¢cdo da obra, ha dois aspectos comuns a
todos os quadros um deles é o triangulo, simbolo da Inconfidéncia e o outro a
lamparina que, ora acesa, ora ndo, faz uma referéncia a liberdade (MUSEU DO
PANTEAO, [201_], p. 57).

Figura 12: Saldo vermelho

Autoria: Fotos Verbnica Abreu. 2015.
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Figura 13: Saldo vermelho

Autoria: Verbdnica Abreu. 2015.

Figura 14: Saldo vermelho- Entrada

Autoria: Verbdnica Abreu. 2015.

Figura 15: Area administrativa- Subsolo
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Figura 16: Saldo Principal

SALAO PRINCIPAL

Autoria: Projeto de reestruturacdo do museu empresa SRBC

Figura 17: Busto de Tiradentes, localizado na frente do museu

Autoria: Veronica Abreu. 2015.
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Figura 18: Vitral Mariana Peretti

Autoria: Verbnica Abreu. 2015.

Quando se justifica a criacdo de um monumento como o Pantedo, fala-se que
sem o culto civico dos acontecimentos marcantes da histéria do pais e das grandes
personalidades que ajudaram na constituicdo da sociedade em que hoje vivemos nao
ha o “sentimento de pertencimento” a essa nacao (TEIXEIRA, Projeto de lei n.
2022/2003). E esse pertencimento a uma nacdo que nos diferenciaria dos individuos de
outras nacles. Acredita-se que sdo os monumentos, a lingua que falamos de um jeito
proprio que nos diferencia dos outros. Quando falamos do Cristo Redentor, o temos por

patrimdnio brasileiro, mesmo que nunca o tenhamos visto.

Seguindo esse argumento, os ‘lugares de memoria’ reforgariam as tentativas
de definir esses sentimentos nacionalistas entre 0s grupos. Acredita-se que seria essa
referéncia frequente ao passado serve para manter a coesao dos grupos, eles
colaboram para a perpetuacdo do sentimento nacionalista e a afirmagdo de uma

identidade propria que se teria em uma sociedade.

O PPTN, assim como todo museu, tem uma capacidade de exercer influéncia
muito grande, e deve ser tratado como instrumento de poder. Essas instituicdes tém

peso sobre o processo de construcdo identitaria dos individuos. Os objetos ali
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dispostos ndo foram escolhidos ao acaso, e todo o discurso do espaco expositivo esta
fazendo uma ressignificacdo do passado. Toda exposi¢cdo tem uma intencao definida
do que se quer passar, ndo ha exposicbes neutras, assim como ndao ha museus
neutros (DAVALLON, 2010).

Para que a instituicdo cumpra seu papel de ‘lugar de memaoria’ € preciso que o
museu abra uma via de comunicacao de duas partes, tanto do publico como da propria
instituicdo. Davallon (1992) afirma que o museu deve se comunicar com seu publico
como qualquer outro agente econdmico e que 0S museus precisam entrar nessa esfera
econOmica de gestdo para analisar e estudar seus consumidores para conseguir atingir

seus objetivos e se comunicar efetivamente com o visitante.

En effet, les musées doivent entrer en communication avec leur clientele
comme n'importe quel agent économique et I'on voit les musées étudier leur
public potentiel ou réel, ils le définissent, ils s'adressent a lui. Mais, pour les
musées, entrer dans une logique économique, cela signifie aussi tout autre
chose: c'est entrer dans une procédure de médiation entre le public et ce
gu'ils lui présentent c,'est-a-dire des objets ou des savoirs - qu'il s'agisse
d'oeuvres d'art, de savoirs scientifiques, d'objets ou de la mémoire d'un
groupe social®®. (DAVALLON, 1992, p.12)

2 (Traduc&o prépria) Na verdade, os museus devem se comunicar com o seu cliente como qualquer
agente econémico e nds vemos 0s museus estudar seu publico potencial ou real, eles se definem e
se voltam a ele. Mas, para os museus, entrar em uma logica econdmica também significa algo
completamente diferente: é entrar em um processo de mediacdo entre o publico e que eles
apresentam, com os objetos ou saberes - obras de arte, conhecimento cientifico, objetos ou memaria
de um grupo social. (DAVALLON, 1992, p.12)
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3 COMO OS OBJETIVOS DO MUSEU SAO COMPREENDIDOS PELOS
VISITANTES

3.1 A questdo darepresentatividade

Antes de discutir sobre o publico do PPTN é importante fazer uma reflexdo sobre
o que chamamos de identidade e representacdo neste trabalho. Comecemos entdo

pela identidade.

O conceito de identidade € definido por Valentim e Trindade “como mutavel e
flexivel, onde a atividade de “reconstru¢cdo semantica” € ininterrupta e intimamente
ligada a ideia de pertenca e ao significado avaliativo que dela resulta (Tajfel, 1981)”
(2011, p. 69). Essa ideia de pertenga se desenvolve combinado aos “processos
cognitivos e emocionais, formadores da ideia de alteridade e da percepc¢éo do lugar
que o individuo ocupa na sociedade” (VALENTIM e TRINDADE, 2011, p. 69).

Stuart Hall, em sua obra ldentidade Cultural na Pés-modernidade comeca com
0 principio basico de que o ser humano é um ser social. N6és s6 nos vemos como
individuos autbnomos porque percebemos primeiramente que fazemos parte de uma
coletividade, essa coletividade seria a nossa nacdo e, sem um sentimento de
identificagdo nacional o individuo moderno experimentaria um intenso sentimento de
perda. O autor diz que “as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos
nascemos, mas sédo formadas e transformadas no interior da representacdo” (HALL,
2006, p. 48).

“‘Representacdo é a producdo do significado, do conceito, em nossa mente
através da linguagem, muito adiante da existéncia de fato ou da observagao empirica”
(SANTI, 2008, p. 4), ela é o modo pelo qual nos relacionamos com o mundo.
Representar € usar a linguagem para uma aproximagcdo com mundo, pois ndo temos
como nos relacionar diretamente com ele e, na tentativa de nos aproximar, criamos
significados para conseguir estabelecer essa relagéo.

Essa representacdo € proveniente de uma série de significados que nos
cercam. Hall chama essa série de significados de sistema de representacdo cultural.
NoOs nos identificamos como brasileiros porque participamos dessa ideia de

“brasilidade”, temos uma mesma cultura, falamos uma mesma lingua, com um territério
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definido, com costumes atribuidos como sendo os mesmos; apesar de cada regiao do
pais possuir suas especificidades; e uma variedade de outras pertengas para que seja

gerado esse sentimento de pertencimento a nacdao e uma homogeneizacao da cultura.

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicbes culturais, mas
também de simbolos e representagcées. Uma cultura nacional € um discurso-
um modo de construir sentidos que organiza tanto nossas ac¢des quanto a
concepcao que temos de nés mesmos [...]. As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre a ‘nacdo’, sentidos com os quais podemos nos identificar,
constroem identidades. (HALL, 2006, p. 50)

Essas identidades construidas pelas culturas nacionais, segundo Stuart Hall
(2006), sdo mantidas por meio de comemoracdes, eventos, literatura, rituais civicos e
uma série de outras manipulacées simbdlicas®* que agem de forma a unir essa nagao.
As tradicbes e os mitos fundacionais também fazem parte da manutencdo dessas

identidades nacionais.

As tradicbes em sua maioria sdo invengOes recentes para ressaltar o

sentimento de identificacdo. Hobsbawm chama de tradi¢éo inventada

0 conjunto de praticas, de natureza ritual ou simbdlica, que busca inculcar
certos valores e normas de comportamentos através da repeticdo, a qual,
automaticamente, implica continuidade com um passado histérico adequado.
(HOBSBAWN, 1990)

Os mitos fundacionais de uma nacao séo as histérias da origem dessa nacéo.
“Eles fornecem uma narrativa através da qual uma histéria alternativa ou uma contra
narrativa, que precede as rupturas da colonizagao, pode ser construida” (HALL, 2006.
P. 55).

Os museus seriam 0 espaco ideal para consolidacdo desses mitos e dos
sentimentos de identificacdo, pois servem de recurso estratégico para esse fim, sendo
instrumento de poder e influéncia para moldar o imaginario das pessoas (MENESES,
1993. p. 212). No Brasil, em alguns livros didaticos a proclamacédo da Republica ainda

€@ contada de forma fantasiosa, como se tivesse ocorrido da forma como a obra

** Termo retirado do texto A forca de representacdo de Pierre Bourdieu, essa manipulagdo simbdlica
se utiliza, segundo o autor para determinar as representacdes mentais que constroem propriedades
que podem ser usadas com uma dada finalidade dependendo do portador do conhecimento, portanto,
0 portador do conhecimento dessas manipulacbes simbdlicas é que deteria o poder sobre elas
(BOURDIEU,1980, p. 108).
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pictdrica Independéncia ou Morte que Pedro Américo apresenta, ou ainda adotam
herdis para a nacado como Tiradentes, personagem erigido no fim da monarquia e inicio

da republica.

Tiradentes néo foi criado pela Republica, mas sua imagem foi apropriada pelos
vencedores, uma vez que 0 novo regime necessitava de uma figura forte que
apagasse o entdo heréi D. Pedro |, a imagem forte da monarquia. [...] O herdéi
republicano deveria ser um instrumento eficaz para atingir a cabeca e o
coracdo do povo. (BALLAROTTI, 2009, p. 202)

Esse empenho de achar um herdi nacional para o Brasil surgiu com o inicio das
discussbes para o0 surgimento do regime republicano. Ao fim do periodo monarquico
havia a necessidade de uma figura que representasse os principios de liberdade que o
novo regime pregava. Necessitava-se na época de simbolos e pontos de referéncia
para uma identificacdo coletiva que servissem de apoio para que a republica pudesse
se estabelecer. Seriam esses 0s herdis nacionais, personalidades tdo exaltadas de
forma que, segundo Mircea Eliade, “as personagens desses mitos deixam de ser seres
humanos e se tornam deuses ou herodis civilizadores. ” (ELIADE, 2001. Apud
BALLAROTTI, 2009. p. 221).

No inicio da Republica houve vérios candidatos a heréi oficial da nac&o®,
pessoas como Marechal Deodoro da Fonseca e Frei Caneca que estdo hoje no livro de
aco dos herdis nacionais partilhando esse titulo com o patrono civico do nosso pais.
Acabou vencendo o titulo de herdéi da republica a figura de Tiradentes. Ele foi e ainda é
um personagem bastante controverso, exaltado tanto pelos grupos que clamaram a
republica e os ideais de liberdade quanto pelos ditadores que tivemos e que chegaram

a transformar esse her6i em patrono civico da nagdo em 1965.

E importante ressaltar que o pais ndo possui uma s cultura homogeneizada,
essa identidade nacional que tanto falamos nao pode ser unificada porque,
principalmente em um pais como o Brasil, de dimensdes continentais, ndo ha uma so
identificacdo nacional, muito menos herdéis nacionais padronizados para uma nagao
inteira. Cada regido possui sua cultura e costumes especificos; as pessoas de grande

significAncia para cada regido também variam.

?® CARVALHO, José Murilo de. Tiradentes: Um heréi para a Republica In: A formacgao das almas: O
imagindrio da Republica no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990, pp. 55-73.
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A identificacdo que falamos na atualidade é uma identificacdo de tomada de
posicdo, essa esséncia que cada um de ndés teria sempre ndo € mais levada em
consideracdo. Hall (2006) afirma que as identidades estdo sempre em processo de
formacdo, elas se deslocam e se cruzam de acordo com a situacéo e necessidade de
tomar decisbes que o individuo adota, portanto, ndo podemos falar em uma identidade
estabelecida e inflexivel, podemos falar assim, sobre posicionamento. Bhabha afirma

que

a questdo da identificacdo nunca é a afirmacdo de uma identidade pré-dada,
nunca uma profecia auto cumpridora — € sempre a producdo de uma imagem
de identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela imagem. A
demanda da identificac@o — isto €, ser para um Outro — implica a representacao
do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. (BHABHA, 1998)

Essas contradicbes e tomadas de posicdo estdo presentes tanto na vida na
sociedade quanto dentro de n6s mesmos. A identificacdo ndo se da de uma forma
uniforme e estavel, as pessoas ja contam com suas histérias e experiéncias proprias

para afetar seus julgamentos e se posicionam de modos diferentes o tempo todo.

A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo’,
sempre “sendo formada”. (HALL, 1992)

Durante o processo de identificagdo nacional a populacdo de algumas regides
do pais acaba por ndo construir esse sentimento nacionalista tdo intensamente como
outras. As formas como as pessoas se relacionam com o mundo séo diferentes.
Quando questionadas se elas se sentem representadas em um museu, estamos
perguntando se elas concordam ou ndo com aquele modo de ver o mundo. O papel do
museu, principalmente os de historia nacional, ndo é afirmar uma histéria incontestavel

e sim promover discussfes e intercambios de ideias.

Ja ressaltamos aqui a importancia da instituicAo museu na constituicdo do
cidaddo, do seu papel na construcéo de uma identidade nacional e seu papel como
midia. Vale notar ainda o museu como produtor de discursos sociais e instrumento

de poder.
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Le média est un lieu de production de discours social: chaque média a son
genre de discours et produit des effets de sens sociaux spécifiques: le discours
de I'exposition n'est pas celui du théatre ou du livre. On n'y fait pas du sens de
la méme facon. [...JPour se construire comme dispositif, chaque média
développe une technologie, de sorte que ce dispositif rende possible les
opérations précédentes : il «garde en mémoire», si l'on veut, des logiques
d'interaction et des procédures de réception, des logiques de production de
sens et des modalités de relations sociales.[...] Enfin, le dispositif et son espace
social, qui sont a la fois produits et producteurs de langage et de lien social,
sont évidemment un enjeu de pouvoir et donc potentiellement le lieu de
développement de stratégies de pouvoir. (DAVALLON, 1992, p. 104)*

Meneses (1993) adverte que os museus devem ter obrigatoriamente uma
postura critica com relacdo a problematica da identidade sempre, jA& que elas sdo
fatores essenciais para a constituicdo do individuo. Pedro Funari e Aline Carvalho

afirmam que

N&o € raro encontrarmos exposi¢cées que trabalham com a premissa de uma
identidade coesa e fixa atribuida a determinados grupos culturais. Todavia, é
preciso destacar que a identidade ndo se configura como um dado estatico ou
inerente aos individuos e suas comunidades. (FUNARI e CARVALHO, 2011, p.
182)

Esses espacos, tendo nogdo de seu poder de influéncia e de tomadas politicas
de decisbes, precisam servir de aparatos para reflexdo e questionamentos, nao
cabendo a eles dar certezas de fatos e identidades ja prontas e cristalizadas. Nao se
deve engessar esse conhecimento sem promover inquietacdes, ainda mais se tratando
de um tema que envolve o pais como um todo. Os herdis e a histéria de uma nacgéo
devem ter coeréncia e entrar em concordancia com o que as pessoas dessa nhacao

pensam.

2 (Traducéo propria) "A midia € um lugar de producao do discurso social : cada meio tem o seu tipo
de discurso e produz efeitos especificos no significado social : o discurso da exposi¢cdo ndo é o
mesmo que o do teatro ou o livro. NOs ndo os entendemos da mesma maneira. [... ] Para construir tal
dispositivo, cada midia desenvolve uma tecnologia , de modo que este dispositivo possibilita as
operacdes anteriores: ele "guarda na memoria”, se quiser, a logica de interacao e procedimentos de
recepcao , as ldgicas de producdo de sentido nas relacBes sociais que temos. [... ] Por fim , o
dispositivo e seu espac¢o social, que sao ambos os produtos e produtores da linguagem e lagcos
sociais sdo, evidentemente, uma questdo de poder e, portanto, o0 local das estratégias de
desenvolvimento do poder. " (DAVALLON, 1992, p. 103)
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3.2 Estudos de Publico

Apesar de essencial para as instituicbes e elemento de preocupacdes, o publico
de museus nem sempre foi objeto de pesquisas aprofundadas. Faz pouco tempo que a
atencdo dos académicos da &rea comecou a ser capturada por tal questdo, de modo

gue aos poucos estdo sendo introduzidas na vida e nas atividades dos museus.

A intencdo na seguinte pesquisa € fazer um estudo sobre o publico do PPTN e
entender como as pessoas interpretam o que estd exposto naquele espaco. Seréo
apreendidos dois conceitos de estudos de publico neste trabalho, a consideracéo
elaborada por Sepulveda: “todo tipo de investigagdo sobre os visitantes, com
independéncia dos objetivos perseguidos na exposicdo” (KOPTCKE, 2003). E o

argumento feito por McManus,

Como uma é&rea de aplicacdo das ciéncias sociais que diz respeito ao
comportamento humano e a comunica¢do humana em espacos museoldgicos.
Ela consiste de enquetes junto aos visitantes, estudos de avaliacdo e projetos
de pesquisa sobre o publico de museus. (MCMANUS, 1991. Apud STUDART,
2003, p. 33).

Entenderemos esses dois conceitos visto que a pesquisa trata de perceber como
as pessoas entendem e interagem com o0 museu. Para entender o que 0s visitantes
entendem da exposicdo, primeiro serd identificado seu perfil, precisamos primeiro
saber quem estd visitando esse espaco para depois entender e refletir o que as

pessoas acham dele e se elas se identificam com o discurso que ele promove.

A pesquisa objetiva conhecer o que as pessoas que frequentam aquele lugar
pensam sobre e o que absorvem dele ao fazer uma visita ndo-guiada. Para se obter
essas respostas, foi feito um levantamento amostral probabilistico por meio de

aplicacao de questionarios.

3.3 Resultados da pesquisa

As instituicbes museais tém a vida que lhes é dada pelos que nela, por ela e
dela vivem. Interessa, portanto, saber por que, por quem e para quem 0s Sseus

textos narrativos sdo construidos; quem, como, 0 que e por que interpreta;
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guem participa € 0 que estd em causa nas pendengas museais. (CHAGAS,
2009, p.61)

7

O estudo de publico feito aqui € um experimento de comunicagdo com 0
visitante. Ainda que nao seja de iniciativa do museu, serve para dar um retorno ao que

se esta sendo entendido dentro daquele espaco.

Foram entrevistadas 345 pessoas, no periodo que compreende os dias 5 e 26
de setembro de 2015. Essa pesquisa foi realizada somente durante os fins de
semana, por serem esses 0s dias de maior fluxo de visitas espontaneas. Foi
escolhido esse periodo por ser esse o0 més em que é lembrada a Independéncia do
Brasil e 0 aniversario de abertura do Pantedo. Consideramos que tais fatos teriam
maior poder de despertar uma visdo mais critica dos visitantes com relagdo com que

vissem exposto

Foi observado que alguns dos visitantes relacionaram suas percepcdes sobre
0 espaco com O governo atual, vendo como modelo de cidaddos as pessoas
homenageadas naquele local e fazendo varias comparagcdes com 0s governantes
atuais, sem fazer referéncia ou mesmo lembrando que os atuais governantes ocupam
esses cargos por livre escolha da maioria da populacéo, em processo de eleicéo direta,

ampla e universal.

Quando as pessoas fazem referéncia ao quadro politico atual e os governantes
gue estdo atuando, elas por vezes, omitem de sua fala que esses governantes que
estdo no poder agora foram escolhidos pela propria populacdo. As pessoas fazem
essas associacdes com o que ja conhecem para adaptar o que acabaram de conhecer
a sua propria realidade. “The public comes to museums with understanding, leaves
(hopefully) with more, and then makes sense of this understanding as events in the
world facilitate and demand?” (FALK e DIERKING, 1992, p. 140). Ao se encontrar em
um espaco de poder politico, que retrata uma parte da historia politica do pais, as
pessoas fazem associagdo ao quadro politico atual em que se encontram. Mas devem
lembrar que as pessoas que estao no poder agora, estdo por escolha da maioria, assim
como os militares s6 chegaram ao poder por apoio de parte significativa da populagéo

também.

" (Tradugado propria) “O publico chega aos museus com um entendimento, vai embora (sendo o
desejavel) com mais, e eles fazem uso e se apropriam desse entendimento com o0s eventos do
mundo e sua demanda.” (FALK e DIERKING, 1992, p. 140)
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Da populagdo entrevistada, 161 eram mulheres, 151 homens e 33 néo
preencheram esse campo. A faixa etéria é a partir de 15 anos, sendo a maioria dessas
pessoas com idade entre 15 a 30 anos e com nivel superior. Pessoas de 24 estados

preencheram esse questionario, sendo a maioria dessas da regido Centro oeste,

residentes no Distrito Federal.

Tabela 1: Idade dos entrevistados

Faixa Etéria ;rbesqoL:S?:a Frequéncia Relativa

15 a 30 anos 138 40,00%
30 a 40 anos 89 25,80%
40 a 50 anos 52 15,07%
50 a 60 anos 53 15,36%
60 anos ou mais 13 3,77%
Total 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com
0 publico. (2015).

Tabela 2: Sexo dos entrevistados

Género Zrbesqouli?;a Frequéncia Relativa
Feminino 161 46,67%
Masculino 151 43,77%
N&o respondeu 33 9,57%
Total 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015).

Tabela 3: Nivel de escolaridade

. F énci N .
Escolaridade requencia Frequéncia Relativa
Absoluta
Ensino fundamental 17 4,93%
Ensino médio 54 15,65%
Ensino Superior 274 79,42%
Total 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagido com o
publico. (2015).
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Tabela 4: Lugar de origem dos entrevistados

Reido UF de Frequéncia Absoluta Frequéncia Absoluta
g Residéncia UF Regido
AM 2
PA 6
Norte 11
RO 1
RR 2
AL 2
BA 13
CE
MA
Nordeste PB 2 49
PE 14
Pl
RN
SE
DF 101
Centro- GO 9
117
Oeste MS
MT
ES
MG 22
Sudeste 113
RJ 10
SP 78
PR 14
Sul RS 18 40
SC 8
N&o respondeu 15 15
Total 345 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015)
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Tabela 5: Lugar de origem das pessoas- Distrito Federal- Regies Administrativas

RA F’Lebq;ﬁﬂtc;a Frequéncia Relativa
Aguas Claras 2 1,98%
Brasilia 73 72,28%
Ceilandia 4 3,96%
Gama 6 5,94%
Itapua 1 0,99%
Nucleo Bandeirante 1 0,99%
Paranoa 2 1,98%
Planaltina 1 0,99%
Samambaia 1 0,99%
Santa Maria 1 0,99%
Sao Sebastido 3 2,97%
Sobradinho 1 0,99%
Taguatinga 3 2,97%
N&o respondeu 2 1,98%

Total 101

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015)

Durante a aplicacdo de questionarios, alguns pontos chamaram mais a atencao.
Ao chegarem a porta do museu, muitas pessoas nao sabiam o que aquele espaco era
e nem se podiam visita-lo. Houve muitas perguntas sobre se era possivel entrar no
museu, 0 que aquele espaco era e sobre o que falava.

Ao analisar os questionarios respondidos foi notada resisténcia em responder as
perguntas em aberto, principalmente proveniente do publico masculino. Uma média de
24% dos participantes nao respondeu pelo menos uma das questdes.

Percebe-se com essa pesquisa, um publico majoritariamente elitizado e
educado formalmente, quase 80% da populagdo entrevistada possui nivel superior.
Bourdieu, em sua obra O amor pela arte, afirma que “a frequéncia dos museus- que
aumenta consideravelmente a medida que o nivel de instrucdo é mais elevado-
corresponde a um modo de ser, quase que exclusivo das classes cultas.” (BOURDIEU,
2007, p. 37). Isso é observavel ndo s6 nos museus europeus, mas também aqui no
Brasil, visto que a grande maioria do publico visitante do PPTN é de ensino superior.

[Type text]



53

Bourdieu atribui essa freqiéncia das elites a um habito praticado desde a

infancia. Os incentivos escolares a visitas a museus s6 sao efetivos quando ha essa

influéncia familiar. Os niveis de escolaridade tdo altos sdo resultado, portanto desses

habitos alimentados desde cedo nas criancas.

A existéncia de uma relacdo tao forte entre o nivel de instrucdo e a pratica
cultural ndo deve dissimular que, considerando os pressupostos implicitos que
a comandam, a acdo educativa do sistema escolar tradicional s6 pode alcancar
toda a sua eficacia enquanto se exercer sobre os individuos previamente
dotados, pela educacdo familiar [...]. Assim, considerando que a parcela
daqueles que receberam da familia uma iniciagdo precoce cresce
consideravelmente com o nivel de instrucdo, o que é possivel identificar
através do nivel de instrugéo limita-se a ser o acumulo dos efeitos da formacéo
adquirida no seio da familia com as aprendizagens escolares, por sua vez

pressupostas por tal formacdo. (BOURDIEU, 2007, p. 54)

E possivel perceber as implicacdes desse alto nivel de escolaridade ao

observar as respostas dos questionarios. Ao perguntarmos quais os elementos que a

eXposiCA0 N0 museu quer passar ao visitante, vemos as mais variadas respostas. Nao

foram identificadas muitas diferencas nas respostas entre os niveis de escolaridade

devido a esse desnivel ja comentado.

Ao analisar as respostas, essas foram separadas em cinco categorias de

respostas mais frequentes. Elas foram separadas nos elementos que o visitante

destacou como: Tancredo Neves e democracia (TN/D), Herois nacionais (HN) e

Historia do pais (HP), também foram categorizadas as respostas deixadas em branco

(EB) e as que nao se encaixavam em nenhuma das categorias acima (OC), geralmente

essas respostas sdo associadas a objetos da exposi¢cao, aos recursos que ela utiliza e

opinides préprias sobre o espaco fisico do museu.
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Tabela 6: Quais elementos essa exposi¢cado quer destacar ao visitante? (Categorias)

Respostas categorizadas E\Lesqoul(j?acia Frequéncia Relativa
Tancredo Neves/Democracia 170 49,28%
Herois Nacionais 32 9,28%
Historia do Pais 46 13,33%

N&o respondeu 30 8,70%
Outros 67 19,42%

Total 345

Fonte: EXPOSIGAO DE LONGA DURAGAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015).

A maioria dos individuos respondeu que o0s elementos que mais se quer
destacar sao relacionados a Tancredo Neves e o processo de democratizagcédo do qual
ele fez parte. Ndo é possivel afirmar estatisticamente por causa dos niveis de
escolaridade tdo desiguais, mas foi observado que nas respostas das pessoas com
nivel fundamental a maioria deixou essa resposta em branco ou associou a outras
coisas, assinalando algum objeto especifico da exposi¢ao ou falando de uma maneira
mais geral sobre a historia do pais, sem mencionar Tancredo Neves. As pessoas com
nivel de escolaridade de ensino médio assinalaram bastante a presenca do ex-
presidente, mas também foram bastante recorrentes respostas mais gerais sobre a

histéria do pais e sobre outras coisas.

A razao disso pode estar relacionada com o que foi aprendido historicamente
na escola até entdo, as pessoas com ensino fundamental ndo estudaram o periodo
histérico do qual a exposicéo fala, logo, ndo estdo tdo familiarizados com os fatos ali
expostos quanto as pessoas com ensino superior, que ja estudaram na escola o
periodo da ditadura militar e, portanto, tem mais facilidade em aprofundar e abstrair a
histdria ali contada. Sendo assim, as pessoas de ensino fundamental se apegam mais
aos objetos ali expostos do que as histérias que esses objetos contam. Esse dado
mostra que O museu nao consegue comunicar-se com esse publico menos

escolarizado como deveria.

Davallon (1992) defende a importancia do museu também como lugar de
aprendizado, sendo uma extensdo da escola. Logo, ndo s6 um local de fruicdo, a

instituicdo deve servir também para aprendizado. Segundo alguns visitantes, o PPTN
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consegue desempenhar esse papel de agente educador, informando as pessoas sobre
uma parte da historia do Brasil. Mas, ao observar e analisar as respostas vé-se que 0
museu ndo consegue passar totalmente a informacdo que pretende ao visitante.
Quando as pessoas vao aquele lugar e falam que ele mostra sobre a construcdo da
capital ou a importancia do presidente JK percebe-se uma grande falha na
comunicacdo entre o museu e o visitante. Percebe-se essa falha até mesmo ao, olhar
as respostas, ver a quantidade de pessoas que destacam mais outros elementos que
NAo 0S que a exposicao quer passar ou 0s objetos expostos ali do que as histérias que

esses objetos contam.

Na pergunta de namero seis, foi preciso separar 0s grupos de pessoas, se elas
se sentiam representadas (Sim, ndo, ndo respondeu, ndo soube responder) e depois,
em categorias para responder o porqué de suas respostas. Mesmo nao respondendo a
pergunta, muitas pessoas fizeram comentarios sobre a exposi¢ao, que pela andlise das
respostas nao foi possivel identificar se era positiva ou negativa, essas pessoas

entraram na categoria “ndo soube responder”.

Tabela 7: Sendo brasileiro, vocé diria que se sente representado ao visitar essa exposi¢éo?

Resposta Frequéncia Absoluta Frequéncia Relativa
Sim 238 68,99%
N&o 59 17,10%
N&o respondeu 25 7,25%
N&o soube responder 23 6,67%
Total 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagido com o
publico. (2015).

As categorias selecionadas para responder o porqué das pessoas se sentirem
representadas ou ndo na exposicdo foram sobre elementos relacionados a Tancredo
Neves e patriotismo (TN/P), historia do pais (HP), democracia e liberdade (D/L),
pessoas com influéncia na historia do pais ou herois nacionais (HN), em branco (EB) e
outras coisas (OC).

Na categoria OC é observada uma peculiaridade. Neste campo, grande parte
das pessoas com até 30 anos que nado se identificam com aquele espaco,
argumentaram que os elementos ali apresentados n&o representam a cultura do pais,

gue a historia esta incompleta ou que a exposicéo € parcial. Ja as pessoas com idade a
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partir dos 40 anos responderam que se identificam porque a histéria ali contada faz
parte da historia deles também, que eles vivenciaram aquela parte da historia e sentem
que fazem parte daquilo. As pessoas com idade entre 30 e 40 anos ficaram bem
divididas com relacdo a sua participacdo pessoal nessa historia, mas ainda associam
sua participacdo a memoria também, como as pessoas mais velhas.

As pessoas com idade a partir de 40 anos associam aquele lugar a memoéria
do periodo da ditadura militar, se incluindo nessa histéria e fazendo referéncia ao
primeiro andar da exposicao (que conta a historia de Tancredo Neves e sua relacéo
com o periodo da ditadura) como a memdéria da ditadura militar. Por terem participado
desse periodo, elas fazem essa associacéo e se sentem representadas por terem tido
participacdo na historia do pais e intimidade com a figura de Tancredo Neves, como a
senhora que levou as fotos dos pais lado a lado com o ex-presidente para mostrar a
todos os funcionarios do museu.

As pessoas com até 40 anos fazem associacdo com a histéria, aquilo ja ndo
estd mais em sua memoria, eles precisam de um lugar para isso, e consideram que
esse periodo fez parte significativa da histéria de seu pais. Sendo assim, [éem naquele
“lugar de memoaria”, a historia que é compartilhada entre os residentes de um mesmo
pais.

Esses dois tipos de respostas estdo na mesma categoria porque nao Ssao
respostas suficientes para ser uma categoria propria, mas sdo informacdes
significativas sobre o que foi apreendido nas visitacdes, 0 que as pessoas sentem ao

sair de 14 e o porqué de se sentirem representadas ou nao.

Tabela 8: Por que as pessoas se sentem representadas ou ndo (categorias)

Respostas categorizadas Frequéncia Absoluta Frequéncia Relativa
N&o respondeu 68 19,71%

Tancredo Neves/Patriotismo 37 10,72%
Democracia, Liberdade e Justica 25 7,25%

Herois Nacionais 24 6,96%

Historia do Pais 98 28,41%

Outros 93 26,96%

Total 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015).
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Tabela 9: Relacao entre sentir-se representado pela exposi¢cdo e motivos.
Sendo brasileiro, vocé diria que se sente

representado ao visitar essa exposicao?

Motivos categorizados
_ _ N&o N&o soube
para se sentir Sim Nao Total
. respondeu responder
representado ou nédo

N&o respondeu 30 10 25 3 68
Tancredo

o 24 11 0 2 37
Neves/Patriotismo
Democracia,

. . 21 2 0 2 25
Liberdade e Justica

Herdis Nacionais 13 10 0 1 24

Histéria do Pais 92 3 0 3 98

Outros 58 23 0 12 93

Total 238 59 25 23 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURACAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015).

Uma grande maioria das pessoas se sente representada ao visitar o PPTN.
Mas, ao analisar as respostas, foi verificado que néo é por todos os elementos que elas
se sentem representadas, a maioria se sente representada porque aquele local fala de
uma parte significativa na histéria do pais, e ndo pelos personagens ali apresentados.

A analise das respostas evidencia o fato de que as pessoas ndo se sentem
representadas pelos herois nacionais abrigados naquele museu, mas sim pelo fato de
aguele local contar parte da histéria do pais. Ndo a histéria completa do Brasil como
confundem alguns, ou a histéria da criacdo de Brasilia, como propuseram outros, mas
sim uma parte significativa para o desenvolvimento do pais. Elas reconhecem o papel
do museu de informar e preservar a historia oficial e ddo importancia a isso.

Interessante analisar também a relacdo sobre o que as pessoas destacam
como sendo os elementos mais significativos da exposicdo e se elas se sentem
representadas ou ndo. A grande maioria das pessoas que associou 0s elementos que
falavam da figura de Tancredo Neves e sobre a democracia respondeu que se sentia
representada, mas também, por esse mesmo motivo, a maioria disse que nao se sentia

representada. O fato de a pessoa destacar que os elementos mais significativos da
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exposi¢do eram relacionados a democracia e a Tancredo Neves nada tem a ver com o
fato de ela se sentir representada ali ou ndo. Pode-se notar também que a relacao
com os herois nacionais € minima, tanto as pessoas que responderam sim quanto as
que responderam nao.

Tabela 10: Relacéo entre sentir-se representado pela exposicao e elementos de destaque da

exposicao

Sendo brasileiro, vocé diria que se sente
representado ao visitar essa exposicao?

Quais elementos essa

- . N Nao N&o soube
exposicao quer destacar ao Sim respondeu  responder Total
visitante? (Categorias) P P
Tancredo Neves/Democracia 115 37 6 12 170
Herdis Nacionais 23 8 1 0 32
Histdria do Pais 40 4 1 1 46
N&o respondeu 10 3 16 1 30
Outros 50 7 1 9 67
Total 238 59 25 23 345

Fonte: EXPOSICAO DE LONGA DURAGAO DO PANTEAO DA PATRIA, BRASILIA: Sua relagdo com o
publico. (2015).

O fato das pessoas se sentirem identificadas naquele lugar por ele contar uma
parte importante da historia do pais ndo significa que elas concordam com o discurso
ambiguo que o museu propde. Ao se promover um discurso contra a ditadura militar
dever-se-ia tomar o cuidado de ndo exaltar como heréi nacional um ditador ou figuras
ambiguas da histéria do pais. Se o museu foi criado em um momento pés- ditadura
militar justamente para lembrar a todos os maleficios desse periodo nao seria pelo

menos apropriado rever quem € aprovado para o titulo de heréi da nacéo?

As pessoas que ndo se sentem ali representadas, ndo se identificam
justamente com a principal mensagem que o museu quer passar, elas ndo se sentem
identificadas com os herdis nacionais ali presentes nem com o ex-presidente Tancredo
Neves. Geralmente, quando mencionam o livro de aco dos herdis nacionais, € para
ressaltar que nao se identificam com os nomes inscritos no livro.

Quando nos deparamos com comentarios como “a exposi¢do quer destacar o
heroismo de Tancredo, mas nao é verdade, pois ele ndo foi herdi, mas sim um politico

que migrava de ‘lado’ de acordo com a situagdo dominante” (Q. 136). “A exposicao
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possui uma visdo enviesada dos fatos” (q. 245). “O que a exposi¢do relata ndo condiz
exatamente com o ocorrido” (Q. 260). Vemos que, apesar de uma grande maioria do
publico visitante concordar com o exposto, ha pessoas que ndo concordam com a
historia oficial contada nesse espaco. E que, ao fazer uma visita critica, duvidas e
inquietacBes surgem, como “qual € a liberdade que a exposicdo propde? Direito ao
voto?” (Q. 243). Herdis para qual nacdo? “O que incomoda é a supervalorizagéo a
personagens controversos na historia do pais como Tiradentes e Tancredo Neves,
além disso, a exposi¢cdo ndo promove reflexdo sobre o que é ser herdi na historia do
Brasil.” (Q. 249).

As impressdes deixadas nos questionarios ao perguntarmos qual era a opinido
geral do visitante sobre aquele espaco foram bastante diversificadas. De modo geral,
as pessoas gostaram do espaco apesar de falarem que ele deve ser mais bem
aproveitado, que precise de mais acessibilidade e que seja feito algo quanto a
ventilacdo do espaco urgentemente, visto que ele é todo fechado e ndo possui ar-
condicionado, ventiladores ou mesmo dutos de circulacdo de ar, deixando o0 espaco

quente, abafado e com um cheiro muito forte.

As opinides mais recorrentes deixadas pelos visitantes foram de que a
exposicdo é muito boa, didatica, interessante, importante para manter a histéria viva.
Alguns visitantes chegaram a sair emocionados e tocados com a homenagem feita a
Tancredo Neves, mas por outro lado, em duas respostas foi observada uma confusao
entre os presidentes Juscelino Kubitschek e Tancredo Neves, mesmo que em nenhum

momento da exposicao se veja o nome de JK.

Também foram existentes outras respostas como a de que a exposicado é muito
centralizada na vida do Tancredo, que é tendenciosa, muito mérbida e que nao
abrange os itens da cultura brasileira como um todo. As sugestdes que 0s visitantes
deixaram foram de que o espaco deveria ser mais bem aproveitado, promovendo
exposicoes que dessem destaque a outras regides do pais também e que devesse
homenagear outros herais, tirando os grandes espacos vazios que essa exposicao

atual tem e que fosse feito algo quanto a ventilagao do local.

Observa-se de um modo geral, que a exposi¢cao nédo alcancou seu objetivo ao
fazer referéncia aos ditos herdis nacionais do pais, nem cumprir seu papel de agente

de dialogo. Ao néo debater certos conceitos trabalhados naquele espa¢co o museu nao
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deixa claro ao visitante sobre qual conceito de herdi, liberdade e péatria estdo sendo ali
trabalhados, deixando espaco para que personagens controversos na historia do pais

figurem lado a lado no espaco.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A intencdo inicial nessa pesquisa era descobrir o que publico espontaneo do
museu entendia dele e se se identificava ou ndo com o discurso da exposi¢cao. O PPTN
possui um discurso bastante baseado em Gustavo Barroso, de nacionalismo e verdade
Gnica, a historia que aquele “lugar de memoria” conta é cristalizada, ndo questiona nem
promove didlogos com o visitante. E um lugar de criacdo de “grandes heréis” e de uma
homogeneizacdo do que se pode chamar de identidade brasileira. Pode-se até fazer
das descricbes que Myrian dos Santos faz do MHN aplicar ao PPTN: “A histdria
nacionalista do Museu era uma histéria isenta de critica, de racionalidade, ou mesmo
de um cunho universalizante.” (SANTOS, 2006, p. 45)

Este museu e sua exposicdo foram entendidos aqui sob o ponto de vista do
documento/ monumento de Jacques Le Goff, ele é um produto datado, fruto da
sociedade da época em que foi criado e, essa mesma sociedade sentiu a necessidade
de um monumento como esse. Mas na atualidade, a demanda por esse tipo de
construcdo ja mudou, e esse museu deve ser adaptado as necessidades de nossa

sociedade atual.

O documento n&o é indcuo. E antes de qualquer coisa o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade
gue o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica, que
dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz
devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu significado
aparente. O documento é monumento. Resulta do esfor¢co das sociedades
histéricas para impor ao futuro —voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si proprias. (LE GOFF, 1996, p. 8)

Se a populagdo ainda vé a necessidade de locais como o PPTN, devemos
atentar a quem estamos homenageando nesses espacos e deixar claro que € um
espaco, sobretudo de discussdes e dialogos e nédo de informacbes dadas e
cristalizadas. Mario Chagas fala da funcdo que os museus tém na atualidade,

argumentando sua multipla funcéo.
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[...]. Os museus modernos sdo espacos de memoéria, de esquecimento, de
poder e resisténcia; sdo criagcbes historicamente condicionadas. S&o
instituicbes datadas e podem, por meio de suas praticas culturais, ser lidas e
interpretadas como um objeto ou um documento. Quando um pesquisador ou
um profissional de museus debruca-se sobre essas instituicdes,
compreendendo-as como elementos tipicos das sociedades modernas, pode
visualizar em suas estruturas de atuacdo trés aspectos distintos e
complementares: do ponto de vista museografico, a instituicdo museal € um
campo discursivo; do ponto de vista museolégico, € um centro produtor de
interpretacdo; e, do ponto de vista histérico-social, € arena politica. (CHAGAS,
2009, p. 60).

O museu € entendido como campo discursivo, pois passa sempre uma
mensagem. E também um centro produtor de interpretacdo porque, ao se comunicar
com o visitante, produz significados que podem ser interpretados de varias maneiras.
E, é também um espaco de arena politica, pois essa mensagem sempre vai ter uma
intencdo definida, ressaltando algum discurso determinado, usando de seu poder de
influéncia para evidenciar seu posicionamento. Nesta pesquisa, esses trés aspectos
sdo aplicados ao PPTN, que possui um discurso bem definido e é um lugar politico,
situado em um local de significados civicos bem marcados e uma histéria de criacao

gue diz muito sobre o que aquele espaco tem a intencao de expressar.

E sempre importante ter em mente que o objetivo principal de toda exposicdo é
estabelecer um dialogo entre o visitante e o objeto (HERANDEZ. 2001). A mensagem
que o objeto passa é mais importante que o objeto por si s6. A intencdo do presente
trabalho foi saber qual a mensagem que, de um modo geral, o publico do museu capta

ao visitar o espaco.

Foi identificado que a maioria das pessoas sai com uma impressao positiva do
museu, de que ele esta cumprindo seu papel educador de informar, no caso, sobre
uma parte da historia do pais. Mas a populacdo sente ainda necessidade de ver
elementos representativos da pluralidade da sociedade em que ela vive, e ndo a

homogeneidade estatica que o museu apresenta.

Podemos afirmar, com base nos questionarios respondidos, que os visitantes
daquele espaco, de modo geral, sdo pessoas que ndo precisam de heréis. Foi uma

minoria dos entrevistados que relacionou aquele espago aos nossos ditos heroéis
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nacionais. 1ISso mostra 0 quao controverso e pouco significativo eles sédo na nossa atual

sociedade.

O PPTN, apesar de receber impressdes positivas por cumprir seu papel de
informar, ndo promove debate sobre as informacdes que ele dispbe em seu espaco
nem sobre os conceitos que ele apresenta. Falk e Dierking definem aprendizagem
como: “Learning is a dialogue between the individual and his or her environment
through time®®” (FALK e DIERKING, 1992, p. 136), se entdo aprender é um dialogo
entre o individuo e o ambiente, passar informacdes prontas nao configura

aprendizagem naquele espaco.

O museu foi construido com o desejo de ser um “lugar de memoria” para as
geragbes futuras, “foi produzida uma imagem para o passado a partir de uma
percepcao do desejavel para o presente” (FUNARI e CARVALHO, 2011, p. 182). Esse
discurso que se produziu do passado s6 é aplicAvel quando em conversa com 0
publico, promovendo questionamento, tornar um passado engessado ndo comunica
nada as pessoas. “O passado, conservado no Museu em forma de patrimonio, serve ao
presente.” (FUNARI e CARVALHO, 2011, p. 193). A necessidade que se ha hoje ndo é
de um espaco em que se faca exaltacdo a herdis nacionais, e sim de um espaco
promotor de questionamentos e reflexdes criticas sobre os conceitos que o cercam

considerando também, a diversidade cultural existente na nossa regido.

As limitacBes encontradas no decorrer da pesquisa foram quanto a dificuldade
de encontrar documentos e informacdes que dissessem respeito ao museu, visto que
nem o proprio museu é detentor de seus documentos. Na Secretaria de Cultura foi
informado que ndo havia nenhum tipo de documentacédo referente aos espacos
instalados na Praca dos Trés Poderes. A documentacdo encontrada foi uma apostila
produzida por um antigo funcionario do museu que diz respeito ao CCTP e a legislacao
referente a0 museu e o livro de aco dos herdis nacionais. Também houve certas
dificuldades no periodo de aplicacdo do questionario, muitas pessoas se recusaram a
responder o questionario e algumas das que respondiam nao respondiam por
completo, deixando varios espacos em branco, o que dificultou ao analisar as

respostas.

%8 (Traducdo propria) “Aprender é um dialogo entre o individuo e seu ambiente através do tempo”.
(FALK e DIERKING, 1992, p. 136)
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Abrimos caminhos, com este trabalho, para que se fagam outros tipos de
estudos de publicos no mesmo local, seria interessante fazer um estudo com as
criancas que visitam os museus do CCTP e analisar o que elas percebem dos espacos,
visto que nenhum deles possui atividades especificas nem materiais educativos para o
publico infantil, o tnico modo diferenciado para esse publico é a mediacdo em algumas
visitas escolares. Um estudo de importancia também seria sobre a Praca dos Trés

Poderes como um todo e seus publicos.

Esta pesquisa contribuiu na area da museologia e dos estudos de publicos em
museus Vvisto que as instituicdes de Brasilia ainda carecem desse tipo de pesquisa e
aquele museu em especifico ndo possuia um estudo sobre seu publico. O retorno que
foi dado por meio desta pesquisa foi de estabelecer uma comunicacdo com o publico
visitante, dando espaco para que as pessoas deixassem suas impressdes sobre o
espaco e sobre a histéria que ele conta e a oportunidade que o museu tem de saber o
que as pessoas pensam do espaco e como ele pode adaptar-se para construir um
conhecimento para e com a comunidade, ndo sentindo a necessidade de estar

apartado dela.

[Type text]



65

5 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Regina. Memoria, historia e colecdo. In: Anais do Museu Histoérico
Nacional. V. 28. Rio de Janeiro. 1940.

. Idedlogos do Patriménio Cultural. In: Caderno de debates. Instituto
Brasileiro do Patriménio Cultural. N. 1. Rio de Janeiro, 1991.

ALMEIDA, Adriana Mortara. A observacdo de visitantes em museus: sobre ratos e
seres humanos. In: Revista Museologia e interdisciplinaridade. V. 1. N. 2,
julho/dezembro de 2012

. A relacdo do publico com o museu do instituto Butanta: analise da
exposi¢cao ‘na natureza nao existem vildes’. 1995. Tese. Escola de comunicacdes e
artes. Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo.1995.

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Trad. D. Bottman. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

. Nacao e consciéncia nacional. Tradugao por Lolio Lourengo de Oliveira.
Séo Paulo: Atica, 1989.

BALLAROTTI, Carlos. A construcdo do mito de Tiradentes: de mértir republicano a
herdi civico na atualidade. Revista Antiteses, v. 2, n. 3, 2009, p. 201-225.

BHABHA, Homi. Interrogando a identidade. In: O local da cultura. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1998. p. 70-104.

BOURDIEU, P. A Forca da representacdao. In: A Economia das trocas
lingUisticas: o que falar quer dizer. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séao
Paulo, 1996. p. 107-116.

. DARBEL, Alain. O Amor pela Arte: os museus de arte na Europa e seu
publico. Sdo Paulo. USP. 2 ed. 2007.

CAMARA DOS DEPUTADOS. A constru¢cdo da mem@ria nacional: os heréis no
Pantedo da Patria. Serie Cadernos do museu, n. 10, edicdes Camara. Brasilia. 2010.

CARVALHO, José Murilo de. Tiradentes: Um heroi para a Republica In: A formacéao
das almas: O imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1990. p. 55-72.

CASTELLANO, Cristina. La construction du sens dans les expositions

muséales: Etudes de cas & Chicago et a Paris. Université Paris | - Panthéon-
Sorbonne. Tese. 2011.

[Type text]



66

CHAGAS, Mario. A Imaginacao Museal: Museu, memoéria e poder em Gustavo
Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro. Minc/IBRAM. 2009. p.19-
119

COSTA, Julia Furia. O Debate da Identidade Nacional e os Museus Historicos, em
1920. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « S&do Paulo, julho
2011. Disponivel em:
http://mwww.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1307799791 ARQUIVO_artigo-
versao3.pdf. Acesso em: 14 jun. 2015.

DAVALLON, Jean. Introduction. Le public au centre de I'évolution du musée. In:
Publics et Musées. N°2, 1992. Regards sur |'évolution des musées (sous la
direction de Jean Davallon). p. 10-18.

. Le musée est- il vraiment un média. In: Publics et Musées. N°2, 1992.
Regards sur I'évolution des musées (sous la direction de Jean Davallon). P. 99-123

. L’invention simultanée du visiteur et de I'exposition. In: Publics et Musées.
N°2, 1992. Regards sur I'évolution des musées (sous la direction de Jean Davallon)
p. 71-98.

FALK, John. DIERKING, Lynn D. Learning from museums: Visitor Experiences and
the Making of Meaning. Altamira Press. New York, Oxford. 1992. p. 135-145.

FUNARI, Paulo. CARVALHO. Museu e identidade nacional: reflexdes e propostas.
In. Museus Nacionais e os desafios do contemporaneo. Museu Historico
Nacional. Rio de Janeiro. 2011. p. 180- 193.

GOMES, Alexandre. OLIVEIRA, Ana Amélia. A construcao social da memoéria e o
processo de ressignificacdo dos objetos no espaco museoldgico. Museologia e
Patriménio, v.3 n.2, 2010, PPG-PMUS Unirio | MAST. P. 42-54. Disponivel em:
<http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/136
/134&gws_rd=cr&ei=apArVtHWG8XJeoHKOKAC. > Acesso em: 24 ago.2015.

HALL, Stuart. As culturas Nacionais como Comunidades Imaginadas. In: A
Identidade cultural na p6s Modernidade. Rio de Janeiro: DPEA, 2006.

HERNANDEZ, Francisca. Manual de museologia. Madrid- Espanha, Ed. Sintesis.
2001.

HOBSBAWM, Eric J. Nacdes e nacionalismo desde 1870. Paz e Terra. Rio de
Janeiro, 1990.

KOPTCKE, Luciana Sepulveda. Publico, o X da questdo? A construcdo de uma
agenda de pesquisa sobre os estudos de publico no Brasil. In: Museologia &
Interdisciplinaridade - Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias da
Informacdo da Universidade de Brasilia, v. 1, n. 1, p. 209-235, 2012. Disponivel
em: < http://www.red.unb.br/index.php/museologia/article/view/6854/5522> Acesso
em: 17 jun. 2015

[Type text]



67

. O Museu, um ator sui generis na construcdo do campo cientifico e da
nacionalidade no Brasil do século XIX. In: Histdéria, ciéncia, saude-Manguinhos
v.11 n.1 Rio de Janeiro jan./abr. 2004. Disponivel em: PORTAL CAPES. Acesso em
17 jun. 2015.

. Observar a Experiencia Museal: Uma pratica dialogica? In: Cadernos Museu
da Vida. Coordenacédo de Educacao em Ciéncias do Museu da Vida. 2003. p. 5-22

KOPTCKE, L.S. CAZELLI, Sibele. LIMA, José Matias. Os museus e seus visitantes:
uma analise do perfil dos publicos dos museus do Rio de Janeiro e Niterdi. In:
Museus, colecdes e patriménios: Narrativas polifonicas. Revista do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional, n°31. Rio de Janeiro: IPHAN, 2007.

LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Histéria e memoria. 4 ed.
Campinas: Unicamp, 1996.

MENESES, Ulpiano Bezerra Toledo de. A probleméatica da identidade cultual nos
museus: de objetivo (de acdo) a objeto (de conhecimento). Anais do Museu
Paulista: Histéria e Cultura Material. Sdo Paulo, v.1, p. 207-222. 1993.

MOURA, Allana Barcelos. Publicos espontaneos no museu universitario de arte-
um estudo sobre a relacdo dialégica em uma exposicao. Tese. Uberlandia- MG.
2012.

MUSEU DO PANTEAO DA PATRIA. Centro cultural dos trés poderes. Brasilia,
DF, [201_].

NORA, Pierre. “Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares”, In:Projeto
Histéria. Sdo Paulo: PUC, n. 10, pp. 07-28, dezembro de 1993.

PANTEAO DA PATRIA. Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal.
Disponivel em: <http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria.html> Acesso em: 14
jun. 2015.

POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento silencio. Estudos Histdricos. Rio de
Janeiro, v. 2, n. 3, 1987, p. 3-15.

SALIBA, Elias Thomé. A sombra do imortal: reflexdes sobre a nacdo e a memoria.
Anais do Museu Paulista. vol. 4 no.1 Séao Paulo. 1996.

SANTOS, Maria Célia Teixeira Moura. O Papel dos museus na construgcado de “‘uma
identidade nacional”. Anais do Museu Histérico Nacional. Vol. XXX, Rio de
Janeiro, 1996, p. 21-36.

SANTOS, Myrian S. A escrita do passado em museus historicos. Granmond. Rio
de Janeiro. 2006. p. 41- 54.

SENADO FEDERAL. Lei n® 11.597, 29 de novembro de 2007.

. Projeto de lei n° 99, de 2005.

[Type text]


http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria.html.%20Acesso%20em%2014/06/2015
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria.html.%20Acesso%20em%2014/06/2015

68

. Projeto de lei 2022-A/2003.

. Lein®11.597, 29 de novembro de 2007.

. Projeto de lei n° 99, de 2005.

. Projeto de lei 2022-A/2003.

VALENTIM, Renata. TRINDADE, Zeide. Sobre memdéria, representacdo e
identidade social: alguns aspectos teoéricos. Revista Polis e Psique, v. 1, n. 2, 2011.

p. 60-72.

VILATTE, Jean-Christophe. Le texte au musée. Laboratoire Culture &
Communication. Université d’Avignon. 2007 .

[Type text]



ANEXO 1

[Type text]

Magnetoscépi®

¢ Sao Paulo, 22 de margo de 2013
Subsecretaria do Patriménio Cultural da Secretaria de Cultura do DF

Por meio dessa carta formalizamos o comprometimento da Magnetoscépio Producdes
Ltda. no desenvolvimento da exposicdo Pantedo da Patria Tancredo Neves. A exposicao
é de carater permanente e parte da premissa de se criar uma narrativa para a vida desse

expoente politico brasileiro, sua trajetéria e suas habilidades singulares.

A exposicao abrangera os materiais que ja integraram a exposicao itinerante “Tancredo
Neves”, e é composta por videos, objetos, noticias e documentos que apresentam ao

publico a histéria e o universo de Tancredo.

A estrutura da narrativa e distribuicao de contetidos pode ser verificada no projeto enviado

junto com esse documento.
A data inaugural proposta para o projeto é 15 de junho de 2013.

Colocamo-nos a disposicao para quaisquer esclarecimentos.

Atenciosamente,

Marcello Dantas - Diretor

Magnetoscépio Produgodes Ltda

CNPJ 07.647.467/0001-77 CCM 4.480.520-9
Rua Coénego Eugénio Leite, 933 —¢j. 84
Pinheiros CEP 05414-012 Séo Paulo — SP
www.magnetoscopio.com.br
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ANEXO 2

Herdis nacionais (Legislacdo que os regulamenta como herois)

LElI N° 10.796, DE 5 DE DEZEMBRO DE 2003 Inscreve o nome de Joaquim

Marques Lisboa, o Marqués de Tamandaré, no Livro dos Herois da Patria.

LEI N° 10.641, DE 28 DE JANEIRO DE 2003 Inscreve o nome de Luis Alves de Lima

e Silva, o Duque de Caxias, no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 10.440, DE 2 DE MAIO DE 2002. Inscreve o nome de Placido de Castro no
Livro dos Herdis da Patria

LEI N° 10.952, DE 22 DE SETEMBRO DE 2004 Inscreve o nome de Chico Mendes

no Livro dos Herdéis da Péatria.

LEI N° 7.919, DE 11 DE DEZEMBRO DE 1989 Inscreve os nomes de Tiradentes e

Deodoro da Fonseca no Livro dos Heroéis da Patria.

LEI N° 9.828, DE 30 DE AGOSTO DE 1999 3 Inscreve o nome de D. Pedro | no

Livro dos Hero6is da Patria

LEI N° 9.315, DE 20 DE NOVEMBRO DE 1996 Inscreve o nome de Zumbi dos

Palmares no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 11.120, DE 25 DE MAIO DE 2005. Inscreve o nome do Almirante Barroso no
Livro dos Herdis da Patria

LEI N° 11.298, DE 9 DE MAIO DE 2006. Inscreve o nome do Marechal-do-Ar Alberto
Santos Dumont, o Pai da Aviacédo, no Livro dos Herdis da Pétria.

LEI N° 11.135, DE 19 DE JULHO DE 2005. Inscreve o nome de José Bonifacio de

Andrada e Silva no Livro dos Herodis da Patria

LEI N° 11.528, DE 11 DE OUTUBRO DE 2007. Inscreve o nome de Frei Caneca no

Livro dos Herois da Patria.

LEI N° 11.680, DE 27 MAIO DE 2008. Inscreve o nome do Marechal Osorio no Livro

dos Herdis da Patria.
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LElI N° 11.863, DE 15 DE DEZEMBRO DE 2008. Inscreve o nome de lldefonso
Pereira Correia, o Barao de Serro Azul, no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 11.932, DE 24 DE ABRIL DE 2009. Inscreve o nome de Anténio de Sampaio,

o Brigadeiro Sampaio, no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 12.032, DE 21 DE SETEMBRO DE 2009. Inscreve o nome de Sepé Tiaraju

no Livro dos Herdis da Patria

Lei n.° 12.105, de 2 de dezembro de 2009. Inscreve o nome de Anna Nery no Livro

dos Herois da Patria

LEI N° 12.391, DE 4 DE MARCO DE 2011. Inscreve no Livro dos Herdis da Pétria os
nomes dos herois da “Revolta dos Buzios” Jodo de Deus do Nascimento, Lucas
Dantas de Amorim Torres, Manuel Faustino Santos Lira e Luis Gonzaga das Virgens

e Veiga

LEI N° 12.615, DE 30 DE ABRIL DE 2012 Inscreve o nome de Anita Garibaldi - Ana

Maria de Jesus Ribeiro - no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 12.701, DE 6 DE AGOSTO DE 2012. Inscreve os nomes de Francisco
Barreto de Menezes, Jodo Fernandes Vieira, André Vidal de Negreiros, Henrique

Dias, Antonio Filipe Camar&o e Antdnio Dias Cardoso no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 12.502, DE 11 DE OUTUBRO DE 2011 Inscreve o nome do Bardo do Rio

Branco no Livro dos Heroéis da Patria.

LEI N° 13.056, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2014. Inscreve o nome de Barbara

Pereira de Alencar no Livro dos Herodis da Patria.

LEI N° 13.141, DE 30 DE JUNHO DE 2015. Inscreve o nome de Candido Mariano da
Silva Rondon, o Marechal Rondon, no Livro dos Herdéis da Patria.

LEI N° 12.988, DE 2 JUNHO DE 2014 Inscreve o nome de Joaquim Aurélio Barreto
Nabuco de Araujo no Livro dos Herois da Patria.

LElI N° 12.488, DE 15 DE SETEMBRO DE 2011. Inscreve o nome de Domingos

Martins no Livro dos Herdis da Patria

LElI N° 12.284, DE5 DE JULHO DE 2010. Inscreve o nome do Padre José de
Anchieta no Livro dos Herdéis da Patria
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LEI N° 12.614, DE 27 DE ABRIL DE 2012 Dispde sobre a inscricdo do nome do
Padre Roberto Landell de Moura no Livro dos Herois da Patria.

LElI N° 12.283, DE5 DE JULHO DE 2010. Inscreve o nome do jornalista José

Hipdlito da Costa Furtado de Mendonga no Livro dos Herdis da Pétria.

LElI N° 12.326, DE 15 DE SETEMBRO DE 2010. Inscreve o nome de Getulio

Dornelles Vargas no Livro dos Herdis da Pétria

LEI N° 12.455, DE 26 DE JULHO DE 2011 Inscreve o nome de Heitor Villa-Lobos no

Livro dos Herois da Patria.

LElI N° 12.430, DE 20 DE JUNHO DE 2011. Inscrevem o0s nomes de Martins,
Miragaia, Drauzio e Camargo (MMDC), herbis paulistas da Revolugéo

Constitucionalista de 1932, no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 12.446, DE 15 DE JULHO DE 2011 Inscreve o nome de Julio Cezar Ribeiro

de Souza no Livro dos Heroéis da Patria.

LEI N° 13.162, DE 9 DE SETEMBRO DE 2015. Inscreve o0 nome de Rui Barbosa de

Oliveira no Livro dos Herois da Patria.

LEI N° 12.447, DE 15 DE JULHO DE 2011 Inscreve o0 nome do grupo Seringueiros
Soldados da Borracha no Livro dos Herdis da Patria.

LEI N° 12.488, DE 15 DE SETEMBRO DE 2011. Inscreve o0 nome de Domingos
Martins no Livro dos Herdis da Pétria.

LElI N° 13.056, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2014. Inscreve o nome de Barbara

Pereira de Alencar no Livro dos Herd6is da Patria

PROJETO DE LEI DO SENADO N° 565, DE 2009 Inscreve os nomes de Francisco
Barreto de Menezes, Jodo Fernandes Vieira, André Vidal de Negreiros, Henrigue

Dias, Felipe Camaréo e Antonio Dias Cardoso, no Livro dos Herdis da Patria.
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ANEXO 3

Modelo do questionario aplicado:

Este questionario serve de instrumento para trabalho de conclusdo de curso da Universidade de
Brasilia, no curso de Museologia. Nao é subordinado a este museu e se propde a conhecer a opiniao
das pessoas quando visitam este local. As informa¢des adquiridas sdo para uso académico e

colaboracdo com a pesquisa.
Questionario

1. ldade: 2. Sexo:

)15 a 20 anos ( )Feminino
)20 a 30 anos ( )Masculino
) 30 a 40 anos

)40 a 50 anos

) 50 a 60 anos

) 60 anos ou mais

A~ AN AN AN AN~

3. Nivel de escolaridade:

—~

) Ensino fundamental completo

—~

) Ensino Médio incompleto 4. Cidade em que reside:

—~

)Ensino Médio completo

—~

)Ensino Superior incompleto

—~

)Ensino Superior completo

5. Em sua opinido, quais elementos esta exposicdo quer destacar ao visitante?

6. Sendo brasileiro, vocé diria que se sente representado ao visitar essa exposi¢cdo? Por qué?

7. Qual sua opinido geral sobre a exposicdo?

Obrigada pela participacédo!

[Type text]
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ANEXO 4 )
indice de visitacdo no Centro cultural trés poderes em 2014

folha 1 de 6

CENTRO CULTURAL 3 PODERES
Panteao da Patria / Espago Liicio Costa / Museu da Cidade
Estatistica de visitagao
ANO DE 2014

Esp Lucio Costa Museu Cidade TOTAL

Pantedo Patria
visitantes dias visitantes  dias visitantes dias visitantes

JANEIRO 4914 26 0 0 532 26 5446
FEVEREIRO 2.595 20 0 0 695 24 3.290
MARCO 2.540 18 0 0 926 24 3.466
ABRIL 6.410 26 0 0 1.011 26 7.421

MAIO 6.042 27 0 0 552 13 6.594

JUNHO 8.352 28 6.465 20 1.126 20 15.943
JULHO 7.917 28 7.299 28 1.633 28 16.849
AGOSTO 4.406 27 9.320 27 1.083 27 14.779
SETEMBRO 4.037 25 10.474 25 890 25 15.401
OUTUBRO 3.306 29 7.008 29 708 29 11.022
NOVEMBRO 3.649 28 5.746 29 1.175 29 10.570

DEZEMBRO 3009 22 2 897 28 9171
29 119.952

ACUMULADO

:Percentual 43.00%
Média / més 4.765 25 ) 4.298

3 i répria administragdo do
29 Documentos de indice de visitacdo no CCTP (1014/ 2015) extraidos na prop

museu.
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indice de visitantes no ano de 2015 (janeiro a julho):

folha 1 de 6

-
et
e
Centro Cultural
Trés Poderes

CENTRO CULTURAL 3 PODERES
Pante&o da Patria / Espago Lucio Costa / Museu da Cidade
Estatistica de visitagéo
ANO DE 2015

# S s "
Esp Lucio Costa Museu Cidade
visitantes  dias visitantes  dias visitantes dias visitantes

JANEIRO 3525 25 6.015 28 881 28 10.421
FEVEREIRO 3.232 28 3.764 27 852 27 7.848
MARCO 2.349 22 3.458 22 595 22 6.402
ABRIL 4.070 25 14.355 25 1.216 25 19.641
MAIO 3.970 27 9.854 27 910 27 14.734
JUNHO 2533 22 7.054 22 671 22 10.258
JULHO 4,621 27 10.324 27 1.243 27 16.188
AGOSTO
SETEMBRO
OUTUBRO
NOVEMBRO
DEZEMBRO

R
£ ¢ : :

ACUMULADO 176
i TR

Percentual
Média / més
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PANTEAO DA PATRIA

JAN
Distrito Federal 827
Qutros Estados 2437
Exteror 261
Estudantes 0
TOTAL 3.525
ESPACO LUCIO COSTA

JAN
Distrito Federal 1189
Qutros Estados 4036
Exterior 790
Esludantes 0
TOTAL 6.015
MUSEU DA CIDADE

JAN
Distrito Federal 164
Qutros Estados 666
Exterior 51
Esfudantes 0
TOTAL 881
CENTRO CULTURAL 3 PODERES

JAN
Distrito Federal 2.180
Outros Estados 7139
Exterior 1.102
Estudantes 0
TOTAL 10.421

FEV

2041
336

3.232

FEV
778
2516
470

3.784

FEV
199
596
57

852

FEV

1.832

5.153

863

7.848

MAR
533
1.524
292

2.349

MAR
460
2072
445
481
3.458

MAR
1.079
3.979

481
6.402

ABR

1159

2416
27

4.070

ABR
1315
4705

393
7942
14.355

ABR

472

94

261
1.216

ABR
2.863
7.593

714
8.471
19.641

823
1.798
202
1147
3.970

MAI
1219
4546
434
3655
9.854

MAI
164
322

378
910

MAI
2.206
6.666

682
5.180
14.734

CENTRO CULTURAL 3 PODERES
ESTATISTICA DE VISITAGAO
ANO DE 2015
JUN JuL AGO

585 1.058
1500 3044
134 247
314 212
2533 4.621 0
JUN JuL AGO
947 1527
4246 7 445
467 852
1394 500
7.054 10.324 0
JUN JuL AGO
137 152
389 780
57 51
88 260
671 1.243 0
JUN JuL AGO
1.669 2731 0
6.135 11.269 0
658 1.150 0
1.796 1.032 0
10.258 16.188 0

=
Centrao Cultural
1rés Poderes
SET ouT NOV DEZ
0 0 0 0
SET ouT NOv DEZ
0 0 0 0
SET ouT NOV DEZ
0 0 0 0
SET out NOV DEZ
0 0 0 0
0 0 0 0
0 0 0 0
0 0 0 0
0 0 0 0
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ACUMULADO
5.840
14760
1699
2001

24300

ACUMULADO
7.435
29.566
3.851
13.872
54.824

ACUMULADO
1.201
3.608

482
987
6.368

ACUMULADO
14.566
47.934
6.032
16.960
85.492
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ANEXO 5

Carta de apresentacao:

BuPd Universidade de Brasilia

Faculdade de Ciéncia da Informacio
Curso de Museologia

Braszilia. 12 de agosto de 2015

Prerado Sanhor,

Sirvo-me da presente para apresentar Verdnica Abreuw, aluna deste Curso de
Graduacino am bMuseclogia que, no momento, se dedica a desenvolver Trahalho de
Conclusio de Curso sobre estudos de plblico no Pantedo da Fatria.

Sendo assim, muito apreciaria se pudesse contribuir com o desenvolvimento de
sau trabalho de pesquisa no que se refere a fornecer as infonmages necessarias para o
andamento de sew trabalho

Mo mais, coleco-me & disposicdo para quaisquer esclarscimertos,

Atenciosamente,

-
|
-

. T
e LAy —J:!q,.,l._ L Erie.
F‘n:-f B D Ana Lu::lgfde Ablrt‘:l. Gaomes

t,onrdenadcera do Cur&o da I':.'Lusenloglaﬂ:CI."UnB
Core iz
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