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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo tratar sobre a mdsica engajada no Chile no
periodo de 1960 a 1973 e, particularmente, sua notdria expressao e avigoracdo por meio
do movimento da Nova Cancdo Chilena. Especificamente, se pretende compreender
como se constroem os discursos dessa musicalidade marcadamente guiada por um
constructo argumentativo politico e social, buscando identificar suas caracteristicas, quais
s80 0s seus possiveis sentidos, quais sdo os referenciais identitarios nos quais se baseia e
quem sdo 0s sujeitos aos quais se dirige. Parte-se do pressuposto de que 0 universo
criativo apresentado por esta expressao musical, embora seja carregado da subjetividade
dos seus autores, se constitui um reflexo de determinada consciéncia social e politica
compartilhada. Nesse sentido, se verifica que a expressdo musical que é objeto deste
trabalho dialoga com o tempo-espaco ao seu redor e guarda uma ressaltada relacdo com
0 cenério de pulsante polarizacdo politico-ideoldgica no qual se situa. Para tanto, se
recorre ao contetido textual das can¢des produzidas por alguns dos seus protagonistas
como eixo norteador para a compreensao e andlise dos sentidos da construgdo discursiva,

identitaria e representativa dessa musica e suas intencionalidades.

Palavras chaves: Nova Cancdo Chilena; Musica Engajada no Chile; Alteridade e

Identidade; Ideologia e Representacao.



RESUMEN

La presente investigacion tiene por objetivo tratar sobre la musica de protesta en Chile
durante el periodo de 1960 a 1973y, particularmente, su notoria expresion y vigorizacion
a través del movimiento de la Nueva Cancion Chilena. Se pretende especificamente
comprender como se construyen los discursos sobre esta notable musicalidad guiada por
un constructo argumentativo politico y social, buscando identificar sus caracteristicas,
cudles son sus posibles sentidos, cuales son los referenciales identitarios en los cuales se
basa y quienes son los sujetos a los que se dirige. Se parte del presupuesto de que el
universo creativo presentado por esta expresion musical, aunque sea cargado de
subjetividad de sus autores, constituye un reflejo de determinada consciencia social y
politica compartida. En este sentido, se verifica que la expresion musical objeto de este
trabajo dialoga con el tiempo-espacio a su alrededor y guarda una destacada relacion con
el escenario de pulsante polarizacion politico ideoldgica en la que se inscribe. Para tanto,
se recurre al contenido textual de las canciones producidas por algunos de sus
protagonistas como eje orientador para la comprension y andlisis de los sentidos de la

construccion discursiva y representativa de dicha musica y sus intencionalidades.

Palabras clave: Nueva Cancion Chilena; Musica de Protesta en Chile; Alteridad e

Identidad; Ideologia y Representatividad.



ABSTRACT

The goal of this work is to analyze the Chilean musical movement between 1960 and
1973 known as protest music, in particular the influence it received from the Nueva
Cancion Chilena, or Chilean New Song. The chief focus is on understanding the
construction of the conceptual formulation contained in this musical movement that is
imbued with a social and political discourse, in order to identify its main characteristics,
such as its possible purposes, the identity references on which it is based, and its intended
subjects. The working premise is that, although permeated by the subjectivity of the
individual composers, it reflects a given common social and political awareness. From
this standpoint, it is clear that the musical expression that is the object of this study
maintains a dialogue with the spirit of its time and is closely associated with the
contemporaneous scenario of political and ideological polarization to which it belongs.
The content of the lyrics to the songs composed by some of the main protagonists is used
as a guide to understanding and analyzing the meaning of the identifying and

representative discursive construction, as well as the intentionality of this music.

Key words: Chilean New Song; Chilean Protest Music; Otherness and ldentity;

Ideology and Representation.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo tratar sobre a musica engajada no Chile no
periodo de 1960 a 1973 e, particularmente, sua notdria expressao e avigoragao por meio
do movimento da Nova Cancdo Chilena. Especificamente, se pretende compreender
como se constroem os discursos dessa musicalidade marcadamente guiada por um
constructo argumentativo politico e social de “utopia de transformag¢io™, buscando
identificar suas caracteristicas, quais sd0 0s seus possiveis sentidos, quais sdo 0S
referenciais identitarios nos quais se baseia e quem sdo 0s sujeitos aos quais se dirige.
Para tanto, se recorre ao conteudo textual das can¢des produzidas por alguns dos seus
protagonistas como eixo norteador para a compreensdo e analise dos aspectos da

construcdo discursiva e representativa dessa musica e suas intencionalidades.

Parte-se do pressuposto de que o0 universo argumentativo apresentado por esta
expressdo musical, embora seja carregado da subjetividade dos seus autores, expressa
uma compreensao sobre a realidade na qual esta inserido e, dessa forma, dialoga com o
tempo-espaco ao seu redor. De fato, os discursos empreendidos nas musicas deste
movimento tém como pauta principal as desigualdades e injusticas sociais (tanto no Chile
como na América Latina) e se baseiam em referenciais identitérios, criando relagbes com
0 passado, o presente e o futuro (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 24-26). Nesse sentido,
tecem uma narrativa que tem o efeito de resgatar e produzir as “memorias subterraneas”

as quais se refere Michel Pollack? (1989: 4).

Dessa forma, a Nova Cancdo Chilena se configura como uma pratica artistica,
social e politica, guiada por um constructo discursivo de nitida base ideologica e,
portanto, se constitui como um reflexo de uma consciéncia social e politica compartilhada
por determinados segmentos sociais (SCHMIEDECKE, 2014: 34-6). Se entende aqui que

a conjuntura politica, social, cultural e espago-temporal serd o motor que aciona estados

1 O termo, apresentado por Andrea Beatriz Wozniak-Giménez, se refere a uma “crenca compartilhada na
transformacgao social” caracteristica da década de 1960, que “se constituiu numa cultura politica que
ultrapassou fronteiras e interligou diversos grupos de intelectuais e artistas numa mesma percepgéo de
protagonismo, pertencimento, necessidade de expressio e pratica politica” (WOZNIAK-GIMENEZ, 2014:
68). Este serd o ponto de partida conjuntural para o surgimento do movimento da NCCh, conforme sera
tratado na segunda parte da monografia.

2 Com esse conceito, Michel Pollack descreve a producio de uma memdria que se opde aquela oficialmente
imposta: “essa abordagem faz da empatia com os grupos dominados estudados uma regra metodologica ¢
reabilita a periferia e a marginalidade [ao mesmo tempo que] acentua o carater destruidor, uniformizador e
opressor da memoria coletiva nacional” (POLLACK, 1989: 4).



de consciéncia imprescindiveis para a viabilidade desse movimento singular que é a Nova
Cangdo Chilena. Dessa maneira, se fundem texto e contexto, de forma que essa
musicalidade produz suas representacdes no tempo-espago em que se insere, a0 Mesmo
tempo que é produto desse tempo-espaco, e toma sentido através dele. Portanto, e sem ter
a pretensdo de esgotar as multiplas possibilidades de abordagem desta rica temaética, este
trabalho se centra no dialogo entre essa experiéncia musical e o contexto histérico,

politico e social que a ronda.

A escolha do tema nasceu do interesse pelo trabalho de grandes referéncias que
compdem a historia da musica “engajada” desta parte do continente, e a necessidade de
compreender melhor como e de que forma esse tipo de musica se relaciona com a vivéncia
politica e social latino-americana. No decorrer do processo de pesquisa e levantamento
bibliogréafico, surgiu a necessidade de buscar recortes mais especificos para delimitar a
pesquisa, e por meio de diversos questionamentos e reflexdes se foram delineando os
eixos que a tematica abarcava — e quais temas deveriam constar ou ndo, receber mais
destaque ou ndo. Por fim, a definicdo da tematica e de quais seriam 0s objetivos que se
visavam alcangar resultou do estudo de uma ampla bibliografia, e certamente esteve
influenciada pelos estudos de Historia Cultural feitos nas disciplinas de Teoria da Histéria
ministradas pela professora Eleonora Zicari, assim como nas tematicas propostas nas
aulas de Historia da América pelo professor Jaime de Almeida, e também as ricas leituras
propostas pela professora Lilia Tavolaro na disciplina Cultura e Identidade nas Américas
(oferecida pelo CEPPAC).

Se entende aqui que a pesquisa que tem a musica como objeto de estudo pode
partir de inUmeras perspectivas e se desenvolver seguindo diversos caminhos. Ao
considerar a impossibilidade de englobar todos os elementos contidos nas musicas
estudadas e considerando a natureza historiografica a que se propde este trabalho, a
abordagem feita na pesquisa se centrou especificamente no contetdo textual das musicas

e seu contexto — n&o tratando de outros elementos como a forma e composi¢do melodicas.

Além disso, outras limitagBes se apresentam a pesquisa. Dada a incapacidade de
abarcar o amplo e complexo conjunto de temas e conceitos que rondam tanto o campo
textual das masicas quanto o préprio movimento, ndo teremos a oportunidade de tratar a
fundo algumas temaéticas que serdo citadas. Portanto, ficardo fora do nosso escopo
formulagdes teoricas acerca de nogdes como “cultura popular” e “folclore” ou mesmo

sobre a tematica e apropria¢do em torno da questdo indigena.
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A contrapelo da utilizacdo compulséria de perspectivas eurocentradas ou
colonialistas dos “classicos” temas que tém grande expressao nas instituicdes de ensino
superior do pais — e, portanto, comp8em grande parte das investigacdes da historiografia
brasileira — esta pesquisa se situa no &mbito dos estudos americanistas, e pretende oferecer
uma modesta contribuicdo ao campo historiografico do pais ao tratar sobre esse

importante fendmeno musical de um pais tdo pouco conhecido deste lado do continente?,

A nivel metodoldgico, esta producdo também considera o lugar social®, destacado
por Michel De Certeau, ja que se entende a construcdo do conhecimento histérico como
uma traducdo, uma ressignificacdo intermediaria entre o tema trabalhado e o texto
produzido, sendo que a tematica e os recortes sdo pautados necessariamente pelo
referencial do proprio pesquisador. Ao explicitar que a escolha do tema e de cada um de
seus recortes € pessoal, se busca fugir aqui de um discurso muito difundido na academia,
porém falho, da necessidade de adotar a “imparcialidade” como critério para atingir o
estatuto de cientificidade no oficio historiografico. Contudo, isso néo exclui o esforgo e
comprometimento desta monografia em cumprir criteriosamente um método de pesquisa
cabivel ao trabalho historiografico proposto por esta instituicdo de ensino, e seguir
procedimentos basicos como uma constante autovigilancia, a busca por 6Gticas diversas, o

embasamento em uma ampla e diversa bibliografia.

Para dar forma e sentido aos temas tratados, a pesquisa se respaldou nos
postulados tedricos de Roger Chartier, Michel Pollack, Michel De Certeau, Tomaz Tadeu
da Silva e Pierre Bourdieu. A parte de tais tedricos, se buscou ater o maximo possivel na
bibliografia produzida por pesquisadores latino-americanos, dos quais se destacam:
Marisol Garcia, Tania da Costa Garcia, Natalia Ayo Schmiedecke, Silvia Sénia Simdes,
Pablo Pozzi, Claudio Pérez, Andrea Beatriz Wozniak-Giménez, Juan Pablo Gonzalez,
Oscar Ohlsen, Claudio Rolle, Gabriela Bravo Chiappe, Cristian Gonzélez Farfan, Patricio
Manns, Pedro Martinez Lillo, Pablo Rubio Apiolaza, Patricio Manns e Osvaldo

Rodriguez (estes dois ultimos, musicos da NCCh).

% Entretanto, parece oportuno assumir que ainda assim parte-se de uma visdo bastante limitada & uma
consciéncia ocidentalizada do percurso histérico — quando se fala, por exemplo, de questdes “a nivel
global”, que na verdade se refere estritamente a esta dtica.

4 Nas definicdes sobre o “fazer historiografico” apresentadas por De Certeau, este eixo considera a
subjetividade de quem produz como algo que estd necessariamente inserido na propria pesquisa
historiografica, levando em conta as perspectivas e intencdes pessoais que guiam a pesquisadora e 0
pesquisador a delimitar o tema, privilegiando mais algumas questdes do que outras em sua leitura sobre o
objeto de estudo.
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Foram utilizadas como fontes as musicas: Cantores que reflexionan (Violeta
Parra); Manifiesto (Victor Jara); Yo canto a la diferencia (Violeta Parra); Al centro de la
injusticia (Violeta Parra); Las casitas del barrio alto (Victor Jara); EI hombre es un
creador (Victor Jara); Marcha de la produccion (Sergio Ortega); Las ollitas (Sergio
Ortega); Herminda de La Victoria (Victor Jara); La carpa de las coliguillas (Victor Jara);
Preguntas por Puerto Montt (Victor Jara); Plegaria a un labrador (Victor Jara); Si somos
americanos (Rolando Alarcén); El alma llena de banderas (Victor Jara); Los pueblos
americanos (Violeta Parra); América guerrera (Rolando Alarcén); América nuestra
(Rolando Alarcén); Cancion final (Violeta Parra); Cancién con todos (Armando Tejada
Gomez e César Isella); El aparecido (Victor Jara); Cueca al Che (Rolando Alarcon e
Fernando Alegria); Cancion fanebre para el Che Guevara (Juan Capra e Quilapayun); El
derecho de vivir en paz (Victor Jara); Vivir como él (Luis Advis e Frank Fernandez); Hace

falta un guerrillero (Violeta Parra); A Luis Emillio Recabarren (Victor Jara).

Como se pode observar, praticamente todas as musicas sdo de trés musicos em
especifico: Violeta Parra®, Victor Jara® e Rolando Alarcén’. Esta selecdo resultou da
pesquisa simultanea tanto sobre 0 movimento quanto das tematicas que giram em torno
deste e do contexto com o qual dialoga. Dessa forma, os trés artistas ressaltaram-se como

reflexo da importante atuacéo artistica e politica que tiveram.

Todas estas musicas foram retiradas do site www.cancioneros.com, e em quase
todos os casos as informacdes sobre estas — que serdo apresentadas em notas de rodapé —
foram extraidas do site citado e do site perrerac.com. Além das musicas, também

utilizamos como fonte alguns documentos como o discurso de apresenta¢do do programa

® Violeta Parra (1917-1967) foi uma multiartista chilena que se destacou principalmente por seu trabalho
como musicista e pesquisadora da cultura popular, ou “folclorica”, do pais. Nesse sentido, juntamente a
Margot Loyola e Gabriela Pizarro, consta como uma das principais pesquisadoras da area no pais e na
regido. Sua importancia vai mais além disso ja que, enquanto cantora contribuiu amplamente para o
desenvolvimento de novas concepgdes sobre o fazer musical, introduzindo — dentre varias coisas — 0 canto
“engajado” em boa parte de suas produgdes feitas desde os ultimos anos da década de cinquenta — motivo
pelo qual é a principal referéncia da cangao de protesto no Chile e pioneira da Nova Cangéo Chilena. Por
isso, e considerando a inexatiddo da datacdo inicial do movimento do qual se trata, mesmo que néo tenha
figurado como parte do movimento, Violeta também teré suas musicas referenciadas neste trabalho.

® Victor Jara (1932-1973) foi um artista que ganhou grande destaque no contexto da NCCh e dos setores
sociais e politicos com os quais ele e 0 movimento mantinham relagdo. Além de sua profunda e sensivel
poética que era acompanhada de uma apresentacdo estética ndo menos intensa (ja que além de musico foi
ator e ressaltado diretor de teatro) ganhou esse destaque principalmente por ter sido assassinado nos
primeiros dias de instalacdo da ditadura militar instaurada com o golpe de Estado no dia 11 de setembro de
1973.

" Rolando Alarcon (1929-1973) foi também um dos compositores que compunham a NCCh e teve uma
grande relevancia pela contribuicdo nos elementos estilisticos da musica folclorica (tendo integrado o
conjunto folclérico Cuncumém, assim como Victor).
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da Alianca para o Progresso, a Segunda Declaracdo de Habana, a Proclama de la
Primera Conferéncia de la Organizacion Latinoamericana de Solidariedad, e a Circular
Confidencial do Departamento de Estado — todos extraidos do livro de Lillo e Apiolaza,

conforme devidamente referenciado no final da pesquisa.

A partir da pesquisa tedrica e bibliografica, e do levantamento de fontes, a
pesquisa se estruturou de forma a relacionar o fendmeno da Nova Cancao Chilena com o
espaco-tempo com o qual dialoga, no periodo de 1960 a 1973. Dessa forma, se destaca
que a periodizacdo adotada guarda relacdo com dois acontecimentos que serdo cruciais
no percurso do movimento: a nivel regional a Revolucdo Cubana, a nivel nacional o
governo da Unidade Popular. Portanto, a monografia estd organizada da seguinte

maneira:

O primeiro capitulo se restringird a contextualizacdo do cenario nacional e
regional, por meio de uma abordagem politica e econdmica das grandes estruturas. Assim,
primeiramente se ressalta como se dara a disputa de poder e influéncia mobilizada pela
polarizac&o politico-ideoldgica imposta pelo conflito da Guerra Fria. Na América Latina,
a ressonancia desse conflito se faz sentir mais intensamente a partir de 1959, com a
Revolucdo Cubana, quando a ilha (que logo se alinha a Unido Soviética) se torna o campo
opositor aos Estados Unidos no continente, o que ira determinar novos parametros para
disputa na regido. Com base nisso se apresenta, por um lado, como se da a presenca
estadunidense na regido durante o conflito — dando énfase ao programa da Alianca para
0 Progresso, que representa bem a articulacdo politico-ideolégica e econémica da
poténcia imperialista. Por outro lado, também destacaremos a influéncia da Revolugao
Cubana que, de marcada oposicéo a postura hegemonica e capitalista dos Estados Unidos
—como verificamos no exemplo do discurso da Segunda Declaragdo de Habana —, utiliza-
se principalmente do discurso latinoamericanista que convoca a uniao dos “povos”
americanos para travar uma investida ideolégica e, portanto, representativa marcada pelo
sentimento de pertencimento com relagdo ao espaco amplo da América Latina — investida
essa que terd forte impacto na constituicdo identitaria de determinados setores dessas

sociedades, nos quais se inclui o objeto deste estudo.

Ainda no mesmo capitulo, uma segunda parte tratara sobre o ambito mais
especifico do Chile, no qual os trés presidentes Jorge Alessandri, Eduardo Frei Montalva
e Salvador Allende apresentam projetos de governo muito distintos entre si. Também em

didlogo com o que ocorria a nivel regional, mas enquanto percurso especificamente
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nacional, se tratara sobre as principais caracteristicas que marcam esses governos, e de
que forma a sociedade responde a esses. Assim, serdo tratadas questbes como a
experiéncia de participacdo politica da populacdo, a questdo da Reforma Agraria — que
tem ressaltada relevancia no contexto e, decorrente deste Ultimo, as dinamicas de espagos
habitacionais (ou a falta deles) em um contexto em que o0 meio urbano se depara com
diversos desafios e um quadro de crescente desigualdade — fruto do intenso éxodo rural
iniciado um par de décadas atras. Ganha destaque especial o ultimo governo (a Unidade
Popular presidida por Allende) com o qual, conforme veremos, a Nova Cancao Chilena
terd uma intima relacdo. Por fim, o proveito dessa aproximacdo inicial com a histéria
politica e econébmica (0 caminho metodologico aqui escolhido também por questdes
préaticas), possibilita um entendimento que concede mais sentido ao capitulo seguinte, que

é o foco principal deste trabalho.

Por sua vez, o segundo capitulo ira tratar especificamente sobre o tema que € 0
foco principal deste trabalho. Dessa forma, faremos uma abordagem introdutoria sobre o
movimento da Nova Canc¢do Chilena, pontuando suas principais caracteristicas, seu
periodo de formagdo e estabelecimento e seu didlogo com outras expressdes culturais,
politicas e sociais com as quais este movimento vai firmar relacdo de oposicdo ou
inspiracdo. Em seguida, e por fim, por meio da analise textual das canc@es se pretende
responder aos principais questionamentos que envolvem a formulacdo do trabalho e se
relacionam com as dimensdes desse cantar engajado. Nesse sentido, se trata sobre as
diversas terminologias que buscam defini-lo; seus possiveis sentidos (a partir do que os
proprios artistas expdem); a figura do cantautor como o “eu” artistico; como se dara o
encontro com o outro a partir dos sujeitos aos quais se dirige e dos quais trata; como sera
construida a identificacdo com um espa¢o mais amplo que é a América Latina e, por fim,

quais sdo seus “herois” revolucionarios e como 1SS0 marca seu teor ideoldgico.
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CAPITULO 1 - PRIMEIRA IMERSAO NO TEMA: CONTEXTO REGIONAL E
NACIONAL

A Nova Cancéo Chilena esteve envolvida em diversos sentidos especificamente
com dois marcantes eventos historicos: a Revolucdo Cubana e a Unidade Popular. O
primeiro fendbmeno plantou a semente sui generis que conformou a ‘“utopia de
transformagao”, que ira desencadear o surgimento deste e outros tantos movimentos
artisticos na América Latina (WOZNIAK-GIMENEZ, 2014: 74). Por sua vez, 0 projeto
chileno de “via pacifica ao socialismo” foi um fator decisivo para o florescimento deste
movimento (SCHMIEDECKE, 2014: 34-6) — e tem em seu violento fim uma pagina
marcante também para o processo deste (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 37). Nesse sentido,

o inicio e o fim dos respectivos eventos definirdo também o marco temporal deste estudo.

Indo do externo para o interno, o presente capitulo cumpre com fazer uma
contextualizacdo desse interim desde uma perspectiva histérica factual focada nas
dindmicas estruturais — dos movimentos politicos e econdmicos — que envolvem esse
recorte temporal e regido. Primeiramente, sera apresentado o cenério regional, no qual a
conjuntura politico-ideoldgica da América Latina se destaca com o impacto que vao ter a
Guerra Fria e a Revolugdo Cubana. Em um segundo momento, se busca tratar sobre 0s
contornos da conjuntura nacional chilena, tanto como reflexo da polarizagdo externa e do
imaginario revolucionario, quanto pelas dinamicas proprias do pais, com os divergentes
projetos politicos governamentais de Jorge Alessandri, Eduardo Frei Montalva e Salvador
Allende Gossens. Em todo esse contexto, chama a atencdo especialmente o papel que
terdo a questdo ideologica e as politicas sociais e econdmicas para a conformacao de

espacos e identidades — tanto como abstra¢fes quanto como acfes concretas.

1.1 A América Latina entre Guerra Fria e Revolucdo Cubana: acdes e discursos de

polaridade e revolucado

O embate politico-ideoldgico produzido pela Guerra Fria tem seu reflexo na
Ameérica Latina desde o comeco do conflito, tendo em vista que os Estados Unidos se
utilizaram das politicas de cooperacao continental iniciadas no século anterior para, desde
o final da década de 1940, investir no estabelecimento de mecanismos de alinhamento
dos paises latino-americanos as suas bases ideoldgicas e politicas, em detrimento da
vertente comunista do outro bloco, liderado pela Unido Soviética (LILLO; APIOLAZA,
2015: 25).
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Através de inUmeros programas de intervencao direta e indireta sobre a regido, a
nacdo norte-americana logra ter “o sistema interamericano [...] transformado num
instrumento dessa guerra fria” (DONGHI, 1975: 213), com o intuito de manter seu
poderio sobre o continente, integrando — mesmo que forgosamente — os paises latino-
americanos em uma nocao de “identidade americana” compartilhada e unitaria, calcada

em uma concepcdo de explicito rechaco e oposicéo ao modelo comunista®.

Entretanto, a regido passa a sentir mais nitidamente a pulsante existéncia do
conflito global a partir de 1959, com o estabelecimento da Revolugdo Cubana por parte
das coletividades guerrilheiras do Movimento 26 de Julho, que tomam o poder do Estado
apoés dois anos de enfrentamento com o governo do ditador Fulgéncio Batista.
Inicialmente, Cuba incomodava basicamente por sua esséncia revolucionéria, e a
manutencdo de relacbes entre esta e os Estados Unidos mantinha esperancoso Fidel
Castro®. Porém, logo que é promulgada a radical Lei de Reforma Agréria da ilha, em 17
de maio de 1959, essa relacdo é drasticamente interrompida: “esta lei foi decisiva para
estourar a tensdo acumulada durante cinco meses nos setores reacionarios dos Estados
Unidos” (GAMBINI, 2004: 199, traducdo nossa'’). Com o estabelecimento de relacdes
diplomaticas e comerciais*' com a Unido Soviética, em 1960, ficava nitida a posicdo da
ilha no conflito global — sendo ainda mais evidente quando, no ano seguinte, Fidel Castro

declara sua adesao a ideologia marxista-leninista.

Do ponto de vista dos Estados Unidos, os principios e as providéncias
revolucionarias do novo governo cubano representavam uma ameaga aos Seus interesses
estratégicos, geopoliticos e econdmicos e, portanto, botavam em risco a hegemonia

continental da poténcia capitalista. No come¢o do mesmo ano, os Estados Unidos

8 Exemplos nitidos desse investimento sio: a criagio da Organizagio dos Estados Americanos (OEA), em
1947, a assinatura do Tratado Interamericano de Assisténcia Reciproca (TIAR) no ano seguinte e, mais
especificamente, a “aprobacion de la Resolucién XXXII de la [IX Conferencia Panamericana de Bogota,
de 1948] — Preservacion y Defensa de la Democracia en América — se convertia asi en la primera expresion
oficial de un anticomunismo hemisférico” (LILLO; APIOLAZA, 2015: 25).

® De acordo com Hugo Gambini (2004: 175-7), inicialmente os Estados Unidos de fato viram como algo
positivo a queda de Batista, por seu governo ditatorial, tendo retirado seu apoio bélico quando do ataque
por parte do grupo guerrilheiro de Fidel. Este Gltimo, nesse entdo, ainda se esforgava em negar o teor
“comunista”, que a imprensa apresentava como principio base do novo governo cubano.

10 «gsta ley fue el detonante que hizo estallar la tensién acumulada durante cinco meses en los sectores
reaccionarios de Estados Unidos” (GAMBINI, 2004: 199)

1 Em 9 de maio os dois Estados estreitavam aliancas ao estabelecer relages diplomaticas. Antes disso, a
visita oficial do vice primeiro-ministro soviético Anastas Mikoyan a Cuba e a assinatura do Convénio de
Intercdmbio Comercial e de Pagamentos — que estabelecia o intercambio de aclicar e petréleo entre os dois
Estados — ja davam sinais do carater politico-ideoldgico adotado pelo novo governo cubano (LILLO;
APIOLAZA, 2015: 107).
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cortavam relacOes diplomaticas com Cuba. Assim, o0 éxito do governo revolucionario da
ilha se traduzia, por sua vez, como uma possibilidade (até entdo exigua) de interferéncia
direta da Unido Soviética no continente, tendo um pais explicitamente aliado (LILLO;
APIOLAZA, 2015: 106).

A partir desse episodio, as forgas antagonicas protagonistas da Guerra Fria —
motivadas pelo poderio tanto em ambito politico e ideolégico como, evidentemente,
econdmico — passam a disputar mais intensamente o espaco de influéncia sobre os paises
da América Latina. Dessa forma, as duas poténcias chegam ao ponto de sobrepor o0s
interesses conflitantes ao principio basico de soberania dos Estados.

O argumento é simples: seria possivel superar a norma, a nao
intervencao, porque existe um valor maior (democracia-capitalismo ou
socialismo-comunismo) que corresponde a uma lei superior e ao
caminho ideal para garantir a paz entre as nacGes (democracias nao
guerreiam — o socialismo-comunismo leva a extincdo do Estado e,
portanto, da fonte Ultima da guerra), a riqueza (o livre comércio traz
riqueza para todos — o socialismo, pela via do planejamento, é o
instrumento de criacdo da riqueza para todos) €, finalmente, a realizacéo
individual (livre manifestacdo e direitos humanos — a verdadeira

liberdade sé se alcanga com o fim das instituicGes burguesas) etc.
(FONSECA JR apud SANTOS, 2014: 43).

O embate entre as partes se refletird em duas formas de acdo no continente. A
primeira serd a influéncia ideoldgica, que se dara especialmente nas esferas social e
cultural pela agéo da imprensa e por meio da chamada “cultura de massas”. Nessa, as
ideias propostas e alimentadas por uma intensa propaganda de promocao de sua propria
posicao — e, por contraste, a instituicdo de uma imagem negativa da outra — se “caracteriza
por uma conexao, sobretudo intelectualizada ou indireta” (JARA, 2001: 41, traducéo
nossa’?). A segunda serd pela interferéncia pratica de politicas internacionais, de
intencionalidades muitas vezes encobertas — como é o caso dos programas de espionagem
e de boicotes a nagdes e grupos que ndo se alinhavam a estes (MOLINA, 2010: 15). Nesta,
h& uma “conexdo mais direta ou politica-tatica, correlacionada ao armamento militar ou

ajuda economica” (JARA, 2001: 41, tradugdo nossa®®).

Nesse sentido, reagindo a urgéncia da nova conjuntura, uma das mais importantes

medidas adotadas pela poténcia imperialista serd a proposta da Alianga para o

12 «caracteriza por una conexion mas bien intelectualizada o indirecta” (JARA, 2001: 41).
13 «conexion mas directa o politica-tactica, que guarda relacion con apertrechamiento militar o ayuda
econdmica” (JARA, 2001:41).
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Progresso4, feita pelo entdo presidente John F. Kennedy: um programa de ajuda
econdmica que daria continuidade a politica pan-americanista estadunidense inaugurada
com a Doutrina Monroe — que, pese ao que em teoria se sustentava, até entdo nao se
mostrava ser uma agenda prioritaria do governo norte-americano. De acordo com Lillo e
Apiolaza (2015), desde o final da segunda grande guerra, os paises do continente
reivindicavam aos Estados Unidos um plano de apoio parecido ao que o pais do Norte
vinha oferecendo aos paises europeus com o Plano Marshall, porém com foco no
desenvolvimento, crescimento industrial e melhora na qualidade de vida de suas
populac@es. Entretanto, no periodo de 1953 a 1961 a “marginalidade latino-americana na
estratégia de ajuda economica global estadunidense seria uma constante” (IDEM, 2015:

27, traducéo nossa'®).16

A auspiciosa medida se anunciava pelo comprometimento dos Estados Unidos em
efetivar o tdo desejado investimento de modernizacdo e industrializacdo periférica,
oferecendo durante uma década aporte financeiro e tecnoldgico que permitisse nédo
somente o crescimento econdmico, mas também o desenvolvimento social e politico dos
paises latino-americanos favorecidos por esta, especificamente no que diz respeito a:
moradia, trabalho e terra, salde e educacdo (IDEM, 2015: 107). Dessa forma, se
contradizia a acusacdo cubana de que os Estados Unidos teriam uma posicao
“neocolonialista” no continente, ja que estes estariam sendo “generosos” em incentivar e
financiar esse esfor¢o de cooperacéo, preocupados com que 0s outros paises do continente
atingissem seus préprios niveis societarios, politicos e econémicos.

As expectativas suscitadas foram enormes. Embora nédo fosse ignorada
a sua natureza anticastrista, na América Latina o projeto era recebido
com esperanga. Kennedy desfrutava de credibilidade entre seus

dirigentes e muitos acreditavam realmente em um novo tempo de
relacdes hemisféricas. (IDEM, 2015: 108, traducdo nossa®’).

4 0 programa foi apresentado pelo presidente Kennedy no discurso de recepcdo do corpo diplomatico
latino-americano na Casa Branca, no dia 13 de marco de 1961; e foi instituido pela assinatura da Carta de
Punta del Este e a Declaracdo aos Povos da América, resultantes da reunido extraordinaria do Conselho
Econdmico e Social da OEA, em Punta del Este (Uruguai), realizada em agosto do mesmo ano — somente
0 representante cubano, Ernesto Che Guevara, se negaria a assinar a Carta na ocasiao.

%5 “marginalidad latinoamericana en la estrategia de ayuda econémica global estadounidense seria una
constante” (LILLO; APIOLAZA, 2015: 27).

16 Em 1958, a Operacio Panamericana proposta pelo presidente brasileiro Juscelino Kubitscheck foi uma
iniciativa que ganhou relativa notoriedade, refletindo também a &nsia de outros chefes de Estado latino-
americanos da década de 1950. Embora tenha sido mais um pedido ao qual Washington se esquivou,
conquistou incipientes avangos para o desenvolvimento da regido (LILLO; APIOLAZA, 2015: 34), e foi
utilizada como referéncia para a implementacéo da Alianga, que agora sim daria os resultados tdo desejados.
17 L as expectativas suscitadas fueron enormes. Aunque no se ignoraba su naturaleza anti-castrista, en
América Latina el proyecto era recibido con esperanza. Kennedy gozaba de credibilidad entre sus
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A Alianca para o Progresso se sustentou na ideia de que a realidade desigual
desses paises subdesenvolvidos seria uma das principais causas de descontento da
populacdo e o consequente alinhamento aos ideais propostos pelo governo revolucionario
cubano. Porém, em pouco tempo o programa de subsidio “mostrava infimos avangos
quanto ao desenvolvimento econémico-social dos paises, seja por seu precario
funcionamento interno ou pela rejeicdo das elites nacionais as reformas agraria e fiscal”
(IDEM, 2015: 110, traducdo nossa'®). Além disso, um fator determinante para a limitacéo
do programa foi a mudanca na estratégia politica estadunidense, causada pela repentina
alteracdo da presidéncia deste pais.

Apos o assassinato de John F. Kennedy, a espiral repressiva e as
dindmicas contra insurgentes aumentaram. Para o seu sucessor, Lyndon
B. Johnson (1963-1969), evitar uma segunda Cuba requeria firmeza e
contundéncia, e ndo instituicbes representativas. Johnson nunca se
sentiu comprometido com a Alianca para o Progresso e tampouco a
considerava uma prioridade. Concentrado na Guerra do Vietham e em

seu financiamento, o programa estrela de Kennedy cairia em paulatino
abandono. (IDEM, 2015: 111, tradugdo nossa'®).

Dessa forma, o programa beneficiou apenas inicialmente e de maneira bastante
escassa 0s paises supostamente favorecidos, ndo chegando a promover nem minimamente
o desmantelamento do quadro de desigualdade social e politica dessas na¢des. Contudo,
de acordo com Hugo Molina (2010:14), a Alianca resultou bem mais em proporcionar
aos Estados Unidos uma presenca “mais complexa e diferenciada” e capaz de exercer
maior influéncia dentro das nacGes latino-americanas. Em discurso de apresentacdo do
programa, o entdo presidente estadunidense defendia: “pela primeira vez temos a
capacidade de eliminar as ataduras restantes da pobreza e da ignorancia, de liberar o nosso
proprio povo para o que sempre foi 0 objetivo da nossa civilizacdo, alcancar a plenitude
espiritual e intelectual” (KENNEDY apud LILLO; APIOLAZA, 2015: 142, traducgéo

dirigentes, y muchos pensaban en un tiempo realmente nuevo de relaciones hemisféricas” (LILLO;
APIOLAZA, 2015: 108).

18 “mostraba muy pobres avances en cuanto al desarrollo econémico-social de los paises, ya fuera por su
deficiente funcionamiento interno o el rechazo de las élites nacionales a las reformas agraria y fiscal”
(LILLO; APIOLAZA, 2015: 110)

19 “Tras el asesinato de John F. Kennedy, la espiral represiva y las dindmicas contra-insurgentes
aumentaron. Para su sucesor, Lyndon B. Johnson (1963-1969), evitar una segunda Cuba requeria firmeza
y contundencia, no instituciones representativas. Johnson nunca se sinti6 comprometido con la Alianza
para el Progreso, ni la consideraba prioridad. Concentrado en la Guerra de Vietnam y en su financiacion,
el programa estrella de Kennedy iria cayendo en un paulatino abandono” (LILLO; APIOLAZA, 2015:
111).
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nossa?%). A constante referéncia a civilidade no discurso de Kennedy buscava destacar
uma visdo positiva sobre a estrutura de Estado propria do pais norte-americano,
sustentada nos principios basicos de plena liberdade dos cidadaos e, principalmente, de
uma efetiva e fortalecida democracia representativa. Com isso, deslegitimava o Estado
cubano, que seria desprovido dessas qualidades basicas, como registra na finalizacdo do

seu discurso:

Para alcancar este objetivo, a liberdade politica deve acompanhar o
progresso material. Nossa Alianga para o Progresso € uma alianca de
governos livres e deve trabalhar para eliminar a tirania em um
hemisfério no qual ndo se enquadra. Por isto, permitam que
expressemos a nossa especial amizade ao povo de Cuba e da Republica
Dominicana, assim como a esperanca de que proximamente voltardo a
formar parte da sociedade de homens livres e se unirdo a n6s em um
esforgo conjunto [...] pedimos a mudanga social através de homens
livres, seguindo o exemplo de Washington e Jefferson, de Bolivar e San
Martin, ndo a mudanga que tenta impor sobre os homens uma tirania
que conseguimos nos desfazer ha um século e meio. O nosso lema € o
mesmo de sempre: progresso sim, tirania ndo (IDEM apud LILLO;
APIOLAZA, 2015: 146, traducdo nossa??).

Assim se explicitava o intenso investimento do governo dos Estados Unidos de
vender a ideia da necessidade de frear a “ameaca comunista” que estaria em vias de se
disseminar por todo o continente até chegar a um ponto incontrolavel, que causaria tanto
a deterioracdo moral das sociedades como também as levaria a um regime autoritério e
antidemocratico. Com base na premissa de que o principio democratico deveria reger
qualquer Estado moderno, e que o regime e a base ideoldgica adotados por Cuba em
concordancia com o bloco comunista soviético iam contra esse principio fundamental a
identidade ocidental e americana, o pais foi isolado da Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), em 31 de janeiro de 196222,

20 «por primera vez tenemos la capacidad de eliminar las ataduras restantes de la pobreza y la ignorancia,
de liberar a nuestro pueblo para que alcance la plenitud espiritual e intelectual que siempre ha sido el
objetivo de nuestra civilizacion” (KENNEDY apud LILLO; APIOLAZA, 2015: 142).

21 «para alcanzar este objetivo, la libertad politica debe acompafiar al progreso material. Nuestra Alianza
para el Progreso es una alianza de gobiernos libres, y debe trabajar para eliminar la tirania en un
hemisferio en el que no tiene cabida. Por ello, permitid que expresemos nuestra méas especial amistad al
pueblo de Cuba y de la Republica Dominicana, asi como la esperanza de que pronto volveran a formar
parte de la sociedad de hombres libres y se uniran a nosotros en un esfuerzo comun [...] pedimos el cambio
social a través de hombres libres, siguiendo el ejemplo de Washington y Jefferson, de Bolivar y San Matin,
no el cambio que intenta imponer sobre los hombres una tirania de la que nos deshicimos hace ya un siglo
y medio. Nuestro lema es el que siempre ha sido: progreso si, tirania no” (KENNEDY apud LILLO;
APIOLAZA, 2015: 146).

22 Embora resultasse de uma pressio estadunidense, essa consideragio vinha sendo amplamente defendida
por muitos dos dirigentes latino-americanos como se reflete, por exemplo, pela Doutrina Betancourt na
Venezuela, ja em 1959,
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Paradoxalmente, ignorando o0 “principio de autodetermina¢do dos povos”
defendido na Declaracdo aos Povos da América de 1961 — um dos documentos fundantes
da Alianga —, os Estados Unidos encabecam uma série de desmedidas intervencfes como,
por exemplo, a malsucedida invasdo a Bahia de Cochinos (ou Baia dos Porcos), em abril
do mesmo ano — como parte da “Operacao 40” criada em 1960 pelo entdo presidente
Dwight D. Eisenhower —, a Operacao Northwoods (parte da ndo executada da Operacao
Mongoose) para derrubar Fidel Castro ou até mesmo a Operacdo ZRRIFLE, um complé

para assassinar o lider revolucionario.

Somadas a estas Ultimas intervenc@es direcionadas especificamente a ilha, outras
praticas militaristas vinham sendo efetivadas nos paises latino-americanos nos quais a
poténcia imperialista encontrava espa¢o de conivéncia no combate ao comunismo. A mais
importante destas medidas sera a Doutrina de Seguranca Nacional — que vinha
apresentando uma nova filosofia as Forgcas Armadas desde a década de 1950 —, fincada
nos moldes da Escola Superior de Guerra estadunidense, se formalizava pelo Decreto-Lei
No. 314 de 1968, e buscou legitimar taticas militares na luta contra o “inimigo interno”
dessas naces: os partidos, as organizacGes e os individuos de esquerda (SANCHES,
2016: 141-2).

“A nova geracdo de chefes militares mostrou um entendimento cada vez mais
extenso sobre o fato de que os exércitos servem ndo somente para defender o seu pais,
mas, também [...] para ajudar a construi-los” (KENNEDY apud LILLO; APIOLAZA,
2015: 146, traducdo nossa®®). Com base nessa premissa serdo justificados os golpes
militares que se ddo em um periodo de quase duas décadas em paises latino-americanos
— quase todos direta ou indiretamente apoiados e financiados pelos Estados Unidos. Dessa
forma, a Doutrina de Seguranca Nacional pode ser entendida como uma medida explicita
e potencialmente mais agressiva que a Alianca para o Progresso para frear Cuba e,
principalmente, evitar uma experiéncia similar a desse pais. Seria, por fim, uma resposta
direta a difusdo da préatica de luta armada no continente.

Coincidindo com a explicita vontade de Fidel Castro e Ernesto Che
Guevara de exportar a revolucdo, Washington deixou as suas
promessas modernizadoras e democraticas de lado, priorizando as

premissas de seguranga e luta contra insurgente. Tratava-se de enrijecer
as relagdes com os governos menos doceis e fortalecer as aliangas com

28 «La nueva generacion de jefes militares ha mostrado un entendimiento cada vez mas extendido del
hecho de que los ejércitos pueden no solo defender sus paises, sino también [...] ayudar a construirlos”
(KENNEDY apud LILLO; APIOLAZA, 2015: 146).
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os circulos conservadores, ambos igualmente temerosos ante o fator
revolucionario, além de incrementar a ajuda aos exércitos latino-
americanos enquadrando-os em sua estratégia defensiva hemisférica.
(LILLO; APIOLAZA, 2015: 110, tradugéo nossa®).

Assim, tanto a Alianca para o Progresso quanto a Doutrina de Seguranca Nacional
exemplificam o modus operandi da politica externa adotada pelos Estados Unidos na
regido, no periodo aqui tratado: “No continente americano, apenas Cuba Situou-se na
Orbita soviética, transgressdo que nao foi mais permitida em nenhum outro caso (ainda
que a custa de intervengdes abertas ou veladas dos Estados Unidos)” (SANTOS, 2014:
42). Nesse sentido, as duas medidas refletem bem a nova conjuntura que se apresenta na
América Latina apds a Revolucdo Cubana, e como disso decorreu também uma mudanca
na feicdo do conflito global nesta regido, jA& que aqui o lado socialista (e, mais
amplamente, a esquerda politica) tinha sua maxima representacdo por parte de Cuba
(JARA, 2001: 40).

Faz sentido entender que dentro do espectro amplo da Guerra Fria, haviam duas
partes, superpoténcias, lutando por impor-se: Estados Unidos e Unido Soviética.
Certamente foi a coalisio com a URSS, em 1961, que possibilitou que a Cuba
revolucionaria se mantivesse em plena Guerra Fria: a ilha ndo era uma superpoténcia
(nem chegou perto de sé-lo em momento algum) e ndo tinha poderio para concorrer
militarmente contra a forca bélica dos Estados Unidos; ainda assim, as estratégias de acdo
cubana em prol do estabelecimento de um Estado socialista eram pautadas por Idgicas
bastante distintas das adotadas pela URSS. Precisamente a partir dessas diferencas é
possivel compreender porque a causa e 0s ideais cubanos tiveram ampla adesdo, e
repercutiram em mudancas tdo profundas na histéria da regido — causando também

tamanha preocupacdo aos Estados Unidos.

a revolucdo cubana transcende a Cuba e ao Caribe: ela coloca as
Americas no proprio circuito de formagéo, difuséo e expansdo de um
novo tipo de civilizacdo. Representa, para todas as Américas, a
conquista de um patamar historico-cultural que parecia nebuloso ou
improvavel e, para a América Latina, em particular, a evidéncia de que
existem alternativas socialistas para a constru¢do de uma sociedade
nova no Novo Mundo (FERNANDES, 2007: 91).

2+ «Coincidiendo con la voluntad explicita de Fidel Castro y Ernesto Che Guevara de exportar la
revolucién, Washington arrinconé sus promesas modernizadoras y democraticas, priorizando los
postulados de seguridad y lucha contra-insurgente. Se trataba de endurecer las relaciones con los
gobiernos menos daciles, fortalecer las alianzas con los circulos conservadores temerosos por igual ante
el factor revolucionario, e incrementar la ayuda a los ejércitos latinoamericanos encuadrandoles en su
estrategia defensiva hemisférica” (LILLO; APIOLAZA, 2015: 110).
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Em primeiro lugar, a Revolucdo Cubana fez com que o critério de disputa
ideoldgica e politica tomasse contornos um pouco diferentes na regido daquele que regia
a oposicao binaria do conflito global, ja que além der representar o embate do modelo
societario socialista frente ao capitalista, ou mesmo a tipica oposicdo entre esquerda e
direita politica, se traduziu pelo que aqui se entende como uma intensa tentativa de
desconstrucdo da historica relacdo hierarquizada centro-periferia. Exatamente por nao
figurar como uma poténcia mundial (como era o caso de sua aliada), Cuba pbde colocar-
se lado a lado aqueles diversos paises historicamente explorados e apontar como inimigo
comum o “assustador” imperialismo, representado pela poténcia entdo dominante: os

Estados Unidos.

Conforme dito anteriormente, os paises latino-americanos eram compelidos por
parte dos Estados Unidos a assumir uma identidade americana que, desde o inicio do
conflito global, estava inserta na 16gica de “ocidentalizagdao” — que excluia a possibilidade
de aderir ou mesmo simpatizar de alguma forma com o comunismo (SANTOS, 2014: 56).
Por sua vez, o governo cubano aderia ao posicionamento “autonomista” — que se opunha
ao ocidentalista por defender diferenciar-se social e culturalmente dos Estados Unidos —
atribuindo-lhe uma caracteristica fortemente anti-imperialista, justificada na elaboragéo
de uma identidade baseada na experiéncia comum de subordinacdo das nacGes periféricas
(IDEM, 2014: 40)%.

Essa posicao serd endossada pelo debate norte-sul, que propunha uma nova ordem
mundial que considerasse as especificidades e situacGes nas quais se encontravam 0S
paises subdesenvolvidos, fazendo uma articulagdo que “criava uma identidade comum
até entdo inexistente entre paises de diferentes continentes e culturas” (IDEM, 2014: 43-
44). Embora esse debate tenha nascido com o intuito de ser uma terceira via que escapava
a polarizacdo imposta pelo conflito Leste-Oeste — proposto por muitos governos de paises
periféricos em prol de modelos desenvolvimentistas — ele seria constantemente combatido

por supostamente se ancorar no comunismo.

De fato, a pauta é propicia e ganha relevancia em boa parte dos discursos da

esquerda latino-americana, ndo somente pela difusdo ideoldgica cubana, mas também

% Embora a adesdo de muitos segmentos sociais e governos revolucionarios ao discurso cubano se deu
precisamente por seu teor periférico, é inegavel o quanto isso favorecia a sua aliada Unido Soviética no
conflito Leste-Oeste, j4 que explicitava o rechago aos Estados Unidos. Ainda assim, esses atributos
argumentativos levantados pela ilha apresentavam certo teor de provocacdo com relagdo a superpoténcia
socialista, que ndo deixava de figurar também como “centro”.
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quando se vé fortemente impactada pela Guerra do Vietnam. Conforme Hugo Gambini
(2004: 206), antes mesmo de compactuar com a Uniéo Soviética, a gestdo de Fidel Castro
—sob forte influéncia de seu conselheiro Ernesto “Che” Guevara — buscava alinhar-se aos
terceiro-mundistas para buscar aliancas politicas e econémicas, inclusive na posicao de

neutralidade. De qualquer forma, posteriormente e em ambito regional,

A revolucao cubana aumentou a complexidade da definicdo de uma
identidade latino-americana contraposta aos Estados Unidos. Ao
conjugar as dimensdes socialista e latino-americana, Cuba tornou-se a
expressao mais acabada de uma identidade latino-americana
autonomista, nas linhas defendidas por Marti. A interpretacdo
autonomista da identidade latino-americana, vista a partir dai como
essencialmente anti-imperialista, passou a ser considerada uma adesao,
ainda que implicita, as correntes de esquerda do espectro politico
(SANTOS, 2014: 42).

Assim, o discurso identitario difundido por Cuba seguiu pontos muito semelhantes
aqueles apresentados por “Nuestra América” de Marti: explicitava uma necessaria
posicdo de soberania e unido entre estes paises, com foco no combate e resisténcia a tudo
0 que representava 0 dominio estadunidense®®. Nesse sentido, encontrou um rico
instrumento de influéncia sobre a esquerda latino-americana, por meio do apelo ao
enaltecimento das raizes e culturas dos paises latino-americanos que, em suas diferencas
e autenticidade, compartilhariam uma identidade comum baseada na fraternidade — esse

discurso se traduziu pelo termo “latinoamericanismo”.

Contudo, cabe a ressalva de que esse sentimento de fraternidade nao se
direcionava as sociedades latino-americanas como um todo. Para Cuba, também as
oligarquias que detinham o poder em cada pais latino-americano eram responsaveis pela

manutencdo do quadro de desigualdade social na regiao.

Os povos da América se liberaram do colonialismo espanhol no inicio
do século passado, mas ndao se libertaram da exploracdo. Os
latifundiédrios feudais assumiram a autoridade dos governantes
espanhois, os indios continuaram em situagdo de penosa serviddo, o
homem latino-americano de uma forma ou de outra continuou sendo
escravo e as minimas esperanc¢as dos povos sucumbiram ao poder das
oligarquias e as amarras do capital estrangeiro. Esta tem sido a verdade
da América, sob um nuance ou outro, sob uma ou outra vertente. Hoje
a América Latina jaz baixo um imperialismo muito mais feroz, mais
poderoso e cruel que o império colonialista espanhol (Segunda

% Aqui ja ndo fazia sentido o combate com a coroa espanhola e, para além disso, essa questdo foi
considerada por Cuba como um problema ainda menor do que o que deveria ser enfrentado entdo com o
neocolonialismo do “tigre de afuera”.
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Declaracion de La Habana, In: LILLO; APIOLAZA, 2015: 155,
traducéo nossa?’).

A ideia era que a Unica forma de lograr a libertacdo dos povos seria rompendo a
relagdo com o “centro”, representado tanto pelos Estados Unidos quanto pelas oligarquias
dominantes nesses paises, que controlavam externa e internamente o percurso politico e
social dessas sociedades em prol da sua supremacia de poder politico e econémico.
Embora esse discurso ndo se originou com o fendémeno revolucionéario, o tema foi
impulsionado para um debate mais profundo e consistente ao ser incorporado ao aparato
discursivo do novo governo da ilha. Para Cuba, a necessidade desse rompimento
justificava o armamento e a organizacdo do povo — sendo a guerrilha apresentada como
unico método viavel de transferéncia de poder para a consequente transformacao politica

e social latino-americana.

Assim, em segundo lugar, o fendbmeno revolucionario cubano traz a tona a
impactante e complexa questdo da luta armada. Destoando da estrutura (tida como)
burocratizada da sua aliada, Cuba em momento algum acatou “as ideias teoricas da
revolugdo pacifica e por etapas implantada pela URSS” (JARA, 2001: 40, tradugdo
nossa®) e, ao contrario, manteve firme o posicionamento de legitimacéo da pratica da
guerrilha. Se bem a América Latina ja havia recebido uma significativa influéncia da
esquerda revolucionaria algumas décadas antes?®, tal formato de a¢do politica “radical”

passa a ter um peso distinto na regido a partir da Revolucdo Cubana®.

O éxito da ilha representou a viabilidade do estabelecimento de um Estado latino-
americano de carater socialista — factivel por meio da via armada. Porém, ndo se trata
apenas de que a pratica da guerrilhna foi o procedimento adotado pelo governo
revolucionario para chegar ao poder e, entdo, tornar-se um referencial. Contando com a

notoria capacidade de influéncia da nova gestdo, Cuba “sera o primeiro pais Socialista da

21 <L os pueblos de América se liberaron del coloniaje espafiol a principios del siglo pasado, pero no se
liberaron de la explotacion. Los terratenientes feudales asumieron la autoridad de los gobernantes
espafioles, los indios continuaron en penosa servidumbre, el hombre latinoamericano en una u otra forma
siguio esclavo y las minimas esperanzas de los pueblos sucumbieron bajo el poder de las oligarquiasy la
coyunda del capital extranjero. Esta ha sido la verdad de América, con uno u otro matiz, con alguna que
otra vertiente. Hoy América Latina yace bajo un imperialismo mucho mas feroz, mas poderoso y mas
despiadado que el imperio colonial espafiol” (Segunda Declaracion de La Habana, In: LILLO;
APIOLAZA, 2015: 155).

2 «|as ideas tedricas de la revolucion pacifica y por etapas implantada por la URSS” (JARA, 2001: 40).
2 No caso, esta apresentava-se como uma alternativa a ascensdo fascista no mundo, e o impacto desse
esquema de dicotomia politico-ideoldgico teria se dado de forma mais intensa na regido latino-americana a
partir da Guerra Civil Espanhola e os conflitos com o governo Franco (DONGHI, 1975: 213).

% Uma abordagem aprofundada sobre a questdo da guerrilha pode ser encontrada em “A Guerrilha e a
Conquista do Poder” (In: FERNANDES, “Da guerrilha ao Socialismo: A Revolugdo Cubana”).
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poOs-guerraa tentar exportar a revolugédo ao resto do continente criando focos subversivos”
(IDEM, 2001: 40, traducéo nossa®') — dessa forma, se ocupou pelo estimulo, promogéo e

até mesmo o treinamento de grupos (IDEM, 2001: 43).

Para Fidel Castro, a ideia de “exportar a revolugdo” — nesses termos explicada
pelo governo estadunidense — nédo foi bem recebida: a Segunda Declaragdo de Habana,
de 4 de fevereiro de 1962, defende que “Diante da acusa¢do de que Cuba quer exportar a
sua revolucéo, respondemos: as revolucdes ndo se exportam, estas sdo feitas pelos povos.
O que Cuba pode dar aos povos, e de fato ja deu, é o seu exemplo” (Segunda Declaracion
de La Habana, In: LILLO; APIOLAZA, 2015: 157, traducdo nossa®?). Segundo o
documento acima citado, o rechaco e boicote a Cuba tanto pelos EUA como pelas
burguesias nacionais teria como motivacdo o medo de que ocorresse o inevitavel, que o
que ocorreu em Cuba fosse uma faisca, um ponto de partida, para que os povos latino-
americanos vislumbrassem a possibilidade de uma “verdadeira revolucao”.

Mas o desenvolvimento da historia, a marcha de ascensdo da
humanidade ndo se detém e nem pode se deter. As forgas que
impulsionam os povos, os verdadeiros construtores da historia [...] sdo
superiores a vontade e ao terror desencadeados pelas oligarquias
dominantes [...] A revolugdo hoje ¢ inevitavel em muitos paises da

América Latina (Segunda Declaracion de La Habana, In: LILLO;
APIOLAZA, 2015: 155, traducéo nossa®®).

Ainda assim, ndo se pode negar o real empenho de Cuba em difundir a préatica
guerrilheira, “tatica que se apoiava na constru¢do de um partido politico-militar para a
criagdo de objetos revolucionarios” (JARA, 2001: 40, traducdo nossa®*). Ela tem como
fundamento o manual de guerrilha escrito por Che Guevara, “Guerra de Guerrilhas”,
publicado no comeco do ano de 1960, que explicita a vontade de que a experiéncia de
“libertagdo nacional” e “soberania popular” alcancada em Cuba por meio da revolucao

fosse também possivel nos paises de Terceiro Mundo e, especialmente, na América Latina

3 «ya a ser el primer pais Socialista de la pos guerra en tratar de exportar la revolucion al resto del
continente creando focos subversivos” (JARA, 2001: 40).

% «Frente a la acusacion de que Cuba quiere exportar su revolucion, respondemos: las revoluciones no se
exportan, las hacen los pueblos. Lo que Cuba puede dar a los pueblos, y ha dado ya, es su ejemplo”
(Segunda Declaracion de La Habana, In: LILLO; APIOLAZA, 2015: 157).

% «pero el desarrollo de la historia, la marcha ascendiente de la humanidad, no se detiene ni puede
detenerse. Las fuerzas que impulsan a los pueblos, que son los verdaderos constructores de la historia [...]
son superiores a la voluntad y al terror que desatan las oligarquias dominantes. [...] En muchos paises de
América Latina la revolucién es hoy inevitable” (Segunda Declaracién de La Habana, In: LILLO;
APIOLAZA, 2015: 155).

3 “tactica que se apoyaba en la construccion de un partido politico-militar para la concrecion de los
objetivos revolucionarios” (JARA, 2001: 40).
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(GAMBINI, 2004: 210-12). Sete anos depois, a Primeira Conferéncia da Organizagéo
Latino-americana de Solidariedade (OLAS), realizada em Cuba, deixa nitida a proposta
da ilha de propulsdo de uma revolucdo armada latino-americana, tendo este pais como

epicentro referencial e gestor.

O documento final desse encontro, publicado em 10 de agosto de 1967, explicita
que a vontade revolucionaria que objetivava a libertacdo dos povos latino-americanos se
definia, dentre outras coisas, pelos seguintes aspectos: o socialismo, a necessidade da luta
armada, a solidariedade com Cuba e entre os movimentos da luta, o vinculo a luta geral
por meio da colaboracdo e cooperacédo entre as organizacdes. Por fim, especifica que “a
diregdo da revolucdo como um principio organizativo exige a existéncia de um comando
politico e militar unificado como garantia de sucesso” (Proclama de la Primera
Conferencia de la Organizacion Latinoamericana de Solidaridad, In: LILLO;
APIOLAZA, 2015: 188-90, traducdo nossa®).

Embora a OLAS representasse a guinada e o amadurecimento das organizacoes
guerrilheiras ja na segunda metade da década de sessenta, desde o episddio de 1959 se
verifica a constituicdo e disseminacdo de agrupamentos “radicais” em varias partes da
América Latina que, focados na experiéncia cubana, adotaram o método de guerrilha
como 0 meio possivel para lidar com as tensdes e insatisfacfes sociais, politicas e
culturais do tempo-espaco em que viviam. Conforme apresentam Lillo e Apiolaza (2015:
105), dentre algumas destas formacoes de guerrilha insurgente estdo as Forgas Armadas
Revolucionérias da Colémbia (FARC), Montoneros e Exército Revolucionério do Povo
na Argentina, a Acdo Libertadora Nacional (ALN) no Brasil, o Movimento de Esquerda

Revolucionaria (MIR) no Chile e no Peru, e também os Tupumaros no Uruguai.

Conforme a periodizacdo proposta por Pozzi e Pérez (2012: 12-13) para
sistematizar as caracteristicas dos movimentos de luta armada da esquerda latino-
americanos, a década de sessenta foi marcada pela formacdo desses grupos
caracteristicamente inspirados no foquismo proposto por Che Guevara. Por sua vez, a
década seguinte é marcada pela expansdo e consolidagdo da pratica de luta armada
associada ao trabalho de massas (imprensa, sindicatos e grupos estudantis e campesinos),

passando a ter grupos guerrilheiros atuantes também no ambito urbano. Nesse periodo,

% “Ja direccion de la revolucion exige como un principio organizativo la existencia del mando unificado
politico y militar como garantia para su éxito” (Proclama de la Primera Conferencia de la Organizacion
Latinoamericana de Solidaridad, In: LILLO; APIOLAZA, 2015: 188-90).
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ganha destaque o surgimento da Teologia da Libertacao, na qual representantes da Igreja
Catolica apoiam e, em muitos casos, até tornam-se protagonistas da guerrilha (IDEM,
2012: 14)%.

Mesmo que um dos principais impulsos da Revolu¢do Cubana tenha sido a rapida

e intensa disseminagdo de guerrilhas, ela estimulou a articulacdo e mobilizagéo da

esquerda — que se refletia nesta experiéncia e também na fatidica Guerra do Vietnam.

Conforme Pozzi e Pérez (2012: 9-10), a “nova esquerda” que irrompeu a partir da década

de 1960 resultou da ruptura das formacdes de partidos e movimentos anteriores, dando

lugar a novas e complexas configuracdes politico-ideoldgicas. Longe de lograr consenso,
esta nova vertente se guiou por

fortes e ricas discussfes em torno a trés eixos: o carater da revolugédo

latino-americana, as vias da revolugdo e o sujeito da revolucdo. Em

sintese, estes eixos implicavam o debate sobre a revolucao ser socialista

e anti-imperialista ou popular e anti-imperialista; se a luta armada era o

caminho ou se, pelo contrario, eram formas de acumulacdo

denominadas “pacificas”; e se 0 principal setor social revolucionario

era a classe operaria ou se, ao contrario, eram os agricultores juntamente

com os setores da “burguesia nacional” e os pobres das areas rural e
urbana (IDEM, 2012: 10, traducéo nossa®’).

O amplo debate e a pluralidade de posicionamentos ndo seriam uma exclusividade
estritamente da esquerda partidaria ou de movimentos sociais, ao contrério, sdo
caracteristicas marcantes desse periodo de profundas transformacgdes e conturbados
embates, que incidem sobre todos os setores envolvidos no processo politico-social dos
paises da regido. Nesse sentido, cabe evidenciar a existéncia de terceiras, quartas e outras
tantas possibilidades de interpretacdo politica e social daquilo que estava acontecendo a
nivel global e regional, que extrapolaram a estrita (e até mesmo compulsoria) polarizacao

ideoldgica da disputa global.

Para além disso, ainda que seja inegavel o impacto tanto da Guerra Fria como da

Revolucdo Cubana em todos os paises da América Latina, também as préprias condicdes

% parece oportuno destacar que, principalmente a partir desse periodo, o fendémeno guerrilheiro se deu de
forma diferenciada conforme as necessidades conjunturais especificas e cada grupo trouxe sua carga
ideoldgica, procedimentos e objetivos proprios. Além disso, ele ndo se manteve restrito a grupos de base
ideoldgica de esquerda, conforme se observa em momento posterior no caso dos “Contras”, grupo contra-
insurgente na Nicaragua.

37 “fuertes y ricas discusiones en torno a tres ejes: el caracter de la revolucion latinoamericana, las vias
de la revolucidn y el sujeto de la revoluciéon. Muy sintéticamente, estos ejes implicaban el debate en torno
si la revolucidn debia ser socialista y antiimperialista o popular y antiimperialista; si el camino era la
lucha armada o por el contrario eran formas de acumulacién denominadas ‘pacificas’; y si el principal
sector social revolucionario era la clase obrera o si por el contrario lo era el campesinado junto con
sectores de la ‘burguesia nacional ’y de los pobres del campo y la ciudad” (POZZI; PEREZ, 2012: 10).
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internas de cada pais latino-americano irdo delinear experiéncias singulares no confronto
e o compartilhamento de posic¢des politicas e ideoldgicas, e sua consequente interferéncia
na vida pratica de cada uma dessas sociedades. Assim, 0 proximo ponto tem como
finalidade apresentar um breve panorama da cena politica governamental do Chile nesse

periodo.

1.2 Cena politica chilena: Alessandri, Frei e Allende

O periodo aqui definido como marco temporal do objeto de estudo (1960-1973),
€ 0 que 0 historiador Inaki Moulian Jara denomina como “guerra bipolar interna” no
Chile, caracterizada por inserir o pais “nos primeiros pardmetros globais de uma guerra
bipolar de carater institucional, que tem caracteristicas peculiares na América Latina com
o enfrentamento entre EEUU e os interesses da coalisdo Cuba-URSS” (JARA, 2001: 40,

traducdo nossa®).

Neste pais, o bloco liderado pelos Estados Unidos possivelmente teve mais
ferramentas de influéncia em diversas esferas politico-sociais-culturais durante a década
de 1960, tendo em vista que os dois presidentes desse periodo — a saber, Jorge Alessandri
e Eduardo Frei Montalva — estavam nitidamente alinhados ao projeto politico dos Estados
Unidos. Por sua vez, o bloco de coalisdo Cuba-URSS ndo pdde lancar mdo de um espaco
de influéncia no proprio espectro da politica governamental do pais e sua presenca se deu
certamente de forma bastante mais modesta nessa década, limitada as relacbes com a
esquerda militante, minoritaria no aparato politico governamental. Entretanto, desde o
final do ano de 1970, com a candidatura de Salvador Allende, esse panorama muda
bastante. Tendo em vista sua base em ideais de esquerda e um programa de governo
calcado em projetos muito similares aos aplicados em Cuba, a gestdo da Unidade Popular

marca um novo momento de dialogo entre o Chile e o bloco socialista.

Portanto, vale destacar algumas questdes basicas do periodo que comporta toda a
década de 1960 e os primeiros anos da década seguinte, quando o Chile é governado por
trés representantes de perfis e condutas politicas bastante diferentes entre si, 0 que se

reflete nos caminhos tracados para as politicas sociais e econdmicas do pais. Além disso,

3 «en los parametros globales de una guerra bipolar de caracter internacional que tiene caracteristicas

peculiares en América Latina con el enfrentamiento entre EEUU Yy los intereses de la coalicion Cuba-
URSS” (JARA, 2001: 40).
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esses divergentes projetos politicos geram, em cada gestdo, um campo variado de

possibilidades de expressao e reagdo por parte da sociedade civil.
uma etapa de especial dramatismo politico para o Chile, resultado da
radicalizagdo ideoldgica enfrentada pelo pais [...] que provocou a
oscilacdo da nagdo sul-americana em um breve tempo de lapso
historico, desde um governo conservador de direita cujo presidente,
Alessandri, ndo militava em nenhuma coletividade ; a outro de signo
democrata-cristdo de grande abarcamento eleitoral, que acabou
entregando a banda presidencial ao experimento allendista,
interrompido pela tragica madrugada do dia 11 de setembro de 1973

que marca o advento de outro projeto politico, social e econémico para
o Chile (VALVERDE, 2002: 5, tradugdo nossa®).

O primeiro deles € o direitista independente Jorge Alessandri (1958-1964), que se
elege com o apoio dos Partidos Liberal e Conservador, calcado em ideais tradicionais e
guiado por um pragmatismo politico e econdmico. Conforme aponta Valverde (2002:
223-7), no que se refere a politica exterior, este governo manteve uma proeminente
correspondéncia e alinhamento com os Estados Unidos, mas logrou sair da unilateralidade
estrita com este pais, investindo em uma exitosa relacdo tanto com a Europa como com
outros paises africanos e asidticos — chegando a aproximar-se dos debates terceiro-
mundistas. Segundo o autor, nesse contexto “a politica chilena exterior amadurecia em
um ambiente de relativo desgelo mundial e evoluia com mais seguranca propria,
sistematizando-se e tornando-se mais compreensiva” (IDEM, 2002: 227, traducao
nossa*®), o que fez com que o pais ganhasse o respeito internacional, adquirindo

independéncia sem perder o apoio estadunidense.

Internamente, no quesito econdmico, Alessandri adotou medidas explicitamente
liberais — guiou o desenvolvimento econémico pautado no livre comércio e na promocao
da iniciativa privada como reguladora da economia nacional. Suas estratégias visavam o
controle inflacionario, mas incidiam diretamente sobre questdes trabalhistas como o
congelamento de salarios (REHEN, 1998: 90) — esta e outras negligéncias de sua gestdo

agravaram o descontentamento dos setores populares, o que se refletiu em diversas

¥ “yna etapa de especial dramatismo politico para Chile debido a la radicalizacion ideol6gica que enfrentd
el pais [...] que hizo pendular a la nacidn sudamericana, en un lapso histérico muy breve de tiempo, desde
un gobierno conservador de derecha con un presidente, Alessandri, que no militaba en colectividad alguna;
a otro de signo democratacristiano, de gran arrastre electoral, que término por entregar la banda
presidencial al experimento allendista interrumpido la tragica madrugada del 11 de septiembre de 1973
que marca el advenimiento de otro proyecto politico, social y econémico para Chile” (VALVERDE,
2002:5).

40 «Ja politica exterior chilena maduraba en un ambiente de relativo deshielo mundial y evolucionaba méas
segura de si misma, sistematizandose y haciéndose mas comprensiva” (VALVERDE, 2002: 227).
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mobilizacbes e greves. Além disso, tais medidas ndo lograram evitar a estagnacao

econOmica e o descontrole inflacionario ocorridos em 1961.

Um dos pontos marcantes do governo de Alessandri sera nada menos que a
participacdo do Chile no programa da Alianca para o Progresso, pelo qual
deram-se 0s primeiros passos tendentes a reforma agraria, sob a pressao
dos Estados Unidos, indubitavelmente, que em sua ansiedade por evitar
outra Cuba na América Latina, empurrava 0s seus governos a adotar
medidas reformistas. A Lei 15.020 foi uma modesta medida e poucas
terras foram expropriadas. Mas estabeleceu a criagdo de duas
instituicbes que teriam que cumprir um papel essencial na
transformacdo da area rural: a Corporacion de la Reforma Agréaria

(CORA) e o Instituto de Desarollo Agropecuario (INDAP)
(ANGELL, 1993: 41, traducdo nossa*'- grifo nosso).

Principal reflexo do programa estadunidense, a implementagéo da lei 15.020 de
1962, respondia a uma “amistosa exigéncia” com os Estados Unidos, ja que conforme
aponta Jara (2001:46), “Washington pretendia encabegar o inevitavel, uma reforma que
se ndo tivesse sido proposta por ele teria chegado ao Chile da mesma forma, porém,
conduzida por ‘outras maos’” (IDEM, 2001: 46, traducdo nossa*?). Entretanto, mostrou-
se uma medida limitada — pelo que ficou popularmente conhecida como a “Reforma del
Macetero”, isto €, a reforma do cachepd — porque se fez com base a uma politica de
expropriacdo minima de espacos j& abandonados, improdutivos ou ndo explorados

diretamente por seus donos, buscando ndo atingir os interesses dos latifundiarios*3.

Dessa forma, também com relacdo as outras esferas contempladas no programa,
essa gestdo ndo trabalhou em funcdo de suprimir o quadro de desigualdade — que se
supunha ser o objetivo do financiamento da Alianca. O que chegou mais proximo de
responder a alguma das necessidades basicas da populacdo nesse governo, antes mesmo
do pais aderir a Alianca, seria a criacdo do Plano Habitacional — por meio do Decreto com
Forga Lei N° 2, de 1959 — que segundo Mario Garcés (2002: 171) teve bastante éxito em

41 “se dieron los primeros pasos tendientes a la reforma agraria, indudablemente bajo presion de Estados

Unidos, que, en su ansiedad por evitar otra Cuba en América Latina, empujaba a sus gobiernos a adoptar
medidas reformistas. La Ley 15.020 fue una medida modesta y se expropié muy poca tierra. Pero establecid
la creacion de dos instituciones que habrian de cumplir un papel esencial en la transformacion del campo:
la Corporacion de la Reforma Agraria (CORA) y el Instituto de Desarrollo Agropecuario (INDAP)”
(ANGELL, 1993: 41).

42 «\Washington pretendia encabezar lo inevitable, una reforma que si no hubiera propuesto él, hubiera
llegado a Chile de igualmente, pero manejada por ‘otras manos’” (JARA, 2001: 46).

43 Um exemplo nitido desse esforco de apaziguamento é a criagio de um Tribunal Especial de expropriagdes
agricolas, com o intuito de atender as reclamagdes feitas contratuais medidas por parte dos latifundiarios,
de modo a ndo interferir nos interesses dos mesmos. Por outra parte, muitos terra tenentes doaram pequenas
parcelas de suas terras como medida preventiva.
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cumprir quantitativamente com a meta proposta. Entretanto, conforme este mesmo autor,
a medida foi amplamente criticada no que tange a questdo da localizacdo e da qualidade
dessas moradias — ja que a solucdo habitacional foi projetada e instituida de cima para
baixo, e ndo dando espaco ao dialogo e participacdo cidadd, e ainda voltada a l6gica
capitalista que dava espago ao empresariado (IDEM, 2002: 174-5).

No governo de Alessandri, “0 discurso internacional chileno diversificou-se,
enfatizando na protecao de Direitos Humanos, um tema relativamente novo no ambiente
internacional da época” (VALVERDE, 2002: 226, traducdo nossa*¥). Ainda assim,
internamente na questdo préatica da vida cotidiana da populacdo menos privilegiada isso
nédo parece ter surtido efeitos reais de melhoria. De maneira geral, essa gestdo é marcada
por medidas timidas e conservadoras — 0 que se acentua ainda mais quando contrastado

pelas duas gestdes seguintes, com Frei e Allende.

Jorge Alessandri, o candidato de direita — e da Embaixada do Estados
Unidos —, havia governado o Chile entre 1958 e 1964, mostrando que
as suas promessas de campanha — solucionar os problemas do pais com
um capitalismo modernizado — eram vazias na pratica. Alessandri
fracassou ao atrair os investimentos que esperava, e o final de seu
mandato esteve marcado por uma renovada estagflacdo, desemprego e
conflitos laborais. A falta de solugéo dos problemas sociais por parte do
governo de Alessandri tais como a migragéo rural massiva e 0 enorme
déficit habitacional ficou simbolizado com um massacre na imensa
favela José Maria Caro, na periferia de Santiago, no ano de 1962
(WINN, 2013: 41, traducéo nossa®).

Desde a eleicdo de 1958 em que se elege Alessandri, 0 pais é marcado por um
periodo conhecido como “os trés tercos” (NEGRI, 2012: 58), no qual h4d uma acirrada
disputa entre projetos politicos que balanceavam o eleitorado: o da direita, o da
Democracia Cristd e 0 da esquerda — sendo a primeira e a terceira expressas por meio de
coligacBes entre varios partidos dos respectivos espectros politicos. A recém-formada

Democracia Cristd se apresenta entdo como uma fuga dessa dicotomia politica entre

4 «g| discurso internacional chileno se diversificd, haciendo énfasis en la proteccion de los Derechos

Humanos, un tema relativamente nuevo en el ambiente internacional de la época ” (VALVERDE, 2002:
226).

4 «Jorge Alessandri, el candidato de derecha —y de la embajada de Estados Unidos —, habia gobernado
Chile entre 1958 y 1964, mostrando que sus promesas de campafia — solucionar los problemas del pais
con un capitalismo modernizado — eran vacias en la practica. Alessandri fracasé en atraer las inversiones
que esperaba, y el fin de su mandato estuvo marcado por una renovada estanflacién, desempleo y conflictos
laborales. La falta de solucion por parte del Gobierno de Alessandri a los problemas sociales, tales como
la masiva migracion rural y el enorme déficit habitacional, se vio simbolizado con una masacre en la
inmensa poblacién José Maria Caro en la periferia de Santiago en 1962 ” (WINN, 2013: 41).
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esquerda e direita e, nesse sentido, se mostra inovadora, apesar de lancar mdo de uma

retorica bastante recorrente no &mbito da politica representativa de diversos paises.

Em plena Guerra Fria, esse discurso de terceira via de representacdo politica se
expressou como outra alternativa entre ditaduras militares e a Revolugdo Cubana,
posicionamento que produz um efeito positivo e proporciona ampla adesdo popular a
figura de Eduardo Frei Montalva, que ird se eleger em 1964, pelo Partido Democrata
Cristao (LILLO; APIOLAZA, 2015: 113). A partir da bandeira de “revolugdo em
liberdade”, o politico de centro progressista que presidiu o Chile até 1970, fazia referéncia
a um momento de transformacdo em pauta na segunda metade da década de 1960 — com
as reivindicagdes da populagdo chilena em sintonia com a efervescéncia social marcante
desse periodo historico — ao mesmo tempo que se distinguia, pelo termo “liberdade”,
daquela série de medidas radicais adotadas pelo governo cubano, deixando implicito o
teor autoritario dessa gestdo (JARA, 2001: 46).

Dessa forma, o lider democrata cristdo gestou de fato uma espécie de meio termo
que, pese ao que sustentava discursivamente, buscou atender tanto as exigéncias dos
poderes dominantes da elite quanto as reivindicagdes populares por melhoria de
condicdes de vida. No que se refere a questdo social, 0 governo Frei tomou as seguintes
medidas: no &mbito habitacional, criou o Ministerio de Vivienda y Urbanismo (MINVU);
na area da salde, implementou um programa de atendimento familiar e materno-infantil,
além da Lei N° 16.744 que instituia o Seguro de Acidentes de Trabalho e Doencas
Profissionais; na &rea educacional, estimulou o acesso a instituicdes educacionais como

meio de reducédo do analfabetismo.

Muitas dessas medidas foram levadas a cabo, porém ndo seguiram as metas
quantitativas e qualitativas propostas no programa de governo, conforme aponta Peter
Winn (2013: 41-2). Por sua vez, o programa de Promocao Popular implementado pela
Lei N° 16.880, de agosto de 1968, obteve resultados ao proporcionar a articulacdo da
sociedade civil por meio da criagdo de cooperativas e organizagdes. Mesmo que 0
discurso de “justica social” ndo possibilitasse que esses grupos chegassem a ter suas
expectativas respondidas por meio do aparato governamental, essa medida serviu para a
mobilizacao e organizacao social, especialmente com relacéo a sindicalizacéo de setores

trabalhadores e populares.

No quesito econdmico, Frei trabalhou pela “chilenizacdo” do cobre aprovada pelo
Congresso em janeiro de 1966, que consistia no aumento da participagdo estatal na
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exploracdo desse minério para sua gradual nacionalizacdo, uma das principais fontes
econdmicas do pais. Além disso, promoveu a nacionalizacdo de importantes empresas de
prestacdo de servigos basicos, adquirindo a metade da Companhia de Telefones (CTC) e
a totalidade da Companhia de Eletricidade. Se bem essa série de medidas sociais e
econdmicas afrontava de alguma forma os interesses da classe capitalista dominante, o
cuidado para que o poder ndo saisse das maos desta Gltima nas mais diversas politicas ndo
deixou a desejar — o0 programa de construcao habitacional, por exemplo, ficou a cargo de
empresas para sua efetivacdo. Também é o caso da integracdo regional — possivelmente
0 eixo de maior destaque dessa gestdo — que se efetiva com este presidente a partir do
pacto com empresas industriais (SILVA, 2016).

Em 1960, seu predecessor investiu na integracdo regional, tendo integrado o pais
a Associacdo Latinoamericana de Livre Comércio (ALALC) e aderido ao Tratado de
Montevideo, mas ainda assim demostrou ter pouco tato no quesito internacional (IDEM,
2016: 223). Por sua vez, Frei da continuidade e vigor a esse investimento, “sua visdo
global e seu interesse em que o Chile, como parte do sistema ocidental, tivesse uma
insercdo real no mesmo, explicam em parte 0 seu interesse na integracdo latino-
americana” (VALVERDE, 2002: 7, traducdo nossa*?). Dessa forma, assumiu uma posicéo
de lideranca no processo integracionista e solicitou propostas e ideias de quatro
importantes intelectuais estudiosos da tematica — Raul Prebisch, José Antonio Mayobre,

Felipe Herrera e Carlos Sanz de Santamaria — em carta de janeiro de 1965.

A resposta destes sabios era de aprofundar a tendéncia integracionista
com vigor. Sob este espirito, a Declaragdo dos Presidentes da América,
assinada em 14 de abril de 1967 em Punta del Este durante a cpula dos
Chefes de Estado da OEA, tinha o compromisso de criar, a partir de
1970 e dentro de um prazo de 15 anos, 0 Mercado Comum Latino-
americano (MCLA), através do aperfeicoamento e da convergéncia da
ALALC e 0 MCCA. A democracia configurava como a garantia da
liberdade e bem-estar do povo, em uma Declaragcdo com certo tom de
desafio aos Estados Unidos (LILLO; APIOLAZA, 2015: 113, traducao
nossa*’).

4 «sy vision globalizante y su interés de que Chile, como parte del sistema occidental, debia tener una real

insercion en el mismo, explican en parte su vivo interés en la integracion latinoamericana” (VALVERDE,
2002: 7).

47 «“La respuesta de estos sabios era la de profundizar con vigor la tendencia integracionista. Bajo ese
espiritu la Declaracién de los Presidentes de América, firmada el 14 de abril de 1967 en Punta del Este
durante la cumbre de Jefes de Estado de la OEA, se comprometia crear, a partir de 1970 y en un plazo de
quince afios, el Mercado Comln Latinoamericano (MCL), a través del perfeccionamiento y la
convergencia de la ALALC y el MCCA. La democracia figuraba como la garantia de la libertad y el
bienestar de los pueblos, en una Declaracion con cierto tono de desafio a los Estados Unidos ” (LILLO;
APIOLAZA, 2015: 113).
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A Declaracdo correspondia as novas propostas de integracdo regional na Ameérica
Latina na segunda metade da década de 1960, ap6s o fracasso reformista que tinha como
motor os Estados Unidos. Mais do que uma afronta, o objetivo do entéo presidente chileno
com esse posicionamento tinha como base apoiar-se em uma conjuntura favoravel® para
pressionar o governo estadunidense a dar continuidade ao apoio financeiro para o
desenvolvimento periférico do pais. Além disso, demostrava seu interesse em manter
relagdes multilaterais tanto com os paises vizinhos, como com a Europa®® e os Estados
Unidos. Pelo éxito em lidar com os diversos atores da politica externa de forma bastante
favoravel, Frei se tornou “o representante mais interessado e conhecedor sobre politica
internacional dentro dos que até entdo tinham passado por La Moneda, e com maiores e

melhores vinculos internacionais” (SILVA, 2016: 223, tradugdo nossa®°).

Assim Frei dava continuidade ao alinhamento do governo anterior com os Estados
Unidos, fazendo com que as politicas de Alessandri, que até entdo estavam estagnadas a
nivel discursivo, fossem colocadas em pratica. Nesse sentido, logrou resgatar o programa
da Alianca para o Progresso, especialmente pela reorientacdo da Reforma Agraria com a
lei N° 16.640 de 1967. Sob o lema “la tierra para el que la trabaja”, a medida iria ndo
somente possibilitar 0 acesso a propriedade aos campesinos por meio da modernizacao e
redistribuicdo, como também incorpora-los a vida politica, social e cultural, por meio da
sindicalizacdo (NEGRI, 2012: 59-60).

Entretanto o que seria, de acordo Peter Winn, a “mais ousada iniciativa politica”
de Frei, a reforma agraria “tinha ofendido mais chilenos do que os que havia satisfeito”
(WINN, 2013: 41, traducdo nossa®!). Por um lado, segundo dito autor, a medida
mobilizou a populacdo, que de fato viu a expropriacdo e redistribuicdo de grandes
latifindios, a0 mesmo tempo que incentivou a organizacdo e participacdo dos
trabalhadores do campo; mas a medida mostrou-se lenta e limitada, por estar restrita ao
compromisso de Frei com os proprios latifundiarios e setores conservadores
representados na ala de direita do seu partido (WINN, 2013: 35-6). Por outro, Camilo

Negri complementa que, ndo obstante os latifundios ndo tenham sido suprimidos — e

8 O crescimento da adesdo & representatividade da esquerda no pais ja comegava a apresentar posturas mais
radicais que essa.

4 0 esforco pela integragéo regional feito desde o comego do governo Frei, se deu em conformidade com
as premissas que vinham sendo amplamente defendidas pelo seu partido e, por extenséo, pela Democracia
Crista internacional, em especial a italiana.

% «en el mandatario mas interesado y versado sobre politica internacional que hasta ese entonces haya
pasado por La Moneda, y con mayores y mejores vinculos internacionales” (SILVA, 2016: 223).

% “habia ofendido a mas chilenos que a los que habia satisfecho” (WINN, 2013: 41).
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varios até mesmo aumentaram sua produtividade — a extrema-direita se posicionou
contréria a forma como a reforma estava sendo feita, ja que permitia “a mobilizag¢do social
necessaria para o crescimento do comunismo [e] Frei acabou recuando” (NEGRI, 2012:
60). Dessa maneira, a implementacdo da medida foi parcial e gerou insatisfacbes de
diversas partes, pelo que Peter Winn conclui que “os senhores de terras temiam perder as
suas propriedades e os camponeses estavam furiosos por ndo ter alcancado a terra que
lhes haviam prometido” (WINN, 2013: 41, tradu¢io nossa®?).

Apesar disso, com Frei se atinge um dos principais objetivos que o programa
estadunidense representa com a criacdo da Oficina de Planificaciéon Nacional
(ODEPLAN), em julho de 1967, destinada a analisar a necessidades do pais e propor
planos de desenvolvimento que orientassem as politicas publicas governamentais —
seguindo o molde proposto pela Alianga para o Progresso, enquanto condicdo para dito
financiamento. Esse metodo de planejamento € considerado por Esteban Thomas (2010)
como um componente neocolonial de dominacéo, ja que apresentava o desenvolvimento
como promessa de civilizagdo para a modernizagdo que os “desenvolvidos” Estados
Unidos ofereceriam a estruturalmente “atrasada” América Latina. Além disso, sua
efetivacao tinha como finalidade impulsionar uma duvidosa nogdo de progresso que, por
meio de caracteristica descentralizacdo, se construia sob o controle de organismos

internacionais e das elites nacionais.

A nocdo que estruturava a Alianga para o Progresso pode ser, entdo, a melhor
sintese do projeto politico de Frei e, por extensdo, da Democracia Cristd no Chile —
embora ndo a encerra em si. Frei ficou marcado como uma importante figura politica
especialmente por defender o respeito as estruturas democraticas e, com base nisso, seu
programa se guiou visando a ampliacdo de seu alcance por meio da instituicdo de
reformas populares de participacdo e amparo social. Conforme destaca Winn (2013: 40),
essas medidas foram inegavelmente significativas, mas apesar disso foram lentas e
limitadas e ndo alcancaram as expectativas que este governo suscitou com sua bandeira
de “revolucdo”. Nesse sentido, a logica de democratizacdo de Frei e seu partido
sustentava-se por uma “politica contingencial de ruptura sem a perda da continuidade,

isto €, apresentava a veste do avang¢ado mas realizava o obsoleto” (SANCHES, 2016: 66);

52 “|os terratenientes temian perder sus propiedades y los campesinos estaban furiosos por no haber
alcanzado la tierra que se les habia prometido” (WINN, 2013: 41).
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com isso, amenizava os temores da ascensao de uma esquerda radicalizada, com epicentro

em Cuba.

Uma conjuntura bastante distinta se apresenta a partir da eleicao presidencial de
1970, na qual sai eleito Salvador Allende Gossens, do Partido Socialista, com o apoio da
coalisdo de esquerda da Unidade Popular®3. O programa deste governo, assim como o da
Democracia Cristd, teve como fundamento principal o respeito as estruturas democraticas
e o foco na agenda social, embora nesta gestdo a 6tica politico-ideoldgica completamente
distinta da anterior ocasionou uma dréastica reestruturacdo econdmica — pela estatizacado e
redistribuicdo de riquezas — e uma verdadeira imersdo na questao popular. Sob o lema de
“via pacifica ao socialismo”, 0 novo governo propunha encabecar uma profunda
transformacéo no pais, fundamentada em parametros politicos e econémicos marxistas e
calcada nos principios democraticos. Assim, ao contrario da revolu¢do armada cubana
empreendida por Fidel Castro, “seu ‘processo revolucionario’ era pacifico, um
autoconsciente ‘caminho democratico ao socialismo’ com liberdade de expressdo e

imprensa, e com eleicdes competitivas e pluralistas” (WINN, 2013: 9, traducéo nossa®*).

A base abstrata da sua ideologia se refletiu em uma prética politica que logrou
reestruturar importantes pilares que sustentavam o Estado chileno e, de fato, remodelou
a até entdo vertical estrutura societaria. Nesse sentido, mais do que o triunfo da esquerda
nacional e latino-americana, a Unidade Popular representou um novo momento de
esperanca para os setores populares e trabalhadores, do campo e da cidade, que ansiavam
por uma real transformacéo social®.

O Governo da Unidade Popular era a ponta de langca para uma maior
redistribuicdo de ingresso nacional, e agregou programas que
significavam transferéncia de recursos aos pobres e incremento aos
niveis de vida, desde os mais altos indices de construcao de habitacbes
com fundos publicos da histdria e a duplicagdo das consultas médicas

pelo sistema puablico de salde, até garantir o emprego para todos 0s
trabalhadores adultos e meio litro de leite para todas as criangas

%% Formada no ano anterior, a Unidade Popular estava composta pela alianga entre trés influentes partidos
— Comunista (PC), Socialista (PS) e Radical (PR) — e trés organizacdes — o Movimento de A¢do Popular
Unificado (MAPU), o Partido Social Democrata (PSD) e o Partido de A¢&o Popular Independente (API).
% “sy «proceso revolucionario» era pacifico, un autoconsciente «camino democrético al socialismo» con
libertad de expresidn y prensa, y con elecciones competitivas y pluralistas” (WINN, 2013: 9).

% Esses setores sociais muitas vezes ndo eram nem mesmo partidarios da vertente politica da Unidade —
como, por exemplo, a populacéo rural dantes conservadora —, mas por diversos motivos conjunturais deram
Seu apoio e voto a esse governo.
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chilenas. Em 1972, o Chile havia chegado a ser umas das sociedades
mais igualitarias da regido (WINN, 2013: 10, tradugdo nossa®®).

Tal qual o acelerado ritmo de transformacoes, a esfera cultural esteve permeada
pelo incentivo e florescimento da producdo e intervencao artistica. Muitos dos grupos e
individuos que compunham a esfera cultural se identificavam com os principios de
esquerda e, em alguns casos, estavam até mesmo associados a sindicatos e partidos de
esquerda — tendo sido mobilizados maiormente pela ligagdo com o Partido Comunista.
Nesse sentido, colaboraram para reforgar o discurso e presenca da Unidade Popular
expressdes como 0 movimento musical da Nova Cancédo Chilena e as brigadas muralistas
Ramona Parra e EImo Catalan — que, ainda durante a campanha, “pintavam os muros com
os idilicos murais do ‘“Nuevo Chile’ que significaria a vitoria de Allende” (IDEM, 2013:
45, traducdo nossa®’). Em seu primeiro ano de mandato, o governo conduzido pela

Unidade Popular via seu utopico projeto em vias de se materializar.

Entretanto, a “via chilena” afetava o status quo imperante e ndo demorou a
deparar-se com uma série de barreiras que refletiam o impacto dessa proposta
revolucionaria — tendo em vista a magnitude das reformas e a rapidez com que foram
executadas — por uma forte oposi¢ao que “controlava o Congresso, 0S tribunais de justica
¢ a maioria dos meios de comunicag¢do” (IDEM, 2013: 9, traducdo nossa°®).
Primeiramente, a oposicdo se deu pela natureza ideoldgica marxista do governo que,
associada ao respeito a democracia politica, apresentou “uma configuracdo inédita, que
desmistificava o autoritarismo como uma caracteristica intrinseca ao socialismo”
(NEGRI, 2012: 57). Desse modo, a “via pacifica ao socialismo” tornara-se foco de
atencdo internacional e representou para a esquerda um modelo alternativo as outras
experiéncias socialistas — e por isso mesmo mostrou-se ainda mais perigoso para aqueles
setores que nao compartilhavam do mesmo posicionamento. Mas para além da

divergéncia com relacdo a posic¢do ideoldgica — embora decorrente dela —, a resisténcia a

% «e] Gobierno de la Unidad Popular era la punta de lanza para una mayor redistribucion del ingreso
nacional y agreg6 programas que significaban transferencia de recursos a los pobres e incrementos en los
niveles de vida, desde los mas altos indices de construccidn de viviendas con fondos publicos de la historia
y la duplicacion de las consultas médicas por el sistema pablico de salud hasta garantizar pleno empleo
para todos los trabajadores adultos y medio litro de leche para todos los nifios chilenos. En 1972, Chile
habia llegado a ser una de las sociedades mas igualitarias de la region” (WINN, 2013: 10).

" “pintaban las murallas con los idilicos murales del «Nuevo Chile» que significaria la victoria de
Allende” (WINN, 2013: 45).

%8 “controlaba el Congreso, los tribunales de justicia y la mayoria de los medios de comunicacion” (WINN,
2013: 9).
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este governo também foi motivada por uma questdo mais pratica: o giro nos moldes

econdmicos.

Desde o seu primeiro ano, a implementacdo do projeto da UP, especialmente no
que se refere as medidas econémicas, mostrou-se tdo radical quanto as transformacdes
feitas por Castro em 1959. Nesse periodo, foram nacionalizadas as empresas de
mineracdo — setor que representava trés quartos do valor das exportacGes do pais — das
quais ganham destaque especificamente as de cobre, por meio da Lei n® 17.450 de 16 de
julho de 1971 (WINN, 2013: 54). A reforma agréria, embora mantida conforme a
legislacdo criada no governo anterior, no primeiro ano e meio dessa gestdo expropriou o
dobro da quantidade de terra expropriada nos seis anos do governo de Frei (IDEM, 2013:
80). Ainda no primeiro ano, também a proposta de transformacdo da natureza das
propriedades, ancorada no Decreto-Lei N° 520 de agosto de 1932, possibilitou um maior
controle do Estado sobre os setores chave da economia do pais. Dessa maneira, “os
bancos estrangeiros foram estatizados e o Estado passou a ser acionista majoritario de 16
dos 23 bancos nacionais” (NEGRI, 2012: 64) e importantes empresas produtoras e

distribuidoras foram estatizadas (WINN, 2013: 9).

Negri (2012: 57) explica que a dificuldade de implementagao da “via chilena” teve
uma estreita relacdo com o impacto dessas trés principais medidas econémicas, ja que
seriam “propostas de transformacgdo ideologicamente orientadas e contrarias aos
interesses das elites politica e economica” (IDEM, 2012: 58). A primeira delas teve pouca
oposicao no pais e foi acatada pelo congresso sem dificuldades, embora ao desapropriar
duas empresas estadunidenses — Kennecott e Anaconda, que controlavam um quinto do

PIB chileno — motivou um descontento especial por parte do pais imperialista.

Por sua vez, a Reforma Agraria teve um impacto relativo ja que, por um lado, ndo
tendo a aprovacao de modificacOes que radicalizariam a reforma dava continuacao a esta
de acordo com a lei criada por Frei; o que, por outro lado, gerou insatisfacdo nos
movimentos rurais que passaram a fazer a ocupag@o popular (conhecida como “toma de
pobladores™) de propriedades rurais e urbanas — ndo s6 dos grandes latifandios como
previa a lei, mas também dos médios e pequenos, aumentando ainda mais o conflito sobre
a terra. A ultima medida teria sido a mais critica, ela foi formalmente apresentada como

Plan Prats-Millas®® somente em 24 de janeiro de 1973, e foi duramente rejeitada pelo

% A medida visava a delimitacdo e legislagio de trés tipos de propriedades: social, mista e privada. A
primeira delas é a mais impactante, ja que tornava propriedade do Estado todas aquelas empresas que, por
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congresso. Ndo obstante, ainda nos dois primeiros anos se amparou em uma legislacdo
do periodo denominado Republica Socialista, pela qual as expropriagdes possibilitaram
que, em muitos casos, a administracdo das inddstrias passassem as maos dos proprios
trabalhadores (o que ficou conhecido como “cordones industriales”) — este seria o
principal ponto de inflexdo que conduziria o entdo exitoso processo revolucionario ao seu
rapido abatimento (IDEM, 2012: 61-7).

Ainda que Allende contasse com o amplo apoio popular, dos setores médios, de
intelectuais e de artistas, ndo pode frear a dura oposicéo que foi se tornando cada vez mais
agressiva, 0 que ocasionou uma concomitante diminuicdo de sua popularidade. Uma
dessas barreiras se d& no ambito politico das instituicdes governamentais. Assim como
nas duas eleicBes anteriores, a disputa presidencial de 1970 se deu no embate entre a
triade representativa direita-centro-esquerda. Todavia, ap6s a eleicdo de Allende e
durante os trés anos seguintes “a polarizac¢ao da base social se deu na medida em que o
‘centro’, PDC, arrastou sua base social para um dos polos”® (SANCHES, 2016: 63), o
que gerou uma oposicao ainda mais fortalecida.

De acordo com Valverde, a politica internacional chilena sob o governo Allende
sofreu uma retracdo — comparada aquela feita por Frei — por sua incisiva politica
nacionalista, visto que para este “a integragdo era um instrumento que servia unicamente
aos interesses das transnacionais, as que identificava como estreitamente relacionadas
com os Estados Unidos” (VALVERDE, 2002: 8, traducéo nossa®!). Esse posicionamento
nacionalista logo serd prescindido quando o entdo presidente percebe a importancia
desses espacos para se fortalecer localmente e dar destaque ao pais, entdo conformado

com um projeto socialista (IDEM, 2002: 8).

Né&o obstante, o proprio projeto social, politico e econémico de democratizacdo
que se implementava “condicionou a luta politica no Chile na dualidade: imperialismo x
anti-imperialismo” (SANCHES, 2016: 63) ¢, decorrente disso, as diversas estratégias de

articulacdo de Allende se mostraram insuficientes contra a interferéncia externa. Ao

ser monopdlicas e de carater estratégico, condicionavam a economia do pais. A segunda, sem muitas
definicBes na proposta, combinava o capital estatal e o privado. A terceira, embora exclusivamente privada,
deveria manter-se sob constante supervisdo governamental, de acordo com a planificacdo geral da economia
(NEGRI, 2012: 66).

8 A ferrenha oposicéo ao governo da Unidade por parte da Democracia Cristé se explicita em 1972, quando
compactua com a direita na criagcdo da Confederacion de la Democracia (CODE).

81 «|a integracion era un instrumento que solo servia a los intereses de las grandes trasnacionales, las que
identificaba como relacionadas estrechamente con los Estados Unidos” (VALVERDE, 2002: 8).
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contrario dos seus dois predecessores, Allende suspendeu a intervencdo do capital
estrangeiro na dinamica do pais, rompendo “com o eixo central da formagao econdmico-
social chilena, o nexo colonial” (IDEM, 2016: 66). Dessa forma, os Estados Unidos
voltavam sua aten¢do ao Chile e se somavam a elite nacional para confrontar o governo

de esquerda.

A intervencdo estadunidense foi peca fundamental para promover uma crise
generalizada no pais. Dentre as acOes encabecas pelo pais imperialista, estavam a negagéo
de empréstimos e o embargo comercial. Além disso, subsidiou diversas conspiracfes —
como a greve de caminhoneiros e o desabastecimento — e financiou meios de
comunicacéo influentes e a atuacdo do grupo de ultradireita Frente Nacionalista Patria y
Libertad (PAREDES, 2004: 127).

No final do ano de 1971, “o periodo de um avanco revolucionario facil tinha
terminado e a batalha por Chile recém comecava” (WINN, 2013: 91, tradugio nossa®?).
A economia, que no primeiro ano do governo havia contado com um exponencial
crescimento, sofreu uma abrupta asfixia em 1972. Nesse mesmo periodo, a
desestabilizacdo social causada pelo desabastecimento de itens béasicos de consumo
alimenticio e a énfase midiatica no contexto conflitivo®® criava um clima de exaltacéo e
intolerancia®. Somado a isso, diversas medidas legais visavam acusar e deslegitimar o
governo, tanto pelo suposto estimulo a subversdo da ordem ao abster-se em reprimir as
tomas ilegais de terras, como pela ilegalidade no apoio aos cordones industriales
(NEGRI, 2012: 66).

No comego de outubro de 1972, uma paralizagdo nacional de caminhoneiros —
feita por iniciativa da Asociacion de Duefios de Camiones (sendo esta financiada pela
CIA) — imobilizou quase totalmente o transporte rodoviario no pais. Poucos dias depois
se somaram a estes também representantes do empresariado de diversos setores, seguidos

de algumas categorias profissionais da classe média (como engenheiros e médicos), em

62 «g] periodo de un avance revolucionario facil habia terminado y la batalla por Chile recién comenzaba”

(WINN, 2013: 91).

8 Os meios de comunicacao tiveram um papel decisivo nesse processo, ao desferir ataques e desqualificar
o0 governo. Embora os dois lados opositores contavam com meios de comunicagdo que correspondiam aos
seus respectivos interesses politicos, a oposicao ainda tinha o dominio da imprensa de maior circulacéo e
influéncia.

% Por parte da sociedade civil, um exemplo de rechaco por parte da elite que via a progressiva diminuicio
de seu poder e privilégio social é o grande movimento de “cacerolazos”, nos quais mulheres da oposigéo,
das classes mais altas, saem as ruas para protestar com o alto som de batidas em panelas vazias. Esse clima
se expressou, em seu extremo, em atos de enfrentamento politico nas ruas e na ascensdo de discursos
fascistas.
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uma greve nacional que ficou conhecida como o “Paro de Octubre”. Este fendmeno — no
qual eram os patrfes os que paralisaram — alcangou grandes proporcoes e refletia a

consolidacéo da crise promovida pela ofensiva contrarrevolucionaria (WINN, 2013: 107).

Porém, além do esfor¢co empreendido pela elite nacional dominante associada aos
Estados Unidos, de acordo com Alfredo Rehen (1998: 90), a prépria dinamica interna da
coalisdo da Unidade também constituiu uma barreira que dificultou a viabilidade do
ambicioso projeto socialista da Unidade Popular. Além de ter uma representatividade
minoritaria dos seus partidarios no aparato governamental, e diante de toda a crise que se
instalava no pais, Allende teve que esforcar-se em liderar e tentar unificar uma coaliz&o
que se mostrou em varios momentos dispersa pelo conflito de interesses e de estratégias.
Segundo o autor, o poder exercido de forma coletiva pela coalisdo governamental impediu
um poder presidencial sélido e a tomada de decisdes de maneira mais acertada, e
“lamentavelmente o fortalecimento presidencial dependia do sucesso da estratégia de
implementagdo do Programa da Unidade Popular” (IDEM, 1998: 117, traducéo

nossa®)se.

O aprofundamento da crise criou um campo propicio para a retirada do poder do
governo da Unidade Popular. Os planos que vinham sendo arquitetados durante anos®’,
foram finalmente efetivados com o golpe de Estado que se impds com o bombardeio da
sede presidencial, o Palacio de la Moneda, no dia 11 de setembro de 1973. Com a
instituicdo da Ditadura Militar comandada por Augusto Pinochet, o poder foi centralizado
e se instituiu um modelo econdmico neoliberal. Dessa forma, “a populagdo foi
politicamente desmobilizada [...] e reduziu-se o poder sindical, concentrando o poder de
decisdo em uma elite tecnocratica-militar e empresarial” (IDEM, 1998: 91, tradugdo
nossa®®).

A liberalizacéo conservadora, item fundante da teoria dos “garotos de
Chicago”, mesclou-se com incrivel rapidez ao apoliticismo do Exército.

O tecnicismo econdmico, que necessita, neste caso, do
conservadorismo na politica, juntou-se ao sentimento apolitico da

8 “lamentablemente del fortalecimiento presidencial dependia el éxito de la estrategia de implementacion
del Programa de la Unidad Popular” (REHEN, 1998: 117)

% Isso ocasionou a inoperancia de diversos organismos criados por esse governo para implementar seu
programa como, por exemplo, a Secretaria General de la Juventud, a Secretaria Nacional de la Mujer, a
Secretaria Nacional del Poblador e o Consejo Nacional de Desarrollo.

7 Dentre as muitas articulacdes feitas anteriormente, estdo: o assassinato do comandante das Forcas
Armadas, René Schneider; a frustrada tentativa de golpe do “tanquetazo” de 29 de junho desse mesmo ano;
e 0 “Plan Z”, que possibilitou o éxito do golpe de Estado.

88 «se desmovilizo politicamente a la poblacion [...]y se redujo el poder sindical, concentrandose el poder
de decisidn en una elite tecnocréatica-militar y empresarial” (REHEN, 1998: 91).
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Doutrina de Seguranca Nacional dos militares para dar ponto final a um
sentido de democratizacéo (de classe, revolucionario) estranho a ambos
os interesses. O disparo foi preciso e a consequéncia incalculavel.
Impediram o surgimento do novissimo, dizimando-o, e enterraram 0
velho (SANCHES, 2016: 67)%.

Assim, deve-se ressaltar a importancia que a atuacdo militar teve no processo de
boicote ao governo allendista e em sua violenta interrupcdo. O posicionamento dos
militares se explica pela formagao que seus oficiais vinham recebendo desde a década de
1950, com a Doutrina de Seguranga Nacional (IDEM, 2016: 141-2). O plano de
contrainssurgéncia que vinha sendo preparado — segundo 0s moldes e objetivos da DSN
— caso fosse necessario o reestabelecimento da ordem, rapidamente se tornou a ferramenta

fundamental para a instituicdo do golpe de Estado.

Se a “via chilena” de Allende, por seu carater pacifico e democratico, representou
inicialmente a versdo mais bem-acabada de um caminho vidvel a um Estado socialista,
esse ponto de vista passou a ser refutado apds a violenta instituicdo da Ditadura Militar
que perdurou durante dezesseis anos no Chile. Ainda assim, durante seu breve governo,
a Unidade Popular semeou a esperanca de que neste mundo € possivel caber diversas
visdes e diversos mundos. O projeto utdpico de transformacgdo social e sua principal
lideranca foram suplantados, mas a semente que foi plantada segue crescendo. Em seu
ultimo discurso, Allende diz que “A historia € nossa, e é feita pelo povo” (VARAS, In:
CHIAPPE; FARFAN, 2009: 8, tradug&o nossa’®).

8 Em 1956, se firmou um acordo educacional denominado “Projeto Chile”, entre a Pontifica Universidade
Catdlica de Santiago e a Universidade de Chicago, no qual se uniram académicos e empresarios para gestar
a retomada do liberalismo classico sob nova denominacéo: neoliberalismo. Esses académicos, conhecidos
como os “Chicago Boys”, trabalharam na difusdo de uma concepgao conservadora e reaciondria e tiveram
um papel impar no éxito do golpe e na instituicdo do novo modelo econdmico durante a ditadura militar
chilena (SANCHES, 2016: 60-1).

0 «|_a historia es nuestra y la hacen los pueblos” (VARAS, In CHIAPPE; FARFAN, 2009: 8).
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CAPITULO 2 - DISCURSOS CANTADOS: A NOVA CANCAO CHILENA E OS
SENTIDOS DA MUSICA ENGAJADA

Em meio a intensos conflitos e guerras pela luta de poder, as décadas de sessenta
e setenta estiveram marcadas pela eclosdo de uma multiplicidade de manifestacdes sociais
em varias partes do mundo, que tinham como fio condutor a critica aos paradigmas que
estruturavam os esquemas sociais e politicos vigentes. A emergéncia dessas novas formas
de compreensdo, baseadas em concepcdes de igualdade social e ideais libertérios, se
refletiu na criacdo de diversas formas de contracultura e resisténcia social, mobilizadas
principalmente pelo protagonismo juvenil (SIMOES, 2010: 138-9). Esse signo
emblematico que faz do periodo tratado “um marco historico na forma como os povos
comegaram a pensar sobre si mesmos” (VELASCO, 2007: 140, traduc¢do nossa’?) sera a
linha que norteia o contetdo do presente capitulo e permeia, com suas devidas ressalvas,
os significados da expressao artistica que é objeto deste estudo: a histéria dos povos e

feita por estes — de acordo com as palavras finais proferidas por Allende.

Em ambito global, enquanto a Guerra Fria criava um campo de tensionamento
entre posicdes politico-ideoldgicas, a Guerra do Vietnam chocava e causava um clima de
indignacdo generalizada e a Revolu¢do Cubana concitava ansias revolucionarias, de
impacto preponderante na América Latina. Concomitantemente, o impeto de
radicalizacdo de préaticas e discursos sociais nas duas décadas citadas esteve expresso em
movimentos contestatérios, como € o caso da luta pelo fim da segregacdo racial e pelos
direitos civis da populacdo afro-americana nos Estados Unidos e das mobilizaces
estudantis — das quais ganha destaque a de Maio de 1968, que teve inicio na Franca
(IDEM, 2007: 141-4). De acordo com Silvia S6nia Simdes,

Os movimentos estudantis foram um dos protagonistas principais
dessas insatisfa¢cGes, uma vez que a critica ao sistema de ensino esteve
em toda a parte, aliada a rebeldia contra a presenca autoritaria na
familia, no trabalho, nas forgas de seguranga e no Estado. Tendo como
base comum a critica ao capitalismo e ao imperialismo, a solidariedade
com o Vietnd, o reconhecimento de figuras histéricas como Ernesto Che
Guevara, Ho Chi Minh e Mao Tse-Tung e as criticas contra 0 apoio e a
sustentacdo que os Estados Unidos davam as ditaduras no Terceiro
Mundo, as articula¢des se deram de acordo com as especificidades dos
setores sociais envolvidos nos processos de construgdo de uma
sociedade alternativa (IDEM, 2010: 138).

™ <«yn hito en la forma como los pueblos comenzaron a pensarse a si mismos” (VELASCO, 2007: 140).
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Conquanto esse “clima de época” (em especial o referente a década de 1960) tem
sido por vezes demasiadamente enaltecido e representado como um fenémeno isolado e
atipico, ele ndo somente foi um desencadeamento das diversas circunstancias que se
impunham nesse mesmo periodo, mas também fruto de um processo que vinha sendo
produzido no transcurso das décadas anteriores. Mantidas as devidas ressalvas, nao deixa
de ser significativo o processo de protagonizacéo coletiva do corpo social que, apontando
para diversos caminhos e revelando multiplos sentidos, se fez sentir em diversos locais

da esfera terrestre nesse momento historico.

Ao tratar sobre o caso latino-americano, Wozniak-Giménez define como “utopia
de transformagdo” a forma de conscientizacdo idealizada — apontada pela autora como
“mobilizadora de praticas politicas e estéticas” (2014: 69) — que teria conduzido artistas
e intelectuais a uma intensa criagdo artistica de nitido teor politizado e contestador do
status quo e que, embora refletia as especificidades das conjunturas socioculturais
nacionais, se deu pelo dialogo e experiéncia regional.

Certas similaridades entre ideias e praticas, que evidenciam
possibilidade de interconexdes, circularidade de ideias e referentes
comuns, permitem pensar em uma cultura politica mais ampla,
implicando em crengas, expectativas e praticas que compartilhavam a
mesma utopia, através da qual se vislumbravam possibilidades de

transformac@es estruturais superando os problemas sécio-econbémicos
observados em cada pais (IDEM, 2014: 69).

Na esfera musical, a principal expressao dessa cultura politica de “arte
revolucionaria” latino-americana do periodo sera a Nova Cancdo Latino-americana,
movimento regional que congregou manifestacfes de diversos paises em torno do que —
a despeito da vontade de muitos dos seus principais expoentes — ficou comumente
conhecido como “cang¢ao protesto”. Por meio do que Maria Mercedes Liska define como
a “probleméatica de lo popular”, esses musicos se ancoravam no arcabouco folcldrico de
cada um de seus paises para expor a situacao de desigualdade e exclusao social vivenciada
pela populacdo tanto de suas respectivas nagdes como da regido — fazendo marcada

referéncia aos atores sociais sistematicamente preteridos (IDEM, 2014: 2).

O nascimento do movimento se inscreve em um cendrio no qual a populacao
latino-americana experimenta uma onda repressiva de violéncia e censura, acometida pela
progressiva ascensdo de governos autoritarios. Nesse contexto, e sob influéncia dos
idearios das esquerdas revolucionarias, esse movimento se expressa como resisténcia,

“reacdo e expressdo contra a ditadura, a favor dos direitos dos cidadaos, contra o
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imperialismo, sobre a base da sabedoria de um povo que é inspiracdo e, a0 mesmo tampo,
baluarte da identidade que urge ser resgatada” (VELASCO, 2007: 144-5, traducdo

nossa’?).

Esta produgdo musical gerou um espaco de identificacdo regional
devido ao fato que suas narrativas refletiam situagdes de opresséo que
podiam falar de muitas das realidades latino-americanas, criando um
repertorio que circulava pelas vozes de diferentes intérpretes. Nesse
sentido, os artistas se vincularam fortemente com a préatica politica
(LISKA, 2014: 2, traducdo nossa’).

2.1 Nova Cancao Chilena

A “sintese do planeta” de Gabriela Mistral’® foi palco de uma das relevantes
manifestacdes que compdem essa expressao regional da cancdo de protesto: a Nova
Cancéo Chilena (NCCh). Este movimento congregou diversos artistas chilenos em torno
de uma musicalidade na qual — tal qual o movimento mais amplo do qual faz parte —a
musica popular de raizes folcloricas € renovada e combinada a uma caracteristica
dendncia social (MOLINA, 2010: 12). Dentre os principais expoentes desse movimento,
estdo: Victor Jara, Patricio Manns, Sergio Ortega, Rolando Alarcon, Luis Advis, Isabel e
Angel Parra, e os grupos Inti-lllimani, Quilapayun, Tiemponuevo e Quelentaro.

O movimento se insere no periodo de uma década, entre 0s primeiros anos da
década de sessenta’ e 1973, e esteve dividido em duas fases. A primeira, se caracteriza
pelo comeco da sua formacéo, que teve notavel impulso com a criacdo da Pefia de los
Parra, em 1965, e vai até 1969 quando, no Primero Festival de la Nueva Cancion

Chilena, o movimento passa a ser formalmente denominado tal qual o nome do festival.

"2 “reaccion y expresion en contra de la dictadura, a favor de los derechos de los ciudadanos, en contra

del imperialismo, sobre la base de la sabiduria de un pueblo que es inspiracién y, a su vez, baluarte de la
identidad que urge ser rescatada” (VELASCO, 2007: 144-5).

™8 “Esta produccion musical generd un espacio de identificacion regional debido a que sus narrativas
reflejaban situaciones de opresion que podian hablar de muchas de las realidades latinoamericanas,
creando un repertorio que circulaba por las voces de diferentes intérpretes. En este sentido, los artistas se
vincularon fuertemente con la practica politica” (LISKA, 2014: 2).

™ A poetiza chilena, ganhadora do Prémio Nobel de Literatura, teria definido assim seu pais natal por sua
complexa geografia, que “Comienza en el desierto, lo que es comenzar con una esterilidad que no ama al
hombre. Se humaniza en los valles. Crea un hogar para seres vivientes en la amplia zona de agricultura
fértil. Tiene, al final del continente bosques de belleza grandiosa, como para terminar con dignidad, y
finalmente se derrumba en el mar como una ofrenda compartida de vida o muerte” (MISTRAL cit. por
WINN, 2013: 15).

™ Durante os primeiros anos 0 movimento foi se formando gradativamente e sem uma inteng&o coordenada,
de forma que a bibliografia especializada ndo chega a um consenso sobre o0 ano em que se poderia
considerar como o inicio do movimento. Gonzalez, Ohlsen ¢ Rolle (2009: 371) definem que essa “pratica
cultural” comegou em 1963, enquanto Marisol Garcia (2013: 102) marca como inicio dessa “revolugao
artistica” o ano de 1965. Outros apontam que foi em 1964 ou até mesmo em 1966.
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O ano seguinte marca uma nova fase na qual a NCCh, ja mais delimitada e coesa, ird
também assumir uma nova faceta voltada a questdo politica pela qual, frente a
convulsionada conjuntura de polaridade, oferece apoio explicito a candidatura de
Salvador Allende. Essa segunda etapa terminara bruscamente com o golpe de Estado de
1973.

Evidentemente, a Nova Canc¢do Chilena ndo surgiu de forma independente e
desconexa, a emergéncia desta se relaciona com diversos processos que vinham sendo
gestados nas décadas anteriores. O folclore — marca fundante desse movimento — havia
sido reconfigurado e massificado ao chegar as cidades como consequéncia do
intensificado éxodo rural ocorrido no final dos anos vinte e durante a década seguinte
(SILVA, 2008: 46). Uma dessas primeiras expressdes daquilo que se entendia como
folclore no meio urbano foi a Mdsica Tipica, fendmeno que — baseado especialmente no
género folclorico da tonada — buscou consolidar o folclore tradicional como um simbolo
cultural de “chilenidade” por meio de narrativas que, acompanhadas de temas romanticos
e de um exacerbado patriotismo, falavam sobre a vida no campo e sua paisagem com um
marcado saudosismo (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 19-20).

Carla de Medeiros Silva (2008) acrescenta que, além da nitida intencionalidade
uniformizadora de constituir este género musical como “a” expressdo da identidade
cultural nacional, haviam outros sentidos e intencionalidades para esse uso do folclore:
“arma utilizada para desarmar ideologicamente os camponeses, a0 mesmo tempo em que
responde as demandas de migrantes rurais que ndo se reconhecem no ambiente urbano,
reagio da classe proprietaria de terras ao processo acelerado de urbanizacdo™’® (IDEM,
2008: 49). Segundo a autora, a posicao social dos proprios produtores desse fendbmeno
condensa em si tais explicacdes: o estrato latifundiario da elite dominante (IDEM, 2008:
50).

Durante a década de 1950, quando a MUsica Tipica vivia seu auge, o folclore —ou
novas representacdes deste — experimenta um periodo de expansdo, avivamento e
diversificacdo. Passam a figurar nesse cenario os grupos de “projecdo folclorica” — de
natureza preponderantemente académica e de conservatorio — assim denominados por

apresentar a sociedade urbana chilena um material folclorico bastante mais amplo e

7 Por meio de uma reviso bibliografica, a autora esta referenciando a vis&o de diversos autores sobre os
propositos de interferéncia social que respondem a existéncia desse fendmeno musical. S&o estes autores,
Juan Pablo Gonzélez, Patricio Manns e Osvaldo Rodriguez.
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diversificado, fruto de intensos trabalhos de pesquisa de campo e compilacdo por diversas
partes do pais (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 311). Dentre os mais destacados
grupos, estdo o Cuncumén (instruidos pela importante pesquisadora e cantora Margot
Loyola), o Millaray (dirigido por Gabriela Pizarro) e a Agrupacion Folkl6rica Chilena
(conduzida por Raquel Barros) (IDEM, 2009: 338).

Esses grupos de canto e danca divulgaram repertdrios, géneros, dangas e costumes
folcloricos, e entendiam que era necessario fazer o resgate do folclore com a cautela de
manté-lo em seu estado puro (SILVA, 2008: 62-4). De acordo com Gonzéalez, Ohlsen e
Rolle (2009), Margot Loyola e o grupo Cuncumén terdo um papel impar nesse campo,
contribuindo para que a partir desses trabalhos de resgate, o folclore fosse
conceitualmente consolidado e socialmente edificado, contando para tanto com o suporte
conciliado da academia e da industria, em um estreitamento que possibilitou “massificar,
no Chile, um patriménio musical e uma forma de aborda-lo” (IDEM, 2009: 311, traducgéo
nossa’’). Silva (2008: 62) opde essa ideia ao tratar pontualmente sobre o grupo
Cuncumén, afirmando que a producédo deste ndo esteve voltada para o mercado, ja que se
opunham a divulgacdo comercial das formas e dos contetdos folcléricos recolhidos. De
qualquer modo, os conjuntos de projecdo folcldrica forneceram um campo propicio para
que na década seguinte surgisse o impulso de renovacdo que, ao contrario destes,
propunha o livre resgate das raizes folcloricas (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009:
338-9).

Uma das importantes contribuicOes para todo esse processo de valorizacédo e,
posteriormente, de renovacao do folclore seré Violeta Parra, figura de destaque na musica
popular chilena e precursora do tipo de cangdo de critica social que seré cristalizada com
a Nova Cancdo Chilena, sendo uma figura imprescindivel para o surgimento desta.
Diferentemente dos grupos de “projecao folclorica”, mas parte desse mesmo processo de
estudo aprofundado das expressoes folcléricas do pais’®, Violeta Parra ndo vinha do meio
académico e sua relagdo com a mdasica popular e rural se deu de maneira direta pela

propria criagdo no campo (FERNANDEZ, 2005: 7). A essa experiéncia se somou “um

T “masificar en Chile un patrimonio musical y una forma de abordarlo” (GONZALEZ; OHLSEN;

ROLLE, 2009: 311).

® Embora néo fizesse parte dos grupos académicos da projecdo folcldrica, Violeta teve importante atuago
nesse processo, durante a década de 1950: entre 1956 e 1957, grava para Odeon, na série El Folklore de
Chile, os quatro primeiros volumes com compilagdes feitas por ela na zona central do Chile e o oitavo com
composicdes proprias; ela também sera apresentadora de programas da R&dio Chilena e da Radio
Cooperativa (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 316-9).
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amplo trabalho de pesquisa de campo por quase todo o pais, que pode ser considerado

como a mais importante formagéo musical que a maior compositora chilena escolheu dar

a si mesma” (GARCIA, 2013: 27, tradugiio nossa’®).
naquelas primeiras poesias populares que combinaram, com audécia, o
mundo camponés, o esforgo trabalhador e a exploragéo, existem tragos
que foram cruciais para o tipo de cancdo social que Violeta Parra
desenvolveu mais consistentemente a partir dos anos sessenta. Em um
folclore até entdo assentado na referéncia de costumes populares e no
apelo ao objeto amoroso, cantar sobre o compatriota sobrecarregado por
problemas e abusos constituiu uma das muitas contribuicfes pioneiras

da chillaneja ao cancioneiro chileno (IDEM, 2013: 28, traducéo
nossa®, grifo nosso®).

Em suas andancas pelo pais, Violeta esteve imersa em um processo de compilacao
e resgate do folclore tradicional e suas maltiplas facetas, em um momento preciso, ja que
foi justamente “quando o mundo rural enfrentava a pressdo definitiva da transi¢do
modernizadora” (GONZALEZ, OHLSEN. ROLLE, 2009: 380, traducio nossa®2). Com
toda essa carga cultural, Violeta ird passar duas temporadas no exterior que irdo
reconfigurar drasticamente seu percurso musical. Na primeira viagem a Europa, entre
1955 e 1956, Violeta ndo somente apresenta a musica popular chilena ao mundo,
despertando interesse desta em um circuito bastante mais amplo, como também passa a

desenvolver com mais intensidade um repertorio proprio (IDEM, 2009: 381-2).

Durante a segunda temporada em Paris, entre 0s anos 1961 e 1964, o estimulo
pelos ambientes criativos e 0 encontro com outros masicos e artistas latino-americanos
faz com que Violeta mergulhe em seu universo criador e adote em suas composicdes
novos instrumentos e ritmos (GONZALEZ, 2007: 45). A saudade do seu pais natal faz

deste o tema central das suas novas cangdes, cada vez mais voltadas a “problematica de

lo popular” nas quais se incorporam criticas, veladas ou ndo, sobre a dificil situagdo dos

™ «un largo trabajo de investigacion en terreno por casi todo el pais que puede considerarse como la méas

importante formacion musical que la mayor compositora chilena eligié darse” (GARCIA, 2013: 27).

8 «en aquellas primeras poesias populares que combinaron con audacia mundo campesino, esfuerzo
trabajador y explotacion figuran rasgos que fueron cruciales para el tipo de cancion social que Violeta
Parra desarrollé més consistentemente a partir de los afios sesenta. En un folclore hasta entonces asentado
en la referencia costumbrista y la apelacion al objeto amoroso, cantar sobre el compatriota agobiado por
problemas y abusos constituy6 uno de los muchos pioneros aportes de la chillaneja al cancionero chileno”
(GARCIA, 2013: 28).

8 O termo chillaneja refere-se a origem de Violeta, nascida em Chillan, cidade localizada na Regido do
Biobio (centro sul do Chile).

8 “cuando el mundo campesino enfrentaba la presion definitiva del cambio modernizador” (GONZALEZ,
OHLSEN. ROLLE, 2009: 380).
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setores marginalizados da sociedade chilena e a indiferenca que a ronda® (ROLLE, 2005:
82). Ja de retorno ao Chile, a criacdo musical desenvolvida durante todo o percurso da
artista estara retratada na gravagdo de “Las Ultimas Composiciones de Violeta Parra”
(RCA Victor, 1966), seu ultimo disco antes do suicidio, em fevereiro de 1967
(GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 386-9).

Mas a marcante transformacédo ocorrida na cancao de Violeta entre a década de

1950 e a seguinte acompanha também o cenario de constantes mudangas sociais e

politicas, representando seu envolvimento no impulso de “utopia de transformacdo”.

Patricio Manns descreve que no Gltimo regresso ao pais natal, Violeta se deparou com
uma cangéo chilena em plena e acentuada transformagéo, marcada por

um clima de debate politico em permanente ascenséo. A luta de classes

se expressa a cada dia de modo agudo e dramatico; a “revolucdo em

liberdade” de Eduardo Frei semeia ventos; as matangas de trabalhadores

comovem o pais; os sindicatos se bifurcam e se enfrentam, os partidos

da esquerda tradicional hesitam com a espada no peito; os éxitos da

Revolugdo Cubana pdem dinamite nas consciéncias, os estudantes estéo
outra vez atravessando oceanos (IDEM, 1984: 59, traducéo nossa®).

Gonzalez, Ohlsen e Rolle (2009: 371), apresentam este contexto como o impeto
para o surgimento da Nova Cancdo Chilena, posto que ela mesma seria uma expressao
daquela juventude ansiosa pelas mudancas suscitadas com o governo Frei e defensora da
valorizacéo da cultura latino-americana em detrimento daquela homogeneizada imposta
pelos Estados Unidos. Nesse sentido, a NCCh mostrou-se alheia a inddstria cultural, que

estaria submetida a I6gica imperialista de padronizacéo e estandardizacéo da cultura.

Precisamente por essa dimensdo a NCCh se constituiu enquanto movimento, e
diferenciou-se do Neofolklore, tendéncia que juntamente aquela figurou no cenério dos
anos sessenta como expressdo inovadora no uso do folclore que, contrapondo-se ao
purismo e ao tradicionalismo das tendéncias anteriores, entendia este ndo como algo
estatico no passado, mas como pratica cultural dindmica (IDEM, 2009: 338). No entanto,

0 teor de inovacdo dessa corrente musical se guiou no sentido de produzir uma

8 O disco Canciones Reencontradas em Paris (1971), publicado no Chile muitos anos apds seu
falecimento, retrata bem esse momento da producgdo musical de Violeta. As grava¢des foram feitas em
Paris, em agosto de 1963, para a gravadora ARION, e representa um percorrido sobre diversas regides do
pais e as facetas de suas realidades.

8 «un clima de debate politico en ascenso permanente. La lucha de clases se expresa cada dia de modo
agudo y dramético; la «revolucion en libertad» de Eduardo Frei siembra vientos; las matanzas de
trabajadores conmueven el pais; los sindicatos se bifurcan y se enfrentan, los partidos de la izquierda
tradicional vacilan con la espada al pecho; los éxitos de la Revolucion Cubana ponen dinamita en las
conciencias, el estudiantado esta otra vez saltando sobre los charcos” (MANNS, 1984: 59).
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mercantilizacdo do folclore, ja que se propunha a fazer a apropriacao e transformacéo

deste para adequar-se aos critérios e as necessidades da industria cultural®.

No curto periodo de tempo em que viveu seu auge e esgotamento, o Neofolklore
teve sua importancia em difundir o folclore pela cultura de massa, atingindo o objetivo
de provocar o interesse das juventudes citadinas pela diversificada cultura popular
folclorica de seu pais. Ainda assim, tirando a incorporacdo de alguns novos ritmos, o
Neofolklore nédo se diferenciava muito da Musica Tipica, retomando tematicas estaticas e
“acriticas” — ou melhor, que reforcavam uma nocao de nacéo isenta de tensGes sociais.
Ao contréario disso, a NCCh via na recuperacdo do folclore uma pratica que nao fosse
esvaziada de sentido, ou seja, que tornasse possivel adequar-se ao presente precisamente

para ser associada a um necessario discurso contra hegeménico (SILVA, 2008: 58).

Frente as criticas tradicionalistas e, principalmente puristas, sobre o caréater
renovador e contestatorio do uso do folclore por parte da NCCh, Victor Jara — entdo ex-
integrante do grupo Cuncumen — declarava:

Acredito que nenhum de nos tem o direito de colocar-se como juiz
implacavel, inclusive dogmatico, frente ao folclore em geral. O folclore
auténtico é vigente, vivo, atual; ndo é um assunto morto. Parece-me
muito perigoso, caprichoso e um pouco egoista considerar que 0
folclore é uma obra arqueoldgica do século passado, e que deve ser

interpretado como tal, ou se ndo, ndo é valida. Isso é absurdo (JARA,
cit. por SCHMIEDECKE, 2013: 59).

Nesse sentido, se bem “a relagdo com o folclore havia sido evocadora na musica
tipica e modernizadora no neofolklore, com a Nova Cancdo esta relacdo sera
reivindicadora” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371-2, traducdo nossa®®).
Dessa maneira, a Nova Cangéo Chilena se configurou em um movimento cultural que
“iria impor um compromisso radical ao canto chileno, em que nem todos os musicos dos
anos sessenta se sentiriam comodos, mas de onde surgiu o cancioneiro social mais firme
e transcendente que até agora tenha formado nossa musica” (GARCiA, 2013: 66,

traducéo nossa®’).

% Deste modo, a NCCh definitivamente contrasta também com outra tendéncia contemporanea a estes: a
Nueva Ola — que, fortemente influenciada pelo imperialismo cultural e fomentada pela industria musical
chilena, importava sem filtros ritmos estadunidenses como o rock and roll (CHIAPPE; FARFAN, 2009:
22-3).

8 «Ja relacion con el folklore habia sido evocadora en la misica tipica y modernizadora en el neofolklore,
con la Nueva Cancidn esta relacion sera reivindicadora” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371-2).
8 “Je iba a imponer al canto chileno un compromiso radical, con el que no todos los musicos de los afios
sesenta se sentirian comodos, pero del que surgié el cancionero social mas firme y transcendente que hasta
ahora haya engendrado nuestra misica“ (GARCIA, 2013: 66).
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Por seu teor de denuncia, somado ao impulso de reinvencéo do folclore e o rechaco
as tendéncias estrangeirizantes e as expressdes de nitida intencdo comercial, a NCCh
esteve fora do circuito da industria musical. Essa marginalidade intencionada levou esses
artistas a desenvolver seus préprios sistemas de producdo e divulgagdo, por meio da
autogestao: “abrindo espacos de canto, criando selos discograficos, promovendo festivais
e obtendo financiamento universitario e estatal” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE,
2009: 374, traducdo nossa®®). Nesse sentido, conforme definem Gonzalez, Ohlsen e Rolle
(2009: 371), a NCCh é um movimento politico-cultural e ndo um género musical, ja que
se configura como o

desenvolvimento e a propagacdo de uma forma inovadora de fazer
cancdo [que, neste caso especificamente,] avanca juntamente a
tendéncias sociais e politicas também inovadoras ou progressistas.
Estamos, entdo, frente a uma pratica musical que se produz a partir do
desenvolvimento de um projeto politico e social do qual se implementa
um sistema de propagacéo ou propaganda mais do que a difusdo; e onde

diminui a mediagcdo comercial mas aumenta a mediacdo ideoldgica
(IDEM, 2009: 371-2, traducéo nossa®).

Deste modo, a “pefia folcklorica” figura como importante referéncia para a
concretizacdo do movimento, apresentando espagos de interacdo e compartilhamento
entre artistas folcléricos. A primeira pefia chilena® foi criada em abril de 1965, em
Santiago, por iniciativa de Isabel e Angel Parra (filhos de Violeta Parra): a Pefia De Los
Parra, “um pequeno coragdo musical, intelectual, politico e boémio [...] uma pequena
replblica com valores e mistica propria” (GODOY, 1985: 11-2, tradugdo nossa®l).
Embora alguns autores descrevem a criagéo da Pefia de los Parra como algo premeditado
para albergar os artistas da Nova Cancdo Chilena, esta ndo parece ter sido feita
especificamente com essa funcdo — quica visava reunir artistas que trabalhavam com
folclore, ou que ja seguiam essas linhas de “protesto”, mas no seu inicio ainda ndo se

pode falar na existéncia da NCCh como movimento coeso, fundamentado em

8 <abriendo espacios de canto, creando sellos discograficos, promoviendo festivales y obteniendo

financiamiento universitario y estatal” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 374).

8 <«desarrollo y la propagacion de una forma innovadora de hacer cancion [que, neste caso
especificamente,] avanza de la mano de tendencias sociales y politicas también innovadoras o progresistas.
Estamos, entonces, frente a una practica musical que se desenvuelve a partir del desarrollo de un proyecto
politico y social desde el que se implementa un sistema de propagacion o propaganda mas que la difusién;
y donde disminuye la mediacion comercial pero aumenta la mediacion ideoldgica” (GONZALEZ;
OHLSEN; ROLLE, 2009: 371-2).

% O movimento da NCCh em diversos sentidos se assemelhou & Nova Cang&o Argentina. Nos dois paises,
a pefia folclérica figurou como o ponto de compartilhamento e difusdo de cada um desses movimentos.

% «un pequefio corazén musical, intelectual, politico y bohemio [...] una pequefia repdblica con valores y
mistica propia” (GODOY, 1985: 11-2).
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delineamentos pontuais (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 28). Ainda assim, conforme Alvaro
Godoy, esta foi “a primeira e mais importante casa de encontro da Nova Cangao Chilena”

(GODOQY, 1985: 11, traducéo nossa®).

Logo da criacdo da Pefia de los Parra, outras tantas pefias foram sendo feitas tanto
em Santiago como em outras cidades do pais®® (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 29). Ainda
que seguissem o modelo pioneiro dos Parra, cada uma das pefias apresentou sua
peculiaridade enquanto estética, publico ou sentido. Enquanto “os Parra lograram situar
0 canto como eixo central de sua pefia, entregando somente um vaso de vinho e uma
empanada em troca da entrada” (GONZALEZ, OHLSEN; ROLLE, 2009: 229, traducéo
nossa®) — fazendo desta primeira pefia um local onde se ia para escutar musica, sentada
e em siléncio — na Pefia da Escuela de Arquitectura da Universidade de Valparaiso
(fundada no mesmo ano) o canto era acompanhado com dancas, e vice-e-versa (SIMOES,
2010: 150).

Mediante manifestacdes diversas, as pefias se caracterizaram como um ambiente
informal — geralmente em um local estabelecido, mas em alguns casos funcionando em
locais distintos — no qual se reuniam artistas que compunham mdsicas de raiz folclorica.
No transcurso de poucos anos, as pefias de maneira geral, e a Pefia de los Parra
particularmente, marcaram o primeiro meio de propagacdo da NCCh (GONZALEZ;
OHLSEN; ROLLE, 2009: 228-231).

Se a pefia foi “o lugar” que proporcionou o impulso inicial a0 movimento e que
possibilitou o compartilhamento das cances e articulacdo entre os artistas, a criacdo da
gravadora Discoteca del Cantar Popular (Dicap), em 1967, representara um salto no
processo de propagacdo da NCCh. Vinculado a juventude do Partido Comunista, o selo
proprio da NCCh alcangou massificar o movimento, veiculando os LP’s a nivel nacional
e de maneira direta com o publico-foco — em sindicatos, meios estudantis e diversas
organizacdes de base (SIMOES, 2010: 151).

% “la primera y mas importante casa de encuentro de la Nueva Cancion Chilena” (GODOY, 1985: 11).

% Dentre as mais destacadas pefias que se seguiram a esta, estdo: a Chile Rie y Canta (de René Largo
Farias), a Pefia Chilena (de Carmen Pavin Villar) e a Carpa Gigante de La Reina (de Violeta Parra), em
Santiago; o Tambo Atacamefio (do Conjunto Folklérico de la Universidad del Norte), em Antofagasta; a
Pefia de Valparaiso (gerida por Osvaldo Rodriguez e Gonzalo Payo Gondona), em Valparaiso; e a Pefia
del Mar (criada por Mariano de Rementeria), em Vifia del Mar.

% «|os Parra lograron situar el canto como eje central de su pefia, entregando sélo un vaso de vino y una
empanada a cambio de la entrada” (GONZALEZ, OHLSEN; ROLLE, 2009: 229).
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Mas além disso, a Dicap também contribuiu a incorporar a0 movimento um
carater estético. No atelié dos irmdos Vicente e Antonio Larrea se criavam os desenhos
graficos vanguardistas que iriam compor cada uma das capas dos LP’s gravados,
combinando “influéncias da Pop Art, a psicoldelia, o realismo social e a fotografia de alto
contraste, com tracos locais derivados do muralismo politico, o primitivismo xilogréafico
da Lira Popular, e a fotografia historica chilena” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE,
2009: 375, traducéo nossa®).

Fiel ao seu impulso politico e cultural, mais do que comercial, Dicap
desenvolveu uma proposta grafica alternativa a da industria
discogréfica estabelecida [...] tratava-se de propagar contetidos mais do
que promover artistas, motivo pelo qual as capas desses LPs evitavam
a idolatria da estrela, colocando seus retratos em segundo plano, em
fotos de alto contraste — similar ao mural —, ou simplesmente

substituindo-os por desenhos e logotipos com 0s nomes dos musicos
(IDEM, 2009: 111, traducdo nossa®).

De fato, a Dicap — mas ndo somente ela — exprime bem o fato de que a NCCh foi
um movimento que ndo esteve restrito propriamente a musica. Ele se construiu em meio
a diversas expressdes artisticas, em especial visuais e cénicas. Esta Gltima aparecera
expressa principalmente por meio da figura do cantautor, elemento de grande relevancia
no movimento — conforme sera abordado mais a fundo no proximo item (IDEM, 2009:
377-8).

Ainda no quesito de variedade artistica, mais um traco que define a manifestacao
musical da NCCh é o encontro de mutua influéncia entre musicos populares e de
conservatoério, pela qual esta gozou de um campo amplo de possibilidades. Conforme
Gonzaélez, Ohlsen e Rolle (2009, 375), na década de 1950 a masica douta havia passado
por reformulacBes que permitiram um campo mais extenso de possibilidades musicais,
nas quais se incluiram propostas experimentais e a incorporagdo de componentes ndo
pertencentes até entdo ao ambito “erudito”, como € o caso do uso de instrumentos
“tradicionais” ou “populares”. Ao mesmo tempo, a reconfiguracdo da musica popular

folclorica decorrente do movimento de migracdo aos meios urbanos impulsionou um uso

% «influencias del Pop Art, la sicodelia, el realismo social y la fotografia de alto contraste, con rasgos

locales derivados del muralismo politico, el primitivismo xilogréfico de la Lira Popular, y la fotografia
historica chilena” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 375).

% “Fiel a su impulso politico y cultural mas que comercial, Dicap desarrollé una propuesta grafica
alternativa a la de la industria discografica establecida [...] Se trataba de propagar contenidos mas que
de proporcionar artistas, por lo que las caratulas de estos LPs evitaban la idolatria de la estrella, poniendo
sus retratos en segundo plano, en fotos de alto contraste — cercano al mural —, o sencillamente
substituyéndolos por disefios y logotipos con los nombres de los masicos” (GONZALEZ; OHLSEN;
ROLLE, 2009: 111).
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cada vez mais solista do violdo, o que tornou urgente o desenvolvimento de novos
arranjos melodicos e harménicos (IDEM, 2009: 61). Ao arcabouc¢o das novas préaticas
experimentais e das aprimoracdes no violdo, somou-se a influéncia da Mdsica Andina
para favorecer o desenvolvimento da musica instrumental por parte dos musicos
populares (IDEM, 2009: 377).

De modo geral, a pratica da Musica Andina brindou um maior grau de
complexidade a mausica folclorica, impulsionando-a para além das fronteiras nacionais
com a incorporacgao de ritmos, géneros e instrumentos de diversos paises da regido —
especialmente do Peru, da Bolivia, do norte da Argentina, do Equador e do sul da
Colombia®” (IDEM, 2009: 357). Esse empreendimento feito pela NCCh — que também
coube aos grupos de projecdo folclorica e, em menor medida, ao Neofolclore —
proporcionou um enriquecimento cultural e musical no pais, e

levou muitos chilenos a comecar a aceitar esta misica como propria,
identificando-se com um som que até entdo era sentido como
estrangeiro. Isto ampliou o campo expressivo da musica popular
nacional e contribuiu a integrar o chileno a um ambito regional,
fortalecendo sua identidade enquanto latino-americano, ao mesmo

tempo que o sensibilizava diante de uma diversidade cultural
insuficientemente conhecida (IDEM, 2009: 367, traducéo nossa®).

De fato, os protagonistas da Nova Cancdo Chilena desenvolveram sua préatica
musical em constante interacdo e didlogo com outras expressdes musicais latino-
americanas, das quais se destacam artistas como: Carlos Puebla, Silvio Rodriguez e Pablo
Milanés, em Cuba; Atahualpa Yupanqui, Mercedes Sosa e Facundo Cabral na Argentina;
Gloria Martin, Ali Primera e Soledad Bravo na Venezuela; Amparo Ochoa no México; e
Daniel Viglietti, Alfredo Zitarroza e Los Olimarefios no Uruguai. Muitos destes musicos
estiveram envolvidos ou preconizaram movimentos politicos-culturais que apontaram
para experiéncias bastantes similares a da NCCh, e com o0s quais esta teve contato,
especialmente com o Novo Cancioneiro Argentino, 0 Novo Canto no Uruguai e a
incipiente Nova Trova Cubana (VELASCO, 2007: 145-6).

% A primeira aproximacdo do Chile com a musica andina se deu no extremo norte do pais, a partir da
heranca cultural deixada pelo Peru e pela Bolivia, desde que partes dos seus territorios foram “anexadas”
ao Chile como resultado da Guerra do Pacifico (1879-1883), e que hoje correspondem as regibes de Arica,
Tarapaca e Antofagasta (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 357).

% <llevd muchos chilenos a empezar a aceptar esta musica como propia, identificandose con un sonido
sentido, hasta entonces, como extranjero. Esto ampli6 el rango expresivo de la masica popular nacional y
contribuy6 a integrar al chileno a un ambito regional, fortaleciendo su identidad como latinoamericano,
mientras que lo sensibilizaba ante una diversidad cultural insuficientemente conocida” (GONZALEZ;
OHLSEN; ROLLE, 2009: 367).

55



Esse fendbmeno regional que sera demarcado pela Nova Cancéo Latino-americana
(NCLA), teve como fio condutor da troca de influéncias o sentimento latinoamericanista,
pelo qual o compartilhamento de repertorio dos musicos de cada pais ecoou por muitas
vozes em diversos cantos do continente latino-americano. Desta tematica se tratard mais
adiante, contudo aqui cabe ressaltar que este sentimento latinoamericanista —
extensivamente fomentado pelo discurso revolucionario cubano — evidenciava uma
construcado identitaria “orientada a estimular o espirito critico e revolucionario dos povos,
irmanados por uma matriz sécio histérica comum e por uma luta anti-imperialista

compartilhada contra os Estados Unidos” (IDEM, 2007: 141, traducdo nossa®).

Decorrente disso, e juntamente as outras particularidades ja apontadas sobre a
Nova Cancao Chilena, fica evidente o nitido posicionamento politico que esse movimento
vai adquirindo durante seu processo de amadurecimento, pelo que “apareceu ligada
ferreamente as reivindicagdes dos partidos de esquerda” (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 26,
traducédo nossa'®). Nesse sentido, parece oportuno destacar o percurso que caracterizou
os trés festivais da nova cancgdo no pais, entre 1969 e 1971. Juntamente a Dicap, estes
resultaram ser outro importante mecanismo de propagacéo e articulagdo da NCCh, mas
além disto também marcaram a consolidacéo e o deslanchar do movimento, em uma nova
fase de manifesta orientacdo politica e ideoldgica (GONZALEZ; OHLSEN; ROLE, 2009:
379).

Em 1969, se realizou o Primer Festival de la Nueva Cancion Chilena, realizado
pelo radialista Ricardo Garcia, com o apoio da Vice-reitoria de Comunicagdes de
Universidade Catdlica do Chile (PUC). Ainda que tenha motivado a intitulacdo desse
movimento especifico, esse festival deixava “obvio que pelo menos essa primeira ideia
de Nova Cancdo ndo visava evidenciar um rompimento com uma tradi¢do que reconhecia
e até mesmo homenageava” (GARCIA, 2013: 64, traducio nossa'®l). De fato, o festival

esteve aberto a participacao de artistas de todos os tipos de cancdo que faziam uso das

% «grientada a estimular el espiritu critico y revolucionario de los pueblos, hermanados por una matriz
sociohistérica comdn y por una lucha antiimperialista compartida contra Estados Unidos” (VELASCO,
2007: 141).

100 «aparecié ligada férreamente a las reivindicaciones de los partidos de izquierda” (CHIAPPE;
FARFAN, 2009: 26).

101 «ohvio que al menos esa primera idea de Nueva Cancion no intentaba evidenciar un quiebre con una
tradicion a la que reconocia y hasta homenajeaba” (GARCIA, 2013: 64).
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raizes folcldricas, ao passo que inaugurou a “transicao entre folclore, neofolklore e cangdo

comprometida” (IDEM, 2013: 63, tradugéo nossa®?).

Marisol Garcia (2013: 63-6) explica que a mudanga no rumo do movimento da

NCCh s6 sera identificada no festival de 1970 — ainda organizado pela PUC, mas agora

regido por um nitido cunho politico —, marcado por um clima de tensdo que refletia a

convulsionada polarizacdo politica na sociedade chilena desse entdo, em pleno periodo

eleitoral. Nesse mesmo ano, os principais integrantes da NCCh estiveram voltados a

atividade politica, propondo-se a construir um aparato discursivo-musical como alicerce

da candidatura de Salvador Allende, expressado sob o jargdo “ndo hé revolu¢do sem
cangdes” (IDEM, 2013: 125, tradugdo nossa'®).

Como nunca um movimento musical no Chile fez ou iria fazer, a Nova

Cancado se associou a esquerda politica e virou parte ativa dos esfor¢os

de um governo em particular, o de Salvador Allende. A ideia inicial ndo

era conceber o canto de contedo como um instrumento partidario,

porém resultou inevitavel que a forga da promessa associada a Unidad

Popular e as tensbes socio-politicas prévias ao Golpe de Estado

obrigaram os criadores a focar mais veementes na defesa da
experiéncia socialista [...]

Uma conexdo tao estreita com o allendismo de nenhuma forma traia os
postulados sobre os quais se havia fundado a Nova Cancéo Chilena —
movimento que jamais ocultou a militdncia de esquerda dos seus
protagonistas —, contudo, ndo pode deixar de se ver como um desvio do
seu trajeto original (IDEM, 2013: 125-126, traducéo nossa'®*).

O triunfo eleitoral da Unidade Popular transfigurou completamente o carater do
movimento: 0 posicionamento até entdo antagdnico com relacdo ao sistema politico
governamental, cedeu lugar a um discurso de classe que convocava a construcdo de uma
nova sociedade. Alguns dos integrantes da NCCh foram nomeados “embaixadores
culturais” da UP e o movimento deixou de manifestar-se somente em espagos restritos
como as pefias para figurar ao ar livre em eventos promovidos pelo governo (CHIAPPE;
FARFAN, 2009: 31).

102 <transicion entre folclore, neofolclore y cancion comprometida” (GARCIA, 2013: 63).

103 «ng hay revolucion sin canciones” (GARCIA, 2013: 125).

104 «“Como nunca antes ni después lo hizo un movimiento musical en Chile, la Nueva Cancion se enlazd con
la izquierda politica, y se hizo parte activa de los esfuerzos de un gobierno en particular, el de Salvador
Allende. No era la idea inicial concebir al canto de contenido como un instrumento partidista, pero resultd
inevitable que la fuerza de la promesa asociada a la Unidad Popular y las tensiones sociopoliticas previas
al Golpe de Estado obligaran a los creadores a volverse méas vehementes en su defensa de la experiencia
socialista [...] Una conexién tan estrecha con el allendismo en ningun caso traicionaba los postulados
sobre los que se habia fundado la Nueva Cancién Chilena — movimiento que jamas oculté la militancia de
izquierda de sus protagonistas —, pero no puede dejar de verse como un desvio de su trayecto original
(IDEM, 2013: 125-126).
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Para a autora de “Cancidn Valiente”, o terceiro ¢ ultimo festival da nova canc¢éo
realizado em 1971, desta vez com 0 apoio do Departamento de Cultura da Presidéncia da
Republica e sendo transmitido pelos meios televisivos e radiais do Estado, deixou
explicito que a “velha tentativa de balango entre o folclore tradicional e o canto politico
ja se havia desequilibrado” (GARCIA, 2013: 65, tradugdo nossa'%). Com efeito, a intima
relacdo entre o movimento da NCCh e o governo da Unidade Popular de Allende, tanto
no apoio eleitoral como durante os anos em que Allende esteve no poder, fez com que a
NCCh fosse amplamente taxada de “panfletaria” (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 27).

De acordo com Simdes (2010: 154), precisamente por essa estreita relacdo, o
golpe de Estado de 1973 que destituiu a Unidade Popular e levou a morte Salvador
Allende também implicou o brusco término do movimento. Com o governo militar, os
integrantes desse movimento foram rigorosamente perseguidos, e em alguns casos até
mesmo mortos. “A vitima mais famosa foi o cantor € compositor Victor Jara, cujo crime,
cometido diante de numerosas testemunhas no Estadio Chile, pds em evidéncia a ira
militar frente a revolucdo cultural esquerdista que este simbolizava” (WINN, 2013: 128,

traducéo nossal®®).

Apdbs 1973, se poderia falar de um terceiro momento, no qual muitos dos
integrantes desse movimento — quando ndo condenados a campos de concentracdo,
mortos ou desaparecidos — recorreram ao exilio e continuaram produzindo musicas nesse
mesmo sentido contestatorio e de teor politico e social, entdo voltadas para duras criticas
a ditadura imperante no pais. Ainda assim, a dissolucdo da atividade articulada dos seus
propulsores e dos seus meios de propagacdo ocasionou o fim da NCCh enquanto

movimento.

A Nova Cancao Chilena nédo foi pioneira no uso do discurso musical como forma
de denuncia e critica social e politica, antes dela inumeras expressdes manifestaram igual
preocupacédo. Ainda assim, seja pela mera falta de revisdes aprofundadas sobre o tema ou
mesmo por ato intencional, geralmente o entendimento sobre essas expressdes é de que
foram iniciativas esporadicas e experiéncias bastante pontuais (LISKA, 2014: 2-8). De

qualquer forma e sem pretender ofuscar outras tantas experiéncias de “musicas de

105 «vjejo intento de balance entre el folclore tradicional y canto politico ya se habia descompensado”

(GARCIA, 2013: 65).

106 <« a victima mas famosa fue el cantante y compositor Victor Jara, cuyo crimen, cometido frente a
numerosos testigos en el Estadio Chile, puso en evidencia la ira militar ante la revolucion cultural
izquierdista que él simbolizaba” (WINN, 2013: 128).
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protesto”, o movimento politico-cultural que é objeto deste estudo marcou um momento
apice desse sentido criativo e, com a profusdo de tragos que até aqui buscamos ressaltar,
conquistou uma posic¢ao de singularidade na histéria musical do Chile. Embora seja dificil
mensurar o impacto real da NCCh na sociedade chilena enquanto esteve vigente, Hugo
Molina considera que esta

logrou inserir-se na sociedade, transformando-se em um ator
importante ndo somente da cultura, mas também da politica ao
expressar, por meio de suas obras, um projeto social que buscava a
mudanca das estruturas que mantinham grande parte da populagdo na
miséria, concitando o apoio de vastos setores que aderiam a tais anseios
(IDEM, 2010: 12, traducdo nossa'%’).

2.2 Dimens0es espaco-temporais do cantar

Diversas terminologias foram e tém sido utilizadas para designar a pratica musical
voltada as questdes politicas e sociais que aflorou em meados do século XX na América
Latina. Além de “engajada”, “politizada”, “comprometida”, ou “composi¢do reflexiva”,
essa forma de cang@o foi alcunhada também como “‘protesto’, ‘politica’, ‘contingente’,
‘social’, ‘de texto’, ‘consciente’, ‘ndo alienada’, ‘tdpica’, ‘de proposta’ (GARCfA, 2013:

10, traduc&o nossal®®).

Muitos desses vocabulos, principalmente quando considerados isoladamente,
mostraram-se insuficientes ou demasiado vagos para determinar esse tipo de cangéo. No
préprio contexto de producdo dessas musicas, muitos termos foram problematizados,
como ¢ o caso do “protesta” que, durante os debates do Primer Encuentro de la Cancion
Protesta'®, em 1967, foi considerado inadequado por ser utilizado também por
movimentos “conformistas” ligados a induastria cultural (FLORES, 2012: 146-7). Além
disso, se ressaltou que esse termo “parecia insuficiente para um trabalho formado por uma

gama extensa de manifestagdes culturais” (IDEM, 2012: 147, traducédo nossa'©).

07 «logr6 insertarse en la sociedad transformandose en un actor importante no sélo de la cultura sino
también de la politica al expresar por medio de sus obras un proyecto social que buscaba el cambio de las
estructuras que mantenian en la miseria a una gran parte de la poblacién, concitando el apoyo de vastos
sectores que adherian a dichos anhelos” (MOLINA, 2010: 12).

108 ««protestax, «politica», «contingente», «social», «de texto», «consciente», «no alienada», «tépica», «de
propuesta»” (GARCIA, 2013: 10).

109 3 encontro foi realizado em Varadero, Cuba, por iniciativa da Casa de las Américas — que tera destacada
importancia para a articulacdo desse tipo de musica na América Latina —e reuniu artistas da América Latina,
Europa e América do Norte (FLORES, 2012: 146-7).

110 «rgsyltaba muy estrecho para un trabajo conformado por una gama extensa de manifestaciones
culturales” (FLORES, 2012: 147).
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De acordo com Osorio, [...] Entre as denominagfes alternativas
sugeridas pelos artistas, encontravam-se “nova cangdo” (Raimon),
“cangdo revoluciondria” (Daniel Viglietti), “cancdo de conteudo social”
(Angel Parra) e “cancdo politica revolucionaria” (Oscar Chavez). Nesse
sentido, ndo teria havido acordo nas defini¢des, “mas sim em relagdo
aos fins que a cangao de protesto persegue” (SCHMIEDECKE, 2013:
57).

Portanto, apesar de envolver interpretacbes multiplas e algumas vezes
divergentes, o entendimento sobre todas as nomenclaturas possiveis para designar esse
canto ¢ que este estd “‘A servigo’ de um processo, de uma revolugdo, de uma mudanga,
do pacifismo, do humanismo. Escrita para ser cantada pelo operario, o trabalhador, o
revolucionario, a feminista, 0 povo. Contra o consumo, o poder, o status quo” (GARCIA,
2013: 10, traducéo nossa'!!). Dessa forma, nos parece prescindivel encontrar um parecer
definitivo sobre a designacdo correta para esse tipo de canto, e interessa bem mais
compreender os propdsitos com 0s quais esses artistas criaram mdsicas de resisténcia,

contestacdo e intervencao politico-social, e os sentidos imbuidos nestas.

Nesse sentido, favorece a elucidacdo do tema o fato de que — a exemplo do debate
do encontro de Valleneros e outros encontros que se seguiram a este — 0s proprios artistas
envolvidos na criacdo desse tipo de musicalidade estiveram igualmente ocupados em
construir uma demarcagdo em torno do que estavam produzindo. Mais do que a busca por
titulos, esse esforgo esteve direcionado a estabelecer delineamentos sobre “sua fungdo
enquanto intérpretes criticos da realidade, mediadores entre teorias e publicos e
propulsores de transformagao social” (WOZNIAK-GIMENEZ, 2014: 69).

Sera nesse espirito que Violeta Parra ird compor a musica Cantores que
reflexionan'*?. Utilizando-se de parametros cristdos de oposicéo entre vicio e virtude, a
cancao trava uma espécie de dialogo das profundezas do ser do cantor, inquieto por fugir
e encontrar “la luz de la verdad”, mas enclausurado em uma falsa razdo de ser que “viene
del reino de Satdn”. As respostas aos questionamentos vao conduzindo o caminho do
cantor que, inicialmente egocéntrico e preocupado com o retorno capital e 0 sucesso,
passa a compreender sua responsabilidade moral de expor as desigualdades vivenciadas

pelos povos, e cantar a favor da justica (RIMBOT, 2006: 32).

111 <Al servicio» de un proceso, de una revolucion, de un cambio, del pacifismo, del humanismo. Escrita
para ser cantada por el obrero, el trabajador, el revolucionario, la feminista, el pueblo. Contra el consumo,
el poder, el status quo” (GARCIA, 2013: 10).

12 (ANEXO 1): Escrita entre 1964 e 1965, essa cangdo ¢ musicada na voz de Violeta Parra e
acompanhamento no viol4o do seu filho Angel Parra, e compde o album Las Gltimas composiciones de
Violeta Parra, de 1966, pela gravadora RCA Victor.
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Y su conciencia dijo al fin,
"cantale al hombre en su dolor,
en su miseria y su sudor,

y en su motivo de existir".

[...]
Hoy es su canto un azadon
que le abre surcos al vivir,
a la justicia en su raiz,

y a los raudales de su voz.
Ao ritmo da refalosal®?, Violeta descreve o processo de transformacéo pelo qual
o cantor ¢ retirado da escuridao na qual “va prisioneiro del placer/ y siervo de lavanidad”,
e toma consciéncia da real funcdo do seu canto e do seu préprio existir. E, entdo, a autora
termina determinante: “En su divina comprensidn,/ luces brotaban del cantor”, indicando
que o fim desse processo € entdo resultado de uma visdo celestial que irrompe do seu

proprio ser para mostrar-lhe a diregdo acertada a seguir.

A ideia de apresentar a funcdo do cantor enquanto sujeito social se deu de diversas
maneiras pelos artistas, e os proprios discursos musicais fizeram-se meta-cancdes, nas
quais seus autores apresentaram sua autopercepc¢do, estabeleceram argumentos e
justificativas sobre seu oficio, situando-se no espago-tempo enquanto participes do
processo histérico e social avocado (RIMBOT, 2006: 28). Enquanto Violeta posiciona o
fator divino como gerador de tomada de consciéncia do cantor, Victor Jara atribui esse
efeito mobilizador ao violdo, na masica Manifiesto'“.

Yo no canto por cantar
ni por tener buena voz,
canto porque la guitarra
tiene sentido y razon.

A caracteristica mencdo ao violdo como ferramenta de denuncia e enfrentamento
guarda relacdo com a popularizacao da pratica do violdo que, com o acompanhamento
solo da voz, ocasionou uma revolugdo comportamental no final dos anos cinquenta. Esse

fenomeno, que se produziu principalmente por meio da juventude “que se projeta no

113 Género musical folclérico de origem peruana, popularizado no Chile no século XIX. Também intitulado
zamba refalosa, sua misica conduz danga homénima, e sua estrutura métrica se da em versos poéticos
octossilabos (em: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-92451.html).

114 (ANEXO 2): Feita em 1973, essa cango iria compor o album Tiempos que Cambian, que nio se
finalizou a causa do assassinato de Victor nos primeiros dias de ditadura. Assim, Manifiesto foi publicada
por primeira vez no ano seguinte, em um disco que se intitulou tal qual a misica em questdo, e que
englobava todas as can¢des que iriam compor o disco original, mas. Esse disco foi langado na Inglaterra,
pela gravadora XTRA-Transatlantic Records (em: http://www.cancioneros.com/co/8924/2/una-breve-
historia-del-disco-manifiesto). *O segundo trecho do primeiro verso é também o que intitula a presente
monografia.
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violdo, fazendo-o proprio” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 72, tradugio
nossa''®), possibilitou um fazer musical mais autbnomo, que também impulsionou o
desenvolvimento discursivo “que mostram maior independéncia e confianga por parte
daqueles que desejavam fazer a musica que amavam, mas também como forma de

construir um tipo de identidade geracional, de grupo, classe ou, inclusive, género”

(IDEM, 2009: 71-2, traducdo nossa'®).

Na cangdo de Jara, o violdo ¢ retratado como uma entidade que possui “corazén
de tierra/ y alas de palomita”. Enquanto a capacidade de langar voo — tal qual o passaro
que representa a paz no cristianismo — expressa seu carater libertador, a terra representa
a esséncia que da vitalidade ao seu violdo e dota de profundidade e sentido a sua cangdo.
A identidade com a terra parece remeter tanto ao trabalhador campesino quanto como o
lugar de onde aflora aquilo que se apresenta como o mais auténtico, de onde nasce a
cultura popular. Por isso, sera do fundo da terra — génese “donde llega todo/ y donde todo
comienza” — que emergira o “canto valiente” que “siempre sera cancion nueva”. Dessa
maneira, Victor situa:

Aqui se encajo mi canto
como dijera Violeta

guitarra trabajadora
con olor a primavera.

A referéncia a Violeta Parra, além de ressaltar o papel precursor desta, também

parece fazer um didlogo com sua musica Yo canto a la diferencia'’” — na qual a musicista
denuncia as hipocrisias da comemoracdo patridtica do 18 de setembro. No inicio desta
cancdo, Violeta afirma que ndo pega o violdo para receber aplausos mas, pelo contrario,
“Yo canto la diferencia/ que hay de lo cierto a lo falso/ De lo contrario no canto”. Nesse
mesmo sentido, Jara segue a musica Manifiesto, explicando:

que el canto tiene sentido
cuando palpita en las venas

115 «que se proyecta en la guitarra, haciéndola propia” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 72).

116 «que apunta a mostrar mayor independencia y seguridad de quienes deseaban hacer la misica que
amaban, pero también como forma de construir un tipo de identidad generacional, de grupo, clase o,
incluso, género” (IDEM, 2009: 71-2).

117 (ANEXO 3): Esta musica aparece registrada em disco pela primeira vez em 1961, no album Toda Violeta
Parra — El folklore de Chile, vol. VIII, pela gravadora Odedn. Escrita em 1960, esta can¢éo apresenta uma
interpretacdo critica sobre o 18 de setembro — principal data comemorativa do Chile, que celebra a
instituicdo da Primeira Junta Nacional de Governo, em 1810, embora atualmente é tida como o Dia da
Independéncia (que na verdade ocorreu apenas oito anos depois, em outra data). Na musica, Violeta
compara o festejo pomposo que exalta o século e meio da patria independente a desafortunada realidade de
grande parte da populacéo chilena, representada por sua personagem Luisa (GARCIA, 2013: 42).
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del que morira cantando
las verdades verdaderas,
no las lisonjas fugaces

ni las famas extranjeras'®
Assim como Violeta, Jara posiciona aqui seu canto e seu violdo como meios de
exprimir “las verdades verdaderas” como oposi¢do aquelas cangdes voltadas para os
estrelismos da fama. Nesse quesito, diferente da folclorista, Victor situa sua musica de
maneira mais terminante em um esquema de distin¢do de classes, expondo de maneira
incisiva que seu violao ndo esta a disposi¢ao dos ricos, mas antes que seu “‘canto es de
los andamios” — fazendo referéncia ao trabalhador operario — que lhe ajudaréo a chegar

até as estrelas.

Essa mdsica emblematica € constantemente referenciada pelos autores
especializados no tema da “cancdo protesto”, seja pelos que lhe atribuem um carater
profético por anunciar o que Ihe viria a ocorrer ao autor alguns meses depois de compor
esta (GARCIA, 2013: 9), seja por ser reconhecida como uma espécie de hino fundacional
do movimento do qual Victor fez parte. Assim como expressa o titulo da cancdo de Jara,
0 conjunto das diversas meta-cangdes produzidas “funcionam como um manifesto
coletivo considerando que seguem orientacdes convergentes e traduzem, em palavras e
em musica, as sensibilidades de uma determinada época” (RIMBOT, 2006: 37, traducéo
nossal'®). Nessa mesma perspectiva, Patricio Manns buscou delinear as premissas e
convicgdes que moviam ele e 0s outros artistas em torno da constru¢do do movimento da
NCCh, em um artigo publicado em 1966, na edi¢do n° 18 da revista Ritmo de la Juventud
(GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 378). No texto-manifesto, escrito no ano

anterior, Manns

expressa a necessidade de melhorar a qualidade das cangdes que eram
feitas no pais, propiciando um movimento renovador para a masica
chilena. O convite de Manns é a de dotar as can¢Bes de maior
profundidade e significado [...]. Patricio Manns interpela o cantor para
que veja ao seu redor, para que conte e cante as coisas do Chile; que
leia, vasculhe, pesquise e recrie, pois a poesia ndo se improvisa, afirma
(IDEM, 2009: 378, traducdo nossa'?).

118 «que o canto tem sentido/ quando pulsa nas veias/ do que morrera cantando/ as verdades verdadeiras,/

ndo as lisonjas fugazes/ nem as famas estrangeiras” (tradugdo nossa).

119 «“fyncionan como un manifiesto colectivo puesto que siguen orientaciones convergentes y traducen en
palabras y en musica las sensibilidades de una época determinada” (RIMBOT, 2006: 37).

120 «plantea la necesidad de mejorar la calidad de las canciones que se hacian en el pais, propiciando un
movimiento renovador para la musica chilena. La invitacion de Manns es a dotar de mayor profundidad y
significado a las canciones [...]. Patricio Manns interpela al cantor a que torne sus ojos a su alrededor,
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Enquanto em grande parte das expressdes de musica popular na América Latina o
cantor esteve voltado a interpretacdo de letras-sinteses das raizes culturais folcloricas,
construidas ao longo do tempo de forma periférica e andnima, a NCCh se constituiu em
“uma pratica cultural, de autor conhecido” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371,
traducdo nossa*?!). Nesse sentido, ganha especial atencéo a figura do cantautor, aquele
“cantor que compde suas proprias cangoes dirigidas a um publico mais ou menos seleto”
(RIMBOT, 2006: 26, traducdo nossa'??), e sua emergéncia na Nova Cancéo Chilena.
Conforme expde Marisol Garcia, a figura do cantautor

se alcou nesses anos em todo seu potencial de lideranca, e até é possivel
pensar nela como a de um farol ideoldgico: a luz de um homem ou
mulher de honra que observa seu entorno com lucidez, compartilha
poeticamente esse testemunho e orienta 0 caminho a seguir por seus

auditores a partir do seu preclaro/nitido diagnostico (IDEM, 2013: 102-
103, traducdo nossa'?).

Embora ndo seja uma criacdo da NCCh, a figura do cantautor tera nesta uma
centralidade peculiar ao ser incorporada por seus artistas por meio de um forte carater
estético. Em sua manifestacdo cénica e interpretativa, o cantautor da NCCh se apresenta
acompanhado apenas de seu violdo, com um semblante de profundidade e uma voz segura
e intensa — como bem representado por artistas como Violeta Parra e Victor Jara. Dessa
forma, o cantautor de NCCh sera a personificacdo do agente histérico e social que
concebe 0 canto como dever no processo de auto percepcao acima exposto. Ao tomar a
cangdo como 0 “formato considerado privilegiado para comunicar-se de maneira efetiva
com o publico” (SCHMIEDECKE, 2013: 58), os musicos encarnados nessa figura tém
como foco o canto para o outro, sobre o outro — apresentando-se como porta-voz dos

“subjugados”, ou “excluidos” dos processos histdricos, politicos ¢ sociais.

Em todo esse processo de construcao conceitual e desenvolvimento estético, de
auto percepcdo e de encontro com o outro, os artistas desse movimento — tanto na
qualidade de cantautores como de forma grupal — conservaram em comum o discurso de

carater contra hegemonico e critico a mercantilizacdo da cultura, a critica a desigualdade

para que cuente y cante las cosas de Chile; que lea, hurgue, investigue y recree, pues la poesia no se
improvisa, afirma” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 378).

12 «yna préctica cultural, de autor conocido” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371).

122 «cantante que compone sus propias canciones dirigidas hacia un ptblico mas o menos selecto” (IDEM,
2006: 26).

123 5@ alz6 en estos afios en todo su potencial de liderazgo, y hasta es posible pensar en ella como la de un
faro ideoldgico: la luz de un hombre o mujer de honor que observa con lucidez su entorno, comparte
poéticamente ese testimonio y orienta el camino a seguir por sus auditores a partir de su preclaro
diagnéstico” (GARCIA, 2013: 102-103).
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e a indiferenca social, a articulacdo latino-americana e a concepcdo de solidariedade e

reconhecimento de atores sociais sistematicamente preteridos.

Para validar esses discursos, se criaram relagGes entre passado, presente e futuro.
Tendo como foco o presente enquanto momento que urge pela necessidade de agoes, a
relacdo com o passado se d& por um processo de resgate de memdrias e & argumentacgao
do agora como continuidade: por um lado, continuidade de injusticas ja ndo cabiveis ao
presente, por outro, continuidade de agir tal qual personagens historicos referenciados
como martires da luta revolucionaria e tornados herois ndo-oficiais. Por sua vez, a relacao
com o futuro esta baseada em um devir de esperanca, tanto de transformacéo social de
modo amplo como, no caso especifico da experiéncia da Unidade Popular, de criacéo de

uma nova sociedade — nos dois casos visualizando uma sociedade mais igualitaria e justa.

De forma a sistematizar os aspectos que ganham relevancia nas tematicas
propostas por esses artistas, se propde aqui partir da definicdo apresentada por Bourdieu,
de que a “fronteira nada mais ¢ do que o produto de uma divisao a qual se atribuira maior
ou menor fundamento na ‘realidade’ conforme o grau e a intensidade de semelhancas
entre os elementos ai envolvidos” (BOURDIEU, 1998: 109). Nesse sentido a nogéo de
fronteira, tanto fisica como abstrata, pode ser empregada para entender a construcao de
identidades e a delimita¢do de espacos em torno dos ambitos nacional, regional, social,
ideologico, de classe e de propriedade, conforme se pretende apresentar nos topicos a

seguir.

a) Encontro com o outro: os sujeitos

O sentido de dever dos artistas da Nova Cancao Chilena com relacdo as questdes
do seu tempo se traduziu, antes de mais nada, pelo comprometimento com as questdes
sociais enquanto principal funcdo e motivacgao para a existéncia do seu canto — pelo que
se utilizaram de diversas ferramentas discursivas na busca por, dentre outras coisas,
respeito a liberdade e justica agréria e social. Dessa forma, buscou representar um grito
dos setores marginalizados — tanto aqueles das areas urbanas como do campo — em um
pais marcadamente desigual e em um contexto de grande transformacdo na vida urbana e
rural. Nesse sentido, 0 movimento buscou exteriorizar as mas condi¢des de vida e de

perspectivas futuras daquelas pessoas que tinham pouco ou nenhum espaco de fala a partir
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do encontro com a realidade destas mesmas, buscando 0 maximo contato com o povo e 0
estudo e utilizacdo de manifestacfes que Ihes fossem proprias.
Pode-se afirmar que, para além de refletir ou interpretar a realidade, a
Nova Cangdo pretendeu ser porta-voz dos anseios populares. Para o
movimento, os artistas populares estariam, portanto, imbuidos da
fungdo romantica de revelar ao povo suas verdadeiras manifestacoes

culturais e ser o porta-voz de suas reivindicagdes através de sua arte, no
caso a musica (SILVA, 2008: 83).

Essa apropriacéo das expressdes da cultura popular como meio de aproximacgao e
reivindicagdo com a realidade social da maioria, do povo, se deu em diversos sentidos,
mas 0 mais relevante é o ja comentado resgate das formas folcloricas — sendo estas
consideradas as mais legitimas expressoes do arcabouco cultural e representativo do povo
(SCHMIEDECKE, 2013: 60). Segundo Silva (2008: 90), o referencial folclérico
representava, entdo, “um compromisso de solidariedade politica com as classes sociais
produtoras desse vasto material cultural. Solidariedade esta, que se expressou na tentativa
de construgao de um vinculo real entre setores da classe média e da classe trabalhadora”
(SILVA, 2008: 90). Na aproximagdo com o ambito local, o aprofundamento no encontro
com uma diversidade de realidades do pais encontrou lugar em um espaco mais amplo,
COmMo veremos nos proximos pontos, ja que logo se constatou que eram realidades que
possuiam diversas similaridades com as vivenciadas pelos distintos povos dos paises

vizinhos latino-americanos e também de outras partes do mundo (IDEM, 2008: 83).

Ainda que essa relacdo com o “povo” tivesse sido pautada muitas vezes por um
ideal romantico e idealizado, o esfor¢o na busca pela diversidade de vivéncias permitiu
um olhar mais sensivel e um verdadeiro processo de encontro — e, em alguns casos, 0
fusionamento — entre o “cu” (o artista) e o “outro” (o povo) (SCHMIEDECKE, 2013: 60).
Com relacdo a necessidade do contato integral entre artista e povo, Jara declarava:

guem queira interpretar realmente a alma do povo deve percorrer
muitos caminhos. E vai ter que percorrer esses caminhos junto a eles, a
mulher que lava, a0 homem que faz lacos, ao que abre sulcos, ao que

desce a mina, ao que joga uma rede ao mar... € Ndo passar em um carro,
olhando pela janela (JARA cit. por SCHMIEDECKE, 2013: 60).

Seré neste quesito que os discursos musicados dos artistas da NCCh irdo mostrar-
se inseridos de maneira mais direta na historia coletiva. Conforme Rimbot (2006), esse
tipo de cancao popular, marcado pela subjetividade e o sentido testemunhal, “abre fissuras

na realidade historica objetiva, nas quais se adentram visdes e anseios que cobram corpo

66



e sentido na convergéncia y na confrontacdo com o outro” (RIMBOT, 2006: 38, tradu¢do

nossa*?4). No caso tratado, especificamente, na convergéncia com o outro.

Como resultado do amplo trabalho de resgate de expressdes de diversas partes do
pais por parte da “proje¢ao folclorica”, e
ApoOs ser resgatado pelos folcloristas, este Outro apareceu no
neofolklore como uma figura de costumes diferentes e pitorescos, mas
pouco a pouco foi revelando uma dimensdo social ndo isenta de
problemas, a qual a masica popular quase ndo havia se referido. Sera

aqui onde a Nova Cancao Chilena adquire sua maior especificidade
(GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371-2, traducéo nossa'?).

Portanto, o encontro com o outro na NCCh seria pautada pela consideracédo
também, e principalmente, das tensdes e dos conflitos sociais que giravam em torno desse.
Ainda assim, 0s temas ndo se restringiram somente a situacdo de subjugado do outro a
partir do recorte do conflito, mas também na representacdo do outro como importante ator
social — com relacdo a isso, € interessante perceber as diversas maneiras como €esses
sujeitos sdo vistos e interpretados por cada um dos artistas. Seriam entdo, 0s setores
sociais preteridos o publico principal para quem os cantores se dirigiam e sobre o qual
tratavam. Dentre estes sujeitos situados enquanto social e historicamente subjugados e
explorados, se destacam: o mineiro, o campesino, o trabalhador fabril, o operario

explorado, o pobre negligenciado, subjugados no geral.

Assim, a primeira acep¢do em torno da nocdo de fronteira (tanto como espaco
concreto quanto como abstrato) que apresentaremos serd a descricdo dos limites
geograficos nacionais como os limites sociais relegados as classes mais pobres. Com a

musica Al centro de la injusticia'?®®, Violeta Parra descreve o Chile como um pais que

resguarda os podres de uma sociedade politica e historicamente injusta, fazendo “explicita
referéncia a este mundo de miséria urbana” (IDEM, 2009: 50-1, traduc&o nossa'?’). Dessa
forma, inicia a cancdo descrevendo os limites fisicos do pais para, entdo apresentar as

tensdes internas que este delimita:

124 <abre fisuras en la realidad histérica objetiva, por las que se cuelan visiones y anhelos que cobran

cuerpo y sentido en la convergencia y en la confrontacion con el otro” (RIMBOT, 2006: 38).

125 <L uego de ser rescatado por los folkloristas, este Otro apareci6 en el neofolklore como una figura de
costumbres diferentes y pitorescas, pero poco a poco fue revelando una dimensién social no exenta de
problemas, a la cual la mUsica popular casi no se habia referido. Es aqui donde la Nueva Cancion Chilena
adquiere su mayor especificidad” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 371-2).

126 (ANEXO 4): Esta musica é uma composicao de Violeta Parra que nunca chegou a ser gravada por esta
e tampouco se sabe a data de criagdo. Em 1968, um ano ap6s a morte da compositora, sua filha Isabel Parra
musicou e letra no album Isabel Parra Volumen |1, por meio do selo Arena.

127 <explicita referencia a este mundo de miseria urbana” (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 50-1).
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Al medio estan los valles
con sus verdores
donde se multiplican
los pobladores.
Cada familia tiene
muchos chiquillos;
con su miseria viven
en conventillos.

Aos “pobladores” (0s ocupantes de terras) Violeta contrapde outros que vivem
mais acomodados, “pero eso con la sangre/ del degollado”. Dai, comeca a descrever as
contradicBes do pais: uma agricultura vendida ao exterior; uma proposta de nacdo
hipdcrita que defende englobar todos seus cidaddos, mas desconsidera a complicada
questdo dos trabalhadores envolvidos na atividade mineira; estes ultimos sdo os que
produzem “buenos dineros” para o bolso do “extranjero” —a “exuberante industria” onde
muitas mulheres mais pobres “laboran/ por unos cuantos reales”, e que tem que fazé-lo
“porque al marido/ la paga no le alcanza/ pa’l mes corrido”. E continua: para o turista,
“linda se ve la patria”, porque este nunca viu a realidade das pessoas nas ocupacdes de
terras (denominadas “callampas”), por que ele esta ocupado gastando milhdes em um
momento, quanto “de hambre se muere gente”. O governo, responsavel pela manutencgio

dessa situacdo, investe em parques, enquanto os hospitais estdo sucateados. Por fim,

conclui: “Chile limita al centro/ de la injusticia”.

A questdo do trabalhador mineiro apontada por Violeta, com um histérico de
exploracdo e de negligéncia quanto a exposi¢do a riscos que comprometem a sua
integridade fisica, aparece como uma constante tematica nas masicas. Nesse quesito,

Cantata de Santa Maria de Iquique, de Luis Advis (Quilapadn), chama especial atencéo

quanto a sua forma e contetdo, e foi definida por Osvaldo Rodriguez como “O mais
importante produzido, gravado e difundido no Chile no ambito da cancéo politica. Unica,
irrepetivel. Obra que marca ndo somente uma época, mas que cria toda uma escola”
(RODRIGUEZ, cit. por GARCIA, 2016: 15, traducio nossa'??). Essa cantata folclorica
tratou sobre historico massacre ocorrido em 1907, no qual mais de dois mil trabalhadores
mineiros do salitre que estavam em greve foram assassinados, junto as suas familias,

enguanto estavam concentrados na escola de Santa Maria de Iquique. Dada a extensao

128 «| 0 mas importante producido, grabado y difundido en Chile a nivel de cancion politica. Unica,
irrepetible. Obra que no solo marca una época sino que crea toda una escuela” (RODRIGUEZ, cit. por
GARCIA, 2016: 15).
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dessa obra'?®, ndo poderemos tratar a fundo como foi construida a nivel discursivo, ainda
assim, e de acordo com Winn, “Sua moral explicita era que a unidade e a vigilancia eram
necessarias para evitar a repeticao de semelhantes horrores na época contemporanea”

(WINN, 2013: 76, traducéo nossa®3?).

Mas também a proposta de “fronteira social” foi usada enquanto tematica. Em Las

casitas del barrio®?, Victor Jara aborda de forma bastante sarcastica a posi¢do da classe

média que vive fechada no seu mundo restrito e ilusorio das “casitas del barrio alto”,
apartada da realidade que vive a maior parte da sociedade chilena. Assim, vai descrevendo
sarcasticamente os modos de vida de expressada influéncia estadunidense (para isso
utiliza diversos anglicismos) e as caracteristicas das familias do bairro alto — onde as
criangas sdo “loirinhas” e com outras criancas também “loirinhas” vao juntinhas ao
“colégio high”. Nessa classe que se esconde e beneficia por meio da fronteira social,
Victor destaca o “hijito de su papi”, que quando vai a universidade “juega con bombas y
con politica,/ asesina generales,/ y es un gangster de la sedicion”. Com isto, Jara refere-
se aos estudantes universitarios membros do Frente Nacionalista Patria y Libertad, que
assassinaram o comandante das For¢as Armadas René Schneider, em outubro de 1970,
com o objetivo de evitar que Allende assumisse a presidéncia®®?. Portanto, a cancdo trata
sobre essa burguesia que vive em sua bolha fantasiosa, mas que “brinca com a politica”

e, assim, colabora com a manutencdo do quadro de desigualdade que mantém sua bolha.

Nesse mesmo sentido de “fronteira social” marcada pelo discurso de luta de

classes, porém a partir de outro foco, a musica EI hombre es un creador®33, de Victor Jara,

ressalta a contribuicdo e a labuta da classe trabalhadora, promotora do funcionamento (em
diversos aspectos) da sociedade, & qual sempre esteve submetida ao “amo, duefio y
patron”, mas que agora pode erguer-se, terminando com:

Me mataron tantas veces

por levantarles la voz,
pero del suelo me paro,

129 por esse mesmo fator pareceu-nos incabivel colocar toda sua letra nos anexos, como o fazemos com as
outras musicas citadas.

130 sy moraleja explicita era que la unidad y la vigilancia eran necesarias para evitar la repeticion de
semejantes horrores en la época contemporanea” (WINN, 2013: 76).

131 (ANEXO 5): Lancada em 1971, como parte do album El derecho de vivir en paz, pelo selo DICAP. Esta
cancdo esta inspirada na musica Little boxes de Malvina Reynolds.

132 0 compld buscava fazer com que a responsabilidade do assassinato fosse dada a grupos de esquerda —
como de fato alguns meios de comunicacao o fizeram, logo ao saber da noticia — e, com isso, evitar que o
Congresso aprovasse 0s resultados finais das elei¢des presidenciais que permitiriam que Allende tomasse
posse como presidente. Com a desestabilizag&o seria possivel causar uma intervengdo militar.

133 (ANEXO 6): MUsica langada por primeira vez no album La poblacién, de 1972, pelo selo DICAP.
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porgue me prestan las manos,

porque ahora no estoy solo,

porque ahora somos tantos
Com isso, Jara descreve o processo pelo qual passava o pais sob o governo da
Unidade Popular, traduzindo o processo de empoderamento e unificacdo da classe
trabalhadora na experiéncia politica possibilitada por essa gestdo. Como visto no primeiro
capitulo, esse processo de articulacdo da classe trabalhadora e popular durante a Unidade
Popular foi de grande impacto e amplitude para a sociedade chilena de entdo —
principalmente pela conformacéo dos cordones industriales. Nesse sentido, a Marcha de
la produccién®*, de Sergio Ortega (Quilapaytn), representa bem como esse processo era
feito por meio de um chamado aos “obreros y campesinos” para abrir “todos nuevos
caminhos/ a construir nuestra nacion”. Com o objetivo final de “levantar la produccion”,

propde que “trabajaremos todos unidos/ con ardiente corazon”.

Embora esse movimento transformador foi visto de forma esperangosa por muitos,
ele também ocasionou a reacdo de outros que vinham se sentindo ameacados. No clima
de crescente tensdo ao final do governo de Allende, o grupo Quilapayun lanca a musica
Las Ollitas'® (de autoria de Sergio Ortega), na qual em um tom um tanto satirico se
ressalta a hipocrisia do movimento de cacerolazo, promovido por setores da classe média
e alta inconformados com a dindmica transformacdo possibilitada pelo governo da

Unidade Popular:

La derecha tiene dos ollitas
una chiquita, otra grandecita.
La chiquitita se la acaba de comprar,
esa la usa tan solo pa’ golpear.

Enquanto a nova e pequena panela serve apenas para bater nas passeatas, “La
grandecita la tiene muy llenita/ con pollos y papitas, asado y cazuelita”, referindo-se ao
desabastecimento de itens alimenticios — promovido por setores da oposi¢do para
desestabilizar a Unidade Popular — que acometia a maior parte da populacdo mas ndo os
que tinham as duas “panelinhas”, 0s setores socialmente privilegiados. Nesse sentido,

Ortega vai além e diz que “La chiquitita se la acaba de entregar/ un pijecito de Patria y

134 (ANEXO 7): Esta musica € langada por primeira vez no album Vivir como él, de Quilapayun, no ano de
1971, selo DICAP.
135 (ANEXO 8): Lancada por primeira vez em 1973, no album La fragua, de Quilapayun, selo DICAP.
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Libertad” deixando ainda mais explicita a forma como entendia a indigna¢do desses

setores socialmente privilegiados.

Mais um ponto que estd marcado pela tensdo entre grupos sociais durante todo o
periodo tratado e, especialmente durante a Unidade Popular, é a questdo da terra — que
aparece repetidas vezes nas cangdes, sob distintas 6ticas. Nesse sentido, ganha destaque
especial a massiva ocupacdo de terras, reflexo do quadro de crescente miséria e
desigualdade nos meios urbanos produzido pelo intenso éxodo rural (CHIAPPE;
FARFAN, 2009: 25).

O tema da ocupacdo de terras também foi amplamente tratado nas producdes da
NCCh, e aponta para e existéncia de mais um sujeito que ganha destaque nessas cangoes:
o poblador, o protagonista das ocupa¢fes. Dentre estas, ganha destaque o album La
Poblacion®3®, de Victor Jara, que alterna musicas e depoimentos que narram a ocupacéo
e a construgdo da poblacion La Victoria. Nesse album, produzido durante a Unidade
Popular, se apresentam distintas facetas da experiéncia desse povoamento, que sdo
reflexo da situacdo imperante também em outras experiéncias similares: desde o
assassinato de um bebé durante um dos eventos de violéncia e represséo por parte de

agentes do governo em Herminda de la Victoria®®’ (escrita em parceria com Alejandro

Sjeveking) até a problematica questdo da prostituicdo em La carpa de las coliguillas®?e.

Durante a gestdo de Frei, esse processo havia sido tensionado e, embora houvesse
uma Reforma Agréria sancionada pelo governo, houve muitos enfrentamentos entre as
forcas militares e os pobladores. Um desses casos é retratado por Jara com a musica
Preguntas por Puerto Montt'%, que trata sobre uma acdo de desalojamento feita pelo

governo em marco de 1969, em Pampa Irigoin, nas cercanias de Puerto Montt (sul do
pais), na qual oito pobladores foram mortos e mais uns cinquenta ficaram feridos. Assim,
se pergunta por aquele que “Murid sin saber por qué/ le acribillaban el pecho”, quando
apenas lutava pelo direito basico a terra. Destacando a injustica da “matanza tan vil” pela
qual o poblador foi assassinado, Jara denuncia o “ser mas infeliz” responsavel pelo

acontecimento, o entdo Ministro do Interior Edmundo Pérez Zujovic:

136 1972, selo Dicap.

17 (ANEXO 9): Conforme ja referenciado, esta cancéo de Victor Jara e Alejandro Sjeveking, faz parte do
disco La poblacidn, de 1972, selo DICAP.

138 (ANEXO 10): Conforme ja referenciado, esta cancio de Victor Jara faz parte do disco La poblacion, de
1972, selo DICAP.

1% (ANEXO 11): Msica langada por primeira vez em 1969, no aloum Pongo em tus manos abiertas, do
selo Jota Jota (como se denominava antes a DICAP).
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Usted debe responder,
sefior Pérez Zujovic,
por qué al pueblo indefenso
contestaron con fusil.

Por fim, a tematica sobre a questdo da terra ndo se restringiu as tomas de terreno
na area urbana. Também foi referenciado de diversas maneiras o campesino, tanto como
trabalhador sofrido como quanto protagonista de grande importancia social. Em Plegaria
a um labrador*°, de Victor Jara e Patricio Castillo, o trabalhador rural é convidado a que
se levante, observe sua importancia — dizendo-lhe “Tu que manejas el curso de los rios”
— e, por fim, se junte a seu irmao:

Levantate y mirate las manos
para crecer estréchala a tu hermano.
Juntos iremos unidos en la sangre
hoy es el tiempo que puede ser mafiana.

De acordo com Silva (2008: 100), esse “uso do imperativo denota a urgente
necessidade da organizacdo coletiva dos trabalhadores rurais para, através da luta,
transformarem o amanha sonhado em tempo presente” (SILVA, 2008: 100). Com esse
proposito, a cancdo — que segue o formato de uma oracdo catélica — mistura a figura do
campesino com a de Deus, pela qual roga: “Libranos de aquel que nos domina/ en la
miseria” e “Trdenos tu reino de justicia/ e igualdad”. Com isso, se propunham “novas
interpretacdes para os significados presentes na oracdo tradicional, transformando-a em
instrumento possivel de ser utilizado na luta pela reforma agraria” (SILVA, 2008: 101),

a0 passo que se ressaltava o valor do campesino.

De acordo com tudo o que foi exposto até aqui, situamos a proposta politica e
artistica da NCCh como um mecanismo de resgate ¢ produ¢do das “memorias
subterraneas” as que se refere Michel Pollack, j4 que ao estar comprometida em trazer a
tona a vivéncia daqueles sujeitos ou grupos negligenciados social e politicamente,
“reabilita a periferia e a marginalidade [a0 mesmo tempo que] acentua o carater
destruidor, uniformizador e opressor da memoria coletiva nacional” (POLLACK, 1989:
4). Assim, os discursos da NCCh resgataram as “memorias subterraneas” ao construir

suas tematicas em torno dos atores sociais marginalizados do seu presente e do passado,

140 (ANEXO 12): Cancdo lancada por primeira vez no album EIl derecho de vivir en paz, de 1969, selo
DICAP.
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a0 passo que sua propria musica também produziu essas memaorias com a sua manutencao

no futuro.

b) A questéo latino-americana e a identidade

Nosso canto ndo tem fronteiras, nem mesmo as fronteiras da linguagem,
porque o inimigo o temos em terras de diferentes cores e linguas, e
busca dessangrar a todos nos de igual maneira. Enquanto mais nos
conhecermos mais fortes seremos [...] integramos todo tipo de corda e
vento do povo latino-americano para alcangar um enriquecimento
sonoro. Se a América Latina é um Unico pais e tem tantos instrumentos,
porque temos que estar separados se somos todos iguais e temos o
mesmo inimigo? (JARA, cit. por CHIAPPE; FARFAN, 2009: 24,
traducéo nossa'*t).

A declaracdo de Victor Jara sintetiza referenciais elementares da expressao
musical do qual foi parte. Nesse sentido, e antes de tudo, revela a existéncia de uma
transposicdo das nocdes de fronteira: por um lado, pela desconstrucdo da delimitagdo das
fronteiras nacionais enquanto elemento fixo e separatista; por outro, a construcdo de

novas nogdes fronteiricas em um espago mais amplo, que é a América Latina.

Embora ndo deixassem de construir narrativas em torno do nacional, os artistas da
NCCh pareceram descartar a demarcacdo de identidade nacional circunscrita pelas
narrativas oficiais, ja que imposta sob uma concepc¢do uniformizadora e formatada por
elementos que ndo englobam a diversidade das pessoas que vivem no pais. Nesse sentido,
se considera que “é no calor do proprio conflito local-nacional e das contradi¢des que
emanavam dele, onde nasceu e se desenvolveu uma visdo, tendéncia e vontade de
concordancia marcada por uma clara identidade continental” (POZZI, 2012: 11, tradugao

nossa'#4?). Tal compreensdo se expressa na musica Si somos americanos**3, de Rolando

Alarcon, da seguinte maneira:

Si somos americanos,
seremos buenos vecinos,

141 «“Nuestro canto no tiene fronteras, ni siquiera las fronteras del lenguaje, porque el enemigo lo tenemos
en tierras de distintos colores y lenguas, y trata de desangrarnos a todos por igual. Mientras mas nos
conozcamos seremos mds fuertes (...) Integramos todo tipo de cuerda y viento del pueblo latinoamericano
para lograr un enriquecimiento sonoro. Si la América latina es un so6lo pais y tiene tantos instrumentos,
¢por qué tenemos que estar separados si todos somos iguales y tenemos un mismo enemigo?” (JARA, cit.
por CHIAPPE; FARFAN, 2009: 24).

142 «gs al calor del proprio conflicto local-nacional y de las contradicciones que emanaban de él, donde
nacid y se desarroll6 una mirada, tendencia y voluntad de concordancia marcada por una clara identidad
continental” (POZZI, 2012: 11).

U3(ANEXO 13): Cancéo publicada pela primeira vez no ano 1965 pela gravadora RCA Victor, pertencente
ao album Rolando Alarcén y sus canciones.
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compartiremos el trigo,
seremos buenos hermanos.

[...]
Si somos americanos,

no miraremos fronteras,

cuidaremos las semillas,

miraremos las banderas.
Desta forma, Alarcon expunha a necessidade de unido entre os povos americanos
e convidava a construgcdo de lagos de irmandade, ndo sem ressaltar a diversificada
composicao étnico-racial da regido — e, indiretamente, a disputa simbdlica gerada em
torno desta. Deste modo, destaca que o referencial compartilhado pressupde a

necessidade de equidade entre os povos, pelo que ao ser americanos “seremos todos

iguales”, ja que “el blanco, el mestizo, el indio/ y el negro son como tales”.

Ao tratar sobre a Nova Cancéo Latino-Americana, Tania da Costa Garcia afirma
que esta deve ser considerada como simultaneamente particular e universal: em cada um
dos movimentos que a compdem, “Se existe uma inten¢do de fidelidade a uma cultura
local, este local deve ser entendido como latino-americano” (GARCIA, 2005: 11); pelo
que o caracteristico enaltecimento a cultura nacional contido em cada um desses
movimentos se explica bem mais como uma “reagao a cultura alienigena perpetrada pelos
meios de comunicacdo de massa, do que como exaltacdo das raizes, insuflando um
nacionalismo xen6fobo” (GARCIA, 2005: 10).

De acordo com Molina, (2010: 11), essa resisténcia a cultura alienigena se deu
pelo ja mencionado resgate de elementos populares — estes sim considerados legitimos
portadores da cultura vernacula nacional e, por extensdo, latino-americana —, pelo qual
ganha destaque a reivindicacdo dos povos originarios. Dessa forma, a necessidade do
encontro com o verdadeiro refletiu na constante referéncia as maltiplas etnias indigenas
que constam no territorio latino-americano e na apropriacao do arcabougo cultural destas
— como ocorre no uso de nomenclatura indigena para intitular, por exemplo, 0s grupos
como Quilapayun e Inti-lllimani'4 (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 26).

Carla Silva destaca que, apesar disso, esse processo se fez por uma representacédo

de certa forma idealizada e romantica, pela qual a figura do “indio apareceu como signo

144 Fazendo relagdo com a apresentagdo estética dos componentes do grupo, o termo “Quilapaytin” significa
“trés barbas” em mapudungun (idioma Mapuche). Ja a denominagdo do grupo Inti-lllimani mesclou duas
linguas indigenas, sendo que “Inti” significa “sol” em quéchua e “Illimani” é uma palavra aimara que
significa “aguia dourada”.
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de pureza, nobreza e, sobretudo, resisténcia” (SILVA, 2008: 127), ndo oferecendo
visibilidade a “especificidade da identidade indigena e da opressdo especifica por eles
vivenciada” (SILVA, 2008: 127). Silva conclui que ao invés de ser considerado enquanto
categoria étnica, o indigena apareceu inserido estritamente a estrutura de classes sociais,
0 que repercutiu até mesmo em uma confusdo entre o indigena e o trabalhador camponés
(SILVA, 2008: 127). Arriscamos a discordar um pouco dessa ultima acepg¢éo, pontuando
apenas que se a questdo indigena foi apresentada de forma falha e simplista, seria no

sentido de que em alguns casos pode ter sido retratada como elemento estatico do passado.

De qualquer modo, a resisténcia ao bombardeio cultural “externo” também se deu
pela supracitada proposta de unificacdo identitaria e cultural entre os povos, que
repercutiu na adocdo e caldeamento de ritmos e géneros — como o malambo, o son, a
refalosa, a marinera, a vidala, a baguala, o polo magaritefio, a cueca e a zamba — e
instrumentos musicais — como o charango, a ocarina, a quena e a zampofia (CHIAPPE;
FARFAN, 2009: 25). Nessa perspectiva, Rolando Alarcon continua, ainda na musica Si

SOmMOos americanos:

Bailaremos marinera,

refalosa, zamba y son.

Si somos americanos,

seremos una cancion.
Esse intercambio entre as manifestacBes culturais de diversas partes da América
Latina corrobora o testemunho do musico Gustavo Becerra, que entdo afirmava que
“agora ndo coincidem as nossas fronteiras culturais com as nossas fronteiras geograficas”
(BECERRA, cit. por SIMOES, 2010: 146, traducio nossal). Para além disso, serviu
como mecanismo de estimulo a valorizacdo do multiplo e relevante patrimonio cultural e
historico latino-americano e, nesse sentido, contribuiu por fim no processo de construcdo
da nogdo de Patria Grande. Efetivamente, o processo de desenvolvimento da identidade
latino-americana da qual nos referimos esta delineado a sombra da nogdo de Pétria
Grande, na qual convergem referenciais socioculturais regionalistas, nacionais e étnicos,
em um imaginario coletivo que perpassa por um conjunto de producdes simbdlicas e

representacGes do real e, decorrente disso, promove o sentimento de pertencimento

15 «no coinciden ahora nuestras fronteras culturales con nuestras fronteras geogréaficas” (BECERRA, cit.

por SIMOES, 2010: 146).
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mediante a sensibilizacdo e o reconhecimento de uma memaoria comum e uma identidade

compartilhada.

Com tudo o que foi exposto até agora, fica evidente que estamos diante da
construgdo de uma identidade com contornos bastante definidos. Ao tratar sobre
identidade, Tomaz Tadeu Silva afirma que esta s6 faz sentido porque esta estritamente
ligada a existéncia de uma diferenca, ja que as duas categorias — identidade e diferenca —
se caracterizam como “resultado de um processo de producdo simbdlica e discursiva [que
ao serem impostas] traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente
situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais” (SILVA, 2000: 81). Dessa
forma, a afirmagdo de uma determinada identidade faz “parte de uma extensa cadeia de
‘negagdes’, de expressdes negativas de identidade, de diferencas™ (SILV A, 2000: 75),
pois indiretamente indica a ndo participacdo em outros conjuntos identitarios e sim no

especifico no qual se insere, e com o qual se reconhece.

Portanto, devemos situar essa dindmica de alteridade enquanto um processo que,
ao utilizar-se de diversos componentes para justificar a necessidade de uniéo regional,
indicou um nitido esquema de distingdo entre o “nds” e os “outros” — que, diferente do

ocorrido no topico anterior, se da aqui pela confrontacdo. Em El alma lleno de

banderas!#6, Victor Jara homenageia Miguel Angel Aguillera, um “Jovem poblador
chileno assassinado pelas forcas policiais em 08 de julho de 1970, durante uma passeata
em apoio a candidatura de Salvador Allende” (SCHMIEDECKE, 2013: 178). Ao reporta-
se a este como “hermano, compariero” que “Ahi, debajo de la tierra,/ no estas dormido”,
porque “no6s” (0s povos) seguimos juntando forcas e bandeiras, ele parece fazer referéncia
também ao “gigante adormecido” que se seria a América Latina — essa figura que para
muitos deveria ser despertada, mas para Victor “ndo esta dormindo”, embora estivesse

resguardada, fragilizada, ao abrigo da terra (tal como Miguel).
Alli donde se oculta el criminal
tu nombre brinda al rico muchos nombres.
El que quemo tus alas al volar
no apagara el fuego de los pobres.
Ao posicionar o “rico” como o usurpador ¢ perverso que queimou as asas de

Miguel (ou, como aqui entendemos, do “gigante”) e “os pobres” como aqueles que, apesar

146 (ANEXO 14): Cancéo lancada em abril de 1971 pelo selo DICAP, pertencente ao album El derecho de
vivir en paz.
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de tudo, ndo irdo sucumbir, Jara explicita quem sao, portanto, o “ndés” e os “outros”: os
primeiros — representados pelos pobres, demonstrados quase como uma extensao
organica do “gigante” — S80 0S povos latino-americanos que tiveram suas vivéncias e
culturas aniquiladas pelos segundos, 0s ricos, responsaveis por produzir no pais e na
regido uma experiéncia historica de exclusdo e subjugacao. E entdo, Victor segue:
Aqui hermano, aqui sobre la tierra,
el alma se nos llena de banderas
que avanzan,
contra el miedo,
avanzan,

venceremos.

Dessa forma, a concordancia de comunh&do entre povos de tantas bandeiras
guardava relacdo com o entendimento de que, também no presente, os problemas e
desafios apresentados na experiéncia particular de um pais (como é o caso da situacdo
conjuntural na qual o poblador foi assassinado) mostravam-se bastante similares aos dos
seus vizinhos, fruto da continua acdo exploradora deste “outro”, visto entdo como um
“inimigo comum” — motivo pelo qual avangando juntos, Jara afirma que “venceremos”.
Tratando do entdo tempo presente Violeta Parra expde, na cancdo Los pueblos
americanos'¥’, que a angustia vivida pelos povos americanos seria “porque los
gobernadores [...] los tienen aprisionados”, o que faz a folclorista perguntar-se ““¢, Cuando
sera ese cuando [...] que la América sea/ solo un pilar?”. Por conseguinte, propde:

Solo un pilar, ay si,
y una bandera.

Que terminen las bullas
en la frontera.

jPor un puiia’o ’e tierra,
no me armen guerral
Nesse sentido, seriam também os proprios governantes dos paises que, segundo
Violeta, apresentavam-se como o “inimigo” que manteria presos os povos, além de
obriga-los a estar na linha de frente de uma gananciosa guerra de disputa pela conquista

e 0 poder sobre as terras.

147 (ANEXO 15): Musica escrita entre 1964 e 1965 pela gravadora EMI Odedn, correspondente ao disco
Carpa de la Reina. Album de promogéo, no qual comunicava ao povo a abertura de um centro cultural que
ela projetava como uma grande “universidad nacional del folklore”. http://perrerac.org/obras-
colectivas/obra-colectiva-carpa-la-reina-1966/5653/
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A construcdo de toda essa formulacéo identitaria com a qual os artistas da NCCh
se identificavam teve como elemento fundamental o debate “latinoamericanista”
empreendido por diversos intelectuais da regido no transcurso de séculos — incentivado
principalmente a partir do embate entre o j& citado José Marti e Domingo Sarmiento no
final dos oitocentos, passando também por ensaistas como Torres Caicedo e José Enrique
Rod6'® — e, apés a Revolucdo Cubana, foi retomada e direcionada pelo governo da ilha
(SANTOS, 2014: 39-40) Assim, Cuba reforcou o imaginario de América Latina como
um corpo referencial comum que antes de tudo, deveria manter sua integridade
defendendo-se da ameaga do “inimigo comum”, que seria o projeto imperialista e sua
estrutura dominante — representado pelos Estados Unidos, mas também pelos dos
mandatarios governamentais latino-americanos coniventes e participes desse sistema e
também das empresas privadas capitalistas que mantinham o monopolio sobre o mercado

destes paises.

Nesse mesmo sentido, na cancdo América guerrera®®®, Alarcon direciona-se para

a “guerreira” e “querida” América, rememorando um belo passado — descrito em um
cenario tdo harménico que chega a beirar o fantasioso — que se contrapunha a um
momento posterior (e ndo da pistas de quando havia comegado) no qual “te condenan a
vivir en el espanto”, situagdo que se arrastaria até o entdo presente, no qual afirma que
“Por tu tierra corre sangre,/ sangre que es mia”. Nesse cenario, Rolando conclui

pesaroso:

En tu tierra pisada por valientes
ahora duermen tranquilos los tiranos
y se sonrien los cobardes asesinos
de mis hermanos.

Essa mesma construgdo de polarizagdo entre o “nés” (o “povo”, os “irmaos”, os

que estdo “juntos”) e o “outro” (o “tirano”, o “criminoso”, o “assassino” ou mesmo 0s

148 Sobre o embate entre Marti e Sarmiento, Villafafie (SANTOS: 2014: 39-40) afirma que este serd o
momento no qual o debate sobre a identidade continental (e/ou) latino-americana toma corpo e entra em
atrito em torno da existéncia do carater ocidental ou ndo dessas na¢des. O primeiro defendia a valorizacéo
cultural latino-americano enquanto mecanismo de diferenciacdo com os Estados Unidos, ja o segundo
achava que este Ultimo deveria ser 0 modelo societario e cultural a ser seguido pelas na¢des do sul. Por sua
vez, ja em 1957, Rodd resgata a obra “Tempestade” de Shakespeare para fazer uma metafora com essa
relacdo sul-norte, identificando a América Latina e a sociedade industrial (representada pelos EUA) como
Ariel e Calib, respectivamente, e defendendo que o século que iniciava traria consigo a vitoria do primeiro.
19 (ANEXO 16): Esta cancao aparece registrada em disco pela primeira vez em 1969, no album El mundo
folclérico de Rolando Alarcén, e contou com o acompanhamento musical do duo “Los Emigrantes”,
formado por Enrique San Martin e Carlos Valladares. Foi editado no Chile por Tempo, selo discografico
que Rolando tinha criado em 1968. (http://perrerac.org/chile/rolando-alarcn-el-mundo-folklrico-de-
rolando-alarcn-1969/2739/).
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“governadores”) aparece repetidamente nas cangdes, ora apontando explicitamente quem
representa esse “outro” tirano (como aponta Violeta), ora deixando subentendido (como
nesta Ultima canc¢do). Todas essas guardam em comum a evidéncia de uma construgdo
identitaria subalterna, j& que aponta sempre o outro como aquele que estd em posicoes
politicas, sociais e/ou econdmicas dominantes. Identidade esta que, se bem pode ter se
construido por meio de definicdes por vezes simplistas ou mesmo contraditérias (bem
como qualquer tipo de identidade, dada sua natureza plastica e carregada de vicissitudes),
ndo deixa de ser pertinente enquanto instrumento de afirmacéo e producdo de esquemas

de representacdo social alternativos as histérias oficiais deste territério.

Assim, conforme apontam Chiappe e Farfan, “Esta integragdo latino-americana
da NCCh ndo se entendia como um mero capricho, mais sim ratificava a irmandade dos
povos do continente em sua luta por sair da miséria” (CHIAPPE; FARFAN, 2009: 25,

traducdo nossa’®?). Em América nuestra®®?, agora com um sentido bem mais esperancoso,

Alarcon conclama a essa “nossa” América, a “dulce compariera”, a que desperte — mais
uma vez aparece ideia do gigante adormecido — e seque as lagrimas de penar, pois “ES el
alba que trae la esperanza,/ América nuestra, mi canto ya te alcanza”. Dessa forma, o
cantor expressa:
Y mi pechoy tu pecho
y mis manos y tus manos
construiran ese camino nuevo
que trae la esperanza de un vivir sin horror.

Violeta também expressa esse sentimento com a Cancién final**?, na qual fala
sobre “el grandioso/ momento tan venturoso” que “en este siglo moderno” o povo clama:
“Basta/ pa’l pobre ya los infiernos”. Assim, Violeta descreve o processo de
transformacdo pelo qual o continente vinha passando, com marcada ascensdo da
participacdo e atuacdo popular:

América aqui presente

con sus hermanos de clase.
Que empiece la fiesta grande

%0 «Esta integracion latinoamericana de la NCCh no se entendia como un mero capricho, sino que
ratificaba la hermandad de los pueblos del continente en su lucha por salir de la miseria” (CHIAPPE;
FARFAN, 2009: 25).

151 (ANEXO 17): Mdsica pertencente ao disco Voz para el camino, editada pela gravadora Hit-Parade, no
ano 1969.

152 (ANEXO 18): Foi estreada ao vivo no teatro Antonio Varas de Santiago em dezembro de 1972. Nesse
mesmo ano o selo DICAP publicou-a em um LP com o nome de Canto para una semilla, que reuniu a voz
solista de Isabel Parra ao conjunto Inti-lllimani.
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de corazones ardientes,
se abracen los continentes
por este momento cumbre,
que surja una perdidumbre

de lagrimas de alegria,

se baile y cante a porfia,
se acaben las pesadumbres.

Violeta convida a grande festa que esse processo autoriza, pelo momento que esta
prestes a chegar, no qual “el pueblo tendra mudanza” pois “Todo estard en armonia”.
Mas ao invés de fazer a convocacgdo aos “povos” — como um ente de alcances muito
amplos e indefinidos — Violeta parece voltar-se entdo aos seus companheiros de oficio
para que participem dessa grande comemoragdo pela qual “la musica se desliza”,

tornando-se o cantor uma espécie de porta-voz de “Miles y miles de miles/ de voces

fundida en una”.

Ao ser o sentimento latinoamericanista um dos principais pilares formativos da
NCCh, faz sentido situa-la novamente no movimento mais amplo do qual faz parte, a
Nova Cancdo Latino-Americana. Esta Ultima revelaria, segundo Garcia, a profusdo de
caracterizagbes que sdo comuns as expressdes de cada pais, produto da atividade
compartilhada e em constante dialogo entre os artistas dos diversos paises (GARCIA,
2005: 10-1). De fato, concepgdes como as apresentadas nas cancgdes anteriores, aparecem
refletidas de forma bastante semelhante na composicdo e no repertério de artistas de todo

o continente. E o caso da musica Cancion con todos!3, dos argentinos Armando Tejada

Gomez e César Isella, na qual a narracdo em primeira pessoa descreve seu recorrido pelas
diversas partes do continente, destacando suas caracteristicas e a comocéo que lhe causa:
Siento al caminar
toda la piel de América en mi piel
y anda en mi sangre un rio
que libera en mi voz su caudal.

Por fim, o narrador conclama ao “hermano americano” a que se junte a ele para
cantar: “Libera tu esperanza/ con un grito en la voz”. Esta e tantas outras construgdes
poéticas sdo o que motivam Flores a definir a NCLA como “um registro afetivo, uma
proposta artistica e politica” (FLORES, 2007: 140, tradugdo nossa’®4). Tendo como

precursores musicos como Violeta Parra, o argentino Atahualpa Yupanqui e o cubano

153 (ANEXO 19): Cancéo editada por Philips Records, no ano 1970, com o &lbum El grito de la tierra.
154 «un registro afectivo, una propuesta artistica y politica” (FLORES, 2007: 140).
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Carlos Puebla (GARCIA, 2005: 3), a NCLA foi o dpice da construcao da “musica latino-
americana”*>® que comecou a se delinear nos anos cinquenta, e se tornou “um simbolo de
consciéncia latino-americana expressada na continuidade e consonancia de ideias
compartilhadas sobre o destino que devem ter os povos da América Latina” (VELASCO,

2007: 145, traducéo nossa*®®).

Nesse sentido, retornaremos mais uma vez aos postulados de Tomaz Silva, que
define que as categorias “identidade” ¢ “diferenga” sdo duas cria¢des socioculturais
mutuamente determinadas, que se tornam possiveis através dos atos de linguagem, e
somente adquirem sentido se inseridas numa cadeia de diferenciacdo linguistica (SILVA,
2000: 78). Logo, se é mediante a linguagem que se investem esses discursos para criar
uma interpretacdo da realidade, a nocdo de linguagem autorizada de Pierre Bourdieu
(1998) ¢ oportuna ao postular que esses discursos so séo eficazes se proferidos por um
porta-voz delegado por alguma instituicdo maior que o valida, se essa instituicdo €

reconhecida e se o locutor se torna legitimo perante os receptores.

De fato, ao contrério da NCCh, a Nova Canc¢do Latino-americana se consolidou
como uma proposta especifica e intencionada de reunir essas experiéncias que se
mostravam bastante similares, para torna-las mais coesas e como mecanismo de acéao e
incentivo a via revolucionaria de esquerda (FLORES, 2012: 140). Assim, a NCLA foi
articulada principalmente pela realizacdo de encontros e festivais internacionais por toda
a regido, impulsionados pelos Partidos Comunistas de cada pais e, especialmente, pelo
governo revolucionario de Cuba por meio da Casa de las Américas (LISKA, 2014: 3).
Desses encontros, o ja mencionado Festival de la Cancion Protesta — realizado em 1967
em Varadero — tera papel fundacional para 0 movimento e a delimitacao do papel social
dos cantores nos processos de luta revolucionaria (VELASCO, 2007: 146).

A0 se auto-intitularem “trabalhadores da cang@o protesto”, reforcavam
0 argumento, defendido por Fidel Castro, de que o artista deveria se

considerar um trabalhador como qualquer outro a servico da revolugéo
— concepgdo que tinha como premissa a reformulacdo da diviséo

1% Esse entendimento sobre a conformacio de uma “musica latino-americana” — de forma mais concisa e
dentro dos moldes que tém sido apresentados — curiosamente se solidificou a partir da experiéncia de
deslocamento com relagdo a regido, quando por diversos motivos artistas de todo o continente passaram
estadias na Europa — principalmente em Paris — e tiveram a oportunidade do intercambio cultural entre eles.
Assim, a experiéncia de distancia e nostalgia fez com que voltassem seus olhares a regido (LISKA, 2014:
3).
1% «un simbolo de consciencia latinoamericana expresada en la continuidad y consonancia de ideas

compartidas sobre el destino que deben tener los pueblos de América Latina” (VELASCO, 2007: 145).
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intelectual/povo a partir da intengdo de promover a identificacao total
das duas categorias (JUNIOR; SCHMIEDECKE, 2013: 126-7).

Em discordancia com o que foi apresentado anteriormente, Velasco sustenta que
“a dinamica deste processo [de formagdo da NCLA] parece indicar uma necessidade de
uniformizar as ideias desde cima, a partir da elite intelectual que acreditava possuir a
formula ideologica e cultural necessaria para a emancipagéo do povo” (VELASCO, 2007:
145, traducdo nossa®®’). Essa concepcéo de Velasco, que sinaliza a um juizo em relagéo
ao teor ideolégico do marcado posicionamento de esquerda no movimento, €
compartilhada por uma parcela da bibliografia especializada no assunto — tanto com
respeito 8 NCLA como com relacdo & NCCh — e se configura como um ponto de tensdo
que ganha destaque nessa area de pesquisa. Nesse sentido, parece oportuno ser tratado

com um pouco mais de profundidade.

¢) Revolucéo e ideologia

Conforme afirma Liska (2014: 2-8), a histdria da cultura na América Latina esta
marcada por lutas de poder, reflexo das tensbes sociais e politicas que permearam o
transcurso historico dessas sociedades. Na musica, especificamente, as expressdes
musicais mostraram-se tanto como “mecanismos de controle social e formas de construir
hegemonia” (IDEM, 2014: 2, traducio nossa*®®) quanto, em contraposicdo a estas, como

“gestos de resisténcia e processos de negociagio” (IDEM, 2014: 2, traducdo nossa'®?).

Conforme postula Roger Chartier, a dindmica do mundo social estd marcada pela
constante luta de representacdes, na qual os diferentes grupos sociais disputam poder e
dominio. Nesse sentido, as representagdes funcionariam como “mecanismos pelos quais
um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores, que sao
0s seus, e 0 seu dominio” (CHARTIER, 1990: 17). Chartier propde, ainda, que as
representacOes seriam criadoras de realidades, e estas Ultimas gerariam praticas que, por
sua vez, alimentariam as representacdes — portanto, essa ciclica (re)construgdo da
realidade poderia ser facilitadora tanto de uma perpetuacdo da dominacdo gquanto da
transformacéo desse esquema (CHARTIER, 1990: 17).

157 «|a dinamica de este proceso [de formacion de la NCLA] pareciera indicar una necesidad de uniformar
las ideas desde arriba, desde la élite intelectual que creia poseer la férmula ideolégica y cultural necesaria
para la emancipacion del pueblo” (VELASCO, 2007: 145).

158 “mecanismos de control social y formas de construir hegemonia” (LISKA, 2014: 2).

159 «gestos de resistencia y procesos de negociacion” (LISKA, 2014: 2).
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Portanto, ainda de acordo com Chartier, é preciso fazer em cada caso, “o
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza”
(CHARTIER, 1990: 17). No caso de grupos em posicdes subalternas, por exemplo, a
legitimacdo exige a construcdo de um embasamento coeso e atrativo de esquemas
representativos que passem a ser significantes para uma certa coletividade que, ao se

identificar, reforca a validade dessa representacao.

Tendo apresentado essas consideracdes, situamos a Nova Cancdo Chilena como
uma manifestacdo cultural contra hegemonica que, ao utilizar a mdsica como um
instrumento de acdo e manifestacdo artistica e politica, intervém na representacdo social
— g, consequentemente, na realidade e nas préaticas — apresentando uma Gtica alternativa
a dominante sobre a vivéncia social e politica. Por outra parte, serd mediante os proprios
elementos discursivos de nitido teor politico e ideol6gico das musicas que estes buscarédo

a legitimacéo das posi¢des que partilhavam por parte de um corpo social.

Nesse sentido, ganha destaque a reiterada posi¢do dos musicos da NCCh enquanto
colaboradores e narradores dos processos revolucionarios. Com o designio de “cangdo
revolucionaria”, estes buscaram legitimar as efervescéncias do presente desse entdo por
meio de releituras historicas sobre processos de independéncia e episddios
revolucionarios, pelos quais enalteceram figuras de guerrilheiros e libertadores,
transformando-os em herois (MOLINA, 2006: 30).

Possivelmente um dos personagens mais referenciados nas musicas, no Chile e na
América Latina, é o guerrilheiro Ernesto Guevara de La Serna (1928-1967), assassinado
pelos servicos de inteligéncia estadunidenses, em outubro de 1967, na Bolivia. Em El
aparecido'®®, Jara descreve o guerrilheiro como um “hijo de la rebeldia” que “abre
sendas por los cerros”, marcado por uma insignia de fortaleza heroica pela qual “nunca
se quejo del frio,/ nunca se quejé del suefio”, mas que teria sido perseguido pela “furia

del poderoso” por “regalar su vida”.

Pese aos esforcos do governo estadunidense!?, além de tornar o “Che” um martir

da guerrilha impulsionada por Cuba, as diversas produgdes que prestavam homenagem a

160 (ANEXO 20): Langada por primeira vez em 1967, esta mdsica comp@e o album Victor Jara, do selo
Odeon.

161 Em circular confidencial datada de 13 de outubro de 1967, o Departamento de Estado dos Estados
Unidos expunha o receio de que Cuba tornasse o Che “um martir de ‘nossa intervengdo’”, pelo que
manifestava que todas a sedes diplomaticas deste pais deveriam zelar pelo siléncio com relagdo a “nossos
méritos”, deixando a “vitoria” sobre a guerrilha ao governo boliviano (LILLO&APIOLAZA, 2015: 191).
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este apontavam claramente o seu assassino: os Estados Unidos. Nessa mesma cangao,
Jara denomina o poderoso em furia tanto como a “aguila” quanto como os “cuervos con
garra de oro”. Em Cueca al Che'®?, de Rolando Alarcon e Fernando Alegria, seriam os
“malditos coroneles” os “canallas” e “cobardes” que mataram o Guevara, o “fuego que

nos ampara”. Por sua vez, Quilapayun expressa na Cancion funebre para el Che

Guevara®®, que embora a perda do icone fosse um momento em que “la tierra gime en

la oscuridad”, a guerrilha seguiria e a “fiesta de buitres” ndo duraria muito mais.

Levando em conta o quesito revolucionario, também se acolheu nessas cancdes a
referéncia “terceiro-mundista”, ancorada na ideia de solidariedade entre paises ou povos
subjugados e excluidos de todo 0 mundo'®* (SCHMIEDECKE, 2013: 167), na qual a mais
ressaltada temética serd a Guerra do Vietnam?®®®, Tratando sobre esta Gltima, Victor Jara

escreve e musica El derecho de vivir em paz'®, em homenagem ao “poeta” Ho Chi Minh,

pseuddnimo do estadista e lider revolucionario viethamita Nguyen Sinh Cung (1947-
1964), ao qual direciona seu discurso. Assim, Jara assegura ao guerrilheiro que “ningdn
cafion borrard/ el surco de tu arrozal” e, entrega ao “tio” Ho “nuestra cancion” — que é
um “fuego de puro amor” que emana dos que, desde outro continente estao solidarizando
com sua luta. Para converter a triste condi¢éo de Indochina — lugar “donde revientan la
flor/ con genocidio y napalm” —, esse canto que € universal torna-se uma “cadena que
hard triunfar,/ el derecho de vivir en paz”. Com isso, Victor expde a exigéncia de um
direito basico e universal da humanidade que é o de poder ter uma vida digna e em paz,

deixando uma implicita critica a intervencdo militar estadunidense.

Outra obra que vale a pena ser comentada sobre esse tema é a cantata Vivir como

61,67 de Luis Advis e Frank Fernandez, na qual o personagem referenciado serd o “jovem

162 (ANEXO 21): Musica langada por primeira vez em 1969, com o disco El mundo folklorico de Rolando
Alarcdn, selo Tiempo.

163 (ANEXO 22): Musica langada por primeira vez no album X Viet-Nam, do grupo Quilapay(in, em 1968,
selo DICAP.

164 Nesse sentido, também a adogdo e referenciacdo de cantos revolucionarios extracontinentais —
especialmente a Revolucdo Mexicana e a Guerra Civil Espanhola — aponta & existéncia de um intercambio
cultural e de influéncias politicas ainda mais amplo que o predominante na América Latina (GARCIA, In:
RODRIGUEZ, 2016: 16).

165 Nesse sentido, sera de grande relevancia a realizagdo do Festival Mundial das Juventudes e os Estudantes
pela Solidariedade, a Paz e a Amizade, em 1968, na Bulgéaria, que tinha como objetivo principal estimular
a mobilizagdo pela solidariedade com Vietnam e logrou promover um forte impacto sobre as juventudes do
mundo inteiro. Fruto do encontro mundial, o album Por Vietnam, de Quilapayun, serd oferecido a luta
vietnamita (GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 110).

168 (ANEXO 23): Langado em album homénimo, em 1970, selo DICAP.

167 (ANEXO 24): Langada em album homonimo, a cantata foi lancada em 1971, pelo selo DICAP. A cantata
ocupou todo o lado A do LP, e teve como narrador o ator Héctor Duvauchelle.
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eletricista” e guerrilheiro Nguyen Van Troi — possuidor de uma “nobre conviccion”, que
nem as “las torturas méas horribles” que sofreu puderam abalar. Nesta cantata popular, se
alternam duas vozes em meio a interlidios instrumentais: ora aparece o brado de um coro
que se dirige a Van Troi para afirmar que “a pesar del sufrimiento/ cantamos”, ja que a
favor de Vietnam “estamos dispuestos a dar/ hasta nuestra propia sangre”; ora aparece
uma voz desacompanhada, que se coloca no lugar do guerrilheiro para contar sua historia
de ter “crecido formado por la revolucion”, suas motivagdes revolucionarias por carregar
“un odio incontenible hacia los enemigos de la patria” e seu pesar por “no poder
continuar la lucha por la liberacién de mi pueblo y de mi clase y realizar el ideal de mi
vida”. Esta tltima, serd a mesma que na introdugdo narra a situagdo pela qual o
personagem foi fadado ao fuzilamento — perpetuado pelas “autoridades titeres” de
Saigon, em outubro de 1964, sob ordens dos “yanquis” que “a traicion” condenaram a

morte VVan Troi.

De volta ao contexto local, a representacao do guerrilheiro heroi aparece também
na figura de um importante “libertador da patria”, atuante nos processos de independéncia
do Chile: Manuel Rodriguez (1785-1818). Assim, Violeta Parra introduz a cangdo Hace

Falta Un Guerrillero'®®, expressando a vontade de ter um filho que tivesse as virtuosas

caracteristicas do personagem histérico, motivo pelo qual lhe daria 0 mesmo nome e
sobrenome. Nesse sentido, expde que do tipo de guerrilheiro “como fue Manuel
Rodriguez/ debieran haber quinientos”, mas, continua pesarosa dentre os oito milhGes de
chilenos “no hay ni uno que valga/ la pena en este momento”. A partir da constatacao de
que desde Manuel Rodriguez ndo houve nenhum outro que se equiparasse a esse, Violeta
conclama ao proprio guerrilheiro que “levantese de la tumba” porque “hay que pelear”
para promover a libertacdo dos povos — no que parece representar uma espécie de
chamado a um segundo processo de independéncia, dado o papel histérico do heroi
referenciado. Ao libertador da patria se soma um dltimo nome que, desta vez serad o de
uma figura icone do movimento operario chileno, homenageado por Victor Jara com a

cancédo A Luis Emilio Recabarren?®®:

Arbol de tanta esperanza
naciste en medio del sol
tu fruto madura y canta

hacia la liberacion.

168 (ANEXO 25): Esta msica consta no LP Toda Violeta Parra. EI Folklore de Chile vol. VIII, de 1961,
da gravadora Odeon.
169 (ANEXO 26): Cangao lancada em 1969, no album Pongo en tus manos abiertas, selo Jota Jota.
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Assim como o anterior, Luis Emilio Recabarren (1876-1924) apresenta-se como
elemento chave de promocao da liberacdo almejada. Porém, neste caso, o autor se utiliza
de artificios poéticos para retratar Recabarren como uma espécie de ente que se expressa
nos diversos elementos da natureza. Dada essa sua posi¢do de “pai visionario da Nova
Patria™0) Jara oferece depositar em suas mios abertas sua “guitarra de cantor”, o
“martillo de los mineros” e o “arado del labrador”. Se bem o resgate de sua figura remete
diretamente a militancia politica de Victor, ela também é uma ode a tradi¢ao de luta dos

trabalhadores e expde, portanto, 0 comprometimento do autor com a causa popular.

Tanto esta quanto as outras construcdes de figuras de martires retratadas nos
discursos musicais abordados neste ponto nos levam a ja comentada problematizagéo com
relacdo ao teor ideoldgico sustentado pela NCCh. Silva (2008: 73) prop6e uma reflexao
bastante elucidativa sobre o tema. Ao comentar sobre a critica realizada por um meio de
comunicacdo com relacédo as transformacdes no uso do folclore feitas pela NCCh (juizo
este ndo feito com relacdo ao Neofloklore, muito pelo contrario), a autora afirma que tal
parecer sinalizava, na verdade, a “uma critica silenciosa, nao explicita, sobre o contetido

politico e de critica social que estava presente nas letras das cangdes” (SILVA, 2008: 73).

Essa critica velada que se estende a diversas facetas e representacfes manifestas
em todo o conjunto simbdlico sustentado pela NCCh esta presente em uma boa parcela
das revisdes historicas sobre 0 movimento — nas quais ditos autores expdem a necessidade
de fazer uma abordagem “sem as paixdes ou posturas militantes que tém permeado a
visdo dos que tem tratado sobre o tema” (VELASCO, 2007: 139), traducdo nossa*’*- grifo
nosso). A acepgdo acima exemplifica como ha um incémodo implicito sobre uma
determinada posicdo politica que “cegaria” aqueles que tratam sobre o movimento e
partilham dos idearios desse. 1sso demonstra, por extensdo, um desconforto com o0s
proprios principios da NCCh: sua posicdo de contraposicdo a ordem vigente e,

notadamente, seu posicionamento a esquerda do espectro politico.

Dificilmente se encontrara uma “opinido critica” com termos semelhantes aos
grifados em produgdes sobre um movimento dominante como foi, por exemplo, a Musica

Tipica. Porque quando expressa que é um problema a existéncia em si de um

170 Essa descricdo consta nos comentarios da capa do disco Pongo en tus manos abiertas, que ¢ iniciado
com a cang¢do comentada.

171 «sin los apasionamientos o posturas militantes que han permeado la vision de quienes han tratado el
tema” (VELASCO, 2007: 139).
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posicionamento politico de determinadas narrativas, traduz a falsa ideia da possibilidade
de uma imparcialidade e quer dizer, de forma velada, que essa posicdo politica
especificamente de esquerda que é o problema, que ndo é legitima, que é falha. Esse
exemplo ilustra a “luta de representacdes” (CHARTIER, 1990: 17), da qual a NCCh faz
parte enquanto expressdo do “gesto de resisténcia” apontado por Liska (2010: 2), pelo
que precisou constantemente afirmar-se e justificar-se para lidar com as divergéncias de
seu tempo — e até hoje parece necessitar do embasamento coeso e atrativo de esquemas

representativos para validar-se.

Com isso, ndo se trata de ignorar as contradi¢cBes obviamente existentes nos
discursos da NCCh, nem de desconsiderar que esta faz parte dos grupos que buscam
impor dominio nas lutas de representacdes, ou até mesmo encobrir a associacdo direta ou
indireta dos seus integrantes com partidos politicos. Pelo contrario, se busca entende-la

exatamente de acordo com isso, mas por uma ética menos simplista.

Sobre 0 movimento mais amplo do qual a NCCh fez parte, Garcia expde que
“Arriscamos afirmar que o ideario que sustentava a Nova Cancgdo coincidia, até certo
ponto, com a ideologia do Partido Comunista e vice-versa” (GARCIA, 2005: 9)172. De
fato, muitos dos artistas da NCLA e também da NCCh foram filiados a esse partido e,
quando ndo, tiveram algum tipo de relacdo com este no seu caminho profissional. 1sso
porque os Partidos Comunistas dos diversos paises latino-americanos foram um dos mais
importantes impulsores da consolidagdo e difusdo da Nova Cancéo na regido. Ainda
assim, é necessario ressaltar, estes foram apenas um elemento em meio a uma diversidade
de individuos e grupos de artistas, intelectuais e movimentos sociais de diferentes
vertentes de esquerda que estiveram envolvidos na articulagio da proposta
revolucionaria, “mobilizados por utopias libertarias e igualitarias de sociedade”

(WOZNIAK-GIMENEZ, 2014: 69).

Com isso entendemos que apesar do explicito posicionamento de esquerda dos
artistas da NCCh, e a filiagdo de muitos dos seus artistas a partidos desse espectro politico

— principalmente o Partido Comunista —, estes musicos apresentaram um projeto politico

172 Um dado interessante com relacio a questio de imposico ideoldgica do Partido Comunista é a DICAP
(o selo discografico da NCCh) que foi bastante criticada por seu carater sectario e restritivo ja que, tendo
nascido no seio das juventudes comunistas, fazia uma rigida analise sobre a forma e o contetdo de acordo
com as definidas bases ideolégicas do partido. Por outro lado, este selo representou um meio alternativo
para a gravacdo de muisicos com propostas experimentais e diversificadas que, ou ndo eram aceitas de
nenhuma forma nos meios da industria cultural, ou quando conseguiam igualmente lhes eram impostas
limitagdes de forma e contetdo (LISKA, 2014: 3; GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009: 110-1).

87



e cultural que se mostrou bem mais do que uma simples extensdo do programa
revolucionario cubano ou dos preceitos ideoldgicos do Partido Comunista. Guardando
suas particularidades, bem como a mescla de subjetividades de cada um dos seus
componentes, a NCCh indico a uma sélida proposta na qual “a musica nao foi o simples
resultado de um alinhamento politico, mas sim uma instancia de criagdo da identidade
compartilhada” (LISKA, 2014: 3, tradugdo nossa'’3).

17 «Ja musica no fue el simple resultado de un alineamiento politico sino una instancia de creacion de la
identidad compartida” (LISKA, 2014: 3).
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica engajada encabecada pelo movimento da Nova Cancao Chilena (NCCh)
teve e ainda tem um impacto singular e de grande importancia tanto na sociedade chilena
como em outros paises da América Latina, tendo se tornado patriménio musical e
referéncia da cultura chilena. Isso se da, dentre outras coisas, porque as musicas desse
movimento revelam um tipo de representacéo do real que tem seu impacto mobilizador e

marcada importancia cultural, politica e social (SOWTER, 2008: 18-9).

Conforme buscamos abordar nesta pesquisa, a NCCh dialoga com o espaco-tempo
no qual se insere. Dessa forma, ela é inegavelmente um fruto de seu tempo, no qual uma
multiplicidade de expressdes sociais surgia a nivel global, tendo em comum a critica aos
paradigmas que estruturavam os esquemas sociais e politicos vigentes, mobilizadas
principalmente pelo protagonismo juvenil (SIMOES, 2010: 138-9). Nesse sentido, e
conforme tratado no primeiro capitulo, este movimento se situa especificamente como
marca da tensionada disputa politico-ideologica motivada pela Guerra Fria, que na
Ameérica Latina se fez mais presente principalmente apos a Revolugdo Cubana — que
retirou a influéncia hegemonica imperialista dos Estados Unidos no continente. Nesse
sentido, situamos este movimento no que Wozniak-Giménez definiu como “utopia de
transformag@o™: uma consciéncia de marcado teor politizado e contestador do status quo
compartilhada entre intelectuais e artistas latino-americanos (WOZNIAK-GIMENEZ,
2014: 69).

De forma geral, em todo o processo de construcdo conceitual e desenvolvimento
estético, de auto percepcdo e de encontro com o outro, os artistas desse movimento — tanto
na qualidade de cantautores como de forma grupal — conservaram em comum o discurso
de carater contra hegemdénico e critico @ mercantilizagdo da cultura, a critica a
desigualdade e a indiferenca social, a articulacdo latino-americana e a concepg¢do de

solidariedade e reconhecimento de atores sociais sistematicamente preteridos.

Para validar esses discursos, se criaram relagGes entre passado, presente e futuro.
Tendo como foco o presente enquanto momento que urge pela necessidade de agdes, a
relacdo com o passado se deu por um processo de resgate de memorias e a argumentacdo
do agora como continuidade: por um lado, continuidade de injusticas ja ndo cabiveis ao

presente, por outro, continuidade de agir tal qual personagens histéricos referenciados
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como martires da luta revolucionaria e tornados herois ndo-oficiais. Por sua vez, a relacéo
com o futuro esteve baseada em um devir de esperanca, tanto de transformacao social de
modo amplo como, no caso especifico da experiéncia da Unidade Popular, de criacdo de
uma nova sociedade — nos dois casos visualizando uma sociedade mais igualitaria e justa.
Nesse sentido, destacamos nesta pesquisa trés pontos que pareceram ser bastante

importantes no constructo discursivo aqui tratado.

O primeiro deles é a questdo da desigualdade e da visibilidade dada aos sujeitos
socialmente preteridos. De forma a situar-se enquanto agente histérico e social, o
cantautor da NCCh concebeu seu canto como um dever, tendo o comprometimento com
as questdes sociais como a principal motivagdo para a existéncia do seu canto. Dessa
forma, buscou ser um grito pelos setores marginalizados (tanto das areas urbanas como
do campo) em um pais marcadamente desigual e em um contexto de grande
transformacéo na vida urbana e rural. Nesse sentido, 0 movimento buscou exteriorizar as
mas condicles de vida e de perspectivas futuras daquelas pessoas que tinham pouco ou
nenhum espago de fala a partir do encontro com a realidade destas mesmas, buscando o
méaximo contato com o povo e o estudo e utilizacdo de manifestacfes que lhes fossem

proprias.

Portanto, com o uso do folclore e sua associacdo a tematicas de critica social e
politica, os autores da NCCh buscaram fazer da apropriacao da cultura popular um meio
de encontro com o povo — ja que entendido como verdadeiro portador e representante do
vernaculo (MOLINA, 2010: 11). O encontro com 0 outro, tanto com o sujeito quanto o
na referéncia a questdo indigena, apareceu permeado certas vezes por entendimentos
idealizados e romanticos, conforme explica Silva (2008: 83/127). Ainda assim, o esforco
na busca pela diversidade de vivéncias permitiu um olhar mais sensivel e um verdadeiro
processo de encontro — e, em alguns casos, 0 fusionamento — entre o “eu” (o artista) ¢ o
“outro” (o povo) (SCHMIEDECKE, 2013: 60). Nesse sentido, os discursos da NCCh
buscaram identificar explicitamente e em diversas can¢fes quem seriam esses sujeitos (0
publico principal para quem os cantores se dirigiam e sobre o qual tratavam) socialmente
preteridos e historicamente subjugados: 0 mineiro, 0 campesino, o trabalhador fabril, o
operario explorado, o pobre negligenciado, subjugados no geral. Portanto, consideramos
que neste quesito os discursos musicados dos artistas da NCCh mostraram-se inseridos

de maneira mais direta na historia coletiva.
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Com isso, buscamos situar a proposta politica e artistica da NCCh como um
mecanismo de resgate e producdo das “memorias subterraneas” as que se refere Michel
Pollack, ja que ao estar comprometida em trazer a tona a vivéncia daqueles sujeitos ou
grupos negligenciados social e politicamente, “reabilita a periferia e a marginalidade [ao
mesmo tempo que] acentua o carater destruidor, uniformizador e opressor da memoria
coletiva nacional” (POLLACK, 1989: 4). Assim, os discursos da NCCh resgataram as
“memorias subterraneas” ao construir suas tematicas em torno dos atores sociais
marginalizados do seu presente e do passado, ao passo que sua propria musica também

produziu essas memorias com a sua manutengao no futuro.

Seguindo essa mesma ldgica, apresentamos ainda um segundo ponto que se
constitui um referencial elementar da NCCh: a identificacdo latino-americana. Se
verificou que esta estaria delineada a sombra da nocdo de Péatria Grande, na qual
convergem referenciais socioculturais regionalistas, nacionais e étnicos, em um
imaginario coletivo que perpassa por um conjunto de produgdes simbdlicas e
representacbes do real e, decorrente disso, promove o0 sentimento de pertencimento
mediante a sensibilizac&o e o reconhecimento de uma memoria comum e uma identidade

compartilhada.

De acordo com os postulados de Tomaz Tadeu Silva (2000, 75), de que a
identidade existe a partir de uma relacdo com a diferenca, entendemos que a concordancia
de comunhéo entre povos de tantas bandeiras se dava pelo entendimento de que no entéo
presente, os problemas e desafios apresentados na experiéncia particular de um pais
mostravam-se bastante similares aos dos seus vizinhos, fruto de um histérico comum de
exploragdo e subjugacdo do “inimigo comum”. Este tltimo se apresenta entdo, e de
acordo com a consciéncia latinoamericanista reforcada por Cuba, como o projeto
imperialista e sua estrutura dominante — representado pelos Estados Unidos, mas também
pelos dos mandatarios governamentais latino-americanos coniventes e participes desse
sistema e também das empresas privadas capitalistas que mantinham o monopélio sobre

0 mercado destes paises.

Portanto, a partir das musicas analisadas neste ponto, se verificou a evidéncia de
uma construcao identitaria subalterna, ja que aponta sempre o0 outro como aquele que esta
em posi¢des politicas, sociais e/ou econdmicas dominantes. Portanto, aqui se ressalta que
dentro deste recorte os protagonistas desse movimento se entendiam sempre como 0

“povo”, motivo pelo qual aferimos que estes ndo somente entendiam aqueles sujeitos
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referenciados como os “povos subjugados”, mas também eles mesmos — principalmente
quando se situam neste &mbito fisico e abstrato mais amplo da América Latina —
partilhariam dessa vivéncia. Se, por um lado, verificamos que o entendimento sobre a
identidade latino-americana pode ter se construido por meio de definicBes por vezes
simplistas ou mesmo contraditérias, por outro, observamos que esta ndo deixa de ser
pertinente enquanto instrumento de afirmacéo e producédo de esquemas de representacdo

social alternativos as historias oficiais deste territorio.

O que nos leva ao terceiro e Ultimo ponto, no qual buscamos ater-nos no
entendimento dos musicos do movimento tratado de que seriam colaboradores e
narradores dos processos revolucionarios e, nesse sentido, buscaram legitimar as
efervescéncias do presente desse entdo por meio de releituras histéricas sobre processos
de independéncia e episodios revolucionarios — a partir dos quais enalteceram figuras de
guerrilheiros e libertadores, transformando-os em herdis (MOLINA, 2006: 30). Essas
figuras apareceram na imagem do guerrilheiro latino-americano e vietnamita (este ultimo,
evidéncia de um entendimento de solidariedade revolucionaria universal), o libertador

nacional e o libertador da causa proletaria e socialista.

A partir dessa constatacdo, entendemos que a musica engajada tratada neste
trabalho se ancora nas varias investidas ideoldgicas e, especialmente, identitarias que
estdo sendo compartilhadas nesse periodo pelas correntes de esquerda do continente,
fortemente seduzidas e projetadas pela Revolugdo Cubana. Mas isso ocorre nao por
imposicdo ideoldgica ou ingenuidade politica desses artistas, na verdade eles parecem
bastante conscientes de que estdo operando de forma a produzir 0 embasamento coeso
necessario para manter-se enquanto “gesto de resisténcia” (LISKA, 2010: 2) na constante
da “luta de representacdes” (CHARTIER, 1990: 17). E, mais do que isso, por meio desse
embasamento se afirmam subjetivamente e juntamente a coletividade que compartilha e

valida esse mesmo esquema representativo levantado.

Embora ndo se pode chegar a conclusfes exatas de que maneira essas musicas
tiveram impacto sobre o corpo social e nem mesmo como se deu a recepgdo de seus
significados, € notavel como sua solida e atrativa base discursiva ideoldgica e seu efeito
de resgatar e manter as “memorias subterraneas” as quais se refere Michel Pollack,
tenham feito dessas musicas um patrimoénio musical, identitario e referencial, para boa
parcela da populacgdo chilena — em especial para aqueles individuos que se opunham a
ditadura civil-militar instaurada no periodo subsequente da histéria do pais. Portanto,
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lograram tomar também a futuro um profundo significado, ao menos entre seus pares
(SOWTER, 2008: 18-9).

Por fim, de forma a finalizar esta pesquisa, nos propomos a fazer algumas
reflexBes partindo da aproximacao entre o conhecimento histérico e a musica. Conforme
afirma Duarte, esses dois eixos sao:

diferentes formas de expressar o0 mundo, que guardam distintas
aproximagOes com o real. Ambas sdo formas de explicar o presente,
inventar o passado, imaginar o futuro. Valem-se de estratégias retoricas,
estetizando em narrativa os fatos dos quais se propdem falar. Também
sdo formas de representar inquietudes e questdes que mobilizam os

homens em cada época de sua historia, e, nessa medida, possuem um
publico destinatario (leitor e ouvinte) (DUARTE, 2012: 255).

De acordo com isso, buscando fazer essa aproximacdo entre o ja citado lugar
social proposto por De Certeau e a musica que é objeto desta pesquisa, arriscamos entrar
por caminhos tortuosos. Em um momento no qual se assiste 0 avanco do conservadorismo
no Brasil que, além de significar a nivel amplo o rompimento das estruturas
“democraticas” no pais, também vem acompanhado de projetos absurdos como a “escola
sem partido”, parece fazer sentido refletir sobre a problematizacdo em torno da existéncia
de uma postura politica com relacdo ao mundo — numa cancdo ou em uma narrativa

historiogréafica.

Essa problematizagio, ou “critica silenciosa” conforme define Silva (2008: 73),
parece-nos ndo estar isenta de uma postura politica, porque ndo tem como estar. Mas sim
parece fazer uma pressao para que nao exista a possibilidade legitima do “eu” pesquisador
fazer relagdes entre o texto e o contexto que o préprio vive. Na crise instaurada em 1972,
durante o governo de Salvador Allende, a desestabilizagcdo social (especialmente
estimulada pela midia opositora) via um clima de exaltacdo e intolerancia que se viu
refletido, por exemplo, nos movimentos de “cacerolazos”. Essa expressdo de manifesta
insatisfacdo da sociedade civil contra o governo foi, entretanto, marcada pelo
protagonismo da elite social — majoritariamente mulheres — que saia as ruas para protestar
com o alto som de batidas em panelas vazias (tematica tratada em tom satirico na musica

Las Ollitas de Sergio Ortega).

Como estudar um tema como esse e ndo fazer aproximacgdes entre texto e
contexto? Como nao fazer uma relagdo entre esses movimentos € os “paneleiros” que
comecaram a se expressar nos Gltimos anos no pais? E certo que ndo cabe fazer uma

analise rasa na comparacao entre os dois momentos, sem considerar a particularidade de
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cada um deles. Mas é possivel criar paralelos. Muitos. Nao cabe aqui fazer uma analise
sobre cada um dos personagens, grupos sociais e tipos de governos que envolvem os dois

casos, s se pretende deixar uma ideia como reflexao.

Por fim, para além da aproximacdo entre texto e contexto, ao deixar a vista o
elemento pessoal nesta pesquisa, quigd se realce uma analise “rasa” por meramente
“denuncista”, ou que sirva apenas como uma ferramenta de autorreflexdo pessoal, ou até
mesmo destaque o parco entendimento sobre o fazer historico depois de tantos anos na
universidade. Eduardo Carrasco (membro do grupo Quilapayun) explica que a “cangéo
revolucionaria” feita por ele e os outros artistas da nova Cangao Chilena significava uma
cang¢do que buscava falar, dentre outras coisas, “do nosso proprio amor por estes sonhos”
(CARRASCO apud GARCIA, 2013: 11, traducdo nossal’®). Portanto, também esta
pesquisa cheia de “paixdes” e “posturas militantes” — essas que bem ressalta abster-se
Fabiola Velasco (2007: 139) nas primeiras palavras do artigo citado — parece ser o amor

por alguns sonhos.

174 «yna cancion que dijera a su modo lo que la gente vivia en esas luchas, lo que pensaba y anhelaba

[...], que hablara de la sociedad que queriamos, de nuestros nuevos héroes de la libertad y de la unidad
latinoamericana, de nuestro propio amor por estos suefios” (CARRASCO apud GARCIA, 2013: 11).
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1. Cantores que reflexionan
(Violeta Parra)

En la prision de la ansiedad
medita un astro en alta voz.
Gime y se agita como leon,
como queriéndose escapar.
¢, De donde viene su corcel
con ese brillo abrumador?
Parece falso el arrebol
que se desprende de su ser.
«Viene del reino de Satan
—toda su sangre respondio—.
Quemas el arbol del amor,
dejas cenizas al pasar».

Va prisionero del placer
y siervo de la vanidad.
Busca la luz de la verdad,
mas la mentira esta a sus pies.
Gloria le tiende terca red
y le aprisiona el corazon
en los silencios de su voz
que se va ahogando sin querer.
La candileja artificial
le ha encandilado la razén:
jdale tu mano, amigo Sol,
en su tremenda oscuridad!

¢, Qué es lo que canta? —digo yo.
No se consigue responder.
Vana es la abeja sin su miel,
vana la hoz sin segador.
¢Es el dinero alguna luz
para los 0jos que no ven?
«Treinta denarios y una cruz»
—responde el eco de Israel.
¢ De donde viene tu mentir
y addnde empieza tu verdad?
Parece broma tu mirar;
[lanto parece tu reir.

Y su conciencia dijo al fin:
«Cantale al hombre en su dolor,
en su miseriay su sudor
y en su motivo de existir».

ANEXOS

Cuando del fondo de su ser
entendimiento asi le hablo,
un vino nuevo le endulzé
las amarguras de su hiel.
Hoy es su canto un azadon
que le abre surcos al vivir,
a la justicia en su raiz
y a los raudales de su voz.

En su divina comprension
luces brotaban del cantor.
(1965-1966)

2. Manifiesto
(Victor Jara)

Yo no canto por cantar
ni por tener buena voz,
canto porque la guitarra
tiene sentido y razon.

Tiene corazon de tierra
Y alas de palomita,
es como el agua bendita
santigua glorias y penas.

Aqui se encajo mi canto
como dijera Violeta
guitarra trabajadora
con olor a primavera.

Que no es guitarra de ricos
ni cosa que se parezca
mi canto es de los andamios
para alcanzar las estrellas,
que el canto tiene sentido
cuando palpita en las venas
del que morira cantando
las verdades verdaderas,
no las lisonjas fugaces
ni las famas extranjeras
sino en canto de una lonja
hasta el fondo de la tierra.
Ahi donde llega todo
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y donde todo comienza
canto que ha sido valiente
siempre serd cancion nueva.
(1973)

3. Yo canto la diferencia
(Violeta Parra)

Yo canto a la chillaneja
si tengo que decir algo,
y no tomo la guitarra
por conseguir un aplauso.
Yo canto la diferencia
que hay de lo cierto a lo falso.
De lo contrario no canto.

Les voy a hablar enseguida
de un caso muy alarmante.
Atencion el auditorio
que va a tragarse el purgante,
ahora que celebramos
el dieciocho més galante.
La bandera es un calmante.

Yo paso el mes de septiembre
con el corazon crecido
de penay de sentimiento
del ver mi pueblo afligido;
el pueblo amando la Patria
y tan mal correspondido.
El emblema por testigo.

En comandos importantes,
juramento a la bandera.
Sus palabras me repican
de tricolor las cadenas,
con alguaciles armados
en plazas y en alamedas
y al frente de las iglesias.

Los angeles de la guarda
vinieron de otro planeta.
¢por qué su mirada turbia,
su sangre de mala fiesta?
Profanos suenan tambores,
clarines y bayonetas.
Dolorosa la retreta.

Afirmo, sefior ministro,
que se murio la verdad.
Hoy dia se jura en falso
por puro gusto, nomas.
Engafan al inocente
sin ni una necesidad.
iY arriba la libertad!

Ahi pasa el sefior vicario
con su palabra bendita.
¢ Podria su santidad
oirme una palabrita?
Los nifios andan con hambre,
les dan una medallita
0 bien una banderita.

<Por eso, su sefioria
-dice el sabio Salomon-,
hay descontento en el cielo,
en Chuqui y en Concepcion,
ya no florece el copihue
y no canta el picaflor>.
Centenario de dolor.

Un caballero pudiente,
agudo como un punal
me mira con la mirada
de un poderoso volcan
y con reldmpagos de oro
desliza su Cadillac.
Cueca de oro y libertad.

De arriba alumbra la luna
con tal amarga verdad
la vivienda de la Luisa
que espera maternidad.
Sus gritos llegan al cielo.
Nadie la habréa de escuchar
en la Fiesta Nacional.

La Luisa no tiene casa
ni una vela ni un pufial.
El nifio nacio en las manos
de la que cantando esta.
Por un reguero de sangre
mafiana ira al Cadillac.
Cueca amarga nacional.

La fecha mas resaltante.
La bandera va a flamear.
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La Luisa no tiene casa.
La parada militar.
Y si va al parque la Luisa,
¢adonde va a regresar?
Cueca triste nacional.

Yo soy a la chillaneja,
sefiores, para cantar.
Si yo levanto mi grito
no es tan solo por gritar.
Perdoneme el auditorio
Si ofende mi claridad.
Cueca larga militar.
(1960-1961)

4. Al centro de la injusticia
(Violeta parra)

Chile limita al norte

con el Perd
y con el Cabo de Hornos

limita al sur.

Se eleva en el oriente
la Cordillera

y en el oeste luce

la costanera.

Al medio estan los valles
con sus verdores
donde se multiplican
los pobladores.
Cada familia tiene
muchos chiquillos;
con su miseria viven
en conventillos.

Claro que algunos viven
acomoda’os,
pero eso con la sangre
del degollado.
Delante del escudo
mas arrogante
la agricultura tiene
su interrogante:
la papa nos la venden
naciones varias
cuando del sur de Chile
es originaria.
Delante del emblema

de tres colores
la mineria tiene
muchos bemoles:

el minero produce
buenos dineros,
pero para el bolsillo
del extranjero;
exuberante industria
donde laboran
por unos cuantos reales
muchas sefioras.
Y asi tienen que hacerlo
porque al marido
la paga no le alcanza
pa’l mes corrido.
Pa’ no sentir la aguja
de este dolor
en la noche estrellada
dejo mi voz.

Linda se ve la Patria,
sefior turista,
pero no le han mostrado
las callampitas ...
Mientras gastan millones
en un momento,
de hambre se muere gente
que es un portento.
Mucho dinero en parques
municipales,
y la miseria es grande
en los hospitales.

Al medio de Alameda
de las Delicias
Chile limita al centro
de la injusticia.
(1968)

5. Las casitas del barrio alto

(Victor Jara)

Las casitas del barrio alto
con rejas y antejardin,

una preciosa entrada de autos

esperando un Peugeot.

Hay rosadas, verdecitas,
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blanquitas y celestitas,
las casitas del barrio alto
todas hechas con recipol.

Y las gentes de las casitas
se sonrien y se visitan.
Van juntitos al supermarket
y todos tienen un televisor.

Hay dentistas, comerciantes,
latifundistas y traficantes,
abogados y rentistas
y todos visten polycron.

(y todos triunfan con prolén)

Juegan bridge, toman martini-dry
y los nifios son rubiecitos
y con otros rubiecitos
van juntitos al colegio high.

Y el hijito de su papi
luego va a la universidad
comenzando su problemética
y la intringulis social.

Fuma pitillos en Austin mini,
juega con bombas y con politica,
asesina generales,

y es un ganster de la sedicion.
(1971)

6. El hombre es un creador
(Victor Jara)

Igualito que otros tantos
de nifio aprendi a sudar,
no conoci las escuelas,
ni supe lo que es jugar.
Me sacaban de la cama
por la mafiana temprano
y al laito “e mi papa
fui creciendo en el trabajo.

Con mi pura habilidad
me las di de carpintero
de estucador y albafil
de gasfiter y tornero,
puchas que seria gueno

haber tenio instruccion
porque de todo elemento
el hombre es un creador.

Yo le levanto una casa
o le construyo un camino
le pongo sabor al vino
le saco humito a la fabrica.
Voy al fondo de la tierra
y conquisto las alturas,
camino por las estrellas
y hago surco a la espesura.
Aprendi el vocabulario
del amo, duefio y patrén,
me mataron tantas veces
por levantarles la voz,
pero del suelo me paro,
porque me prestan las manos,
porque ahora no estoy solo,
porgue ahora somos tantos.
(1972)

7. Marcha de la produccion
(Sergio Ortega)

Vamos obreros y campesinos
con alegria y decision
abramos todos nuevos caminos
a construir nuestra nacion.
Trabajaremos todos unidos
con un ardiente corazon
forjemos juntos nuestro destino
a levantar la produccién.

Levantando la produccién
vamos el pais a reconstruir.
Trabajemos de sol a sol.
El presente va muy bien.
El futuro va mejor.
Compafiero a trabajar,
compafiera ta también.

Produciremos, trabajaremos
la patria entera surgira.

Es el trabajo nuestra bandera.
el pueblo alegre cantara.
El Sol ya cae, mi compafiera.
venga conmigo a descansar,
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porque mafiana con nuestro esfuerzo
la produccién hay que afirmar.
(1971)

8. Las ollitas
(Sergio Ortega / Quilapayun)

La derecha tiene dos ollitas
una chiquita, otra grandecita.
La chiquitita se la acaba de comprar,
esa la usa tan solo pa' golpear.

Esa vieja fea
guatona golosa
como la golpea
gorda sediciosa.
Oye vieja sapa
esa olla es nueva

como no se escucha
dale con la mano.

La grandecita la tiene muy llenita
con pollos y papitas, asado y cazuelita.
Un matadero clandestino se las da
de Melipilla se la mandan a dejar.

La derecha tiene dos ollitas
una chiquita, otra grandecita.
La chiquitita se la acaba de entregar
un pijecito de Patria y Libertad.

Oigame sefiora
no me agarre papa
con eso que dice
esa vieja sapa.
(1973)

9. Herminda de la Victoria
(Victor Jara)

Herminda de la Victoria
muri6 sin haber luchado
derecho se fue a la gloria
con el pecho atravesado.

Las balas de los mandados

mataron a la inocente
lloraban madres y hermanos
en el medio de la gente.

Hermanos se hicieron todos,
hermanos en la desgracia
peleando contra los lobos

peleando por una casa.

Herminda de la Victoria
naci6 en el medio del barrio
crecié como mariposa
en un terreno tomado.

Hicimos la poblacién
y han llovido tres inviernos,
Herminda en el corazén
guardaremos tu recuerdo.
(1972)

10. La carpa de las coliguillas
(Victor Jara)

A quién estai esperando
en esta carpa llovida
si estan todos trabajando
compafiera coliguilla.

Yo espero y mi compariera espera
lo que yo espero
“tamos todas esperando
que llegue un joven soltero.

El dia que nos vinimos
para tomar el terreno
se armaron algunas rachas,
pero esta carpa primero.

Y naiden que venga a ésta carpa
saldra lo mismo que entrd
aqui se quitan las ganas
los que no tienen amor.

Hay que ver las coliguillas
se instalaron re ligero
es que tenian clientes
antes de tener terreno.

A “onde vaiga la gente
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vamos nosotras
y pue ‘en pagar lo que sea
sea viejo 0 sea rosca.

Compafiera coliguilla
siempre dispuesta a farrear
aqui las farras son menos
y los trabajos son més.
(1972)

11. Preguntas por Puerto Montt
(Victor Jara)

Muy bien, voy a preguntar
por ti, por ti, por aquel;
por ti que quedaste solo
y el que murid sin saber.

Muri6 sin saber por qué
le acribillaban el pecho
luchando por el derecho
de un suelo para vivir.

iAy!, qué ser mas infeliz

el que mandé disparar
sabiendo como evitar
una matanza tan vil.

Puerto Montt, oh, Puerto Montt,
Puerto Montt, oh, Puerto Montt.

Usted debe responder,
sefior Pérez Zujovic,
por qué al pueblo indefenso
contestaron con fusil.

Sefior Pérez, su conciencia
la enterrd en un ataid
y no limpiaran sus manos
toda la lluvia del sur.
(1969)

12. Plegaria a un labrador
(Victor Jara)

Levantate y mira la montafia

de donde viene el viento, el sol y el
agua.
Ta que manejas el curso de los rios,
tl que sembraste el vuelo de tu alma.

Levantate y mirate las manos
para crecer estréchala a tu hermano.
Juntos iremos unidos en la sangre
hoy es el tiempo que puede ser mafiana.

Libranos de aquel que nos domina
en la miseria.
Tréenos tu reino de justicia
e igualdad.

Sopla como el viento la flor
de la quebrada.
Limpia como el fuego
el cafon de mi fusil.
Hagase por fin tu voluntad
aqui en la tierra.
Danos tu fuerza y tu valor
al combatir.

Sopla como el viento la flor
de la quebrada.
Limpia como el fuego
El cafion de mi fusil.

Levantate y mirate las manos
para crecer estréchala a tu hermano.
Juntos iremos unidos en la sangre
Ahoray en la hora de nuestra muerte.
Amén.

(1969)

13. Si somos americanos
(Rolando Alarcon)

Si somos americanos
somos hermanos, sefiores,
tenemos las mismas flores,
tenemos las mismas manos.

Si somos americanos,
seremos buenos vecinos,
compartiremos el trigo,
seremos buenos hermanos.

Bailaremos marinera,
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refalosa, zamba y son.
Si somos americanos,
seremos una cancion.

Si somos americanos,
no miraremos fronteras,
cuidaremos las semillas,
miraremos las banderas.

Si somos americanos,
seremos todos iguales,
el blanco, el mestizo, el indio
y el negro son como tales.
(1965)

14. El alma llena de banderas
(Victor Jara)

Ahi, debajo de la tierra,

no estas dormido, hermano, compariero.

Tu corazdn oye brotar la primavera
que, como td, soplando iran los vientos.

Ahi, enterrado cara al sol,
la nueva tierra cubre tu semilla,
la raiz profunda se hundira
y nacerd la flor del nuevo dia.

A tus pies heridos llegaran,
las manos del humilde, llegaran
sembrando.

Tu muerte muchas vidas traera,
y hacia donde tu ibas, marcharan,
cantando.

Alli donde se oculta el criminal
tu nombre brinda al rico muchos
nombres.

El que quemo tus alas al volar
no apagara el fuego de los pobres.

Aqui hermano, aqui sobre la tierra,
el alma se nos llena de banderas
que avanzan,
contra el miedo,
avanzan,
venceremos.

(1970)

15. Los pueblos americanos
(Violeta Parra)

Mi vida, los pueblos
americanos,
mi vida, los pueblos
americanos,
mi vida, se sienten
acongojados,
mi vida, se sienten
acongojados,
mi vida, porque los
gobernadores,
mi vida, los tienen
aprisionados.

¢ Cuando sera ese cuando,
sefor fiscal,
que la América sea
solo un pilar?
¢ Cuando sera ese cuando,
sefor fiscal?
Solo un pilar, ay si,
y una bandera.
Que terminen las bullas
en la frontera.

jPor un puiia’o ’e tierra,
Nno me armen guerra!
(1964-1965)

16. América guerrera
(Rolando Alarcon)

iAy, América, América guerreral
iAy, América, América querida!
Por tu tierra corre sangre,
sangre que es mia.

Ay, América, ¢qué pasa con el viento?
¢ Donde lleva tus queridos
pensamientos?

Y mi silencio llega a su fin
porque pregunto por ti.
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En tu tierra se daba bello el trigo,
la amapola crecia en el camino,
los hombres en sus faenas,
y qué hermoso te cantaban las morenas.

Ay, América, el viento trae llanto,
te condenan a vivir en el espanto.
Mueren tus hombres, quieren ser libres,
y ta quieres ser feliz.

Ay, América, que viene un guerrillero,
le pregunto por los pueblos que yo
quiero.

Viene llorando, viene sangrando
y preguntando por ti.

En tu tierra pisada por valientes
ahora duermen tranquilos los tiranos
y se sonrien los cobardes asesinos
de mis hermanos.

(1969)

17. América nuestra
(Rolando Alarcon)

Despierta ya, la noche ha terminado,
América nuestra, olvida tu dolor.
De tus o0jos renace con confianza,

América nuestra, el alba al fin llego.

Y mi pechoy tu pecho
y mis manos y tus manos
construiran ese camino nuevo
que trae la esperanza de un vivir sin
horror.

Despierta ya, oh dulce compariera,
seca tu llanto, la noche ya termina.
Es el alba que trae la esperanza,
América nuestra, mi canto ya te
alcanza.

(1969)

18. Cancioén final
(Violeta Parra)

Me falta la compresion
para explicar el grandioso

momento tan venturoso

que dentra por mi razon;

se embarga mi corazon,

en este siglo moderno

veo que aflojan los cuernos,

los toros quedan sin astas
y el pueblo diciendo: «Basta
pa’l pobre ya los infiernos».

América aqui presente
con sus hermanos de clase.
Que empiece la fiesta grande
de corazones ardientes,
se abracen los continentes
por este momento cumbre,
que surja una perdidumbre
de lagrimas de alegria,
se baile y cante a porfia,
se acaben las pesadumbres.

Entremos en la columna
humana de este desfile.
Miles y miles de miles
de voces fundida en una.
De todas partes los «hurrax,
aqui todos son hermanos
y asi estaran, de la mano,
como formando cadena
porque la sangre en las venas
fluird de amor sobrehumano.

Todo estara en armonia,
el pan con el instrumento,
el beso y el pensamiento,
la pena con la alegria;
la musica se desliza
como carifio de madre,
que se embellezcan los aires
desparramando esperanzas:
el pueblo tendra mudanza,
lo digo con gran donaire.
(1972)

19. Cancion con todos
(Armando Tejada Gomez e César Isella)
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Salgo a caminar
por la cintura césmica del sur.
Piso en la region
mas vegetal del viento y de la luz.
Siento al caminar
toda la piel de América en mi piel
y anda en mi sangre un rio
que libera en mi voz su caudal.

Sol de Alto Peru,
rostro Bolivia, estafio y soledad,
un verde Brasil,
besa mi Chile cobre y mineral.
Subo desde el sur
hacia la entrafia América y total,
pura raiz de un grito
destinado a crecer y estallar.

Todas las voces, todas,
todas las manos, todas,
toda la sangre puede
ser cancion en el viento.
Canta conmigo, canta,
hermano americano.
Libera tu esperanza
con un grito en la voz.

(Cifie el Ecuador
de luz Colombia al valle cafetal.
Cuba de alto son

nombra en el viento a México ancestral.

Continente azul
que en Nicaragua busca su raiz
para que luche el hombre
de pais en pais
por la paz.)
(1970)

20. El aparecido
(Victor Jara)

Abre sendas por los cerros,
deja su huella en el viento
el aguila le da el vuelo
y lo cobija el silencio.

Nunca se quejo del frio,
nunca se quejé del suefio,

el pobre siente su paso
y lo sigue como ciego.

Correlé, correlé, correla
por aqui, por alli, por all,
correlé, correlé, correla,
correlé que te van a matar,
correlé, correlé, correla.

Su cabeza es rematada
por cuervos con garra de oro
como lo ha crucificado
la furia del poderoso.

Hijo de la rebeldia
lo siguen veinte mas veinte,
porque regala su vida
ellos le quieren dar muerte.
(1967)

21. Cueca al Che
(Rolando Alarcon e Fernando Alegria)

Malditos, malditos los coroneles
que mata..., que mataron a Guevara.
Se lo qui..., se lo quitaron al pueblo,

lo mata..., lo mataron a la mala.

Dicen que son cobardes
los coroneles
pasenlos por las armas
a esos peleles.

A esos peleles, si,
que son canallas.
Vengan los guerrilleros
con sus metrallas.

Fuego que nos ampara

el Che Guevara.
(1969)

22. Cancion funebre para el Che
Guevara (Juan Capra e Quilapaydn)

Ya le disparan al temporal
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la tierra gime en la oscuridad.
Cuatro guerrilleros bajan para el sur,
otros seis que quedan para el norte van.

Fiesta de buitres el temporal
masacran carne la libertad.
Perros miedosos aullaran
fiesta de buitres el temporal.

Cuatro guerrilleros bajan para el sur,
otros seis que quedan para el norte van.
Lo dice temblando un bravo militar
se espantan los buitres porque aclarara.

Cuatro guerrilleros bajan para el sur,
otros seis que quedan para el norte van.
Se espantan los buitres porque aclarara

ay, mi compafiero déjame llorar
que lo estan matando por tu libertad.

Ya le disparan al corazén
sangre que brota
alumbra el sol.
(1968)

23. El derecho de vivir en paz
(Victor Jara)

El derecho de vivir
poeta Ho Chi Minh,
que golpea de Vietnam
a toda la humanidad.
Ningun cafion borraré
el surco de tu arrozal.
El derecho de vivir en paz.

Indochina es el lugar
mas alla del ancho mar,
donde revientan la flor
con genocidio y napalm.
La luna es una explosion
que funde todo el clamor.
El derecho de vivir en paz.

Tio Ho, nuestra cancion
es fuego de puro amor,
es palomo palomar
olivo de olivar.

Es el canto universal
cadena que hara triunfar,
el derecho de vivir en paz.

(1970)

24. Vivir como él
(Luis Advis e Frank Fernandez)

El 15 de octubre de 1964, por orden de
los yanquis, las autoridades titeres de
Saigon fusilaron al joven electricista

Nguyen Van Troi, acusado de haber
intentado dinamitar un puente por
donde debia pasar el Secretario de

Defensa norteamericano McNamara.
Se recuerda aun como los patriotas

venezolanos, en los primeros dias de
octubre, secuestraron al Teniente
Coronel norteamericano Smoleny
advirtieron a los yanquis que seria

fusilado ese oficial si se ejecutaba a

Nguyen Van Troi.

Ante aquella situacién Washington
ordeno aplazar la ejecucién del patriota
vietnamita, pero tan pronto como fue
libertado Smolen, los yanquis, a
traicion, firmaron la sentencia de
Nguyen Van Troi.
(Interludio instrumental)
Nguyen Van Troi,
sufriste las torturas mas horribles
mas no consiguieron los esbirros
doblegar tu noble conviccidn,
Nguyen Van Troi.

He crecido formado por la revolucion.
Mi padre era combatiente de la
resistencia antifrancesa y fue torturado
por el enemigo hasta quedar invalido.

Llevo en mi corazdn un odio
incontenible hacia los enemigos de la
patria.

He llegado a Saigon con la firme

decision de continuar la obra
revolucionaria de mi padre.
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(Interludio instrumental)

A pesar del sufrimiento
cantamos, cantamos
porque mientras la carne sufre
el pensamiento esta
en el dia de la victoria.

Quise matar a McNamara porque es
enemigo de la patria.
Acepto toda la responsabilidad de mi
accion.

Silencio,
nos escucha el centinela
y si nos oyen nos torturaran de nuevo.

(Interludio instrumental)

El enemigo quiere matarme. No tengo
miedo a la muerte. Siento solamente
haber sido capturado tan pronto sin

haber podido terminar mi mision.

Siento no poder continuar la lucha por

la liberacion de mi pueblo y de mi clase

y realizar el ideal de mi vida.

Nguyen Van Troi,
tu sangre al derramarse no fue en vano.
Nguyen Van Troi.

Hay que darle muerte al invasor.
Hay que matarlo
antes de morir, tu dijiste,
Nguyen Van Troi.

Por no haber podido soportar la muerte
de mi pueblo y la humillacion de mi
patria, he luchado contra el
imperialismo yanqui.

No soy culpable a los ojos del puebloy
de mis compatriotas. Yo he luchado
contra el imperialismo yanqui.

Amo entrafiablemente a mi Vietnam
querido. He luchado contra los yanquis
que han agredido a Vietnam del Sur,
gue han venido a traer tanta desgracia,
dolor y muerte a mis compatriotas.

Nguyen Van Troi.
Por Vietnam estamos dispuestos a dar

hasta nuestra propia sangre.
(1971)

25. Hace falta un guerrillero
(Violeta Parra)

Quisiera...
quisiera tener un hijo
brillante...
brillante como un clavel,
ligero...
ligero como los vientos,
paralla...
para llamarlo Manuel
y apellidarlo Rodriguez,
el més preciado laurel.

De nirio...
de nifio le ensefiaria
lo que se...
lo que se tiene que hacer
cuando nos...
cuando nos venden la Patria
como Si...
como si fuera alfiler.
iQuiero un hijo guerrillero
que la sepa defender!

La Patria...
la Patria ya tiene al cuello
la soga...
la soga de Lucifer;
no hay alma...
no hay alma que la defienda,
ni obrero...
ni obrero ni montanés.
Soldados hay por montones,
ninguno como Manuel.

Levante...
levantese de la tumba,
hermano...

hermano, que hay que pelear,
olade...
o0 la de no, su bandera
selavan...
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se lavan a tramitar,
que, en estos ocho millones,
no hay un pan que rebanar.

Me abrigan...
me abrigan las esperanzas
que mi hijo...
que mi hijo habra de nacer
con una...
con una espada en la mano
yelcora...
y el corazdn de Manuel,
para ensefiarle al cobarde
a amar y corresponder.

Las lagri...
las lagrimas se me caen
pensando...
pensando en el Guerrillero:
como fue...
como fue Manuel Rodriguez
debieran...
debieran haber quinientos,
pero no hay ni uno que valga
la pena en este momento.

Cogollo:

Repito...
repito y vuelvo a decir,
cogolli...
cogollito de romero:
perros dé...
perros débiles mataron
a traicion...
a traicion al Guerrillero,
ipero no podran matarlo
jamas en mi pensamiento!
(1960-1961)

26. A Luis Emilio Recabarren
(Victor Jara)

Pongo en tus manos abiertas
mi guitarra de cantor,
martillo de los mineros,
arado del labrador.

Recabarren,
Luis Emilio Recabarren,
simplemente, doy las gracias
por tu luz.

Con el viento, con el viento
de la pampa

tu voz sopla por el centro
y por el sur.

Arbol de tanta esperanza
naciste en medio del sol
tu fruto madura y canta

hacia la liberacion.
(1969)
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