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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso em Artes Cénicas apresenta uma pesquisa
desenvolvida no Programa de Iniciacdo a Docéncia- PIBID, com foco na construcdo da
dramaturgia em sala de aula a partir da readaptacdo de obras literarias por alunos
cursando o terceiro ano do ensino médio no Centro de Ensino Médio Setor Leste,
Brasilia-DF. Essa abordagem discorre sobre o fazer teatral em uma troca significativa
entre professor, aluno e escola, que vai ao encontro das probleméticas do texto
motivador e as vivéncias do grupo durante a montagem. A exploracdo da obra literaria
vem incentivar e agucar um novo molde criativo do contexto, abrindo espago para
questionamento do “eu” poético no enredo dramatirgico. O projeto propicia um plano
metodologico sequencial montado estrategicamente para abordar e estimular a criacéo
do texto a partir de questionamento da obra. Séo utilizados jogos de interacdo em grupo;
contacdo de historias, 0 uso de objetos inanimados, por fim a reestruturacdo da obra
com fragmentos textuais criados pelos alunos. Ao longo da experimentacdo, o aluno
entra em contato com diversas estruturas artisticas que servem de norte a sua autoria:
livros, desenhos, filmes, artes plasticas, imagens, material tedrico e fatos do cotidiano.
A pesquisa segue fluxo estruturado em referenciais de autores e arte educadores do
teatro, que d&@o suporte tedrico ao decorrer do desenvolvimento. Ao final do processo, o
aluno tera contato com a propria criacdo, reconhecendo sua autoria, passando de

espectador a autor, na terminologia de Augusto Boal.

Palavras chave: Dramaturgia. Jogo. Literatura. Socializacdo. Autoria.
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INTRODUCAO

Esse trabalho de conclusdo de curso em artes cénicas apresenta uma pesquisa
pedagogica teatral aplicada durante a préatica docente no Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia, PIBID. O projeto foi desenvolvido ao longo dos meses
de marco e agosto de 2017 no Centro de Ensino Médio Setor Leste localizado na Asa
Sul. O projeto investigava a constru¢do de dramaturgia na sala de aula, fazendo uso de
uma metodologia desenvolvida pela professora e doutora Ana Maria Agra que nos autos
propOe a leitura de varios signos: textos, imagens, musicas, livros etc, para concep¢do
da escrita dramatirgica. O método foi abordado dentro do Festival de Teatro na Escola
que configura-se como projeto artistico educacional idealizado pela professora Vanilda
dos Santos, formada na area de teatro e que atua ha 21 anos na escola incentivando o
fazer teatral na construcdo das relagGes interpessoais e na valorizacdo dessa linguagem
como formadora de conhecimento. A pesquisa vai de encontro ao questionamento do
aluno junto as problematicas do texto “obra”, abrindo espago para a criagdo autoral e a

autonomia na constituicdo da montagem.

A escolha pelo tema fora inspirada na minha trajetoria pessoal, onde comeco por
questionar: quais 0s caminhos para a dramaturgia que poderiam contribuir no
entendimento do teatro como linguagem? Como o aluno poderia se enxergar como autor
da prépria obra? Finalmente, se a metodologia funcionaria com as turmas. 1sso s é
possivel compreender no curso do trabalho. O objetivo era usar a obra literaria como
pano de fundo para o suporte das problematicas levantadas pelo grupo, na tentativa de
readaptar a historia criando novos conceitos para o publico, investigando se o aluno era
capaz de enxergar consciente ou inconscientemente sua autoria/autonomia dentre a
criacdo; se a dramaturgia era capaz de gerar acdes de desprendimento na fala/escrita
desses alunos, e ainda, se os estimulos/incentivos e materiais abordado ao longo da
pesquisa eram ou ndo suficientes/eficientes na proposta. Segue alguns critérios e acoes
que foram fundamentais para sustentar esse trabalho:

e Questionario para levantamento de dados da obra, a que os alunos iriam
trabalhar;
e Contacdo de histdrias reais e ficticias fazendo uso de objetos inanimados;

e Continuacao de textos a partir da interrupcdo da historia.



e Mudanca de ambientacdo do contexto historico e narrador. Intercambio de obras
e jogos interativos;
e Concepgdo e apresentacao do texto adaptado ao publico.
e Transposicao das narrativas para a linguagem cénica.
As acdes citadas acima seguem um plano de aula sequencial que possibilita a
construcdo de narrativas dramatdrgicas tanto para os fazedores do teatro quanto para as

outras areas do conhecimento.

No primeiro capitulo, sera abordado minhas vivéncias no curso de artes cénicas,
as afinidades correlacionadas a escrita dramaturgica e a descricdo do planejamento de

curso metodologico aplicado aos terceiros anos “B” e “G” no Setor Leste.

No segundo capitulo, enfatizo minha participacdo no Festival de Teatro na
Escola juntamente com a presenga do programa de iniciacdo a docéncia PIBID,
ressaltando a importancia do processo de inser¢do do licenciando na sala de aula, a
construcdo das relagdes professor aluno como importante fator do desenvolvimento das
atividades teatrais na montagem e, por fim, a escrita dramatdrgica como geradora dos

discursos dos alunos na readaptacéo da obra.

No dltimo capitulo discorro sobre a escrita como processo de libertacdo para a
autonomia, a importancia da literatura para a constru¢cdo humana: a contacdo de
historias no processo de entendimento do teatro na escola e 0s jogos teatrais como

incentivo a resolucdes de problemas tanto na sala de aula quanto na sociedade.



1. POETICAS DO EU.

1.1. Minhas vivéncias no teatro, afinidades e descobertas.

“Nao vivo no ar, suspenso feito passarinho. Também
ndo vivo assentado na terra como rinoceronte. Nem
vivo boiando na 4gua como um peixe. Vivo, sei que
vivo, é no universo infinito que para la de mim, pra
ca de mim, ao meu redor, sempre existiu e existira.
Igual a si mesmo”.

Darcy Ribeiro

Meu desejo pelo teatro se fez presente quando eu ainda era crianca. Lembro-me
de encenar trechos de pecas nos chas literarios da escola, de declamar minhas préprias
poesias em eventos publicos e, por vezes, fazer cenas curtas em reunides de familia.
Comecei a rabiscar poemas aos doze anos, influenciados pelas historias contadas por
minha avo no interior de Minas Gerais, onde fui criado. Com quinze anos, escrevi
minha primeira dramaturgia: “O Vento revela”, texto inspirado em uma imagem de
Ofélia personagem do livro de Hamlet, de Shakespeare, primeiro grande autor que
conheci atraves do meu pai. Ele me deu o livro embrulhado em um papel vermelho.
Guardei 0 papel por muitos anos na esperanca de té-lo para sempre, mas a vida se
encarrega de dar fim a tudo que existe. Ndo sou passaro nem rinoceronte, como profere
Darcy Ribeiro, mas mergulho na vida como faz o peixe no mar. E nesse mar de
incertezas, permito-me errar e aprender com 0S erros. Sou navegante de palavras,
sonhando desbravar o impossivel. Pequeno poeta que escreve histdrias na esperanca de

um dia ser livre.

Shakespeare ndo apareceu na minha vida por acaso. Suas obras sempre
ganharam minha admiracdo, por retratar dramas de amor, trai¢cdo, oOdio, loucura,
aventura, heroismo e morte. Foi um dos autores que despertou em mim a vontade de
escrever, acendeu em meus olhos o anseio pelas palavras, que, aos poucos, foi tomando
forma no papel branco. Tenho orgulho de dizer que ele, como outros autores, foram
importantes na minha escolha pelo curso de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.
Clarisse Lispector, Machado de Assis, Paulo Coelho, Gregorio de Matos, Castro Alves,
Jose de Alencar, Cecilia Meireles, Plinio Marcos e Nelson Rodrigues sao alguns dos

escritores que me encorajaram a fazer parte desta arte efémera que é o teatro. No teatro,
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aos poucos, fui me reconhecendo como artista, dando vida a varios personagens no
palco, vivenciando cada experiéncia cénica como quem monta um quebra cabeca para

no fim construir uma imagem.

Nessa construcdo infinda, fui explorando minhas habilidades e aos poucos
descobri a paixdo pela dramaturgia que ao longo da graduagdo tornou-se mais continua.
Passei a analisar novos meios de concepcao de historias criando obras autorais por meio
de fotografias do préprio cotidiano. Considero-me um artista visual, por isso fago uso
desta ferramenta para conceber grande parte das minhas histérias. Um exemplo disso foi
a escrita de “O Vento Revela” primeira dramaturgia que fiz uso de uma imagem para

conceber a obra.

Na Universidade de Brasilia tive o privilégio de construir textos dramatirgicos
que fizeram parte de trabalhos encenados no Cometa Cenas, mostra direcionada a
apresentacdo de exercicios e montagens cénicas pelos graduandos em bacharelado e
licenciatura no final de cada semestre do curso de Artes Cénicas. Cito aqui, algumas das

obras que exerci a escrita dramatUrgica para conceber a encenacao:

Zeus é Pai- Fora escrita na disciplina de interpretacio teatral 111, orientado pela
professora Giselle Rodrigues. No ato da pesquisa, fui designado a construir a
dramaturgia a partir de fragmentos relatados pelos atores na pesquisa de seus
personagens, que tinham foco nos deuses mitologicos. A dramaturgia contava a histéria
de um luxuoso jantar no Olimpo, onde Zeus convidaria todos os deuses gregos para
revelar uma profecia: um novo Deus havia caido na terra e ressuscitado no terceiro dia.
A partir daquela noite todos eles se tornariam humanos e perderiam seus poderes.
Quando escrevi esse texto senti-me contemplado pela turma, que projetava confianca
enorme ao meu respeito. Iniciava-se aqui uma possibilidade de investigar minha
habilidade de escrita. Meu lugar de voz no teatro, comecava a tomar forma. O mais
importante nesse processo de escrita foi o desafio de compreender cada individualidade
das personagens e traduzir suas vontades e perspectivas de cena. A dramaturgia trouxe

ao publico um novo olhar historico sobre 0s deuses gregos. Segue foto:
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Imagem 1, Zeus é Pai. Turma de interpretacéo teatral I11.

O Quarto Branco- Foi escrito para ser encenado na disciplina de interpretacéo
teatral 1V, orientado pela professora Simone Reis. A dramaturgia contava a histéria de
um menino de oito anos, preso dentro de um quarto branco sem janelas, assombrado
pela figura de um homem sem rosto. Na historia, o personagem “medo” abusa
sexualmente do menino, que tinha medo de expor essa injuria a familia. Em um dado
dia, ele se tranca no quarto branco, e resolve nunca mais sair por vergonha de tudo e
todos. A apresentacdo do texto deu-se na forma performatica, na qual cada aluno
investigava suas particularidades e traziam para compartilhar com a turma. A
dramaturgia dentro da performance surgiu de forma sonora, onde o publico ouvia a
gravacao do texto que se repetia enquanto durasse a cena. Nesse trabalho, relatei pela
primeira vez o abuso que sofri quando crianca. Foi de extrema relevancia poder dividir
com meus amigos de processo meu relato pessoal. Considero que a performance
quebrou a barreira que eu criei sobre esse acontecimento. Hoje consigo falar

abertamente sobre o assunto, por isso a importancia do teatro na minha vida. Segue foto.

Imagem 2, foto: O quarto branco Imagem 3. Foto, Performance.
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A Moldura e o Abismo- Na disciplina de movimento teatral 11, orientado pela
professora Soraia Maria, escrevi um drama por nome “A Moldura e o Abismo”, texto
que contava a histéria de dois personagens surrealistas que se encontravam presos
dentro de uma pintura de Salvador Dali. Na trama, lutavam entre si, para disputar a
propria pintura, ou seja, quem ganhasse o duelo, permaneceria eternizado na moldura.
As personagens de tanto se machucarem com as agressoes proferidas descobrem que a
exaustdo leva ao estado de amor. Nesse processo de escrita, tive como referencial a obra
“Metamorfose de Narciso”. Aqui, pude analisar a imagem e escrever a partir da emocao
que a mesma trazia a minha percepc¢do. A encenacdo se deu na forma de danca, na qual
publico entrava em contato com emocOes dilaceradas das figuras (personagens) em
cena. Segue figura:

Imégem 4. Metamorfose de narciso. Salvador Dali

O Vento Revela- Dramaturgia inspirada no livro de Hamlet do poeta, dramaturgo e
ator William Shakespeare. A concepcdo da histdria se deu apds a analise da imagem a
seguir, onde a personagem Ofélia flutua em um rio serenamente. Ao ler essa imagem,
pude observar como Christophe Durual (ilustrador Francés) fora sensivel em traduzir
Ofélia. Meu olhar se voltou em direcdo a uma nova concep¢do da mesma histdria. Apos
escrever o texto, pude compreender que uma histéria pode partir de diversos estimulos.
A imagem foi o ponto de partida para a construcdo da dramaturgia. Ao ler a figura
iniciei uma série de questionamento; quem era Ofélia? Qual sua relacdo dentro daquele
enredo, 0 que a imagem me trazia de sensacdo? Aos poucos, fui analisando como
Shakespeare referenciava Ofélia no livro, parecia ter criado a personagem para afirmar

que nem o “amor” era capaz de evitar as tragédias e loucuras humanas que a “morte”


https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
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também era lugar de se traduzir a beleza. Segue imagem:
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Imagem 5. llustracdo de Chistophe Durual, Ofélia afogad.

Na imagem, podemos ver a serenidade do rosto da moca, a agua como elemento de
pureza e as flores como alivio a dor. Acho importante salientar que a obra de arte € vista
de forma diversa por cada espectador no contato com a mesma. Nunca €é vista pelo
mesmo angulo, mesma esfera, pelo simples fato de sermos diversos. Essa é a grande
poténcia que a arte traz para o ser humano: a diversidade da compreensdo sobre o

mesmo objeto, histéria, obra.

(...) a natureza jamais produz dois seres idénticos; nem dois grdos de
areia, dois fios da minha barba, duas gotas de orvalho, nem arvores da
floresta, nada é idéntico a nada. Todas as coisas inanimadas, todos os
seres vivos sao Unicos, irreproduziveis (BOAL, 2009, p.97).

No segundo semestre de 2015, tive a honra de apresentar ao publico brasiliense
minha primeira dramaturgia escrita para o teatro. Foi encenada na disciplina de Direcao
Teatral I, orientado pela professora e pesquisadora Cecilia Borges. Pude dar vida a
“Flora” uma camponesa apaixonada por flores, que mora numa estagcdo de trem
abandonada, sonhando partir a qualqguer momento, mesmo convicta de que o trem nunca
iria passar. Certo dia ¢ surpreendida por um rei “Igo” que havia se cansado da vida
solitaria no castelo e resolve explorar as proximidades de suas terras, e, pelo caminho,
encontra na estacado “Flora”. Entre estranhamentos e sutilezas, eles conversam sobre

segredos, medos, vida, morte e amor. Segue fotos:
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e s "
Imagem 6, foto: Isabella de Andrade. O Vento Revela, Flora. Imagem 7, foto: Isabella de Andrade.O rei Igor.

Essas foram algumas das dramaturgias que pude desenvolver na Universidade,
tendo apoio de professores e colegas de cena, relatadas aqui para esclarecer minha
afinidade com essa habilidade e justificar o porqué escolhi desenvolver a escrita
dramatirgica na sala de aula. Na verdade, escrever sempre foi uma fuga em busca de
liberdade, muitas vezes superei dores internas que o mundo ndo poderia amenizar. Por
isso, acredito na escrita como lugar de explanar as emogdes. Acredito na arte como
sendo resposta para muitos questionamentos humanos, nela me reconheco e permito-me

reconhecer o outro. De acordo com BOAL:

(...) quanto mais conhecemos, mas cresce nossa capacidade de
conhecer. Quanto mais me ponho a pintar, mais invento como usar
pincéis e tinta, como se fosse pintor. Quanto mais me ponho a
cantar, mais conheco a extensdo da minha voz como cantor. Quanto
mais fazer bailar minhas palavras, mais aprendo a ama-las, como se
fosse poeta (2009, p.116).

Ao discorrer essas palavras, o autor afirma a importancia do ser humano de
investigar seu proprio eu, numa busca constante pelos valores pessoais. O importante
nesse percurso € entender que todo aprendizado depende da investigacdo. Investigar é
algo que ndo deve estar distante do nosso cotidiano, até porque a curiosidade nos eleva
ao desenvolvimento da ciéncia, da matematica, dos avancos tecnologicos, da medicina e
da arte. A curiosidade € algo constante do ser humano, tanto a crianca como o adulto
tém necessidade de descobertas. Quanto mais me ponho a escrever, mais me reconheco

como autor. Foi investigando minha escrita no teatro que aos poucos reconheci minha
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sensibilidade para arte. Foi na busca por expressdo e liberdade poética, que me
enxerguei sendo experiéncia de mim mesmo, reproduzindo em palavras minhas

memodrias, retratos, sentimentos.

Ao criar historias, interpreto o mundo de forma como a liberdade é ponto de
partida. N&o existe limite nem sentenca, apenas a imaginacgéo que flui como o sangue no
corpo. A subjetividade da arte nos permite traduzir a vida de formas diversas, onde
minhas palavras serdo distintas de outras. Nenhuma poesia € igual a outra. Essa é a
verdadeira poténcia do autor. Desgranges considera:

(...) o autor da obra pode ser entendido como o outro do espectador,
que re-significa a realidade social, base comum a todos,
possibilitando que o contemplador veja a vida (e a si mesmo) “pelos
olhos dos outros” (...) o contemplador capta na obra a realidade na
qual esta inserido. (2011, p.95)

Trazendo para o contexto educacional, parece fazer sentido as palavras do autor,
pois, quanto mais a obra se aproximava da realidade do aluno, melhor é interpretada,
fazendo com que a curiosidade e a vontade de aprender sobre o tema se ampliasse. O
aluno espectador anseia por historias que o faca se sentir representando, que 0 aproxime
minimamente de suas caréncias, afetividade e indagagdes. A escrita dentro da sala de
aula possibilita a interpretacdo da realidade, abrindo novas possibilidades de
questionamento dos conteddos, fazendo o aluno se apropriar dos discursos, afirmando
seu lugar de fala dentro e fora da escola, escrevendo pode-se fazer intercambios
significativos com outras esferas do conhecimento, enriquecendo o repertorio de
aprendizagem. No teatro podemos trabalhar qualquer contexto histérico, por esse

motivo seu potencial na construgcdo do conhecimento na sala de aula é grande.

O teatro vem ganhando espaco como formador de conhecimento nas diversas
areas da aprendizagem. Recentemente alunos envolvidos no projeto PIBID Artes
Cénicas identificaram dentro da Semana Universitaria—UnB 2/2016 oficinas oferecidas
por outros cursos de graduacdo, que fizeram uso de contextos teatrais para expor seus
projetos e pesquisas, usando o teatro como base de questionamentos. Algumas das
oficinas ministradas sugeriam: criacdo de personagens para exemplificar calculos

matematicos; jogos tecnoldgicos com narrativas de imersdo do publico; criagdo de
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dramaturgias para explicar a evolugdo humana; contacdo de historia para discurso de
género em servico social; encenagdo de audiéncias no férum de direitos publicos; entre
muitas outras relacbes que o teatro suporta. O intercAmbio entre as &reas do
conhecimento potencializa a comunicagéo entre os conteidos. Essa aproximagéo abre
espaco para uma melhor compreensdo da educacdo, onde uma férmula pode ser vista
por inmeras Oticas, onde a arte se comunica com a matematica, assim como a fisica se
comunica com a geografia etc. Essa interdisciplinaridade nos permite crescer

pedagogicamente, uma vez que ampliam nossos horizontes rumo a novas descobertas.

Esta pesquisa gerou no aluno o desprendimento do ser autoral, propiciando
liberdade de expressdo, onde pode contextualizar as problematicas no que diz respeito a
politica, a crenca, a relacdo de género, diferencas etino raciais, de classes sociais e
inimeras outras perspectivas de universo humano. O aluno foi capaz de enxergar que,
exercendo a escrita, estaria construindo conhecimento e tornando-se autdonomo das
proprias escolhas (...) a autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias, intimeras decisGes,
que vdo sendo tomadas. Ninguém € sujeito da autonomia de ninguém (Freire, 2009, p.107). A
autonomia a meu ver existe a partir do momento que nos reconhecemos sujeitos
responsaveis pelas proprias acoes. Paulo Freire em sua observacdo entende o sujeito
como sendo autor da propria verdade. SO a partir dela o ser humano passa a ser autor da

propria consciéncia.

1.2. Planejamento de curso para a sala de aula.

Resolvi trabalhara escrita na sala de aula como forma de expressdo das emogdes
e sentimentos dos alunos. Fiz uso da metodologia de construcédo de texto da professora e
autora Ana Maria Agra, baseado na leitura de varios signos: textos, imagens, muasicas,
filmes, livros etc. Esses signos foram usados com objetivo de estimular a escrita na
concepcao de novas interpretacGes sobre obras artisticas. O método foi aplicado as
turmas de terceiro anos “B” ¢ “G” do Centro de Ensino Médio Setor Leste onde
trabalhei dois classicos literarios: O Méagico de Oz de 1939, do escritor, ator e roteirista
Lyman Frank Bum e A Novica Rebelde de 1965, dos autores Maria Augusta Kutschera,
Howard Lindsay e Russel Crouse. Ao longo do percurso da pesquisa foram elaborados
planos de aula para dar suporte ao trabalho. Esses planejamentos irdo aparecer ao longo

dos préximos capitulos desse TCC dando suporte aos temas levantados. A seguir
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apresento o planejamento de curso criado com incentivo do projeto PIBID Artes

Cénicas, orientado pela professora coordenadora Angela Barcellos Café. (Segue o

planejamento)

Plano metodoldgico de construcdo de dramaturgia para o Centro de

Ensino Médio Setor Leste.

Esse plano de curso é destinado ao Centro de Ensino Médio Setor Leste-
localizado no enderego SGAS 1l 611/612 AE CJ E - Asa Sul, Brasilia — DF, para ser
aplicado aos alunos das turmas B e G do terceiro ano do ensino médio envolvidos no
projeto Festival de Teatro Na Escola, orientado pela professora Vanilda dos Santos
professora graduada em teatro pela faculdade Dulcina de Moraes. O planejamento foi
dividido em seis aulas préatico-tedrico que percorreu 0 prazo de seis semanas para ser
realizado. Cada encontro dispunha de 60 minutos para realizagcdo da proposta, de acordo
com o horério da escola. No ato da proposta, a professora responsavel cedeu uma sala
de aula para realizagdo das atividades. Dentre cada etapa é abordado conteudos de
referencial tedrico e pratico das artes cénicas para fomentar as ferramentas teatrais a
serem desenvolvidas com os alunos: jogos teatrais, contacdo de historias, trabalho com
objetos inanimados, obras literarias. Narrativas do corpo, espago e voz na concepg¢édo da

escrita dramaturgica.

Sobre os objetivos

O objetivo foi dar suporte a comunicacdo entre os alunos e capacitar o
desprendimento das emocdes por meio da escrita, explorando a liberdade de trabalhar o
consciente/inconsciente por meio de jogos teatrais e contacdo de historias como
investigacdo da socializacdo do grupo possibilitando a construcdo de poéticas do corpo
e da escrita. A pesquisa teve o objetivo de entreter, convencer e problematizar sobre os
valores morais e sociais, usada como arma para denunciar/investigar a realidade
politica, econébmica e social. Trabalhar a obra literdria como suporte para as
problematicas levantadas pelo grupo dentro do processo de reconhecimento da

autoria/autonomia das proprias acdes.

O objetivo especifico foi investigar/questionar as obras escolhidas pelas turmas,

a fim de criar estratégias para conceber novas narrativas textuais e posteriormente
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readaptar a historia trazendo discursos de autoria dos alunos. Com essa acéo, as turmas

seriam capazes de trazer uma nova Gtica da peca para o publico.

A metodologia

A abordagem discorreu sobre o fazer teatral, numa troca coletiva que vai ao
encontro das probleméticas do texto em andlise e as vivéncias das turmas dentre do
percurso da criacdo de dramaturgia. O método faz uso da pesquisa da professora doutora
Ana Maria Agra que investiga varios signos: imagem, texto, madsica, filmes, fotografias,
artes plasticas, relatos pessoais, siléncios do texto, objetos inanimados entre outros, para
conceber fragmentos textuais e dramaturgias teatrais. O método busca originar
fragmentos poéticos a serem realizados individualmente e em grupo agugando novos
moldes criativos da literatura escolhida pela turma. A pesquisa segue fluxo estruturado
em referenciais de autores e estudiosos do teatro, que dardo suporte tedrico ao decorrer
de todo desenvolvimento. Ao final do processo, o aluno impetrara contato com a propria
criacdo, reconhecendo sua autoria, passando de espectador a autor, na terminologia de
Augusto Boal (2009).

Material tedrico

O material tedrico foi pesquisado para dar suporte as praticas na sala de aula,
fazendo intercambio entre textos de diferentes géneros literarios e teoricos acerca do
ensino de Artes Cénicas. Faco citacdes de autores do teatro como: Viola Spolin (jogos
teatrais); Peter Brook (espaco vazio); Augusto Boal (teatro do Oprimido) Angela
Barcellos Café, Luciana Hartmann (contacdo de historias); Ana Maria Agra (criacdo de
texto dramaturgo) Paulo Freire (educacdo e autonomia) entre outros. Material esse que
suporta as atividades praticas. Os referenciais sdo importantes para que os alunos
possam contextualizar suas vivéncias e saber de onde partir para 0s principios teatrais
abordados nessa pesquisa. Vale notar a importancia do aprofundamento dos contetddos

do PAS e vestibular, que também foram contemplados em minha pesquisa.

Sobre a avaliacao
A avaliacdo foi feita observando a participacdo dos alunos dentro da proposta
aplicada: sua interacdo nos jogos e atividades experimentados em sala de aula, somando

a frequéncia nos exercicios, bem como apresentacdo dos fragmentos textuais no caderno
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de anotacdo e suas associa¢fes com os contetidos do PAS e intertextualidades com o0s
signos apresentados durante o curso. Por fim, a avaliagdo da apresentacdo da
dramaturgia em cena em conjunto com a professora orientadora. Segue 0s temas que

deram sustentacdo as aulas dentro do planejamento de curso:

a) Escolha do livro literario pela turma (obra)
b) Levantamento de dados sobre a obra (questionario)

C) Contagdo de historias reais e ficticias, fazendo uso de objetos inanimados (caixa
dramocénica)

d) Continuagio do texto a partir da interrup¢io da histéria (envelope do “Era uma vez”)
e) Mudanca do contexto historico e do narrador. Intercambio entre obras (escrita
pessoal adentra a histéria)

) Concepcio e Apresentacio do texto adaptado ao publico (encenagio da nova obra).

No capitulo 11 descrevo meu envolvimento com o PIBID em Artes Cénicas na
Universidade de Brasilia, a participacdo no Festival de Teatro do Setor Leste e minha

abordagem dentro da sala de aula, correlacionando arte e educacéo.
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2. CONSTRUIR RELACOES PARA DESENVOLVER A ESCRITA.

2.1. O PIBID na universidade e na escola.

No segundo semestre de 2016, fui convidado a participar do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia, PIBID, coordenado pela professora
doutora Angela Barcellos Café, que faz parte da cadeira das disciplinas de licenciatura
em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia-UnB. Esse programa da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) me abriu oportunidade de entrar
na sala de aula para experiénciar e acompanhar o funcionamento da escola, suas
problematicas, préaticas e o cotidiano do professor de Artes no ensino publico. O PIBID
em Artes Cénica incentiva a formacdo de professores, bem como possibilita a troca de
conhecimento entre Universidade e Educacdo Basica, possibilitando saberes entre
professor, coordenador, académicos e alunos, aproximando teoria e pratica a partir de
experimentacOes colaborativas, permitindo ainda, a criacdo de pesquisas pedagogicas
pelo licenciando, que aos poucos vao perdendo o medo da sala de aula e a inseguranca
com os conteddos a serem ministrados, abrindo espaco as discussbes acerca das
propostas de ensino aprendizagem. No meu caso considerei o incentivo do PIBID
indispensavel, pois deu suporte a minha pesquisa de conclusao de curso e me ajudou na
elaboracdo dos planos de aula e também do material didatico desenvolvido para o

planejamento do projeto.

O PIBID foi um espaco de vivéncia importantissimo por dois motivos
especificos: garantia-me uma bolsa de 400,00 reais como incentivo académico onde usei
para despesas pessoais com transporte, alimentacdo, compra de materiais escolares e
também livros académicos do curso de teatro. Ajudou-me também a enfrentar o medo
da sala de aula e possibilitou vivenciar a rotina de uma escola. Considero que aprendi
muito convivendo com os professores, alunos e funcionarios da escola, pude ter acesso
a quadros de planejamento da escola, a observar aulas tedricas de artes plasticas,
historia e filosofia. Também, fazendo parte do PIBID, criei relaces com meus colegas
de curso e aprendi a me organizar como grupo has pesquisas, seminarios e planos de
atividade. O programa me deu total apoio nessa pesquisa, pois pude dividir com os
pibidianos algumas das acBes que iria aplicar nas aulas do Setor Leste. Senti-me

contemplado por ter esse espaco para questionar acerca do que pretendia abordar na
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escola, por fim me permitiu ter contato direto com alunos, professores, coordenadores e
funcionarios do Setor Leste numa troca imprescindivel. Essas experiéncias sé vieram a
acrescentar no meu crescimento na graduagdo. Paulo Freire no livro “Pedagogia da

Autonomia” afirma:

(...) é fundamental que, na pratica da formacdo docente, o aprendiz de
educador assuma que o indispensavel pensar certo ndo é presente dos
deuses nem se acha nas guias de professores que iluminados intelectuais
escrevem desde o centro do poder, mas, pelo contrario, o pensar certo
que supera o ingénuo tem que ser produzido pelo préprio aprendiz em
comunhéao com o professor formador (FREIRE,1998, p.43).

A palavra “comunhdo”, citada por FREIRE, traduz o lugar da relagdao que o
licenciando “aprendiz” deve criar com o professor orientador, assim que entra na sala
para observar o trabalho do mesmo. Essa relacdo foi de extrema importancia para mim,
ao passo que considerei a troca pessoal significativa ao longo de toda experiéncia, pois
estabeleci dialogos sensiveis com a professora Vanilda Santos do que se pretendia
desenvolver ao longo do percurso da montagem. Nessa perspectiva consegui entender
que a professora seguia aplicando os conteudos, ao passo que eu, aluno aprendiz,

elaborava possiveis estratégias para inseri-me naquela realidade.

Ao observar as aulas teoricas da professora Vanilda, voltei a atencdo para os
conteddos que foram alibis perfeito na construcdo desta pesquisa. Até porque, fiz
associagdes significativas desses temas com os exercicios praticos em sala. Colocar-me
dentro desse planejamento foi nadar a favor da corrente e pegar atalhos para
desenvolver meu objetivo. Foi uma experiéncia desafiadora e ao mesmo tempo delicada
onde a escuta sensivel fez-se presente na grande maioria do tempo. Desafiadora porque
eu ndo fazia parte da realidade da turma, e delicada, porque tive que arquitetar planos
para construir relacbes de confianca naquele ambiente. Inicialmente precisei ganhar o
respeito da supervisora, para enfim, ampliar meu contato com a turma e criar meu
espaco dentro daquele corpo educacional. Freire considera as seguintes palavras a

respeito das relagdes humanas “aceitar e respeitar a diferenca ¢ uma dessas virtudes sem o que a

escuta ndo pode dar. Se discrimino 0 menino ou menina pobre, a menina ou menino negro, 0 menino

indio, a menina rica; se discrimino a mulher, a camponesa, a operaria, ndo posso evidentemente escuté-

las, e se n4o as escuto, sobretudo, me proibo entendé-los (2009, p. 120/121). Outra visdo interessante
é a da autora Hillal Josephina que diz (...) no campo da educacdo, é preferivel que

professor e aluno estabeleca uma relacdo de autoridade especialista, semelhante as
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relagbes médico-paciente. O médico ndo pode dar conselhos autoritarios. O
relacionamento médico-paciente deve ser complementar. Assim também, a relacéo

professor-aluno deveré se desenvolver em plano de colaboracéo (1985, p.19/20).

Pude identificar que um dos pontos positivos da evolugdo em grupo estava na
escuta e na proximidade do pensamento entre os alunos, que juntos conseguiam
assimilar o que se pretendia construir. Ndo distante dessa realidade € a encenacdo
teatral, que s6 acontece de forma colaborativa, ou seja, todas as pecas devem se
encaixar perfeitamente para que a obra seja apresentada ao publico. Retorno as palavras
de Freire, para reforcar que ndo existe relagdo sem escuta, seja na escola, em casa, no
trabalho ou na sociedade. Bom seria se a diversidade e as diferencas fossem respeitadas
no ambiente escolar, talvez ndo tivesse os conflitos pessoais entre os alunos. Essa
pratica permite viver em uma sociedade sem segregacOes, sem preconceitos, sem
julgamento de classe social, opcao sexual, de crenca religiosa, de racga e etnia. Acredito
que o mais relevante na escola hoje é aprender com as diferengas para que assim
possamos nos tornar mais humanos e sensiveis, para ampliar nossos horizontes rumo ao

desenvolvimento de uma sociedade mais plena e justa.

2.2. Festival de Teatro na Escola, primeiras observacoes.

Assim que comecei a frequentar o Setor Leste, fiquei sabendo do projeto
Festival de Teatro na Escola que estava na sua 212 edicdo. O festival funcionava da
seguinte forma: as turmas de segundos anos escolhiam um livro literario para ser
encenado no final do semestre e o livro tinha que esta vinculado aos conteddos
aplicados pela professora em sala de aula e também deveriam fazer jus aos temas do
PAS e Vestibular. Importante salientar que na 212 edicdo do festival somente as turmas
de terceiros anos puderam se inscrever no festival, pois era o ultimo semestre da
professora na escola e ela decidiu fechar o ciclo desta forma. As turmas, ao participar do
projeto, dividiam-se em grupos responsaveis por: direcdo de elenco, elenco,
dramaturgia, figurino, cenario, sonoplastia, iluminacdo e producdo. Todos deveriam
fazer parte do processo, pois seriam avaliados tanto pela professora de artes quanto
pelos professores das outras disciplinas. Porque os professores de outras matérias

também avaliavam as turmas? Porque o festival oferecia premiagdo de primeiro,
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segundo e terceiro lugar para melhor montagem, melhor ator ou atriz e melhor direcéo,
nesse sentido os professores eram responsaveis pela banca julgadora do Festival. Uma
coisa importante que anotei no caderno de bordo sobre a avaliagdo das artes cénicas
nessa escola: todos os alunos envolvidos no festival teriam direito a 1 ponto somado as
outras matérias, ou seja, o professor de matematica por exemplo somaria essa nota no
seu diario de turma. Essa acdo a meu ver incentivava a interdisciplinaridade na escola,
valorizando o teatro como formador de conhecimento e maximizava a socializagcdo na

escola, uma vez que envolvia todos na participacao do evento.

3 .
Imagem 8, foto: Abertura do Festival de Teatro. Montagem dos alunos no auditorio.

Conversando com a professora responsavel pelo Festival, fiz algumas
provocacdes (anexo 1): Como era a relagdo da escola com o teatro? Como os alunos se
identificavam com essa linguagem? Quais as dificuldades que ela conseguia apontar
como rotineira nas montagens, ja que havia passado tanto tempo exercendo esse oficio?
Esses questionamentos me ajudaram a entender melhor o porqué do projeto, sua
visibilidade e caréncias. Consegui identificar na fala da professora Vanilda uma
dificuldade dos alunos: transcrever obras literarias para o formato dramatirgico.
Descobri também que os alunos davam preferéncia a encenar obras ja escritas no molde
teatral, muitas vezes seguindo o texto na integra. O que ndo era a minha intencao nesta
pesquisa. A expectativa foi fazer com que os alunos trouxessem seus préprios discursos

para a hova concepc¢do da obra. Com isso, poder enxergar seu lugar de autor: “(...) meu

papel no mundo ndo € s6 o de quem constata o que ocorre, mas também o de quem intervém como sujeito

de ocorréncia. N&o sou apenas objeto da histéria, mas seu sujeito igualmente” (FREIRE,2009, p.77).
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Foi acreditando nesse sujeito evidenciado por FREIRE: “O que intervém na
historia, ¢ ndo somente constata”, que dei inicio ao processo de construcdo de
dramaturgia na sala de aula com énfase na exploracdo desta realidade, aproveitando a
imersdo dos alunos no festival. Estarei na necessidade de o aluno se fazer compreender
como ser atuante dentro da obra. Isso estava ligado a expressdo corporal e também ao
poder da palavra que viria na concepcdo da escrita. Escrevendo, os alunos estariam
abertos a expor suas fragilidades, duvidas, questionamentos sobre 0 mundo, sobre o eu,
0 outro, as convivéncias, o direito de ser e 0 rompimento destas inquietacfes. A escrita
no momento possibilitava 0 suporte a esses anseios, que muitas vezes sdo silenciados
pela familia, pela escola e pela sociedade. O projeto possibilitou a criacdo de materiais
autorais pelas turmas dentro do Festival, fazendo uso dos mesmos para readaptar a obra
potencializando, assim, o sujeito que “faz” ao invés do que “reproduz”.

DESGRANGES:

(...) no momento em que retorna ao seu lugar, exterior a obra, para
elaborar uma interpretacdo dela, o contemplador recorre a sua
experiéncia pessoal, para, baseado em sua propria vida, formular uma
compreensdo da arte. Ao rever os fatos de sua histéria, no ato de
analise da obra, o espectador, além de refletir sobre os acontecimentos
da cena, formula pensamentos criticos acerca da sua prépria trajetoria,
detendo-se de maneira distinta, renovada ante as suas experiéncias
pessoais, estando em condi¢Bes de produzir respostas inesperadas para
as mesmas questfes, revendo e recriando possibilidades para sua
existéncia. (2011, p. 32).

A escola ja incentivava o fazer teatral por intermédio da professora Vanilda.
Seus alunos tinham contato com oficinas e aulas desenvolvidas em parceria com o
PIBID Artes Cénicas. Havia um plano de curso que contava com conteldos teoricos e
desenvolvia a parte pratica com jogos teatrais, oficina de corpo voz e interpretacdo para
atores. Meu olhar se voltou em direcdo ao texto, pois identifiquei essa caréncia. Os
alunos atentavam para as questbes de figurino, iluminagdo, atuacdo e cenario e

deixavam de lado uma parte importante que era seus discursos dentro da peca.

A questdo foi levantada em sala de aula, para que os alunos comecgassem a
pensar sobre suas acoes efetivas na peca. Deixassem a forma ja pré-estabelecida (texto
na integra) desafiando-se usar suas reflexdes pessoais, para que 0 grupo pudesse

reconhecer seu potencial em cena. Isso ndo quer dizer que a literatura inicial, como por
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exemplo, o texto do Magico de Oz, ndo era reflexivo ou importante. O objetivo era que
0 Mégico de Oz pudesse trazer discursos préprios para os alunos, atualidades e
contextos aproximados, pois esses alunos estavam proximos a entrar na Universidade e
a expectativa da escola era aplicar os conteldos do PAS e Vestibular. Entdo, quanto
mais questionamento a respeito do contexto, melhor seria para a compreensdo de todos.
O objetivo era que os alunos dialogassem de forma intertextual com as narrativas
apresentadas.

A seguir exponho o primeiro plano de aula pratico, aplicado no Festival de
Teatro, com o objetivo de conhecer os alunos e socializar por meio dos jogos teatrais.

2.2.1. Escolha do livro literario pelas turmas.

Data do encontro: 8/03/2017

Nesta aula as turmas ficaram responsaveis por expor as obras correlacionadas
aos conteudos abordados no seminario anterior a minha chegada a escola. O tema do
seminario das turmas B e G foi “O teatro da crueldade”, de Antonin Artaud. O autor nos
propde um teatro que busque alcancar as regibes mais profundas do individuo, um
teatro onde as formas, o0s sentimentos, as palavras compdem a imagem de uma espeécie
de turbilhdo vivo e sintético, no meio do qual o espetaculo toma o aspecto de uma
verdadeira transmutacdo. Partindo desta referencial, da década de 20, os alunos
debateram entre si e fizeram a escolha das seguintes obras

Turma B — O Mégico de Oz, de 1939, do escritor, ator e roteirista Lyman Frank
Bum e Alice no Pais das Maravilhas, de 1865, do autor Charles Lutwidge Dodgson
(Lewis Carrol).

Turma G — A novica Rebelde de 1965, dos autores Maria Augusta Kutschera,

Howard Lindsay e Russel Crouse.

Quando tive a primeira conversa sobre a escolha das obras na sala de aula,
enfatizei a possibilidade de interligacdo entre duas ou mais obras dentro da mesma
montagem. A turma poderia investigar e problematizar obras distintas numa mesma
dramaturgia. Para minha surpresa, a turma B escolheu duas obras, fiquei entusiasmado,
pois minha orientacdo tinha surtido efeito. Passei a prestar mais atencdo as orientacfes

na sala de aula apds esse episodio, pois sabia que aqueles alunos tinham confiado na
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minha proposta. A professora Vanilda gostou da possibilidade de adaptacdo de duas
literaturas e confessou ndo se lembrar de turmas que haviam trabalhado duas obras
dentro da mesma montagem no Festival. Devo frisar que estas obras ndo eram tratadas

isoladamente, mas em dialogo intertextual.

A escolha por trabalhar duas turmas no Setor Leste foi para poder investigar as
diferencas que iam surgindo ao longo do processo, juntamente com as dificuldades que
cada grupo apresentava no decorrer da proposta. Ja que teriam acesso a0 mesmo
material metodoldgico. Esse material também foi alvo investigativo, pela conversa que
tive com a professora. Segundo ela, os alunos nunca haviam experimentado essa
abordagem dentro do Festival de Teatro. A primeira diferenca que anotei no diario de
bordo foi: A turma B se aventurou em escolher duas obras literarias para serem
questionadas na montagem, ao passo que a turma G optou por se manter na sobriedade
de uma obra literaria. Outro apontamento que fiz no caderno de anotagdes foi: a turma B
inseriu mais discursos pessoais no texto final que a turma G. Isso é possivel ser visto no
texto adaptado no (anexo I11) desta pesquisa.

Na segunda parte da aula trabalhei com os alunos uma dindmica para conhecer

melhor o grupo e cada aluno em particular. Utilizei 0 jogo que passo a descrever.

JOGO DO QUEM E VOCE? Referencial: Viola Spolin (Jogos teatrais na sala aula)
capitulo V “moldando o espago em grupo”, p. 77 a 80.

Andamento: Os alunos deveriam conhecer seus companheiros de trabalho, pois iriam
conviver ao longo de todo o trabalho da montagem, pensando nisso, utilizamos o jogo.
Fizemos uma roda para que todos pudessem se olhar e demos inicio ao jogo com a

ajuda de um objeto.

Imagem 9, foto: Material didatico para aula.
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A pellcia passava por todos os jogadores na roda, ao sinal de uma palma o
sapinho parava, o aluno que estivesse com a pellcia se apresenta para o grupo falando o
nome e fazendo um gesto com o corpo. Exemplo: Meu nome é Caio, ele faz o gesto de
segurar na ponta do nariz. Todos devem repetir 0 nome do jogador e o gesto feito por
ele. Desta forma os alunos iam associando 0 nome ao gesto, 0 gesto a0 nome engquanto
eu memorizava 0s nomes na turma. Ao finalizar o jogo do nome/gesto explorarei outras
acOes dentro do jogo, como por exemplo: inventar uma pequena histéria com o
nome/gesto/continuacdo. Exemplo: Meu nome é Caio e eu pego no nariz, pois tenho
alergia de cobertor de 4. Para finalizar o encontro do dia dediquei 5 minutos de escrita
automatica com os alunos, fazendo com que eles pudessem descrever suas sensacoes e
inquietagdes dentro do exercicio.

O objetivo do exercicio era explorar a interacdo entre os alunos, abrindo espaco
para o autoconhecimento, bem como ajudar na compreensdo do foco e do olhar
trabalhando o gesto ligado a palavra e despertar o interesse com relacdo ao coletivo,
abordar o poder da socializacéo na escola e na sociedade.

Notei, ao abordar esse jogo que, sem as relaces de afeto bem estruturadas era
impossivel elaborar qualquer acdo junto as turmas, ja que a pesquisa dependia da
colaboracdo de todos para galgar seu caminho. Notei também que era fundamental
respeitar a individualidade de cada aluno envolvido, e que cada turma dependia de um
tempo para entender a proposta, e esse tempo deveria ser respeitado assim como a
funcdo de cada membro dentro da pesquisa. Josephina Hillal em seu livro Formacéo do

homem consciente esclarece:

A relacdo de confianca entre professor e aluno tem origem no
respeito mutuo: o professor respeita 0 aluno em sua individualidade
e 0 aluno respeita a personalidade do professor. Para que o professor
possa compreender o aluno, é preciso gue ele se conhega e se aceite
a si préprio, com seus pontos positivos e negativos. (1985, p.133).

Associando as palavras da autora com minha vivéncia na escola, percebi a
importancia de conhecer melhor o aluno e aproximar a realidade através de um dialogo
sensivel, tentando descobrir suas afinidades e habilidades, para que as mesmas
pudessem ser exploradas e desenvolvidas dentro do grupo. Pude presenciar algumas
dessas habilidades como, por exemplo: A aluna “M” da turma G tocava violao acustico

i as aulas na escola, ja o aluno “R” da turma esenhava enquanto
durante os intervalos d 1 la, ] luno “R” da t B desenh: quant
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ouvia a aula tedrica da professora Vanilda, o aluno “k” da turma B escrevia poemas no
caderno e escondia dos demais colegas de turma. Ao presenciar essas acOes, fui aos
poucos me aproximando desses alunos com intuito de fazé-los compreender o poder de
contribuicdo de suas habilidades para a montagem da cena. Muitas vezes o aluno
expressa suas vontades dentro da sala de aula, mas ndo tem um olhar mais apurado
sobre isso, podendo partir do professor a orientagcdo desses alunos aproveitando suas
afinidades. O aluno “R”, tendo habilidade com o desenho, ficou com a responsabilidade
de desenvolver a proposta de figurino da montagem. A aluna “M” foi convidada a criar
a sonoplastia da peca, pois tinha afinidade com a composi¢do musical. Também o aluno
“k”, que escrevia poemas, foi convidado a se aventurar na escrita da dramaturgia para

encenagéo.

Sé&o essas relagdes de solidariedade que podem somar no fazer artistico na sala
de aula. Dar espaco para que o aluno possa desenvolver suas habilidades, reconhecendo
0 poder de decisdo sobre suas vontades e interesses, para somar junta a experiéncia dos

demais. Desgranges infere: (..) desenvolvem-se, no decorrer do processo, as possibilidades

expressiva e analitica, exercitando o participante tanto para dizer algo através do teatro, quanto para uma
interpretacdo aguda dos diversos signos visuais e sonoros que constituem uma encenacdo teatral. (2011,
p.95)

Convivendo na escola, observei um fato muito interessante. Em uma das aulas
tedricas que ministrei com a presenca da professora Vanilda Santos, o aluno “L” fez
uma pergunta: “o que ¢ 0 Dadaismo? ”. No momento assumi ndo dominar aquele
assunto, mas que a turma poderia questionar. Em meu diario de bordo anotei a seguinte
observacdo: Percebo gque quando assumo ndo deter o conhecimento completo sobre
algo, os alunos se sentem mais a vontade para questionar sobre o mesmo. Entendi,
naquele momento, o que Paulo Freire defende: “o ser humano nao ¢ detentor de todo
conhecimento”. Percebi que com esse acontecimento a minha relagdo com os alunos se
tornou mais aberta, porque eles teriam refletido sobre esse episddio, percebendo minha
fragilidade como ser humano. O discurso se voltou para esse assunto, € eu enxerguei
como sendo positivo, pois trocamos muitas ideias e constatei que o aluno e o professor
se igualam quando assumem ndo ter propriedade total dos conteudos e assuntos
corriqueiros, assumem uma forma mais humana na rela¢do escolar, mais proxima da

realidade e da vida. O professor, se colocando no lugar do aprendiz, assumindo sua
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fragilidade. Nao que isso seja um modelo ideal de comportamento, mas convenhamos
que ndo somos donos da verdade absoluta. Assumir fragilidades também é uma
qualidade dentro das relacGes na escola. Reconheci na vivéncia com as turmas que estar
aberto para aprender com os alunos era essencial, pois tinhamos particularidades
diferenciadas, e isso era enriquecedor no nosso trabalho, de acordo com Freire:

(...) embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao
formar e quem ¢ formado forma-se e forma ao ser formado. E nesse
sentido que ensinar ndo é transferir conhecimento, conteldos nem
formar é acdo pela qual um sujeito criador d& forma, estilo ou alma a
um corpo indeciso e acomodado (...) quem ensina aprende ao ensinar
e quem aprende ensina ao aprender. (2009, p. 23).

Essa passagem de FREIRE resgata a importancia do fazer junto e do criar
coletivamente, do pensar que somos capazes de aprender com 0 outro, sem que iSSO
perpasse a arrogancia e a prepoténcia. No capitulo I, cito minha avo como sendo uma
contadora de historias que detém um conhecimento pela vivéncia e ndo pelo
aprofundamento tedrico da mesma. Uma pessoa comum que nunca frequentou a escola,
mas que fora capaz de passar adiante seus ensinamentos. Acredito nessa possibilidade,
pois grande parte do conhecimento historico estda na vivéncia da realidade, na
capacidade de aprender sem que tenhamos que teorizar tudo. As inven¢Ges humanas
foram feitas em sua maioria pela observacdo do outro da propria natureza. A roda, por
exemplo, foi desenvolvida pela necessidade do ser humano se deslocar. O avido foi
construido a partir da observacdo dos passaros, e tudo que existe no mundo foi se

constituindo pela necessidade do proprio ser humano de existir e evoluir.

Tudo que precisa evoluir na minha concepc¢éo deve passar pela experimentacéo.
No caso do avido, por exemplo, muitos acidentes aéreos ocorreram até que pudessem ter
um protétipo perfeito de vdo. Outro exemplo foi a concepgdo da roda. As primeiras
foram feitas de argila e houve a necessidade de reforcar sua estrutura para que se
alcancassem grandes percursos. Evoluir requer desequilibrio e questionamento, na

educacdo ndo é diferente. Piaget sugere que (...) o processo educativo, portanto, consiste em
criar, artificialmente, desequilibrios que levem a inteligéncia a se desenvolver, pois a relagdo humana é
fundamentalmente conflitual, mudar, radicalmente, a pedagogia: em vez de fazer dela uma “facilitagio”,

transformar a educagéo num “desafio” (desequilibrardo) (1984, p. 19).
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E nesse desafio que acredito estar a evolugdo de muitos questionamentos da
escola. O modo tradicional, onde o professor aplica o contetdo no quadro esperando
que o aluno copie e ndo questione, € uma acao que sufoca o direito ao questionamento e
a problematizardo do assunto. Quando o professor age dessa maneira a meu ver, retira o
direito do individuo de criar conflito e de errar. A escola é lugar de errar. O erro é
material de aprendizagem. De acordo com Neuza Bertoni Pinto, no livro Prética

pedagogica (Pedagogias das diferencas na sala de aula), lemos:

(...) acredita-se na possibilidade de o erro poder torna-se uma valiosa
alavanca para o professor enfrentar as diferengas existentes entre 0s
alunos na sala de aula e poder acompanhar, de forma efetiva, a
aprendizagem escolar. Aprender a ver o erro como normal, aprender
a interpretad-lo de forma mais construtiva e produtiva, como um
indicador privilegiado para dar uma ajuda personalizada ao percurso
escolar do aluno, seria uma via real para tratamento das diferencas
existentes no grupo-classe. (Bertoni, Neuza,2001, p.48).

O erro sem duvida fez parte do percurso do meu projeto na sala de aula, pois
quando, por exemplo, o aluno “S” da turma B aponta para o colega “T” e diz que o
gesto feito no jogo do QUEM E VOCE? Estava errado e que o colega era “burro”. Meu
apontamento foi fazé-lo refletir sobre o que era certo e errado? Deixando claro que no
teatro o erro era precioso, assim como na escola e na vida. Que o erro tinha que entrar
na obra de arte como algo construtivo, pois quando os alunos fossem questionar a obra
escolhida, tinham direito de errar ao levantar hipdteses sobre a mesma. Errando estariam

se aproximando da vida, uma vez que no teatro é sobre ela que falamos e interpretamos.

A seguir discorro o plano de aula I, elaborado para ajudar o aluno a questionar a

obra escolhida e principiar a escrita de fragmentos textuais para cena.

2.2.2. Levantamento de dados sobre a obra (questionério)

Data do encontro: 22/03/2017

A aula teve inicio com um debate sobre a obra escolhida onde os alunos
discutiram sobre o contexto e a narrativa do autor. Elaborei um questionario para as
turmas onde puderam levantar o maior nimero de informacBes sobre o livro. Dois

questionarios foram selecionados para fazer parte do banco de dados desta pesquisa
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(anexo I1): Na turma G a do aluno “K” ¢ na turma B o aluno “F”. Considerei a
abordagem do questionario positiva para as turmas, pois puderam entender melhor seu
contexto e ter mais propriedade para falar sobre a obra dentro do coletivo e também
definir melhor os papéis dentro da encenacdo. A aluna “J” da turma G estava destinada
a fazer o mapa de luz da encenacdo e operar a mesma, mas quando preencheu o
questionario de levantamento de dados da obra ficou encantada pela personagem de
Dorothy, de O Magico de Oz e pediu para atuar ao invés de fazer a luz. Foi interessante
observar essa mudancga pela aluna. Acredito que, se ndo tivesse questionado a obra,
certamente ela ndo teria experimentado fazer a personagem e ndo teria ganhado o

prémio de melhor atriz do festival daquele semestre.

O debate sobre a obra foi sugerido para gerar o poder de democracia nas turmas,
assim qualquer decisdo tomada referente a montagem era responsabilidade do coletivo.
Um dos objetivos principais desta aula era fazer com que o aluno ao entrar em contato
com a literatura fosse capaz de investigar\ levantar discursos do livro, importantes para
comegar a pensar sobre os fragmentos textuais que poderiam contribuir para a nova
adaptacdo da peca. Na segunda etapa da aula apliquei um jogo teatral com principios de
fotografia do corpo no espaco trabalhando cenas coletivas com historias inventadas.

Utilizei 0 jogo que passo a descrever.

JOGO DO QUE ESPACO E ESSE? Referencial: Viola Spolin (Jogos teatrais na
sala de aula) capitulo XVIII “desenvolver a pega escrita”, p. 251 a 259 e Peter brook (a
porta aberta) “nog¢des de espago vazio”.

Com folha e papel na mdo o aluno foi orientado a escrever uma pequena cena
que viveu em seu cotidiano proximo. Cada aluno elaborou uma frase e colocou dentro
da caixa amarela. Dividi a turma em quatro grupos de preferéncia com colegas que nao
costuma ter afinidade ou contato na sala de aula. Essa acdo foi propositada para causar
entrosamento entre alunos que ndo tinham contato no cotidiano da escola, uma
estratégia para quebrar as panelinhas sempre recorrentes nas turmas. Com o grupo
formado elegeram um lider para pegar a histéria na caixa amarela e fazer a leitura. Em
seguida destinei cinco minutos para montarem a cena, com a cena criada o0 grupo se
articulou para escolher quatro acdes principais, exemplo: cena (uma mulher gravida
sentiu as dores do parto e ganhou o bebe dentro do dnibus) quatro acdes possiveis de

fotografia: 1- a bolsa estoura 2-todos correm para ver, 3-alguém puxa o bebe e 4-todos
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desmaiam. Os jogadores devem repetir a sequéncia inumeras vezes. Formando as

fotografias das agoes.

Anotei no diario de bordo a seguinte observacdo: Os alunos “V”, “M” ¢ “P” da
turma B sdo extremamente competitivos e mantém uma relagdo de desrespeito visivel
para ocupar o papel de lider nos exercicios propostos, estdo sempre prontos para partir
para a briga e constantemente usam de palavras ofensivas uns com os outros. Conversei
com a professora Vanilda sobre o comportamento desses alunos, ela me informou que
eles vieram de turmas diferentes e ja brigavam desde o primeiro ano. Constatei que o
conflito também fazia parte da rotina da escola e como futuro docente deveria refletir
sobre isso. No caso dos alunos V, M e P resolvi propor que trabalhassem juntos na
concepcdo da cenografia na montagem, bolei estratégias para que ficassem mais
proximos e com o tempo pudessem se enxergar importantes no grupo. Uma das coisas
que identifiquei foi: a turma excluia inconscientemente esses trés alunos e isso os fazia
querer chamar atencdo. Minha estratégia de montar grupos com alunos que ndo se
relacionavam dentro da sala de aula era exatamente para gerar a socializacdo entre eles,
para minha surpresa eles comecaram a brincar mais nas atividades e a sentarem mais
proximos na sala de aula. Considerei positiva essa acdo e vi de perto a potencialidade

que o teatro proporciona as relacdes humanas.

T gl iS5 & =

Imagem 10, foto: exercicio de efperimehtégéo de f-(;tografia no espaco.

E importante que, ao decorrer das experiéncias escolares, o aluno se reconheca
como parte do todo, em um processo de investigacdo da propria identidade e da

autonomia como individuo. O educador e filosofo Paulo Freire acredita que: “(...) o

conhecimento emerge apenas através da invencéo e reinvencdo, através de um questionamento inquieto,
impaciente, continuado e esperan¢oso de homens no mundo, com o mundo e entre si, ndo ha educacéo
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sem amor. O amor implica luta contra o egoismo. Quem nao é capaz de amar o0s seres inacabados néo
pode educar. Ndo h& educacdo imposta, como ndo ha amor imposto. Quem ndo ama ndo compreende 0
proximo, ndo o respeita” (FREIRE, 1979, p.29).

N&o ha davidas que a escola é um ambiente importante no desenvolvimento das
relacbes humanas. Nenhuma relagdo da-se no sentido individual. FREIRE ao citar o
entre si potencializa o fazer coletivo, e afirma a impossibilidade de uma relacdo una.

Vygotsky em colabora as palavras de Freire ao dizer: “nossas atitudes individuais estio

impregnadas de trocas com o coletivo, ou seja, tudo que fazemos sozinho esta correlacionado com o todo.
Mesmo o que tomamos por mais individual de um ser humano foi construido a partir de uma relacdo

externa e social” (Vygotsky, 1998).

Assim € no teatro, dependemos do coletivo para que uma montagem acontega. A
arte teatral ndo se faz sozinho, mesmo um personagem sozinho no palco depende da
troca com o espectador para obter respostas para a obra. Grotowski ao analisar o fazer
teatral afirma que “So6 se tem acesso ao espetaculo a partir do proprio espetaculo, através de um
contato direto com ele, por isso é sempre um processo ligado a experiéncia e ao pensamento, 0 espectador
como testemunha da agdo do ator” (Grotowski, 2011,p.74). As palavras do autor ressaltam a
importancia de se criar coletivamente a obra artistica, ndo existe arte sem publico, sem
que haja troca constante com aquele que a contempla. Por esse motivo na escola é
importante avivar e incentivar as experiéncias coletivas como eficacia da evolucao

social.
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3. CONTANDO HISTORIAS, CRIANDO HISTORIAS.

3.1. O discurso do aluno entra no jogo.

Como ja mencionado no capitulo I, minha afinidade pela contagdo de historias se
deu ainda na infancia, por meio da minha avd, que, no ato do contar historias, fazia
resgate de lendas folcldricas e ainda casos pessoais vividos no interior de Minas Gerais.
Faco uso desta referéncia como motivadora da minha construgdo como autor textual.
Nessa pesquisa adotei a contacdo de historias na sala de aula como perspectiva de
resgatar discursos vivenciados pelo aluno em seu cotidiano escolar e social na
expectativa de fazé-lo enxergar que, contando histérias, era capaz de construir

dramaturgias. Segundo Hartmann:

Os conhecimentos adquiridos na pratica da contacdo, no contato
com a audiéncia, no aperfeicoamento da memoria, na valorizacao
de diferentes tradi¢des orais e no trabalho que integra corpo, voz e
boas doses de imaginacdo, posicionam os contadores de historias
em um lugar privilegiado nesses novos processos de producdo de
conhecimento, tanto dentro quando fora das instituicdes formais de
ensino (Hartmann, 2014, p.47).

A contacdo de historias possibilita ao aluno explorar suas experiéncias mais
intimas, com elas resgatar a autoestima, o humor e a brincadeira, dando margem a
leitura, a literatura e a escrita. Para contar historias o aluno acessa a imaginacdo como
relata Hartmann e assim produz conhecimento. Ao apreciar uma historia, o aluno é
capaz de estimular seu senso criador, pondo em pratica a sensibilidade de compreender
o “outro” e sua unicidade, abrindo meios para que ambas as partes se enxerguem
responsaveis pelas proprias escolhas e acdes no mundo. Café no livro “O teatro e suas

pedagogias: praticas e reflexdes” ressalta:

[...] o contador de historias € alguém que conta “com” o outro, ou
seja, em conjunto, significando as palavras, dando sentido ao
conto. Na medida em que as palavras sdo narradas e apreendidas
pelo ouvinte, este restitui a compreensao por meio dos olhos e
expressdes do rosto ao contador (CAFE in HARTMANN e
VELOSO, 2016, p. 310).

A meu ver o contador de histérias promove um mergulho sensivel no interior da
mente do seu espectador e desabrocha para a liberdade que permite brincar de faz de

conta, (...) contar histéria € uma atividade que por milénios tem conservado seu poder
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de suscitar o sonho e a fantasia nos ouvintes (Café, Angela, 2015). A fantasia é
recorrente na arte de fazer teatro, pois admite a traducdo do inconsciente que € citado
pela autora como sonho. O contador de historias tanto faz uso da oralidade como o uso
do objeto em cena, na verdade o objeto entra na historia como ferramenta pretensiosa
para mobilizar a atencdo do publico. Pude vivenciar essa acdo dentro do PIBID onde ao
contar uma histéria a professora Angela Café fez uso de um corddo para traduzir acdes
das personagens “velha” e “gato” dentro do enredo, no ato do exercicio o objeto ganhou
varias formas como uma pata de galinha por exemplo. Identifiquei que o objeto
potencializou a narrativa e deu caracteristicas simbolicas dentro da contagao.
Interessante dizer que o uso do objeto em cena também traduz o siléncio, ou seja, as
palavras que ndo sdo ditas pelo contador. (...) o olhar é nosso primeiro canal de
comunicacdo (Café, 2015). Foi pensando nessa caracteristica do objeto ligado ao
contador de historias que elaborei o material didatico (caixa dramocénica) para

investigar essa ferramenta dentro do planejamento de curso.

Discorro a seguir o plano de aula 111, onde pude investigar a contacdo de historia
como possibilidade de estimular a escrita dramatdrgica e propor a imersao das turmas

na brincadeira através do jogo.

3.1.2. Contacao de historias reais e ficticias: fazendo uso de objetos

inanimados.

Data do encontro: 5/04/2017

Nesta aula trabalhei com os alunos a contacdo de historias fazendo uso de
objetos inanimados. Primeiro questionei a turma sobre o que era contacdo de historias?
Se alguém ja tinha ouvido falar sobre o tema? Fiz uma breve introducdo expondo o
material de pesquisa “A descoberta do contador de historias na contemporaneidade” da
professora doutora Angela Barcelos Café que atua desde 1993 como Contadora de
Histdrias, formando grupos de pesquisa sobre o assunto. Em seguida expliquei a
dindmica do jogo e apresentei a caixa dramocénica para a turma (material didatico
construido dentro do PIBID sob a supervisdo da orientadora Angela Café) no interior da
caixa tinha varios objetos de facil identificacdo. Partimos para o exercicio. Segue 0 jogo

proposto:
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JOGO DO E VERDADE OU MENTIRA? Referencial: Angela Barcellos Café
(as descobertas do contador de histérias na contemporaneidade) “alguns recursos ¢
técnicas da narragdo” p. 2 a 6. Viola Spolin (jogos teatrais na sala de aula). Capitulo

XVI “contagdo de estorias e teatro de estorias”, p. 231 a 239.

Posicionei a caixa no centro da sala e todos sentaram em circulo, desta forma os
jogadores poderiam manter contato visual entre si mantendo o foco no exercicio. A
primeira orientagdo foi: o0 aluno deveria escolher um objeto contido na caixa e contar
uma histdria fazendo uso do mesmo, para esse jogo defini duas regras basicas: primeiro
0 jogador poderia contar uma historia real da vida dele escolhendo um objeto por
afinidade (o aluno tinha acesso a todos o0s objetos contidos na caixa). A outra regra foi a
seguinte: O jogador poderia escolher um objeto no escuro, ou seja, enfiando a médo na
caixa e pescando um objeto surpresa (0 aluno néo teria acesso aos objetos contidos na
caixa). Escolhendo essa segunda opg¢éo, deveria inventar uma historia e acrescentar o
objeto no enredo. Uma coisa importante: O aluno tinha que dar nome ao objeto assim
que o retirasse da caixa e ao finalizar a historia ndo poderia devolvé-lo a mesma. O
objetivo da dindmica era estimular através da imaginacdo possibilidades de
desprendimento das inquietacdes, quebra do medo da exposi¢do no grupo, abertura para
levantamento de temas do cotidiano e analisar a desenvoltura, criatividade e coeréncia

ao contar a historia.

Imagem 11, foto: material didatico PIBID.

Anotei no diario de bordo as seguintes informacgdes sobre a aula: Ao iniciar o
jogo, aturma G teve mais resisténcia, identifiquei que muitos alunos tinham dificuldade
de se expor na frente do grupo. Isso ficou visivel quando observei a exposicdo dos

seminarios pelas turmas, onde grande parte dos alunos ndo conseguia se articular e se



37

expressar e acabavam optando por ler o contetido para a turma. No caso do aluno “J” da
turma G, mesmo optando por ler, ndo conseguia pronunciar bem as palavras e tremia de
nervosismo. Considerei esse fato problematico na sala de aula, mas compreendi que o
grupo precisava se conhecer melhor para que essas a¢gdes fossem mudando ao longo do
semestre e alunos como o J pudessem se sentir mais a vontade na frente da sala. No
exercicio de contagdo de historias, a turma B foi mais aberta para o jogo e entraram
rapidamente na dindmica. Notei pela primeira vez que essa turma era composta por
alunos com idade inferior a turma G. Esse talvez tenha sido o fator que permitiram

brincar mais dentro da atividade.

As turmas de trabalho B e G tinham nimero grande de alunos, passando dos 30
por sala. Descrevi no diario de bordo como é complexo trabalhar a diversidade de cada
turma e mesmo a individualidade especifica de cada aluno, por um motivo basico. O
tempo destinado ao estudo das artes na escola é insuficiente. Dessa forma, investiguei as
habilidades e afinidades dos alunos, a fim de tentar aproximéa-los da realidade. Desta
forma pude trabalhar a interacdo entre eles, no sentido de ampliar as relagdes
interpessoais e potencializar suas caracteristicas dentro da montagem. Sobre a relagédo

interpessoal Gomes esclarece:

Proporcionar ao “eu” identificar-se com a vida de outro, colocando-o
na posi¢cdo do outro e capacitando-o para incorporar a si aquilo que
ele ndo é, mas tem possibilidade de ser. Ou seja, € um meio
indispensavel para a rela¢do do individuo com o todo, para a tomada
da consciéncia desse todo, refletindo a infinita capacidade humana
para a associacdo e para a circulacdo de experiéncias e ideias (2008,
p.25)

Acredito que soO é possivel evoluir socialmente quando conseguimos enxergar o
outro, pois dependemos desta troca para nos mantermos vivos. Tudo o que O ser
humano busca afinal é atingir o outro, produzimos tecnologia para a massa, fazemos
cinema para alcancar o outro, montamos espetaculos teatrais para sensibilizar o maior
namero de publico. Nesse sentido, almejamos as trocas, e as mesmas sdo uma constante
humana. O convivio meio ao “todo” capacita a construgdo e evolugdo do conhecimento.
“Albert Einstein (1879-1955) em seus estudos define que toda forma de vida se
originou da mistura entre elementos quimicos, pois o universo ndo € estatico, e se

encontra em constante expansao”. Ou seja, 0 ser humano faz parte do universo e, como
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tal, estd em constante processo de transformacéao. A escola ndo é diferente do que pensa
Einstein, esta vinculada a esse processo, e é o espaco fundamental para se questionar o
mundo, construir conhecimento, trabalhar a socializagdo entre os individuos, despertar a

curiosidade e a criatividade em todos os sentidos. Agra ressalta:

Estamos fabricando ficcGes a todo momento, porque a realidade
pesa sobre nos. Os deveres, a labuta cotidiana sdo perpassados pela
imaginacdo. Estamos a criar estdrias, contar estorias. A narrativa é
condicdo essencial da vida. Pensemos aqui a literatura como um
jogo. (AGRA in HARTMANN e VELOSO, 2016, p. 27)

No teatro tudo cabe, pois nele a imaginacao € infinita e a liberdade de improvisar
sobre a vida € algo superior ao humano. O ato de criar ficcdo nos aproxima dos deuses,
por permitir a construgdo do novo. Contar historias nos permite desnudar as mazelas do
mundo, as guerras, 0 preconceito, a intoleréncia correlacionada a crenga, a etnia, a
sexualidade e tudo que é inerente ao ser humano. A arte é essencial para vida assim
como a literatura é essencial para o ser humano como infere AGRA. As artes cénicas na
escola sdo grande aliadas da construcdo das relacbes humanas pelo fato de traduzir a

vida.

3.2. O aluno autor e a escrita na busca pela autonomia

Liberdade, sensibilidade, autoria e autonomia foram palavras fundamentais na
contextualizacdo dessa pesquisa, uma vez que deram suporte aos questionamentos das
obras literarias escolhida por cada turma, possibilitando a reflexdo do poder da escrita

na escola, como parte integral de construcdo do conhecimento (...) arte é forma de conhecer,

e é conhecimento, subjetivo, sensorial, ndo cientifico. O artista viaja além das aparéncias e penetra nas
unicidades escondidas pelos conjuntos. Sintetiza sua viagem e cria um novo conjunto - a obra -, que
revela o Uno descoberto nesse mergulho; este, por analogia, nos remete a nés mesmos (BOAL, 2009,
p.111).

Vemos pelo discurso de Boal que a arte € uma forma de conhecer. Quando o
aluno escreve uma historia, entra em contato com suas lembrancas, desejos, sonhos,
descobertas, perdas, frustracbes, amores e memorias armazenadas durante toda vida.
Todas essas qualidades fazem parte de ndés e definitivamente sdo insubstituiveis.

Quando os alunos entram em contato com o “eu autor’” instintivamente ativam o senso
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criativo por meio da sensibilidade num fluxo que permite a liberdade. O teatro escorre
nesse mesmo rio “liberdade” e nos permite recriar a vida de intimeras formas, pela
abertura que oferece as expressées humanas. Ser autor concebe ao grupo de trabalho a
capacidade de modificar o olhar sob a obra e sobre a vida, dando liberdade para
transformar os lugares, as pessoas, a politica. Conseguimos acabar com as guerras, a
seca no sertdo, viajar pelo espaco, voar feito um passarinho, ressuscitar 0os mortos,
conversar com os deuses, abragar um rinoceronte, nadar com os tubardes, acabar com a
corrupcgédo e o preconceito. A ficcdo nos permite todas as acdes citadas, tudo pode ser
explorado dentro da criacdo autoral, pois quando falamos de autoria nos aproximamos

da liberdade de criagéo.

No plano de aula 1V discorro sobre a construcdo de dramaturgia por meio de
fragmentos de textos literarios, fazendo uso do material didatico criado no programa

PIBID Artes Cénicas para experimentar a autoria.

3.2.1. Continuacéo do texto a partir da interrupc¢éo da historia

Data do encontro: 19/04/2017

Na aula foi abordado o material metodologico de criagdo de dramaturgia da
professora Ana Maria Agra que investiga a possibilidade de criacdo textual a partir de
imagens, filmes, siléncios do texto etc. A dinamica em especifico era a continuacao da
historia a partir da interrupcdo da mesma e 0 uso da imagem para concepcdo da
narrativa dramaturgica. Apos discutir sobre essa possibilidade apliquei o exercicio nas

turmas B e G. Segue 0 jogo proposto:

JOGO DO DIA: ERA UMA VEZ! Referencial: Ana Maria Agra “O teatro e suas
pedagogias” praticas e reflexdes. (Método de criacdo de texto dramaturgo)

Apresentei aos alunos o envelope do “Era uma vez” (material didatico
construido no PIBID sob orientacdo da professora Angela Café) no interior do envelope
estavam contidas algumas historias populares, como, por exemplo, Alice no Pais das
Maravilhas; O Gato de botas; A histdria do eu, do tu e do ele entre outras. Acontece que

essas historias ndo estdo completas. O desafio no exercicio € ler o fragmento da historia
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e dar continuidade ao enredo. Nesse exercicio as turmas se dividiam em pequenos

grupos para criarem uma nova historia baseada no fragmento da primeira.

C

Imagens 12 e 13, foto: envelope do ERA UMA VEZ. Materiél didatico PIBID.‘

Dei um tempo para 0s grupos escreverem o0 texto e em seguida pedi que
trocassem a historia com outro grupo que dava continuidade a mesma. Uma coisa
importante: Ao escrever, 0 grupo poderia inserir vivéncias das aulas anteriores como
algumas histérias contadas na aula de contacdo de histérias, poderiam também usar
objetos da caixa dramocénica para compor a nova obra. Para finalizar o exercicio,
orientei os alunos a escolherem um lider para ler 0o novo texto para a turma. Os
objetivos do exercicio foram estimular a autoria dos alunos e 0 senso criativo do grupo,
bem como possibilitar a emissdo de discurso do cotidiano na escrita, oferecer espaco

para a imaginagcao e promover 0 senso critico.

Faco mencdo a importancia da escrita dentro da investigacdo pessoal dos alunos,
onde, descrevendo sobre suas particularidades, possam reconhecer o valor da autoria e
com isso a pratica da autonomia de seus discursos, tanto dentro como fora do ambiente
escolar. A proposta infere a concepcdo de histdrias e fragmentos dramaturgicos, dando
fomento a esse conceito, onde 0 aluno-autor faz interferéncias dentro das obras literarias
que viria a ser readaptadas por meio da sua contacdo. Por fim, a importancia da
literatura na construcdo intelectual dos mesmos. Antdnio Candido em seu livro “Varios
Escritos”, no artigo “O direito a literatura” relaciona a importancia da literatura por dois

angulos:
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Primeiro verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade
universal, que pode ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade por que pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto,
nos humaniza (...) em segundo plano a literatura pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar
as situacgtes de restricdo dos direitos ou de negacédo deles, como a
miséria, a servidao, a mutilagdo espiritual. Tanto num nivel quanto
no outro ela tem muito a ver com a luta pelos direitos humanos
(Candido, Antonio, 1995, p. 253).

Nessa perspectiva trabalhar a literatura com os alunos do Setor Leste tendeu a
propiciar a liberdade de expressdo sobre questionamentos no que diz respeito aos
direitos, muitas vezes desconhecidos e silenciados socialmente. Na analise da
construcdo de fragmentos pelos alunos pude identificar muitas historias pessoais
adentrando a escrita: A aluna “S” da turma G descreve “minha vida ¢ tao ruim que nada
mais faz sentido, eu me olho no espelho e ndo consigo enxergar uma princesa, quando
eu era pequena minha mae me chamava de princesa, agora nem nos falamos direito”. O
aluno “A” também da turma G exp0s o seguinte na escrita “os trés porquinhos sao meus
chegados, quando acabar a aula de filosofia vamos dar um role na Samambaia para
colar com o lobo mal” vai ver rola um game ou uma ponta”; O aluno “D” da turma B
conta “ na cidade das maravilhas um cara me deu um tapa na cara e roubou minha
mochila, passei a ter medo dos personagens que a Alice me apresentou como sendo
bonzinhos”. A aluna “M” da turma B escreveu “ o Eu, o Tu e o Ele moravam na mesma
rua, o Tu espancava sua mulher quando voltava do bar, todos ficavam calados e tristes,
o Ele é um traficante de drogas que vive rodeado de mulheres, ndo sei 0 que elas véem
nesse bicho feio, deve ser por conta do corddo de ouro que ele tem no pescogo. O Eu
odiava o som auto que o vizinho coloca todas as sextas feiras a noite”. O aluno “F” da
Turma B relata “Era uma vez uma linda menina que vivia no bosque, um dia chamei ela
para tomar um sorvete la no Patio Brasil, mas levei um toco danado, acho que a linda
menina nunca vai querer fazer isso comigo, a amiga dela mandou me dizer que ela me
acha feio. Mas quando eu for jogador de futebol ela vai me achar massa. A Aluna “B”
da turma B escreveu “num reino distante, um rei € uma rainha tiveram uma filha
chamada Aurora. Ela tinha um vestido preto e tocava numa banda de rock, usava batom
preto e raspava a lateral da cabeca, um dia ela foi participar de um programa de TV e
ficou mundialmente conhecida, entdo sua familia que ndo gostava do jeito que ela era

comegou a respeitar a Aurora. Por todos esses relatos podemos ver a fungdo social do
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ato de narrar, uma vez que todos os fragmentos destacados expdem a realidade

opressiva dos alunos.

A escrita dramatdrgica entra nessa pesquisa como possivel meio de exploragédo
das inquietagdes, num fluxo investigativo em busca da criagdo do novo, da nova
literatura. Todos nGs somos seres criativos e sensiveis, por isso devemos estimular esse
senso criador para que nossos ideais se solidifiquem rumo a nossa constru¢gdo como
pessoa. Ndo devemos negar a potencialidade das nossas criacfes. Pois é dessa forma
que evoluimos individual e coletivamente. Gerar 0 senso criativo nos alunos do Setor
Leste fez com que eles enxergassem que sdao responsaveis pela construcdo de novos

contextos, novas obras.

Na aula V questionei o poder criativo dos alunos como fonte inicial da
readaptacdo da nova obra de arte, ou seja, da construcdo da dramaturgia para ser
encenada ao publico. Nesse sentido destaquei a importancia da literatura para
construcdo da subjetividade do aluno, bem como sua importancia enquanto um ser

social.

3.2.2. Mudanca do contexto historico e do narrador. Intercambio entre

obras.

Data do encontro: 3/05/2017

A aula foi uma retomada dos questionamentos do livro escolhido pela turma,
resolvi expor como a obra poderia ser adaptada, quais recursos poderiam somar a
encenacao e a importancia de adotar discursos da propria turma dentro da dramaturgia
nova. Questionei sobre as possibilidades de mudanca de caracteristicas dos
personagens, lugar onde poderia acontecer a encenacdo. O drama “A Noviga Rebelde”,
necessariamente tinha que acontecer em um convento e na casa do capitdo Georg,
também poderia ocorrer dentro de uma sala de audiéncia onde a Irma Berenice poderia
exercer a funcdo de juiza, que iria julgar o amor da personagem Maria pelo capitdo
Georg. Apos esse debate com as turmas, sugeri que 0s alunos entrassem em comum
acordo para eleger um ou mais representantes, responsaveis pela escrita da dramaturgia

e eleicdo dos fragmentos que a turma havia produzido ao longo das vivéncias. Para que
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os alunos pudessem entender melhor o fator da autoria dentro do fazer teatral, levei para
a sala de ensaio uma pasta com varias imagens e fotografias. Fiz uma marcac¢éo no chdo
e distribui as figuras na intencdo de instigar a curiosidade da turma. Em seguida pedi
que cada aluno escolhesse uma imagem e prestasse atencdo no que constituia seu
formato. Comecei a questionar juntamente com o grupo se aquela imagem tinha
personagem, que lugar era aquele, que atmosfera a ilustracdo passava e quais 0s
sentimentos ela trazia. Para finalizar pedi para que todos escrevessem uma histéria

contando o0 que a imagem representava.

Imagem 14 e 15, fotos: Construgdo de dramaturgia com base na imagem “ material didatico PIBID”.

No segundo momento, relembrei o exercicio do “Era uma vez” para reforgar a
necessidade da autoria e ajudar a transmutar a literatura que a turma escolheu para
releitura. Discursos do proprio cotidiano social eram bem-vindos, como, falar de
politica, crenca, questdes de género, sexualidade, preconceito e todos 0s temas que sdo
inerentes a nossa realidade. Por fim, a turma estava livre para exercer sua autonomia
junto a obra. Salientei a importancia da nova dramaturgia ser escrita seguindo os moldes
de um texto teatral e na sequéncia apliquei um jogo com uso de objeto. Segue jogo

proposto:

JOGO DO QUE OBJETO E ESSE? Referencial: Viola Spolin (Jogos teatrais na
sala de aula) capitulo I “Porque trazer os jogos teatrais para sala de aula? ’p. 29 a 51.

Existiam trés objetos dentro de uma caixa azul. O jogo consistia em o aluno
pegar 0 objeto e o apresentar a turma. Exemplo: isso é um telefone, mas poderia ser!
Dando uma nova funcdo ao objeto. Em seguida passa o objeto de criagdo para o

préximo aluno, que daria uma nova funcdo ao objeto. A ac¢do aconteceu em circulo e
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quando o objeto passasse por todos os jogadores entraria na roda o proximo objeto.
Ainda fazendo uso do objeto, levantei a possibilidade de trabalhar a contacéo de historia
com uso de um objeto. Exemplo: pente. Um jogador daria inicio a histdria: Existia uma
montanha no meio de uma floresta, no alto dela morava um pente muito solitario...o
préximo jogador continuava a histéria.... Um dia o senhor pente resolve construir uma
ponte com folhas de bananeiras... 0 jogo se encerrava quando todos tivessem passado

pela contagéo.

O objetivo dessa atividade era propor a liberdade de criar a partir de um estimulo
inicial. A Interagdo do grupo de forma dindmica e ludica e a abordagem da autonomia
construiam a imagem e o objeto, usando da subjetividade.

No diario de bordo, anotei as seguintes informacdes a cerca dessa vivéncia: Na
turma B o grupo elegeu dois alunos para ficarem responsaveis pelo texto adaptado, ja a
turma G optou por um aluno ficar responsavel pela dramaturgia. As imagens que mais
motivaram a escrita das turmas foram as que traziam situagdes de miséria, trabalho
escravo, soliddo e abandono. Na dindmica da contacdo de histérias, fazendo uso do
objeto com participacdo da turma inteira, os discursos que mais surgiram foram:
feminismo, drogas, sexo, morte e familia. Alguns discursos dos alunos acerca das
imagens: a aluna “M” da turma B relata (imagem 16) “eu sou a Julia e moro em uma
casa bem pequena com meus seis filhos. Meu marido me deixou quando o Juliano tinha
trés meses. Eu ndo vou abandonar meus filhos, pois sdo as Unicas coisas que eu tenho na
minha vida”. A aluna “B” da turma B escreve (imagem 17) “Esse homem escondido
atras da madeira tem medo de mostrar o rosto, ele ndo tem nome e é cego também,
ainda bem que ele ndo enxerga, pelo menos ndo vai saber qual a cara dos politicos

ladrdes”.

E importante ressaltar o carater de denincia seja individual, seja coletivo
presente na narrativa dos alunos. Dessa forma, a fabulacdo exerce uma importante
funcdo na vida dos alunos, que podem se reconhecer como sujeito de realidades

doloridas, mas que sdo partilhadas socialmente e passaveis de mudanca.
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- . ol .
Imagem 16: Roberto Ripper. “Retrato escravo” Imagem 17: Carlinhos Alcantara “na palma do olho”

O aluno que escreve a literatura se torna sujeito importante na sociedade, por
estar contribuindo com a mesma, criando material para si e para o0 outro, exercendo
funcdo de quem pensa o que produz. Essa deveria ser a fungdo primordial da educacao:
estimular o senso investigativo, fazendo questionar o porqué das coisas e do proprio eu
em meio a elas. Tornando a sala de aula como lugar de problematizar o conhecimento e
aos poucos quebrar a barreira do sujeito passivo, reprodutor de copias, bem como

assumindo a repressao do sistema educacional:

(...) criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo
novo. Em qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse
“novo”, de novas coeréncias que se estabelecem para a mente
humana, fenbmenos relacionados de modo novo e compreendidos
em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar. ”(Fayga, Ostrower, 1993, p. 9).

O artista esta sempre usando sua habilidade sensivel para tocar o outro e fazer
entender sua arte. Através dela, compreende a existéncia, e tudo que o mudo por si S0
ndo consegue responder de imediato. Tudo que o siléncio da alma ndo pode traduzir, as
coisas da vida que nos seres humanos, estamos longe de entender. CANDIDO em seu

livro, Varios Escritos, 1995 reflete:

(...) entendo aqui por humanizacdo o processo que confirma no
homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como 0 exercicio
da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade
do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve
em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivo e aberto para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(Antdnio, 1995, p. 249).



46

Se a literatura nos permite compreender a natureza, sociedade e os semelhantes,
como esclarece CANDIDO, posso indagar que, exercendo a escrita na sala de aula, o
aluno pode se aproximar da propria natureza, reconhecendo sua autonomia intelectual.
E ao produzir narrativas definitivamente se enxerga como autbnomo da propria

capacidade de fazer, como considera Freire:

(...) A autonomia, enquanto amadurecimento do ser para si, €
processo, € vir a ser. N&o ocorre em data marcada. E neste sentido
gue uma pedagogia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale
dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade (2009, p.107).

O aluno é um ser criativo e esta na escola a procura do novo, das sensacdes
novas e do olhar novo sobre as coisas que o cercam. Na realidade essa ¢ uma das
grandes buscas do ser humano. Se me ponho a refletir sobre a criagdo do mundo e todas
suas descobertas, percebo que o novo se fez presente em toda nossa evolugdo e se
estendera até o fim da nossa existéncia. O ser humano ndo se sustenta no vazio. Na
verdade, nossa grande expectativa no mundo tem relacdo com a novidade. Necessitamos
das relacdes novas, dos sapatos novos, das viagens novas, do cabelo novo, do perfume,
dos lugares novos, das novas relacdes, novas culturas, comidas, roupas e livros.
Podemos considerar que o novo esta ligado intrinsicamente a constituicdo subjetiva dos

individuos.

3.3. O jogo como norteador das diferencas

Em minha pesquisa, dei énfase ao jogo teatral com o objetivo de aproximar as
relacGes entre as turmas, na procura pela socializacdo do grupo de trabalho. Nesse
sentido, o jogo pde em cena a voz do aluno, o corpo e expressdo, reconhecendo sua
relevancia para o coletivo, quebrando a barreira frente a realidade que esta inserido ao
jogar. Uma das coisas que achei relevante ao aplicar os jogos teatrais foi o poder que
essa acdo traz para o aluno na investigacao da propria pratica de jogar. No jogo, o0 aluno
é capaz de tomar decisbes e resolver problemas. Associamos essas resolucdes a vida
cotidiana onde buscamos a todo custo resolver problemas. Por esse motivo, resolvi

agregar essa ferramenta na minha pesquisa, com intuito de fazer o aluno compreender a
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importancia da resolu¢dao dos problemas, dos conflitos pessoais e sociais. Agra em “O

teatro e suas pedagogias: préaticas e reflexdes” reflete:
[...] gostaria que pensdssemos 0 jogo ndao s6 como ato de
representacdo, mas como algo que estd presente nas esferas de
nossas vidas, aberto a nds como possibilidade de recriacdo do
mundo. Pela via do simbolo, humanizamos a barbérie que se nos
apresenta cotidianamente. E preciso nos abrir para a vastiddo
daquilo que ndo sabemos, mas que esta em n6s como possibilidade.
O jogo é uma das formas de barrar as ranhuras do cotidiano,
elevando a vida a um patamar de criacdo, alegria e felicidade. O
jogo comunica precisamente a unicidade verdadeira de quem joga,
unindo a capacidade de se relacionar dos seres humanos a
vitalidade profunda de sermos Unicos, fazendo-nos gozar de nossa
autorrevelacdo. A arte desvela a unicidade Unica do mais escondido
e mais verdadeiro que possuimos. Por-se em jogo é fazer saltar a

infancia, a patina da vida vivida (AGRA in HARTMANN e
VELOSO, 2016, p. 27 — 28).

Todo jogo necessita de regra, A regra permite ao aluno investigar sobre sua
resolucéo, tomar decisGes rapidas, trabalhando sua autonomia, que nada mais € do que a
tomada de responsabilidade pelos proprios atos. Quando ponho em prética o jogo teatral
em sala de aula, fago com que o aluno perceba que na vida social também estamos
sujeitos as regras, como tal, temos que lidar com essa realidade, tentando abrir fissuras
criativas na concepgdo de solucionar problemas. O aluno jogador, ao se pbr no jogo,
entra em contato com inimeras unicidades do grupo como citado por Agra, assim, tende
a valorizar instintivamente a socializacdo como um todo até porque a resolucdo do
problema deve ser decidida em conjunto e ndo individualmente. Ao estabelecer o
contato com o grupo, o participante exerce seu poder criativo rumo ao desenvolvimento

do ser colaborativo, para que assim o grupo obtenha sucesso.

Ainda sobre as colocacbes de Agra, percebo a delicadeza de suas
palavras ao dizer que o ser humano € desconhecedor de si mesmo. Penso que o ser
humano desconhece sua verdadeira sensibilidade, e esse vazio vem da falta de incentivo
da propria sociedade, negando nosso lugar de fala pelo simples fato de estabelecer
padrdes de cor, sexualidade, biotipo corporal e classe social. Ouso dizer que esses
padrdes é o grande causador da falta de empatia pela prépria existéncia. A vida nesse
sentido € um jogo que deve se opor aos ideais de padrdo. O jogo entra em cena para
desmistificar problemas que afetam nosso proprio eu. Desgranges em “Pedagogia do

teatro: provocagao e dialogismo” infere:
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Propor problemas para resolver problemas, esta é a norma bésica
do sistema de jogos teatrais, em que a definicdo do problema cria,
por um lado, um ponto de concentracdo Unico e claro para o grupo,
tanto para o jogador em cena quanto para os que observam, e, por
outro, organiza um esquema de jogo em que ndao ha uma Unica
resposta possivel, e nem certo e errado. (Desgranges, Flavio, 2011,
p. 114).

Cabe aqui compreender que estabelecer resposta fixas no jogo desmotiva o
aluno, proporcionando uma corrente contraria as expectativas do poder errar e arriscar,
descaracterizando sua propria acdo, que € investigativa e intrigante. O erro deve fazer
parte do jogo e o jogador deve permiti-se errar, como ato de construcdo da vida, do
aprendizado e da questdo social e educacional. Isso também vale para aqueles que
observam 0 jogo, uma vez que contribuem para sua concepcao. O aluno que assiste a
acdo do outro capta estimulos para sua prépria construcdo, entende o objetivo proposto
e desafia-se para resolver o problema. Agra completa:

O jogo é, portanto, a auto-representacdo de seu movimento, o que
inclui ndo s6 os jogadores, mas também aqueles que fruem o jogo,
0s espectadores. Nesse sentido, 0 jogo se torna comunicativo. O
espectador é mais que um observador, ele faz parte do jogo. Quer
dizer, o jogo quer comunicar algo, mesmo guando ndo se trata de
algo conceitual, da ordem do significado, mas de uma mera lei do
movimento ditada por si mesmo. O observador se sente atingido

como cumplice e companheiro do jogo. (AGRA in HARTMANN
E VELOSO, 2016, p. 22)

O jogo a meu ver foi o grande motivador da cumplicidade entre os alunos como
ressaltou AGRA, estruturando meios para que os esfor¢cos se voltassem em direcdo ao
coletivo, até porque é desta forma que se da o fazer teatral, na compreensdo entre quem
participa da cena e quem assiste a mesma. Nesse caso, 0 aluno observador tambéem é
responsavel pela experiéncia que assiste, e aprende com a mesma. No final tudo que

almejamos é a comunicacdo entre as partes num intercambio das percepcdes da vida.
Na ultima aula da pesquisa abordo a importancia da ndo discriminacdo das

minorias, a valorizacao das diferencas na sociedade e a construcdo de ideais que afastem

0 preconceito dentro da escola e das relacdes pessoais nas turmas.

3.2.3. Concepcao e Apresentacao do texto adaptado ao publico.

Data do encontro: 17/05/2017
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Chegamos a ultima etapa da nossa construcdo. Nessa fase, 0s alunos ja haviam
passado por vérias experiéncias teatrais, como: 0 corpo no espaco, uso do objeto na
cena, contacdo de historias, criacdo de fragmentos textuais, fazendo uso de imagens e
contextos inacabados e também entraram em contato com Varios jogos teatrais
propostos para ajudar na compreensdo do método de construcao de dramaturgia. A essa
altura os alunos ja tinha produzido materiais autorais e iriam reconhecer a nova obra
com os discursos da turma (anexo VI). Durante todo o percurso, o objetivo foi aflorar o
ser autor como parte fundamental da obra, o cenario, iluminagdo, sonoplastia, figurino e
atuacdo iriam fazer parte da obra, mas era através da dramaturgia que as turmas B e G
iriam prender o publico. Nessa ultima aula de concepgdo de dramaturgia, os alunos “K”
da turma G e o aluno “F” da turma B iriam ler a adaptacao da peca ao grupo. Apds essa

etapa os alunos dariam inicio a construcdo de cenas e se atentariam para a montagem.

Fiz os ultimos apontamentos sobre a estrutura do texto com a ajuda da
professora Vanilda. Os alunos bolaram material de divulgacdo das montagens para
serem expostas na escola e nas midias sociais (anexo V). Fechamos o ciclo dessa
experiéncia com um jogo que havia sido aplicado na reunido do PIBID uma semana
anterior a essa aula. Segue jogo proposto:

JOGO DO EU SOU DIFERENTE! Referencial: Augusto Boal (200 jogos para
atores e nao atores com vontade de dizer algo através do teatro) capitulo VII “Quebra de
repressao”, P.106 a 107.

Os jogadores deveriam andar pelo espaco da sala, observando seus
companheiros de trabalho, olhando nos olhos uns dos outros e observando tudo que
compunha o corpo do colega: cabelo, roupa, ténis, brinco, colar, altura etc. No
comando, teriam que fazer um circulo ao toque de 8 tempos. 1,2,3...0bservavam se
conseguiram fazer um circulo! Voltavam a caminhar pelo espaco e ao toque de 8
tempos formavam um triangulo. 1,2,3... mais uma vez observavam como estava a
construcdo. Retomando a caminhada fariam um quadrado no toque de 8 tempos, 1,2,3...
por ultimo formariam um pareddo no tempo de 8 tempos. 1,2,3.... Nessa etapa, 0S
jogadores fechavam os olhos e permaneceriam em silencio. Plaquinhas foram grudadas
nas costas de todos os alunos contendo palavras de personalidades sociais. Exemplo:
homem negro, mulher, homem gay, bancario, morador de rua, prostituta.... No
comando, os alunos iriam retomar a caminhada observando os referenciais nas costas

dos amigos, ao passarem pelos colegas tinham que reagir a personagem, por exemplo:
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ao passar pelo morador de rua o que vocé sente? Existe cheiro, pena, normalidade. No
término dessa dinamica, todos iriam captar as acGes que foram proferidas pelo grupo.
Em roda discutimos sobre o exercicio: houve uma separacdo usando uma escala de
piramide das sensa¢des? O aluno teve que se enquadrar na pirdmide de acordo com a
sensacdo vivida no exercicio. Ainda sem olhar sua referéncia nas costas o aluno se
colocava a piramide. Quando todos ocupassem a piramide iriam retirar as referéncias

das costas e observar se a personagem se encaixa socialmente na mesma.

Quando o aluno usa o discurso na obra teatral, traz consigo suas vivéncias e
afetos, desse modo, reconhece o potencial de sua autoria e desempenha a troca coletiva.
Foi sobre afeto que busquei trabalhar essa pesquisa, fazendo do teatro um campo de
visdo amplo para os discursos das turmas. A construgcdo do texto permitiu ilustrar
sentimentos e tornar vivas as palavras antes sufocadas. (...) 0 pensamento sensivel que
produz arte e cultura é essencial para libertacdo dos oprimidos, amplia e aprofunda a
capacidade de conhecer. S6 com cidaddos que por todos os meios simbolicos (palavras)
e sensiveis (som e imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das

formas possiveis de transforma-la (BOAL, Augusto, 2009, p.16)

Todos os simbolos pontuados pelo autor estiveram presentes na construcao da
dramaturgia na escola. As historias dos alunos em algum momento do percurso fizeram
relacBes com (palavra), (som) e (imagem), ou seja, foi possivel ao aluno se reconhecer
na propria obra. Um exemplo disso foi a aluna “F” da turma B que elaborou uma
coreografia de balé dentro do discurso do texto, enfatizando tanto sua habilidade na
danca quanto sua contribuicdo na dramaturgia. Quando essa aluna assume o
compromisso de dancar sobre o olhar de um publico, quebra suas proprias barreiras,
exercendo o poder de pertencimento na escola, na sociedade e no mundo, fazendo-se
enxergar nao apenas como objeto que reproduz algo, mas sujeito que faz e participa da

construcdo do conhecimento e da vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa de concluso de curso buscou investigar a construcdo de
dramaturgia na da sala de aula, com intuito de gerar procedimentos de a¢des da fala dos
alunos na adaptacdo da montagem literaria dentro do Festival de Teatro na Escola,
fazendo intercambio com o projeto PIBID Artes Cénicas. O planejamento estruturou-se
em trés capitulos. No capitulo I, o leitor entra em contato com o contexto das minhas
vivéncias no curso de Artes Cénicas e situa-se acerca das habilidades e afinidades a
serem aplicadas no fazer teatral na escola, juntamente com o planejamento
metodoldgico. O segundo capitulo pretende enfatizar minha participacdo no Festival de
Teatro na Escola, juntamente com a presenca no programa de iniciacdo a docéncia
PIBID, ressaltando a importancia do processo de inser¢do do licenciando na sala de
aula. A construcdo das relagdes professor\aluno € importante fator do desenvolvimento
das atividades teatrais na montagem e, por fim, a escrita dramatdrgica como geradora
dos discursos dos alunos na readaptacdo da obra. O ultimo capitulo teve a intencdo de
investigar a importancia da literatura para a constru¢do humana: a contacéo de historias
no processo de entendimento do teatro na escola e 0s jogos teatrais como incentivo a

resolucdes de problemas tanto na sala de aula quanto na sociedade.

Durante o percurso da pesquisa, pude perceber a importancia da escrita na sala
de aula, pois fez as turmas entrarem em contato com suas habilidades para exporem
suas emoc0es, anseios e posicionamento sobre politica, economia, educacéo, diferencas
socias entre milhares de temas inerentes ao ser humano. Essa pesquisa me ajudou
compreender que a educacdo caminha na mesma corrente do afeto, que a escola deve
repensar suas acOes referentes ao aprendizado e aos métodos de abordagem de seus
contedos. Considero que essa pesquisa nao tinha intuito de solucionar as demandas
totais dentro do Festival de Teatro, apenas indica caminhos para se pensar o contexto

dramaturgico na sala de aula, como norteador das relacGes entre os alunos.

Minha imersdo no programa PIBID proporcionou ao longo das vivéncias deste
trabalho a ampliacdo do tema a partir das trocas entre Universidade e escola basica,
criando um espaco de vivéncias real na sala de aula, proporcionando os desdobramentos
das acOes docentes na instituicdo escola. Também levei em consideracdo o apoio na

construcdo dos materiais didaticos e dos apontamentos teodricos do planejamento que
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correlacionou contelldo das Artes Cénicas, voltados para o aprendizado em sala.
Acredito ter aprendido muito com essa pesquisa, principalmente a forma de me portar
na sala de aula. Notei que o maior compromisso da escola com a aprendizagem est& no
comprometimento com o aluno, e foi para ele que voltei o meu foco, buscando construir
uma relacdo de afinidade, a meu ver indispensavel para gerar qualquer acdo que se
pretendia trabalhar. Agora, mais do que nunca, tenho plena convic¢do que a educacao s
é possivel quando conseguimos fazer juntos, que o fazer artistico na escola € capaz de
recuperar a autoestima e ressaltar o valor da identidade, estimulando o aluno a progredir

na construcao de seus saberes.

O teatro nesse trabalho de concluséo de curso deu suporte a essas necessidades
citadas, gerando conhecimento por meio do discurso dos alunos sobre o cotidiano
particular e coletivo na problematizacdo de temas sociais, ressaltando a importancia do
lugar de fala na escola e na construcdo dos ideais. Com essa pesquisa, pude por em
pratica uma das ferramentas que acredito ser essencial no teatro: “a dramaturgia”.
Através dela, o aluno atualiza o ser autoral e criador. Um dos objetivos da educacgéo
atual em todos os graus de ensino € o desenvolvimento do espirito criador. Deste
depende a evolucédo integral da personalidade do aluno, bem como de todas as acbes
sociais, assim sendo, as escolas devem incluir em seus curriculos trabalhos artisticos
que procurem desenvolver as possibilidades criadoras do aluno. Na escola primaria,
média ou superior os trabalhos devem ter por finalidade desenvolver a imaginacdo e a
fantasia, estimulando a criatividade. Essa pode ser levada a efeito, no plano pessoal e
social. No plano pessoal, favorece o desenvolvimento integral do aluno e a realizacéo de
suas potencialidades. No plano social tem como finalidade encontrar processos de
producdo mais eficazes e solucBes apropriadas para problemas novos e novas exigéncias
sociais. Em um tempo em que a ciéncia e a sociedade se desenvolvem, a criatividade

passa a ser o primeiro objetivo da educacdo. (Hillal, Josephina, 1985, p. 124).

As cortinas da docéncia estdo além dos muros da escola. A educacdo é um ato
que envolve toda sociedade, onde o diferente é indispensavel na construcdo do
conhecimento. Torna-se necessario trabalhar o coletivo e o individual. Se assim ndo
agirmos, deixamos por assim dizer, de explorar melhor as capacidades individuais de
cada um, tentando articular da melhor forma possivel meios de chegar ao tdo sonhado

progresso pintado de branco na bandeira do Brasil. Café afirma:
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No mundo do tudo pronto, texto, imagem e sentimento impdem ao
homem uma répida ingestdo de ideias e mercadorias, limitando a
possibilidade de escolha e selecdo, segundo seus proprios
critérios(...) A grande consequéncia é uma progressiva inani¢do da
cultura, em razdo do pouco conhecimento, reduzido a informagao
fragmentada, e da perda da sensibilidade e criatividade desse homem
(CAFE, 2005, p.15)

A inanicdo, citada pela autora, parece discorrer sobre a fragilidade a que o “ser”
é exposto quando abstém da propria inteligéncia, da propria cultura e ideais, assumindo
0 lugar do individuo que reproduz o que ja existe, e ndo se desafia a tentar o novo.
FREIRE defende que “ndo somos apenas objeto da histéria, mas seu sujeito
igualmente”. Pode-se considerar que, enquanto o aluno ndo for detentor da propria
historia, e nela se reconhecer como individuo que produzir o conhecimento, ao invés de
reproduzi-lo, dificilmente reconhecera seu potencial criativo, como infere CAFE.
Contudo, pouco contribuird na construcao de uma educacéo para liberdade.

O ser humano continua vazio, somos tudo e, a0 mesmo tempo nada. As coisas se
comunicam e logo se desprendem se afastam. Ainda existem guerras no mundo e a
violéncia projeta as minorias. Nascemos nus e morreremos nus das coisas da vida. A
sociedade se dissolve rumo a individualidade. O transito é caotico, as filas por igualdade
de direitos se estendem ao longo das calcadas, a beleza da vida fora esquecida na poeira
dos livros, das poesias. Estamos afundando nossos ultimos navios, julgando os
corruptos e escondendo as garras. O ser humano caminha em dire¢do ao isolamento,
como uma coldnia de vaga-lumes que ja ndo ofusca a luz. As coisas materiais ganham
mais valor sentimental que as pessoas, e ainda temos problemas sociais a serem
resolvidos. Existem 12,9 milhGes de analfabetos no Pais. A cada 12 segundos uma
crianca morre de fome. O Brasil é o Pais que mais mata travestis e transexuais no
mundo. O homicidio de mulheres negras aumentou 54% em 10 anos, 70% dos estupros
a criancas e adolescentes sdo causados por parentes e amigos proximos da vitima.
Homens negros e de baixa escolaridade sdo as principais vitimas de mortes violentas no

Pais, sem contar o trabalho escravo, o preconceito de raca, crenca e ideologias.

As escolas estdo cada vez mais infladas de teorias seletivas e desagregadoras. O
aluno que ndo se V€ representado na sala de aula aos poucos cria resisténcia a

aprendizagem. Para que a escola ndo perca seu valor na construcéo e desenvolvimento
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do ser humano, é necessario que alunos, professores e sociedade caminhem juntos na
constituicdo de uma educacdo mais digna, respeitosa e transformadora. A educagéo
necessita de sensibilidade, de humanizacéo e igualdade de direitos em todos os sentidos.
Sabemos que o aluno é o grande pilar na educacdo, sem 0 mesmo, a escola deixa de
existir. O professor em meio a essa circunstancia deve sensibilizar sua pratica
pedagogica, buscando promover melhoria no ensino\aprendizagem, com isso promover
a troca de valores morais e sociais com o aluno, tentando aproximar a0 maximo da sua
realidade, gerando aos poucos, sensacOes de pertencimento. Tanto o aluno quanto o
professor devem aprender juntos, pois 0 conhecimento é inacabado. Todos 0s seres
humanos estdo em processo de formagédo, ninguém ¢é igual a ninguém, por isso é preciso

respeitar as diferengas sejam sociais, de etnias, de escolhas sexuais, de crenca ou classe.

Fecho as cortinas desta experiéncia, que se iniciou timida, pequena e insegura, e
aos poucos tomou forma, forca e explodiu em sentimento, criatividade, emocéo,

fantasia, vontades e sonhos.

“Néo h& moldura para vida, ndo ha tempo”.

Rodrigo Mendes
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ANEXO |

FALA DA PROFESSORA SOBRE O TEATRO

1- Como ¢ a relacdo da escola com o teatro professora?

Resposta da Vanilda _ A importancia do teatro no setor leste na minha visdo
como orientadora e professora penetra um lugar sensivel onde muitos
professores ndo se encorajam a fazer o que eu proponho. Que é levar algo
novo, que faga esses meninos sairem da cadeira e se comunicarem entre si. O
setor leste € uma escola muito aberta para os movimentos artisticos, temos
espaco para fazer isso hoje, A 20 anos atras eu precisava de um teatro para
ajudar meus alunos a ter a experiéncia que eu tive com o teatro, com muito
sacrificio e dedicacdo conseguimos construir um auditério, ali fiz muitos
trabalhos. Muita coisa boa foi se construindo, mas eu dei minha saude, muitas

vezes meu psicologico estava cansado mesmo assim continuei com 0s meninos.
2- Voce disse que a escola € premiada, em que sentido?

Resposta da Vanilda_ o setor leste € uma escola premiada por ter o festival de
teatro, vocé era um menino e eu ja dava aula. A grande importancia do teatro
na escola é que ela abre oportunidade desses meninos se conhecerem, se
respeitarem, eu vejo que os professores sdo mais respeitados quando o aluno
tem contato com o teatro, eu acredito que eles conseguem ser mais
compreensivos e reciprocos. Sabe o que eu acho mais legal mesmo, é que os
meninos podem apresentar suas pecas fora da escola, podem representar a
escola. Isso é um barato para mim. Eles participam do festival de teatro de
Brasilia e sdo premiados como melhor montagem, melhor ator. Eles competem
com garotos de faculdades, isso € sem dulvidas um ganho para a escola. Eu
consegui fazer com o festival somasse 1 ponto de participacdo em todas as
disciplinas. Coisa que ndo vi acontecer com frequéncia por ai. Eu sempre

acreditei sabe Rodrigo.

3- Como os alunos se identificam com essa linguagem?

Resposta da Vanilda _. Eles sdo bem resistentes no inicio E ndo querem fazer,

acham chatos os exercicios, tem muito medo de se exporem e até de falar o
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texto. Mas com jeitinho a gente vai fazendo a cabeca mudar. E porque eu acho
gue COMO esses Meninos sao muitas vezes pobres e tem pouco contato com
esse universo, eles ndo querem fazer parte dele, ja ouvi isso de um aluno “ha
professora teatro ndo é para o povo la da estrutural ndo mano, ninguém do
teatro vai querer apresentar no meio do lixo”. Por isso te digo Rodrigo _ E

complicado cara, fazer o que a gente faz tem que amar muito.

4- Quais as dificuldades vocé consegue apontar como rotineiras nas
montagens, ja que promove o festival ha tanto tempo no Setor Leste?
Resposta da Vanilda _ existem muitas brigas por parte de alunos de turma
diferente, que comecam com piadinhas dizendo que a peca deles é melhor que
a do outro, que os atores sdo mais dedicados, em fim a briga comeca ai. Muitos
alunos nao conseguem concluir o processo pela dificuldade de fazer alguma
cena “uma cena de beijo na boca por exemplo ja fez a aluna X do segundo F
desistir com uma semana da apresentacao porque o namorado e a familia dela

lam assistir a apresentacdo. _Vocé consegue entender Rodrigo?

5- Com relacdo ao texto professora, ha alguma dificuldade por parte da

compreensao?

Resposta da Vanilda- eu ja trabalhei muita literatura com as turmas, geralmente
eu gosto mais de abordar o realismo do Nelson Rodrigues, acho que € porque
eu gosto dessa forma de teatro. Minha formacdo é antiga e eu trabalhei com
meus grupos de teatro esse estilo, sabe? Mas 0s meninos sao responsaveis pela
escolha do texto e eu s6 oriento a melhor maneira de se fazer. Eu penso muito
na familia que vai vir assistir. Me preocupo que esse povo ndo consiga entender
os textos, fico apavorada com isso. Eu assumo que preciso entender melhor
sobre esse novo jeito de vocés fazerem montagem, até estou aprendendo muito

observando vocé com os alunos.

6- E a dramaturgia é tranquilo trabalhar na montagem?

Resposta da Vanilda_ Eu tento fazer com que os alunos montem a peca da
forma que ela é, pois acho que é importante respeitar o que o autor escreveu,
mas as cenas eu deixo livre, os meninos tém a liberdade de fazer do jeito que
quiserem e eu vou orientando alguns exercicios. Sabe porque eu gosto de

trabalhar literatura original, porque o aluno nao tem muito tempo para



transformar outras obras que ndo sao do teatro em dramaturgia, ndo temos
tempo Rodrigo! Nosso tempo é corrido demais, vocé esta aqui comigo e ja viu
como funciona. Vocé perguntou se os alunos compreendem o texto? _Eles séo

bons de decorar.
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ANEXO 11

Construcao de dramaturgia na sala de aula

Levantamento de dados sobre o livro

Titulo do livro: O Magico de Oz

Autor: L. Frank Baum

Ndmero de paginas:

Periodo/década/ano: Meados dos anos 20

Aluno investigador/turma: Felipe G, 3B
Em que época se passa a historia? A historia se passa nos anos 20, Alice é de 1828.

Em que lugar acontece o enredo? Inicia na casa da Doroty e de sua familia, no Kansas,
depois ela se desenvolve em um mundo imaginario chamado Mundo Magico de Oz,
e depois termina novamente na casa de Doroty. Na adaptacdo ela passa pelo pais das

maravilhas.

Quantos personagens existem? Cite os homes. Doroty, homem de lata, espantalho,
Ledo, Bruxa boa do Norte, Bruxa ma do Oeste, Bruxa ma do Leste, Munchkins 1 e 2,
rainha dos Munchkins, Tia Em, soldados 1, 2 e 3 e Magico de Oz

Da adaptacao: chapeleiro maluco, gato de chershire, lebre de marco, coelho.

Qual o contexto principal da histéria? No contexto de um mundo magico onde ha
uma cidade dominada por bruxas mas, e um Magico bom, Doroty dorme e entra em
contato com esse mundo cheio de seres estranhos, ela percorre varias historias e
precisa ajudar alguns amigos que faz por La. Ela faz de tudo para voltar para casa, no

final descobre que foi tudo um pesadelo.

Vocé consegue associar a obra com outra literatura? Alice no Pais das, que também é

uma personagem que adormece e entra dentro de um mundo fantastico
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Qual o género da obra? Existem ilustracdes no livro? Cite. Fantasia e ficgdo. Existem
ilustracdes em ambas as obras.

Observacao pessoal sobre a obra:

Construcao de dramaturgia na sala de aula

Levantamento de dados sobre o livro

Titulo do livro: The Story of the Trapp Family Singers
Autor: Maria Von Trapp

NUmero de paginas: 41

Periodo/década/ano: Década de 30

Aluno investigador: Kaio D - 32 G

Em que época se passa a historia? Anos 30.

Em que lugar acontece o enredo? Austria.

Quantos personagens existem? Cite os nomes. 15. Sdo eles Maria, Georg, Elsa, Franz,
Max, Madre Abadessa, Irma Beth, Berenice, Lisa, Gretl, Louisa, Mark, Fred, Kurt e

Brigitta.

Qual o contexto principal da histéria? As aventuras vividas por Maria Von Trapp,

enquanto foi governanta da familia Von Trapp.

Vocé consegue associar a obra com outra literatura?
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Qual o género da obra? Existem ilustragdes no livro? Cite. Biogréfica. Ndo existe

ilustracdes no livro.

Quer fazer alguma observagao pessoal sobre a obra? A obra aborda cunho religioso e

interesses de classes sociais.
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ANEXO |11
O Magico de Oz e Alice no Pais das Maravilhas

CENA 07 - O Chapeleiro

(Os personagens Doroty, Espantalho, Homem de lata e Ledo andam pela floresta seguindo o caminho e se
deparam com Chapeleiro, Gato, Coelho Branco e Lebre, que estdo arrumando um piquenique de cha, na floresta).

Chapeleiro: Olhem s6! Temos convidados! O que fazem no pais das maravilhas?
Espantalho: Estamos indo para a terra das Esmeraldas, falar com o0 magico de oz.

Doroty: Mas... Espera um pouco, o que quer dizer com Pais das Maravilhas?

Lebre: rindo estédo loucos!!! Ndo sabem onde estao!! (ri loucamente)

Gato: Mas vocés ainda ndo perceberam que estamos no Pais das Maravilhas.

Chapeleiro: Vocés sao viajantes interessantes! Fiquem e tomem um pouco de cha. Todos os
lugares estao ocupados, mas vocés podem sentar no colo dos nossos convidados. Espantalho
se senta, mas Doroty interrompe.

Doroty: N&o, néo, ndo. Nés estamos apressados, temos que encontrar o Magico de Oz, para
que ele nos ajude com nossos problemas!

Coelho: Olhando pro reldgio. Vocés vao se atrasar!

Chapeleiro: Bobagem! Sempre ha tempo para tomar cha! Sentem-se e peguem uma xicara.
Homem de lata: Eles tém raz&o Dorothy, ja andamos muito e precisamos descansar.
Dorothy: Tudo bem, mas s6 um pouquinho. Doroty vai se sentar, mas o chapeleiro interrompe.
Chapeleiro: Ndo ndo! Este lugar j& esta ocupado. Doroty vai se sentar em outro lado.
Chapeleiro: Este lugar também estd ocupado! Amigos da Doroty ficam sem entender
Doroty: Entdo onde iremos nos sentar?

Chapeleiro: Pergunte se meu convidado te deixa sentar junto com ele. Doroty fica confusa.
Chapeleiro: Vamos, pergunte. Doroty pergunta para o espago vazio

Doroty: Posso me sentar aqui? Olha para o chapeleiro esperando uma resposta

Chapeleiro: Sente-se menina, ele j& deixou, ndo o ouviu?

Doroty: Ah sim, claro. Todos se sentam sem entender

Ledo: Olhando para o gato. Eu tenho medo de gatos também!

Chapeleiro: Levanta uma xicara de cha para fazer um brinde. Um feliz desaniversario para
todos!

Chapeleiro e Lebre: Cantam.

Musica

Um bom desaniversario pra mim
Pra quem?
Pra mim.
Pra ti?

Um bom desaniversario pra ti.

Pra mim?

Sim sim. E sim
Vamos comprimentar com uma xicara de cha,

Com um desaniversario pra i

Espantalho: Desaniversario? O que isso quer dizer?
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Lebre: Bom, 30 dias tem sete.... Nao, bem... faz cara de pensativo. Um desaniversario é... Ah,
vocé da os parabéns, ai... ri zombando da Doroty e fala para o chapeleiro. Ela ndo sabe o que é
um desaniversario.

Chapeleiro: Que tolice! Vocés todos tem um aniversario por ano néo € mesmo?

Gato: Os outros 364 dias sao seus desaniversarios!

Chapeleiro: Todo dia é dia de comemoragéo! E de cha!

Lebre: Cha!l Vamos tomar chal!!!

Gato: Ignorem eles e me digam, que problemas vocés estéo indo resolver?

Chapeleiro: Quem é esse méagico que vocés falaram?

Dorothy: O magico de Oz é o governante do pais das Esmeraldas. O espantalho esta indo pedir
um cérebro ao méagico...

Espantalho: Mostrando a cabega. Veja! E s6 palha...

Dorothy: O homem de lata esta indo pedir um coragdo novo...

Homem de lata: Batendo no peito. Estdo escutando? Esta vazio.

Dorothy: O Le&o esta indo pedir coragem...

Ledo: Apesar de grande, eu sou medroso.

Dorothy: E eu, vou pedir a ele para que me leve de volta para casa.

Gato: Que curioso, vocés todos estédo indo pedir essas coisas, coisas que 0s humanos tém de
sobra, mas nao usam.

Homem de lata: O que esta querendo dizer? A lebre fica acompanhando, com os olhos e
cabega, quem esta falando.

Chapeleiro: Os humanos séo muito cheios de problemas.

Gato: exatamente. Tantos problemas, mas que eles mesmos causam. E vocés ai, querendo ser
humanos também.

Dorothy: Nao! Se levanta sem sair da mesa. Vocés estao errados! Seres humanos tém os
sentimentos e as caracteristicas mais lindas que se pode ter e € muito nobre da parte deles
desejar isso.

Um coragao para poder amar,
Um cérebro para poder pensar,
E coragem para poder se aventurar.

Gato: Mas vocé nao pode negar que os seres humanos séo problematicos.

Dorothy: Sim, mas... Gato interrompe

Gato: Junto com todos esses problemas vém outros sentimentos, como a tristeza, o0 medo,
solidao, raiva e muitos outros...

Chapeleiro: Muitas pessoas tém esses sentimentos, nem mesmo conseguem suportar, e
preferem colocar um fim ha vida.

Gato: Outros usam alguns tipos de medicamentos para afastar esses sentimentos, ou até
mesmo para sentir outras coisas

Chapeleiro: Se essas coisas sao tdo boas, porque s&o tao ruins?

Dorothy: Nao é assim que funciona. Meio confusa e sem saber o que dizer.

Homem de Lata: Estdo errados! Alguns seguem para o lado ruim, mas isso nao acontece
sempre.

Gato: Vocés ja pensaram, que as guerras vém através dessa inteligéncia toda do cérebro?
Chapeleiro: Se as pessoas nao fossem téo inteligentes, ndo criariam armas tao poderosas, e
nao matarias as proprias pessoas

Gato: Esta vendo? Até seres humanos odeiam os seres humanos

Homem de lata: Entdo deveriamos aceitar esses problemas como coisa normal?

Doroty: No6s todos concordamos que o problema nisso tudo, é que essas confusdes sao
causadas por ndo compreendermos as dificuldades e as necessidades desses outros seres
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humanos. E essa discussdo nao vai solucionar isso. Ao invés disso, deveriamos ajuda-los a se
tratar.

Chapeleiro: Vocé esta certa. Que tal todos tomando cha?

Coelho: Acho que vocés perderam muito tempo. Estao atrasados, atrasados!

Lebre: Atrasados! Atrasados! Atrasados!

Chapeleiro: Mas vocés ja estéo de saida?

Doroty: Nos desculpe, mas temos que ir.

Chapeleiro: Tudo bem, mas antes respondam a seguinte charada “Porque um corvo parece
com uma mesa?”



ANEXO IV

Fotos de leitura dramatica e ensaios das turmas “B” e “G”.

Foto: Exercicio de fotografia no espaco. 32 G.
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Foto: Leitura Dramatica da adaptacdo de “O Mdgico de Oz”. 32 B.

Foto: leitura de “O Magico de Oz”. Repeticdo da cena. 32 B.



ANEXO V

Material de divulgacdo das montagens

O Maégico de Oz e Alice no Pais das Maravilhas (32 B).
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