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RESUMO

Este trabalho busca, por meio da Geografia Cultural, explicar as relagdes espaciais provenientes
na cidade de Taguatinga. Abordamos a democratizacdo cultural, observando 0s aspectos
expressos nas relagdes de sociabilidade promovidas pela musica, sua producdo identitaria,
espacial, econémica e politica. Observamos, no &mbito das Regides Administrativas, a presenca
de equipamentos culturais publicos e privados, no intuito de demonstrar que as desigualdades
sociais, no caso do DF, também se reproduzem na oferta de bens culturais. Este trabalho
pretendeu desvendar se o GDF, com suas politicas publicas voltadas a cultura, a auxilia
localmente de forma eficaz. Para isso, trazemos para o campo cientifico, o depoimento de atores
culturais locais — ainda que este trabalho apenas traga uma primeira visdo sobre o campo

geografico-musical de Taguatinga.

Palavras-chave: geografia cultural; musica; democratizacdo cultural; espaco; politicas publicas.

ABSTRACT

This work seeks, through Cultural Geography, to explain the spatial relations originating in the
city of Taguatinga. We approach cultural democratization, observing the aspects expressed in the
relations of sociability promoted by music, its identity, spatial, economic and political
production. We observed, in the Administrative Regions, the presence of public and private
cultural equipment, in order to demonstrate that social inequalities, in the case of the DF, also
reproduce in the supply of cultural goods. This work sought to unveil if the GDF, with its public
policies focused on culture, helps it locally effectively. For this, we bring to the scientific field,
the testimony of local cultural actors - although this work only brings a first view on the

geographic-musical field of Taguatinga.

Keywords: cultural geography; music; cultural democratization; space; public policy.
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1. INTRODUCAO (OBJETIVOS, JUSTIFICATIVA e HIPOTESES)

Neste trabalho vamos apresentar um panorama espacial: um olhar geografico e musical, onde
observaremos as relacdes culturais inseridas em Taguatinga. A 11l Regido Administrativa do DF
surgiu no comeco dos anos 1960; sua sintese se deu, a partir da permanéncia de Candangos que
se localizavam no espaco central de Brasilia (invasdes irregulares). O DF cresceu inserido no
contexto desenvolvimentista; esse movimento, amplamente defendido por Juscelino Kubitschek,
propunha ao Brasil avancar 50 anos em um mandato presidencial de 5 anos. No contexto da
Nova Capital, surge a cidade de Taguatinga que, devido ao seu distanciamento do centro, é
reconhecida como “periferia”; no entanto, mesmo vivenciando em seu territorio desigualdades
sociais, sempre se manteve ativa na producéo de bens culturais.

Este estudo preenche uma lacuna; no caso de Taguatinga, concentram-se apenas pesquisas de
cunho: urbanisticos, fisico, humanisticos e econémicos. Os estudos sobre a geograficidade de
Taguatinga sdo escassos, a visao da Geografia Musical é imprescindivel para a compreensdo do
espaco segregado presente nesta RA. Esta linha de pesquisa se justifica pela sua inexisténcia,
esse ponto de vista (que aborda uma Taguatinga geografica e cultural) nunca fora levantado
pelos Gedgrafos de Brasilia. O problema principal esta na desigualdade em relagcdo ao acesso a
cultura, propomos implementar uma democratizagdo cultural em Brasilia. Grande parte dos
movimentos culturais, se concentram na RA |, reverter esse quadro € a utopia.

Buscamos compreender Taguatinga sobre a visdo da nova geografia cultural; neste estudo
damos atencdo as mudancas espaciais atreladas aos movimentos culturais. Observamos a historia
sendo escrita e disposta a n6s como uma heranca paisagistica. Trazemos a tona as emocoes,
valores, sentidos e expressdes presente nos seres humanos deste espaco. Para a realizagcdo deste
trabalho separamos dados historicos; pesquisamos em fontes primaria a vivéncia dos
movimentos culturais, sempre observando a nocdo de luta presente no cotidiano desses
moradores. Observamos também, a atuacdo de politicas publicas e a visdo econémica presente

nos financiamentos culturais, analisando a sua eficiéncia e em alguns casos, a sua ineficacia
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As pessoas que habitam esta regido, nunca deixaram de lutar por acesso a cultura através, por
exemplo, da arte de rua, arte popular, se mantendo ativas, em constante evolucdo. Porém, as
primeiras lutas se deram em busca de moradia:

O que aconteceu ao longo da construgdo de Brasilia foi a consolidacdo de um
cenario altamente segregador naquela que deveria ser a capital de todos os
brasileiros. Os migrantes vindos para a construcdo da capital e também aqueles
chegados imediatamente ap6s a edificacdo da cidade foram prontamente
classificados como "invasores" e, quando passavam a habitar as areas mais
préximas ao centro ou areas consideradas nobres, eram removidos e relocados
para locais mais distantes do Plano Piloto. (SOARES, 2010, p. 36).

O crescimento artistico ocorre intrinsecamente a formacdo de uma cidade fragmentada;
demonstrando assim, uma “resisténcia” por parte de quem faz arte no DF. Essa continuidade
artistica, mesmo quando expressa em um espaco segregado, permite que a arte permeie as
cidades — ainda que com pouca, ou quase nenhuma, estrutura ou equipamentos culturais. A
prevaléncia de cinemas, museus, bibliotecas e teatros se limitam ao centro. Neste sentido,
concordamos com Nina P. Oliveira (2014), quando a autora afirma ser necessario pensar a
“economia criativa” do DF; suas novas ideias e tecnologias, neste trecho o discurso vai de
encontro ao pensamento de Richard Florida:

A economia criativa se caracteriza pelo uso da criatividade humana como
principal insumo na produgdo de novas ideias, novos conteldos e novas

tecnologias. [...] com a elaboragdo do conceito de classe criativa, ampliou a
abrangéncia do termo criatividade ao considerar como criativas algumas
atividades das areas de engenharia, arquitetura e design, cujos profissionais,

“em suma, sdo pessoas que agregam valor econdmico por meio da criatividade”.
(OLIVEIRA, 2014 , p. 34).

Produzir um trabalho voltado a compreensao do espaco econémico, musical, social, politico e
popular, observando as identidades e simbologias expressas nessa cidade, é fundamental para
explanar sobre a problematica de acesso a bens culturais no DF. Propomos compreender melhor
essa questdo, porque, em um futuro, poderemos intervir e modificar essa realidade segregada.
Um dos objetivos especificos, ¢ dar voz aos “agentes culturais” envolvidos na cena local de
Taguatinga pois isso nos permite ouvir uma histéria fidedigna da realidade. O ponto de vista

expresso pelas pessoas que sentem a exclusdo em seu cotidiano. Com essas historias,
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sustentaremos ideias que, talvez, propiciem politicas publicas eficazes relacionadas a arte, no
DF.

O DF detém um dos mais expressivos investimentos em cultura do Brasil®; sdo investimentos
exorbitantes. Um espaco central, uma metrépole que concentra a maior parte da sua renda no
Plano Piloto, deixando o entorno com poucos investimentos culturais. Analisar o papel do
Estado, em relacdo ao investimento das producGes culturais, é crucial para compreendermos, de
fato, a realidade do DF. Por esse motivo, centramos ai 0 objetivo principal deste nosso trabalho.
A musica no DF, apesar de ja ter tido renome, atualmente apresenta pouco reconhecimento em
territorio nacional. O Estado ndo poderia auxiliar os musicos nessas conquistas? Projetando-0s
em escala maior, ou os auxiliando em sua divulgagédo?

CNa visdo deste trabalho, pode-se compreender o desenvolvimento cultural como um
dinamizador econdémico que enriquece os planos diretores; que auxilia os artistas, produtores e
donos de pontos culturais; e que, por isso mesmo, precisam ser amplamente debatidos.
Entendemos a democracia cultural em dois sentidos distintos: no primeiro, como uma ajuda aos
artistas, de modo a que eles ndo se endividem em seus processos de criagdo; no segundo, como
um relevo a revitalizacdo de espacgos culturais abandonados (neste ultimo, também se deve
atentar para que a cultura seja levada a lugares com poucos espacos de entretenimento — como é
0 caso das periferias).

Quanto as instituicdes, conforme o relato dos profissionais da musica
entrevistados, a politica publica do Distrito Federal voltada para o incentivo
cultural ndo atende com eficiéncia as necessidades basicas para manter a cadeia
produtiva girando. (OLIVEIRA, 2014, p. 107).

O investimento em producdo cultural é de obrigacdo do Estado; ele deve auxiliar principalmente
0s que estdo crescendo e lutando por espaco. A Franca é um belo exemplo: em comparacédo ao

Brasil, nota-se uma defasagem do caso nacional, pois que a musica francesa é de veiculacdo

! Para se ter uma ideia, por mais que o carnaval de Brasilia seja pequeno, em 2017 foram investidos cerca de R$
2.000.000. Este bom investimento se deu através da Lei do Incentivo a Cultura, com a participagdo de Empresas
Privadas e doagdes publicas. Fonte:
<http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2017/01/31/interna_cidadesdf,569584/gdf-e-empresas-
investem-r-2-milhoes-no-carnaval-da-capital-este-ano.shtml>. Acesso em: 12 jun. 2017.
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obrigatoria nas radios daquele pais (70% da programacéo); e os lucros, sintetizados pela cultura,
séo repassados para producdo de mais eventos (cultura oxigenada).

J& na Franca, entende-se que este é um papel essencialmente estatal. A questao
sugerida é, portanto, encontrar na analise espacial uma maneira de propor o
equilibrio entre o financiamento publico e privado, de modo que os setores
criativos se desenvolvam plenamente a ponto de alavancar o desenvolvimento
local. (OLIVEIRA, 2014, p. 38).

No entanto, o GDF parece enxergar o investimento cultural de uma maneira simplista;
considerando, talvez, que ndo haveria nenhum retorno nele. Por este motivo, é necessario criar
novas politicas publicas especificas que reconhecam o valor da riqueza cultural expressa nos
lugares. E necessario “quebrar” a normalidade dos Governos.

Logo, a produgdo musical em Brasilia, embora pretenda seguir uma logica
capitalista de producdo, encontra uma forma de realizagdo e de consumo nédo
adequada ao formato atual do capitalismo. E a politica pablica para a cultura no
DF tem uma enorme parcela de responsabilidade nisso, pois, em varios
aspectos, peca nas estratégias de desenvolvimento. (OLIVEIRA, 2014, p. 96).

E fundamental provocar nas pessoas a consciéncia de que a producdo musical gera um
crescimento em outros setores da economia (audiovisual, industria de discos, instrumentos,
divulgacGes e marketing, alimentacdo, espetaculos, turismo, transportes, etc.). A democratizacao
cultural, o consumo da musica, transforma espacos; fazendo-os aumentarem seu potencial
econdmico e a se equiparem com melhores estruturas.

Esta mudanca de olhar sobre a responsabilidade do Estado alterou
significativamente o terreno das inddstrias criativas, que passam a ter uma
importancia central nas estratégias de crescimento econdmico, além de se tornar
referéncia para outros paises que enxergaram um novo e rentavel nicho de
oportunidades de negdcios. (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

Tentaremos resgatar, através do imaginario popular, como a falta de apoio do Estado, em
conjunto ao desinteresse da esfera privada, influenciou a produgdo cultural no espago de
Taguatinga. Tomaremos como base a luta por conquista de espagos culturais que ocorre até 0s
tempos atuais; assim poderemos esclarecer a seguinte pergunta: Taguatinga esta desarticulada

culturalmente?
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Brasilia nos demonstra que as desigualdades espaciais se reproduzem também na oferta de
cultura. Com um espaco cultural centrado no Plano Piloto, observa-se um “déficit” na oferta de
bens culturais periféricos. Estes poucos equipamentos culturais, presentes nas periferias do DF,
reafirmam que a cidade se mantém estatica na cria¢do de novos espacos culturais.

Sobre a frequéncia de acesso aos pontos culturais observa-se, novamente, uma desigualdade: os
equipamentos da RA | s&o os mais amplamente utilizados. Os espacos das outras RAs sdo quase
desconhecidos pelos moradores. Para as familias moradoras da periferia 0 uso de cinemas,
museus e teatros pressupde grandes deslocamentos para o centro. Em alguns casos, mesmo
havendo espagos culturais em suas RAS, as pessoas (desinformadas sobre o fato) acabam se
deslocando para o0 acesso a bens culturais distantes. De acordo com Frederico Soares (2010), em
relacdo ao consumo de cultura em suas regides e deslocamentos para outras RAS:

Ainda com grande volume de fluxos, 41% dos entrevistados declararam que
costumam ir a shows e apresentacdes musicais em suas préprias comunidades.
Para 45% dos entrevistados que o plano piloto é o Unico destino. A dispersao
dos fluxos, o grande volume de pessoas que frequentam eventos e a importancia
desses eventos nas RA's. Mostra que esta é uma opg¢do difundida de forma
ampla dentro do modelo. (SOARES, 2010, p. 76).

Os shows, por serem mais presentes, sdo bens culturais de facil acesso. Em grande parte, 0s
moradores das RAs nédo precisam se deslocar para acompanhar esses eventos:

Os eventos de musica apresentam uma peculiaridade sobre os dados dos demais
equipamentos. Dentre os entrevistados, 25% do total dos que realizam algum
deslocamento frequentam eventos em mais de uma RA, tornando mais diversos
os fluxos [...] (SOARES, 2010, p. 75).

No mantimento de pontos culturais, observamos que a venda de arte (producdes realizadas nos
pontos culturais) é quase que inexistente. E esta comercializacdo ndo supre as despesas dos
pontos culturais. Quando os mesmos produzem eventos culturais, apoiados pela esfera publica,
costumam ser obrigados a ndo cobrar ingresso; o governo solicita que os eventos sejam de livre
acesso a populacdo. Essa gratuidade ndo € interessante para a oxigenacdo da cultura local, pois
ndo gera lucro; e, por conseguinte, um mercado musical. Ndo gera, enfim, um cotidiano artistico

nas localidades.
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Da mesma maneira que o excesso de eventos e mostras culturais subsidiados
pelo Estado que optam pelo ingresso gratuito fragilizam e muito a dinamica de
funcionamento do mercado, de modo que ndo propiciam o giro do capital que é
tdo necessario para a constituicdo de qualquer mercado. (OLIVEIRA, 2014, p.
40).

Quando os artistas buscam auxilio na esfera privada, pouco expressivo é o resultado. E nos
espacos direcionados a cultura pouco se verifica um apoio a arte dita “underground”? — aquela
que, sendo menos comercial, ndo parece desencadear uma rentabilidade para os virtuais
investidores.

Desta forma, entendemos que GDF precisaria dirigir apoio a bares e restaurantes. Com este
suporte haveria a possibilidade de oxigenar a manifestacdo de artistas locais, dando-lhes novos
espacos de divulgacdo; seguindo exemplos ja bem-sucedidos, em Recife, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro (locais de onde tém despontado artistas a cena nacional).

A arte é uma ferramenta eficaz para expressar e modificar o espaco vivido; serve para inquietar o
cidaddo. A mdasica da periferia pode motivar os moradores a questionarem o status quo;
incitando, assim, a busca por novos sentidos de vida. Logo, ndo apoiar movimentos culturais é
conformar-se com uma estrutura desigual: em que 0s espagos capitalistas se manterdo
consolidados.

Poderiamoss apoiar as artes locais que desenvolvam um pensamento de igualdade social. Como
0 Rap, as artes tradicionais, 0 Punk Rock. Dar voz, especialmente, aos moradores de Taguatinga,
possibilitou-nos analisar a produgdo espacial dos agentes culturais do lugar; mestres de arte
popular, donos de bares, produtores de grandes eventos, musicos, compositores e consumidores.
remos que a pesquisa, no minimo, constitui-se um caminho inicial para compreender 0 espaco
cultural de Taguatinga. Pesquisa que, possivelmente, auxiliard a comunidade a compreender uma
das problematicas de sua RA.

Tem sido eficaz para muitos governos tracar estratégias de desenvolvimento
calcadas na produgdo de produtos criativos, pois estes tem se mostrado uma

2 “Underground” significa subterraneo; termo usado para denominar uma cultura que foge dos padrfes normais e
conhecidos pela sociedade. Logo, underground € um ambiente com uma cultura diferente; que ndo segue modismos
e geralmente ndo estd na midia. Fonte: <https://www.significados.com.br/underground/>. Acesso em: 12 jun. 2017.
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opcao interessante de expansdo econbmica para paises em crescimento. Mas,
para que isso aconteca, ¢ fundamental que haja um comprometimento real dos
governos em criar instrumentos de politicas publicas que favorecam a producéo
gue envolve criatividade e que estes instrumentos sejam multidisciplinares e
entrelacem conhecimentos tradicionais com as novas tecnologias, com respeito
maximo as culturas locais. (OLIVEIRA, 2014, p. 35).

Replicando procedimentos metodoldgicos executados em outras pesquisas ja documentadas
(PAULINO; KAFINO, 2011), a partir dos depoimentos, poderemos vislumbrar uma luta pela
democracia cultural. Mas quais o0s grandes obstaculos a isso? Quais as possiveis projecées para o
futuro? Podemos pretender nortear atitudes que tornem mais eficaz 0 consumo de cultura na
cidade?

Para confrontar as teorias, as entrevistas forneceram as impressdes daqueles que
efetivamente participam do “mercado” ou da “cena” local da producdo
independente, suas praticas, experiéncias e seu posicionamento sobre a
realidade e as tendéncias do cenario cultural brasiliense. Junto aos musicos e
produtores e demais personagens locais pode-se também colher e analisar dados
gue ndo estdo disponiveis em outras fontes. (PAULINO; KAFINO, 2011, p.
45).

Objetivamos tracar um panorama da histéria cultural de Taguatinga. Respaldando a importancia
do conhecimento popular, iremos contar uma histéria que, quem sabe, poderia cair em
esquecimento. Com essa pesquisa, observamos fatos que servem como base reflexiva a agdes e
tomadas de deciséo.

Daremos também énfase e atencéo as agdes do projeto de Fundo de Apoio & Cultura (FAC/DF?),
ressaltando o acesso e a dependéncia do mesmo por alguns artistas. Pois a falta de preparo dos
inscritos neste Fundo os desclassifica periodicamente. Normalmente, por erros basicos (de leitura

e interpretacdo das regras do edital*). Falta uma boa compreensdo por parte dos artistas; por

340 FAC ¢ um edital publico, no qual os artistas locais pleiteiam apoio financeiro para realizar projetos de cunho
artistico-cultural. Para inscrever um projeto cultural no FAC, o proponente deve estar registrado no Cadastro de Ente
e Agente Cultural [CEAC], documento emitido pela prdpria Secretaria de Cultura que atesta que aquele determinado
individuo ou empresa comprovadamente atua no setor cultural. Uma vez aberto o edital convocatério de projetos, os
proponentes submetem suas propostas a andlise dos pareceristas do FAC, que determinam a aprovagdo ou nao
aprovacdo de cada proposta.” (OLIVEIRA, 2014, p. 46).

4 Existem pessoas que sdo “experts” e concorrer e ser contemplado pelo FAC; normalmente essas sdo pessoas que
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outro lado, o governo também cria burocracias, que tornam a contemplacéo dificultosa.

Projetos musicais sdo 0s mais contemplados pelo FAC. A busca por esse patrocinio, ocorre de
maneira corriqueira. E isso constitui um modo das bandas prosseguirem com seus trabalhos
(posto que, normalmente, os discos ndo geram a rentabilidade esperada — isso ocorrendo devido
ao grande investimento que é necessarios a criacdo de um album).

Se 0 que é produzido artisticamente ndo é apresentado ao publico, ndo ha
consumo direto. Se o que é produzido artisticamente ndo condiz com o que 0
potencial consumidor deseja, ndo ha consumo direto; e, consequentemente, se
produz algo que pouco faz circular o dinheiro ou gerar, potencialmente,
acumulacdo na logica capitalista, no viés musical. E ndo se transforma em
acumulacdo porque ndo ocorre a realizacdo do valor. (OLIVEIRA, 2014, p. 96).

Nem sempre a verba direcionada para o fomento € distribuida entre os concorrentes inscritos no
programa. Ocorre dessas verbas “sem destino” terminarem sendo revertidas em outras areas,
como é o caso dos shows populares, sem cobrancas, recorrentes em datas especiais (finais de
ano, dia das maes, aniversario de Brasilia, etc.).

O FAC é visto, portanto, pelos musicos da cidade, como uma alternativa de sobrevivéncia. Se ele
ndo lhes assiste, os artistas se véem obrigados a lancar musicas comerciais (que atingem um
maior publico e, teoricamente, constituem uma via para venda de discos). E necessario que haja
um retorno de capital minimo (inclusdo no mercado); caso ndo ocorra, 0 Estado precisa investir
para oxigenar esses projetos. Porque entendemos que a adesao conjuntural ao universo da musica
comercial, desestimula as liberdades poética e criativa de quem trabalha com arte. E esta perde,
entdo, sua caracteristica de “pensamento livre”®. Os artistas ficam reféns daquilo que,
supostamente, ¢ o gosto musical do “grande publico”, vendo-se obrigados a se adequarem ao
mercado de entretenimento.

[...] a consequéncia dos efeitos externos, mesmo quando sdo positivos, é que o

provocam uma cultura na RA 1, logo observamos que a desigualdade social, se reproduz também na distribuicéo de
renda provocada pelo FAC. Observamos o centro com facilidade e continuidade, enquanto no entorno observamos
inimeros projetos rejeitados.

SDesta forma, os artistas deixam de compor e arranjar as musicas de forma livre, tentam se adequar ao sentido
mercadoldgico da musica, se inserem em segmentos artisticos que se adequam ao comercial. Assim observamos um
mercado fonogréafico que almeja musicas onde se reproduzem letras que retratam o consumo exacerbado (de bens,
sexualidade e de alcool), este se faz mais importante do que o debate sobre os problemas da sociedade.
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produtor daquele bem ou servico cultural ndo recebe em troca um pagamento.
Dai a necessidade de o Estado contribuir para o financiamento da produgéo [...]
E naqueles tipos de producéo artistica que o mercado ainda ndo absorveu, é o
Estado que entra como financiador e fomentador, sob a forma de politicas
pablicas. (OLIVEIRA, 2014, p. 39).

O grande sucesso de géneros musicais, tais como o funk carioca, o pagode e o0 sertanejo produz
um rendimento que mantém bares e pontos culturais comerciais ativos. Isso se da devido ao
expressivo publico, frequentador periddico desses espagos. O lucro dessas casas cobre todas as
despesas e permite ainda que os locais mantenham-se abertos. Os empresarios ndo apostam em
bares do género “underground” pois, como referimos antes, teme-se a possibilidade de uma néo
reversdo do investimento. Nessa seara (que o imaginario diz ser pouco rentavel) a Unica certeza é
a incerteza.

Com quase nenhuma contemplacdo de auxilio, as bandas tém de financiar suas préprias
gravacdes; pagam pela prensagem dos discos, divulgam suas producgdes, organizam seus proprios
shows. O unico apoio € o de coletivos e movimentos musicais undergrounds, como o “Coletivo
Noize” e o “Isso Aqui ¢ DF”, que operam por conta propria.

Atraveés de entrevistas, propomos a compreensao do mundo musical de Taguatinga. Partindo do
ponto de vista da populagdo, e consultando trabalhos que pesquisaram os “Candangos” como
fonte primaria, poderemos resgatar imaginarios para, assim, compreender a realidade local.
Compreender se a acdo do Estado é positiva ou negativa para a cultura é o objetivo deste
trabalho. E cremos que pelas vias historiograficas chegaremos a algum grau de compreensao, se
o0 Estado estimula ou obstaculiza a dindmica cultural de Taguatinga. E se uma vez verificado um
descuidado governamental, poder-se-ia julga-lo como um fator totalmente prejudicial? Isto é,
ndo poderiamos, ainda assim, toma-lo como uma possibilidade de criacdo independente? Tera o
virtual descaso o poder (imprevisto) de desencadear uma cena mais resistente? A imagem dos
estilos Punk Rock e Hip Hop, surgidos em um contexto desfavoravel (de desigualdade e
exclusdo), estara havendo uma historia analoga se repetindo em Taguatinga?

No universo da mdusica, estudos relacionais entre letras, locais e atitudes, tendem a ser

reveladores. Uma revelacdo desse género nao sera possivel para o caso de nossa paisagem
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cultural taguatinguense? Como, alids, ja podemos observar numa das letras da banda brasiliense
“Finis Africae”, intitulada “Deus Ateu”, em que uma pauta por igualdade social permanece:

Deus deve ser ateu ou entdo ele estd morto

Ou entdo se esqueceu de orar pelo teu corpo

Teu produto ndo é teu, toda posse é um roubo

Seré que ele morreu? Seré que tudo é tdo pouco?

E, no entanto, sua profissao é mero entretenimento

Sua Unica razdo ¢é ganhar dinheiro, ganhar dinheiro [...]°.

Ademais, existe o fato a considerar, de que as pessoas envolvidas, os fatos historicos, 0s espacos
culturais, poderiam ser utilizados para fomentar o turismo na cidade. Uma geracdo de sujeitos
gue engendrou a cena, crescente desde os anos 1970, poderia nos retransmitir uma verdadeira
identidade territorial: singularidades, poesias, estilos de vida comuns a antiga “capital do rock”
precisam ser reconstruidas.

Um local de vivéncias, no ambito do patriménio cultural; uma ativa vida noturna, renascida.
Através de politicas publicas poderia ser revitalizada a cultura local; tornando a regido atrativa
também pela efervescéncia de novos espacos culturais.

Em comparacéo a cidades brasileiras e estrangeiras como Recife, Rio de Janeiro, Sdo Francisco
ou Kingston, no quesito oferta de bens culturais, a regido se encontra atrasada. As empresas
criativas de Brasilia estdo desmobilizadas ou dirigidas a outros setores; parece perdida uma
antiga identidade cultural, reconhecida nacionalmente. Defendemos que o fato resulta de uma
deliberacdo dos governos. Investimentos em cultura alternativa sdo de pequeno porte; a explosao
gue haviam surgido nos anos 1980, ndo teve continuidade.

Um ponto a ser considerado é o ainda incipiente mercado para grandes shows
no Distrito Federal. O jornalista Marcos Pinheiro aponta que cidade carece de
locais adequados que possam sediar grandes espetaculos e essa caréncia
certamente tem reflexos no desenvolvimento do mercado musical brasiliense.
Tradicionalmente Brasilia ndo faz parte do circuito das bandas internacionais
guando em turné pelo Brasil. A situacdo tem mudado recentemente, sendo que
um dos primeiros festivais a reunir bandas internacionais de renome foi o
Brasilia Music Festival, realizado em 2003. Desde entdo houve na cidade
opcdes mais diversificadas, porém a vinda dessas bandas s6 faz aumentar a

®Album: Finis Africae. Lancado em 1987.
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sensacdo da necessidade de pelo menos um espaco adequado para shows de
grande porte na capital. (PAULINO; KAFINO, 2011, p. 59).

Os movimentos de Punk Rock (década de 1980) e Rock Progressivo (década de 1970) que se
manifestaram na cidade refletiram na construcdo de uma identidade que se perdeu com o tempo.
Ficou, apesar disso, o imaginario da “Brasilia Rockeira”, que teria surgido de uma vontade
popular de ocupacdo de espagos publicos. Incomodada com a pressdao modernista da cidade,
sentida em sua arquitetura, a sociedade tomou conta das ruas, com o objetivo de produzir eventos
culturais. Nos depoimentos e trabalhos revisados, constatamos que, a época, 0s artistas
desenvolviam sua arte em casa; ndo tinham para quem expor, pois a ditadura impunha um ar de
siléncio. Com a distensdo do regime a cidade pode “respirar”.

Na década de 80, periodo ao qual se refere esta pesquisa, surgiu em Brasilia
uma quantidade consideravel de musicos e bandas que compuseram letras que
criticavam o poder publico, a corrupgdo e restricdes remanescentes da ditadura
militar: o rock brasiliense dos anos 80 (rock BSB 80). Apesar desses artistas,
por vezes, se oporem a questdes menos especificas, de ambito nacional, Brasilia
era a referéncia imediata. (NASCIMENTO JR., 2015, p. 12).

Foi assim que muitas bandas como “Aborto Elétrico”, “Finis Africae”, “Capital Inicial”, “Plebe
Rude”, “Legido Urbana” ¢ “Mel da Terra” surgiram. A partir da ocupagdo de espagos publicos
no Plano Piloto. Quando menos se esperava, publicos de cerca de 5 mil pessoas, rodeavam as
bandas, em eventos pela cidade. Parece ter havido nesse contexto uma vivéncia de plena
acessibilidade a esses concertos; e dai ter emergido a impressdao de uma cidade com sua cara
cultural: amplo acompanhamento das manifestacbes por uma populacdo avida de cultura.
Populacgdo que via atendida suas necessidades de expressdo artistica, politica, social.

Essa maneira de viver e fazer cultura marcou o imaginario coletivo; no entanto, algo se perdeu.
A cidade foi adquirindo um status burocratico, com poucos movimentos artisticos e culturais
espontaneos. Hoje tudo € extremamente engessado pela esfera governamental. Em nada
comparavel ao periodo dos eventos nomeados “Cabecas’:

O Cabegas foi um projeto atuante em Brasilia no fim dos anos 70 a meados dos
80. O projeto consistiu, inicialmente, na reunido de pessoas na superquadra 311
Sul. L& eram desenvolvidas atividades como apresenta¢cbes musicais, pintura,
recitais, dentre outros. (NASCIMENTO JR., 2015 p. 39).
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Aquele periodo, de “faca vocé mesmo”, deu lugar a uma dindmica controladora, vigente hoje em
dia. Tudo em conformidade com dispositivos normativos legais, em que o “fazer dinheiro”
(explorando, inclusive, a cultura musical) também passou a se tornar imprescindivel. A cidade
teria perdido, assim, uma sua genuina caracteristica ‘“underground”. As bandas continuam
surgindo como nos anos 1980, mas o sistema é cego a este fato. Por efeito, eles tenderdo a ser
esquecidas em um universo musical abandonado.

Observar o fenomeno de uma esquecida “Brasilia Rockeira” (que, infelizmente, ndo mais reaviu
seu espaco), como um local de producédo singular, € um dos objetivos especificos deste trabalho.
Mas sera que ainda podemos acreditar neste termo?

O jargdo “Brasilia é a Capital do Rock™ existe ha algum tempo. E relativo a
guantidade e qualidade de bandas que surgiram em Brasilia nos anos 80. Deve-
se ainda ao sucesso da Legido Urbana que se tornou a banda mais evidente do
pais. Até meados de dois mil, o que havia sobre a tematica eram especulaces,
até que um grupo cunhou o termo e criou 0 Movimento Brasilia Capital do
Rock. (NASCIMENTO JR., 2015, p. 62).

Seria necessario que as esferas governamentais reconhecessem a musica de Brasilia como uma
arte singular. O investimento nessa area € crucial para que a populacdo tenha como expressar sua
identidade territorial. Recuperando a singularidade cultural do DF, fortaleceriamos o espaco
social do DF. Como afirma Soares (2010, p. 20):

O estudo da formagdo desses grupos, sua formacdo de atuacdo e a
(re)estruturacdo dos espacos vinculados & cultura, auxilia a compreensdo sobre
0 desenvolvimento e crescimento da cidade. Assim o trabalho apresenta a
importancia do acesso a esses espacos (sejam publicos ou privados) e a relacdo
entre o tamanho da populagdo e a necessidade de alguns equipamentos ou bens
culturais que devem ser oferecidos pelo Estado, de acordo com as proposi¢des
do conselho de artes.
Procuraremos nas proximas secOes relatar a luta diaria dos artistas, 0 Mercado Sul, 0s shows no
Taguaparque e na Praga do Relogio, as diversas casas de shows fechadas, os Bares “do Kareka”
e “do Paulinho”, a galeria “Olho de Aguia”, os eventos propostos pelo “Taguatinga Tem
Concerto”, as produgdes do Gérson de Veras e as ocupagdes publicas que ocorrem muitas vezes

desordenadamente. Na intencdo de que o inventario de informacdes nos ajude a compreender
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melhor o espaco cultural na cidade, teremos a ocasido de tratar do fim do “Blues Pub”, comentar
as dificuldades da banda “Besouro do Rabo Branco”, o surgimento do coletivo “Isso Aqui é DF”
e seu espago cultural, os beneficios do FAC na visdao da banda “Véi Guega”, e as articulagdes

culturais de Chico Simdes.
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2. AHISTORIA DA RELACAO GEOGRAFIA E MUSICA

2.1. Andlise sobre a Geografia e a Musica
Desde os primdrdios da histdria, até as primeiras acbes humanas, duas necessidades basicas, a de
localizacdo e comunicagdo, estdo totalmente intrinsecas as vidas e as lutas cotidianas. A
geografia, amplamente utilizada pelas civilizacGes, hoje focaliza seus esforcos em mais do que a
simples realizacdo de mapeamento dos lugares e das coisas. Agora ela se volta a uma moderna
problematica de analise espacial: como os homens transformam e utilizam a natureza a sua volta.
Assim, atrelada ao debate sobre como o homem “destr6i” o natural e produz suas relagdes
espaciais, a Geografia hoje aborda, sob a dialética, as desigualdades sociais e, através das
rugosidades expressas na paisagem, observa-se uma ciéncia em constante movimento.
De acordo com Milton Santos (1997), a geografia critica busca compreender a contradicdo
existente, revelando assim uma hierarquia territorial presente na maioria dos paises, “todos sao
sujeitos a divisdo territorial do trabalho. Essa diviséo territorial do trabalho cria uma hierarquia
entre lugares e, segundo a sua distribuicdo espacial, redefine a capacidade de agir de pessoas,
firmas e instituigdes” (SANTOS, 1997, p. 88). Assim, os atuais geografos, se ocupam em
decodificar as relagdes, “pouco visiveis” impostas pelas sociabilidades do mundo globalizado.
Preocupam-se, em explicar de forma clara, os produtos existentes de cada acdo e relagéo
humana, seja ela positiva ou negativa ao atual espaco concreto.
Por outro lado, observamos também a musica como uma abordagem eficaz: por serem duas
formas distintas de dissertar sobre a realidade do mundo, a geografia e a musica sdo duas
perspectivas que podem se conectar, seguindo um mesmo sentido: o de explanar sobre 0 mundo
real.
Essa unido pode se dar de diversas maneiras; e o objetivo de uni-las é explicar o mundo
existencial. Algumas dessas conexdes entre musica e geografia sdo, por exemplo, as seguintes:

- Diferenciacdo e similaridades territoriais, na constru¢do de instrumentos, sua

disseminacéo, 0s géneros e estilos musicais (ou seja, vai-se desde uma geografia

regional, a uma condicionalidade ambiental, dada a utilizacdo de matérias primas
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distintas, determinada pelo clima, p.ex.: madeiras, peles de animais, etc.);

A influéncia do espaco nos estilos musicais;

A analise de um espaco econdmico produzido pela musica;

A anélise geografica, de cunho humanista, na interpretacéo de letras, hipertextos e
poemas ligados a cancbes (estas analises ocorrem para a compreensao do
espago/contexto social, ou seja, a visdo dos artistas que as compdem
representando o espaco vivido por eles);

Compreensdo do histérico cultural de cada lugar, a formacdo de sua paisagem
cultural (similaridades e singularidades de cada recorte espacial, as multiplas
facetas da formacdo identitaria numa conjuntura altamente globalizada e
influenciada pela masica);

Andlise da produgdo espacial, econdmica e sociopolitica de cada localidade
cultural, que reproduz desigualdades intrinsecas ao capitalismo (“desigualdades”
estas que também se verificam no mundo da producdo musical: musica como
mercadoria);

Expressao de uma caracteristica territorial presente na masica de cada povo;
Recuperacdo do imaginario dos ativistas culturais (0 seu espaco vivido), para que,
assim, suas lutas sociais sejam divulgadas e ampliadas; e

Analise das paisagens sonoras e seu uso em atividades de ensino escolar.

Dentre outras inimeras analises, que podem surgir com a intensa renovacdo geografica em que

vivemos, algumas serdo mencionadas no corpo deste trabalho que segue.

A Geografia, com suas diversas categorias de analise, se renova mais uma vez, atribuindo a si

mesma a musica como ferramenta para compreensao do espaco. Essa “ampliacdo” da Geografia

Cultural foi mais evidente durante os anos 1990. Utilizando a musica como instrumento e

ferramenta para a leitura espacial, atrela-se a ciéncia uma renovacgdo; provocando, assim, uma

sofisticacdo na geografia cultural. Dessa forma, a Geografia se aprimora, incorporando em seu

campo uma nova vertente que almeja compreender os fendbmenos que se dd&o nos mundos
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tangivel e intangivel (mundo de relagdes espaciais).

Observa-se que o ambito artistico reproduz as mesmas contradi¢des relacionadas ao meio de
producao capitalista no qual estamos inseridos: “como a marcha do capitalismo, além de ensejar
a difusdo da racionalidade hegeménica nos diversos aspectos da vida econémica, social, politica
e cultural, conduz, igualmente, a que tal racionalidade se instale na propria constituicdo do
territério” (SANTOS, 1997, p. 15).

Entendemos que, ressaltando essas relacfes contraditérias, poderemos conceber um plano de
acao continuo que modifique, por exemplo, o descaso das instancias governamentais em relacao
a cultura. Sendo que nossa pesquisa centra atencdo na realidade de uma cidade do DF:
Taguatinga.

Voltado a analise da producédo espacial e musical, este trabalho resulta uma pesquisa que adotou
como corpo um debate sobre a Geografia Cultural (GC), sendo que primando pela “geografia
musical”. Mas como podemos relacionar os campos de estudo? Considerando que se trata de
uma nova vertente da GC, como podemos realizar um estudo com base tedrica? A que fontes
precisamos recorrer? Essas sdo questdes ja respondidas, de algum modo, por certos autores; 0s
quais buscam compreender a evolucdo da GC desde suas origens até seu atual estado de
renovagdo. A seguir apresentamos um pouco dessa evolugdo em seus multi-sentidos, multi-
caminhos — mencionando alguns dos importantes tedricos que firmaram perspectivas
renovadoras.

Buscando conectar geografia e musica, optamos por realizar uma série de analises que nos
pareceram eficazes para a compreensdo de Taguatinga em sua singularidade — um “recorte” do
Distrito Federal ainda subexplorado pelo angulo dos estudos culturais. Por isso, supondo que
nosso estudo é um dos primeiros nesse campo, muitos dos dados levantados constituem-se como
primarios.

Uma énfase ao historico e a concretizagdo da “Geografia Musical”, enquanto um ambito
académico-cientifico, é aqui imprescindivel. Ela é necessaria para demonstrar que também nosso
empreendimento investigativo inscreve-se neste ambito; além de constituir, sem ddvida (num

plano mais geral), o resultado de um estudo cultural nesta 1l Regido Administrativa do DF.
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2.2. A Geografia como ciéncia: sua histdria e reflexdes

Desde os primdrdios da Geografia, os estudos culturais estdo presentes. Em muitos casos,
mesmo quando realizados por amadores’, sio uma fonte de explanagdo importante sobre o0s
diversos territorios, suas caracteristicas, significados e singularidades. Essa importancia se da
devido as diferenciacbes culturais, expressas por cada parte do mundo. Contamos com
descricdes sobre o espaco brasileiro desde o periodo colonial e, apesar de muitas culturas terem
sido extintas, a linha de estudos nos aponta, em muitos casos, um campo de significacOes
subjetivas: a historia de vida de sujeitos (que se relacionam, interpretam e expressam suas
culturas diversas).

Em periodos pretéritos, os primeiros passos se deram a partir dos mapeamentos descritivos do
cotidiano; realizados nas diversas sociedades “antigas” (como a pioneira civilizagio grega). No
periodo das grandes navegacdes foram realizados estudos para o reconhecimento dos espacos
recém colonizados pela Europa (pos-século XIV). Breves descricdes territoriais dizendo respeito,
por exemplo, as espécies de fauna e flora descobertas. Descriches essas que objetivavam
demonstrar a Europa os costumes e iguarias presentes no “novo mundo”. Eram realizados
levantamentos que tratavam do grau de desenvolvimento técnico e das caracteristicas dos povos
“descobertos”. De certa forma, também serviram para uma verdadeira revolugdo de uma ciéncia
que se ancorada, a principio, em aspectos climaticos, geoldgicos e etnograficos. Constituiram,
portanto, uma base para a instauragdo da Geografia como ciéncia académica — visto que, naquele
periodo, havia um debate sobre quais matérias e linhas deveriam ser incorporadas a disciplina.
No amadurecimento da Geografia Moderna (académica, portanto), Alexander von Humboldt
(1769-1859) e Carl Ritter (1779-1859) propuseram uma analise que levasse em consideracdo 0s
feitos realizados pelas ciéncia da época. Todas voltadas a caracterizacdo mais eficaz de cada
recorte espacial — o que, de fato, apontava uma realidade cada vez mais complexa em sua

totalidade de objetos. Com a ascensdo da escola francesa de geografia e as contribui¢fes de Paul

" Nos primordios geograficos, muitos dos estudiosos eram navegadores e viajantes naturalistas. N&o tinham os
conceitos geogréficos construindo em seus pensamentos. Muitas vezes eram boténicos, zodlogos, militares,
climatélogos, etc. Se preocupavam, p.ex., em descrever 0s espagos para os reis colonizadores.
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Vidal de La Blache (1845-1918), a disciplina firmou-se nos ambientes de ensino e de préatica
cientifica. “[...] na Europa, a geografia foi reconhecida integralmente nas universidades como
uma disciplina independente de ensino e pesquisa” (SAUER, 2003, p. 45) — uma nova
ferramenta de leitura espacial a ser incorporada no mundo cientifico. Uma ciéncia ndo sé
descritiva, mas também util a demonstrar modificacdes no espaco. Ensinada nas escolas e
universidades de varias partes do mundo.

Com o passar do tempo, especialmente entre os séculos XIX e XX, a ciéncia geogréafica rendeu-
se a concretizacdo de um modo de producédo capitalista. Por isso, foi extremamente importante
para a delimitacdo dos espagos territoriais de cada pais; para que os Estados (re)constituissem
seus territorios. “A formacdo do Estado Nacional alemdo precisava de estimulos, o que fez com
que o discurso geografico assumisse uma centralidade, consolidando o sentimento de
pertencimento por meio da unidade territorial” (MORMUL; ROCHA, 2013, p. 66).

A obrigatoriedade da Geografia como disciplina escolar servia também para a concretizacdo de
uma ideologia de Estado. Ensinava-se principalmente sobre identidade e patriotismo;
coincidindo com a necessidade de sujeitos “bem formados™®; cidaddos atrelados entre si pela
identidade (de um pais, de uma lingua). Neste contexto, a Geografia parecia servir para que um
povo reconhecesse a Si mesmo; para a realizacgdo de uma unido identitaria nacional: um
“espelho” para que as massas pudessem se enxergar e, assim, resolver seus impasses.

Friedrich Ratzel (1844-1904) deu contribuicbes ao pensamento geografico. Em seus estudos
colocava o homem no centro do desenvolvimento; uma verdadeira reviravolta em relacdo ao
estatuto ambientalista. Com Ratzel, atribuiram-se as grandes mudangas que ocorriam no espaco
ao homem e suas agles. Transformando o olhar geografico, fazendo-o atrair-se pelas
modificacdes impostas pelo homem, definiu-se que suas ac¢bes seriam quase tao fortes quanto as
das leis da natureza. E que, por elas, era possivel romper barreiras impostas pelo mundo fisico. A

Geografia devia mirar, entdo, um espaco que ao mesmo tempo modifica e € modificado. Ao

8 Neste periodo, havia a necessidade de colocar em pauta (através de debates) as formacbes académicas presentes no
ensino comum. Essa decisdo era necesséria para que ocorresse a cria¢cdo de uma mao de obra eficaz em relacéo a
compreensdo dos novos maquinarios implementados no mundo industrial.
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pensamento geografico caberia analisar as diversas expressdes do mundo (uma cidade, por
exemplo — seus levantes popular e social; as mudancas realizadas pelos homens; o uso destrutivo
da natureza).

Observavam-se 0s espacos politicos, sociais, econémicos; no sentido a atender aos esforcos
politico-ideoldgicos capitalistas. Conforme Mormul e Rocha (2013, p. 67):

E importante relembrar neste contexto que a ciéncia geografica fora
ideologicamente influenciada pelos interesses da burguesia, isto é, na maior
parte das vezes estavam voltadas a produzir espagos necessarios a expansao do
capitalismo e na formac&o de cidaddos necessarios as exigéncias do momento.

No decorrer da historia, a Geografia adquiriu uma série de visdes e vertentes. No periodo
moderno, a Geografia flertou com o pensamento determinista (futuramente refutado), adequando
seus estudos ao ideario contemporaneo darwinista. Posteriormente, a ciéncia viria a se tornar
mais sistematica. Mas essa Geografia de entdo ainda era carente de um pensamento critico, que
sO surgiria por volta dos anos 1970. O tom critico, que passa a almejar uma isonomia social,
renovaria mais uma vez o pensamento geografico, que ora agia seguindo um sentido que
auxiliava o capitalismo; ora tentava refred-lo, denunciando desigualdades e segregacOes
decorrentes do modo de producdo. A Geografia atendeu aos movimentos que produziam um
capitalismo cada vez mais consolidado (uma geografia “pragmatica”, “neopositivista”, operando
para que o espago pudesse ser utilizado de forma eficaz por atores hegemonicos). Mas advieram
movimentos que denunciariam o uso destrutivo dos recursos naturais e territorios — posturas
essas ainda ndo presentes no pensamento dos gedgrafos modernos.

No periodo posterior a revolucao industrial, com a globalizacdo, o olhar geografico passa a mirar
dindmicas mais complexas. Contradi¢des sociais estampadas no espaco, a divisao do trabalho, a
hierarquia dos territorios, que despertaram a Geografia de um sono contemplativo. “As relagdes
econbmicas entre as antigas colénias com suas respectivas metrépoles se estreitaram mais [...] a
relacdo de dependéncia econdmica se fortaleceu e a desigualdade econémica e social se
maximizou” (MORMUL; ROCHA, 2013, p. 67).

Com as inovagOes tecnoldgicas na comunicacdo, a disciplina percebeu ser importante a

compreensdo de um espa¢o agora mais veloz e instantaneo. Novas relacdes, novos tratados, a
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aproximagdo dos paises, provocando, contudo, um espago social fragmentado: a Geografia

precisava interpretar o novo de forma mais eficaz que os tempos pretéritos.

2.3. A geografia cultural, sua concretude e a visdo moderna

A GC ¢ uma vertente que engloba uma série de estudos, alguns deles parecendo fugir do “campo
tradicional” de analise geografica. 1sso porque outros campos de compreensao (como as artes, a
etnologia, a literatura, entre outros) sdo incorporados pelo pensamento geografico. A masica,
como a arte em si, 0s costumes, as religiosidades, os conhecimentos tradicionais, revela-se como
uma expressdo extremamente oportuna para o enriquecimento da compreensdo dos fendmenos
de tradicional interesse da Geografia. Pode-se afirmar que o campo da GC ja se renovou diversas
vezes. Em alguns casos, verdadeiras contradi¢es produziram lutas conceituais. Logo, ndo houve
um unico segmento ou caminho seguido para a compreensao dos aspectos da cultura.

A GC pode ser representada em trés eixos. Como descrito por Corréa (2009), observamos que,
no primeiro eixo, hd uma nogdo abrangente defendida pela escola de Berkeley. Abarcando um
levantamento sobre os costumes, inerentes a cada sociedade. Esta visdo, de base saueriana,
analisa e demonstra como as crengas, linguas, costumes, artes e conhecimentos influenciam os
territdrios em sua totalidade. Nesta visdo observa-se a cultura como algo supra-organico. A
“Escola de Berkeley esta calcada na visdo abrangente de cultura, enquanto na perspectiva da
denominada geografia renovada, a visdo de cultura é restrita” (CORREA, 2009, p. 1).

Mas ha também a visdo de que a cultura, em sua complexidade, molda e é moldada pelo homem,
em seu desenvolvimento historico — “como um contexto, isto é, simultaneamente reflexo, meio e
condi¢io” (CORREA, 2009, p. 1). A escola saueriana entende que o estudo ocorre de forma
sincronica (se modifica da mesma forma em todas as partes do mundo), enquanto a renovada
acredita na terceira via (onde a cultura esta sob um contexto, e assim avanca com diferentes
padrdes, em diferentes espacos).

Segundo Paul Claval (1999), a GC ganhou notoriedade por volta de 1890. Surgiu no contexto da
escola alemd, em que se decidiam quais caminhos tedricos e quais campos analiticos a Geografia

poderiam seguir. A GC se desenvolveu, primeiramente, observando a paisagem histérica;
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caracterizou-se “por privilegiar a paisagem cultural e os géneros de vida, resultantes das relagdes
entre sociedade e natureza” (CORREA, 2009, p. 2). Observava a relagio homem-natureza, a
destruicdo do espaco natural. No entanto, ao largo de um periodo, entre 1940 a 1970, de certa
forma a GC viu-se “abafada” por um pensamento entendido como “mais contemporaneo”, € que
ganhava notoriedade em seus estudos de cunho pragmético. A concretude e 0s avangos
realizados pelo modelo de producéo capitalista tornou predominante um pensamento geografico
com pretensdo desenvolvimentista: “alterando a organizagdo do espaco e tendendo a eclipsar
culturas tradicionais, regionais” (CORREA, 2009, p. 2). O estudo geografico se voltou
prioritariamente para o urbano; dando margem a estudos centrados na evolugdo e crescimento
das cidades.

Contudo, ap6s os anos 1970, houve uma renovacdo da Geografia, e a GC adquire também uma
reformulacdo. Passou-se a buscar um pensamento critico; uma mudanca que produziria muitas
divergéncias analiticas, tedricas e metodoldgicas. Pretendeu-se, por exemplo, implementar os
estudos simbdlicos e interpretativos na pesquisa geografica; doravante, incorporando também
uma ideia de “espago vivido”. Assim, o renascimento do cultural na Geografia ganha
oportunidade de acontecer — principalmente pelas atuac6es de Paul Claval, na Franca, e 0s novos
contornos da Cultural Geography estadunidense. O contexto “veio ampliar as possibilidades de
publicar textos em geografia cultural” (CORREA, 2009, p. 2). No Brasil, a GC passou a ter
também notabilidade; por exemplo, a partir das publicagdes periddicas “Espaco e Cultura” (a

cargo do Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espago e Cultura, o “NEPEC”, lotado na UERJ).

2.4. Simbologia e significados

Com a nova Geografia Cultural — e a transformacéo da abordagem dos fenbmenos culturais com
0 elemento simbdlico — um divisor de aguas estava manifesto: uma outra compreensdo das
paisagens do mundo em que vivemos. Utilizar-se-ia agora conceitos a ver com significados
subjetivos, passiveis de diversas interpretacdes. Em 1923, Cassirer chamara ja a atencdo, pela
primeira vez, para a compreensdo simbolica; envolvendo o entendimento dos significados

expressos em espacos concretos. Refletir sobre o que os homens pensam, como pensam e
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expressam esses pensamentos: monumentos, simbolos criados, etc. A simbologia expressa
caracteristicas subjetivas, que demonstram varios sentidos: “Os simbolos, contudo, ndo
expressam um Unico significado [...] Fala-se, entdo, em polivocalidade, isto €, diversas
interpretagdes a respeito do mesmo simbolo” (CORREA, 2009, p. 3). Porque é a partir do
historico de vida de cada pessoa que se utilizam os simbolos culturais do mundo. Stuart Hall
(mencionado por Corréa) afirma que a visdo construcionista € resultante de uma polivocalidade
dos sentidos culturais. Quando esses simbolos assumem um significado opressor, impostos pela
massa hegemonica, este se adequa a outras camadas sociais e também sdo utilizados por essas
esferas desfavorecidas, complementando seus sentidos de vida. Para exemplificar: quando 0s
Rappers utilizam simbolos da geracio dita “ostentacdo”®, aquele sentido de vida, antes ancorado
em camadas ricas da populacao, agora se atrela ao espacgo (desigual) comum a realidade da gente
que pratica o Rap.

Desta maneira, a visdo cultural se torna diversificada; os estudos culturais passam a ser mais
eficazes para compreender o espago concreto, a partir de diversos pontos de vista. “Mapas
culturais” sdo realizados, expressando a realidade em uma perspectiva globalizada e gerando

uma GC politizada em suas diversas localidades.

2.5. A Politica na Geografia Cultural

Na Geografia renovada, observa-se que “um nitido carater politico” da cultura (CORREA, 2009,
p. 4) volta a tona. A globalizacdo, os movimentos culturais alternativos e de contracultura,
provocam diferenciacdo entre o que é residual (culturas nativas, ortodoxas) e dominante (cultura
do poder, hegeménica), como afirma Williams (citado por Corréa). Desta forma, podemos
observar culturas que estdo sujeitas a acabarem, e outras que tém a capacidade de crescer em

detrimento das culturas locais; dominando novos espacos, tornando-se cada vez mais

°Em paises com extensa desigualdade social, o “status” de pessoa com sucesso financeiro ¢ almejado por grande
parte da popula¢do. Na musica é muito comum observar que artistas utilizam essa “mascara” de pessoa com enorme
sucesso financeiro que consome desenfreadamente, sem preocupacdes, servicos, tecnologias e bens materiais. De
certa forma, artistas ligados a mdsica popular, para conseguirem de forma instantdnea, um sucesso repentino,
também caem nessa armadilha. Produzem letras e videoclipes onde demonstram consumo e luxo de forma
exacerbada.
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hegemdnicas. Observamos, entdo, uma luta entre residuais e dominantes.

Alguns caminhos metodoldgicos, apesar de serem pioneiros e grandiosos para a base geogréfica,
perdem espaco para uma consideracdo sobre embates. A etnicidade, a religiosidade, sdo algumas
das vertentes menos estudadas nos tempos atuais. Perderam espaco para 0 pensamento politico-
social que aborda, principalmente, as desigualdades sociais expressas na paisagem, as culturas
hegemonicas. Agora precisdvamos reverter uma falta de carater comum ao ser humano (a de ndo
amar ao préximo); assim nos recuperariamos das desigualdades sociais.

A cultura, no pensamento geogréfico, € vista por um novo angulo; cultura e politica estariam em
constante unido. Essa cultura envolvida com a politica faz com que o0 espago se recrie; essa
mudanca é em favor da populacdo, no sentido de provocar melhorias nas cidades, por exemplo.
Nas paisagens analisam-se formas simbolicas, ajudando a compreender os movimentos culturais
— em especial, 0s hegemdnicos (expressos através de demonstracdo de poderes, monumentos,
estatuas). “Estes monumentos emitem mensagens de celebracdo ou de contestacdo ou de ambas.
Cabe ao gedgrafo descrever e interpretar o sentido politico desses monumentos, [...]” (CORREA,
2009, p. 5). Assim, a Geografia passa a tratar a cultura a partir de como as comunidades
constroem as suas proprias experiéncias, expressando-as a maneira dos individuos locais;
expressando singularidades também locais. Por esse motivo, a cultura tem uma visdo
diversificada, um simbolo que ganha sentido pessoa a pessoa, variando, portanto, de sujeito a
sujeito. A cultura, e sua expressdo, acompanhada as suas caracteristicas préprias, de natureza
singular, complementa outros conceitos e perspectivas comuns a Geografia: a cartografia, as
analises de base humanistica, a geopolitica, a economia, a hierarquia territorial, a producéao
espacial, as relacGes de topofilia, identidade e sentido dos lugares, etc.

Déa-se uma GC incumbida de varias fun¢ées. Uma das principais, no ambito de compreender o
espaco passado; principalmente, o passado mais remoto, cujo conhecimento pode ser decisivo
para as interpretacdes do gedgrafo. Tenta-se reunir todos os pardmetros presentes nas
localidades, para efetivar a compreensdo de suas realidades culturais — em seus multi-
significados. E até mesmo em funcdo da escala considerada: pois como ela ndo é

engessadamente definida, pode envolver um espago macro ou microscopico; ou seja, trata-se do
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reconhecimento de que as manifestagfes culturais ndo seguem uma escala Unica:

[...] interessa-se tanto em estudar os significados construidos em mindsculas
areas, como uma rua, um vale ou mesmo um prédio, como no estudo de um
bairro, uma cidade, uma regido ou mesmo um pais. Em realidade ndo ha limites
em termos de escala para a pesquisa em geografia cultural [...]. (CORREA,
2009, p. 6).

Assim, a GC apresenta uma epistemologia heterotopica: ela ndo apresenta uma frente ortodoxa
da qual todos os teoricos fardo uso. Ndo segue uma unica tendéncia. Os trabalhos desenvolvem
diversos aspectos. As GCs saueriana, renovada e politica compartilham o intuito de
desvendamento de um espago — compreensivel a partir das sociedades em quest&o.

A GC americana renovada, posterior aos anos 1970, se divide em humana, materialista histérica
e poés-estruturalista. “O interesse na criatividade, consciéncia ¢ compreensdo da condigdo
humana leva essa corrente a estabelecer relagbes com as humanidades, historia, literatura e
filosofia” (CORREA, 2009, p. 6). A humana opta por compreender o espago como uma estrutura
de valores expostos por cada homem em suas respectivas paisagens e localidades. Na visdo dos
geografos marxistas a base econdmica € uma das principais vias de compreensao dos aspectos
culturais; essa vertente materialista historica tem David Harvey como um de seus maiores
expoentes. Enquanto a corrente pos-estruturalista promove uma revolucdo ao criticar as
anteriores correntes de pensamento; apropriando-se agora, em seu discurso, de varias
compreensdes de um mesmo fenémeno (subjetividade no uso dos simbolos).

Com jé referido, essa heterotopia existente dentro da GC devera ainda render muitos debates.
Sua renovacdo epistemoldgica se da a partir de diversas perspectivas que ocorrem em muitas
partes do mundo. Neste nosso estudo especifico sobre “Musica e Taguatinga”, entendemos que a
via inicial se da pela visdo da nova geografia, e com o auxilio do pensamento humanista vamos

descobrir os processos que produzem a “Taguatinga cultural”, como ela €.

2.6. A Geografia Cultural no Brasil
A geografia académica nasceu em 1934 na Universidade de Sdo Paulo (USP); posteriormente, se

expande com outras ocorréncias em campus universitarios (como em 1936, na entdo
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Universidade do Distrito Federal, atual UFRJ). Seu crescimento se deu de forma relativamente
rapida; algum tempo depois contariamos ja com cerca de 150 cursos universitarios. A Geografia,
assim como outras ciéncias sociais, por certo tempo, foi abandonada pelos investimentos estatais,
mas haveria uma recuperacdo disso com o avanco do tempo. No periodo inicial da geografia
brasileira, privilegiou-se muito a realizacdo de estudos regionais e a formacdo de professores
para a atuacdo nas escolas. Como na Franga, estimava-se a criacdo de uma identidade brasileira.
Mas somente na década de 1980 a disciplina passou a se importar explicitamente com o temario
cultural: “a despeito da heterogeneidade cultural do Brasil, a geografia cultural foi, até ao final
da década de 1980, negligenciada, mesmo desconhecida pelos gedgrafos brasileiros” (CORREA;
ROSENDAHL, 2005, p. 1). Neste periodo, a geografia brasileira se calcava, quase que
unicamente, em estudos regionais que demonstravam a riqueza natural, para 0 uso econémico de
producdo de commodities. Desta forma, os estudos relacionados a visdo saueriana ndo obtiveram
muito prestigio e reconhecimento no pais. A visdo da escola francesa foi a que predominou
durante os estagios iniciais.

Por efeito, os levantamentos, congressos e periodicos relacionados a cultura, produzidos no
Brasil, ndo estariam subordinados a uma Unica escola, como afirmam Corréa e Rosendahl (2005,
p. 2) no artigo “Geografia Cultural no Brasil”: “o0s adeptos da geografia cultural brasileira séo,
por defini¢do, adeptos de uma heterotopia geografica, sem a ascendéncia de nenhum grupo”.

Em 1993, foi criado o Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre Espaco e Cultura (NEPEC). Este é um
importante espaco responsavel por divulgar a maioria dos estudos sobre GC no Brasil. Um dos
louvaveis feitos do NEPEC foi a criagdo da colegdo de revistas “Espago e Cultura”. Encontram-
se em seus primeiros fasciculos, estudos relacionados a religido, representacfes espaciais
simbdlicas variadas e temas de cultura popular. Hoje em dia a revista demonstra 0 panorama
nacional dos debates sobre as mais diversas questdes a ver com cultura. Para manter seu
excelente padrdo, o Espaco e Cultura é chancelado por pesquisadores notaveis, que partilham
entendimentos sobre geografia cultural. Assim, os textos ali publicados sdo vistoriados pelos
mesmos, no intuito de evitar erros interpretativos comuns ao debate epistemolégico referente ao

escopo e métodos da GC.
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Ap0s 1996 as producbes culturais ganham mais notoriedade. S&o lancados diversos livros. Uma
série intitulada justamente Geografia Cultural trouxe diversas traducgdes de textos de importantes
autores. Ocorreram também importantes encontros voltados para o debate e os documentos
resultantes demonstraram o desenvolvimento entdo existente dentro da geografia brasileira.
“Presidido por Paul Claval, uma Conferéncia Regional sobre a Dimensdo Historica da Cultura.
Realizado na cidade do Rio de Janeiro reuniu cerca de 100 papers, dos quais 60 sdo brasileiros”
(CORREA; ROSENDAHL, 2005, p. 2). Essa estratégia de divulgacdo no pais (via traducio de
textos iconicos) promoveu a associacdo de um contetdo de qualidade na cena nacional: textos
de, dentre outros, Sauer, Duncan, Cosgrove ¢ Williams (“The Morphology of Landscape”, do
primeiro; “Readings in Cultural Geography”, de Wagner e Mikesell) — todos fornecedores da
base tedrica que era necessaria a adequacdo da geografia brasileira aos diversos segmentos da
GC.

A GC brasileira deve muito as publicacdes de Roberto L. Corréa e Zeny Rosendahl. Séo
pesquisadores responsaveis por um protagonismo brasileiro na area, a partir dos anos 1990.
Estimulados por eles, desenvolveram-se estudos de “paisagem cultural, percepgdo e significados,
religido como uma construcdo cultural, espaco geografico e literatura, cinema e espaco de festas
populares, tanto o carnaval do Rio de Janeiro como festas de origem rural, territdrio, imaginario
e identidade” (CORREA; ROSENDAHL, 2005, p. 3). O anseio de compreensdo de um espago
complexo como é o brasileiro, ndo mediria esforcos. Zeny Rosendahl teve um importante papel
nos estudos da religido, e podemos considera-los uma vertente fértil da GC — estudos que vao
além dos conteudos tradicionalmente geograficos (pois que se debaterd o “profano”, por
exemplo), e assim as categorias de analise geogréafica sdo postas a servigo de produzir todo um
estudo inovador no contexto brasileiro.

R. Haesbaert (citado por Corréa e Rosendahl) debate sobre a confluéncia da regionalizacédo
imposta ao nordeste brasileiro; a adequacdo do homem sulista e a intensa transformacdo da
producdo agricola, que modificou de modo rapido a paisagem daquele espaco. Estilo de
preocupacdo que demonstra um autor interessado pelo teor politico-social que a andlise de

geografia cultural também pode exercer. Pois, naturalmente, observar-se-d0 mudancas culturais
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ocorridas em cada espa¢o. Num outro quadrante, D. Pocock e M. Brosseau (citados também por
Corréa e Rosendahl) desenvolveram um debate geografico que aborda em seu corpo a literatura.
Literatura porque ela compreenderia uma forma de descricdo espacial ndo menos eficaz para 0s
estudos geograficos — operando na analise tanto de diferenciacdes, quanto de similitudes. Ainda
ha Maria Geralda de Almeida e Alecssandro Ratts; estes organizaram o livro Geografia e
Leituras Culturais, onde exprimem sobre prevaléncia da formacdo francesa da geografia

brasileira. Varias producgdes que nos apontam o carater heterotdpico da GC brasileira.

2.7. A'insercdo da musica

Em relacdo a geografia musical, apesar de ja inserido e crescendo dentro do debate brasileiro,
precisa desenvolver-se para alcancar os avancos cientificos e tedricos existentes nos paises norte-
americanos e europeus. Inglaterra, Estados Unidos e Franca sdo 0os mais avancados na linha de
estudo; nestes paises ocorrem 0s mais avancados debates sobre geografia e masica.

A Geografia Musical surge no pensamento cultural da ciéncia, impondo uma reflexdo sobre os
aspectos sociologicos, da musicologia, etnologicos e arqueoldgicos. Como dissemos antes,
indicios do interesse pelo tema se manifestaram ha muito tempo, a partir do nascimento da
geografia moderna. Mas esse campo, nos tempos atuais, ganhou mais notoriedade pelo seu
envolvimento com a geografia urbana (vastamente desenvolvida na geografia brasileira, p.ex.).
No entanto, em periodos pretéritos a moderna geografia urbana, esse campo geografico musical
era deixado de lado; por volta dos anos 1970 quase ndo havia avancos na area da Geografia
Musical. Poucos eram os trabalhos que abordavam a musicalidade e 0s seus aspectos de
formacdo espacial, sejam eles culturais, identitarios, sociais, politicos, artisticos e econémicos.
Assim como afirma Lucas Panitz (2012) em seu trabalho: “Por uma geografia da miisica: um
panorama e vinte anos de pesquisas no Brasil”:

A Geografia da musica, apesar de quase um século de existéncia oficial, s6
recentemente tém tido a devida atencéo dos gedgrafos interessados no estudo da
cultura e das manifestagdes artisticas em sua dimensdo espacial. A quantidade
de materiais disponiveis em formato digital atualmente permite um bom
reconhecimento deste campo de estudo em geografia [...] (PANITZ, 2012, p. 1).
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A associacdo mais antiga entre geografia e musica, surge a partir de uma abordagem etnoldgica;
e essa unido iniciou-se no periodo das grandes navegacdes (por volta do século XVI). Seus
primeiros avancos foram em relacdo a andlise de instrumentos. Levando em consideracdo que
muitas comunidades que desenvolveram instrumentos e ferramentas similares, curiosamente,
nunca haviam tido uma conexéo cultural, ou seja, ndo existiu um contato entre elas.

A morfologia, climatologia e o pensamento determinista provocaram uma observacao geografica
inicial. Como traz Panitz (2012), associam-se 0s primeiros estudos musicais as viagens de
Friedrich Ratzel (1844-1904) e Leo Frobenius (1873-1938). Pois eles se preocupavam em
encontrar alguma similaridade entre os diversos espagos africanos. Mesmo sem contato, as tribos
desenvolveram instrumentos parecidos (como arcos, flechas, mas também musicais, como
tambores, etc.). E isso teria ocorrido devido aos determinismos topografico, climatologico, de
fauna e flora — que faziam com que as tribos se desenvolvessem tecnicamente em condi¢es mais
ou menos anélogas. Essa primeira sistematizacdo serviu para compreender o espaco em que
viviam e se manifestavam. Dessa forma, tribos africanas serviram como base para a inicializagéo
da Geografia Musical. Gragas a essas pesquisas, a vertente geografica p6de nascer.

Carl Sauer foi um importante gedgrafo da escola de Berkeley que avancou nos estudos sobre as
areas culturais, inspirado em Ratzel e Frobenius. Ele é um dos maiores expoentes da geografia da
cultura, e teve a influéncia tedrica e metodolégica desses dois autores inovadores da
epistemologia geografica. Fazendo evoluir a linha de pensamento cultural, “Carl Sauer, profundo
leitor da obra de Ratzel, herda o interesse pelos estudos de difusdo e, sobretudo pela nocdo de
Area Cultural” (PANITZ, 2012, p. 2).

Na Franca, o teérico Georges de Gironcourt (citado por Panitz), também produziu diversos
estudos que tentavam fazer da geografia musical uma vertente propria; se tornando, assim, uma
materia a ser ministrada nas universidades de forma individualizada. Nela, dever-se-ia estudar o
desenvolvimento da musica, seus diversos géneros, as diferencas espaciais de cada género (a ver,
por exemplo, com o “frio” ou o “calor”, nas regides). Por volta de 1939, Gironcourt divulga o
resultado de anos de estudo realizados. Apresentou uma série de levantamentos que

demonstravam como 0s estilos musicais e a adaptacdo de instrumentos (oriundos de outras
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localidades) aos novos géneros musicais (como 0 jazz) apontavam para uma formagcéo territorial.
Uma verdadeira distribui¢do das civilizagdes em paises “pioneiros”.

[...] é possivel recompor a mobilidade de populagdes e suas origens através das
formas musicais, pois estas formas permanecem no tempo e no espaco ao longo
da histéria humana ou se modificam levando algumas caracteristicas pretéritas
para outros lugares: ou seja, ha um carater de fixidade e um carater de
mobilidade dos grupos humanos os quais podem ser estudados através da
musica. (PANITZ, 2012, p. 2).

Do ponto de vista geografico, a musica serve como uma importante fonte de reconstrucéo
historica e espacial. Quando esta se funde aos assuntos geograficos, sintetiza-se uma importante
caracteristica que modificara para sempre o pensamento cientifico. A musica, transformada em
uma ferramenta para a compreensdo da organizacdo espacial, confere um viés sobre como
territérios se constituem, abordando-se, assim, as singularidades — via identificacdo de
desenvolvimentos musicais singulares. Dessa forma, a Geografia passaria a receber o apoio da
masica para suas operacdes analiticas.

Panitz (2012) ainda comenta um interessante histérico levantado por Nash e Carney. Estes dois
importantes gedgrafos culturais abordam a relacdo entre geografia e a masica; suas renovacoes
epistemoldgicas e adequagdes as novas correntes. Essa linha de estudo foi promovida em paises
sobretudo anglofénicos — no inicio, salientando-se um interesse especial sobre a regionalidade
das masicas, a difusdo de géneros e as representacdes espaciais expressos nas musicalidades.
Panitz (2012) nos informa que, entre os anos 1960 e 1990, cerca de quarenta artigos sobre o tema
foram escritos; grandes conferéncias e encontros notorios também foram realizados. Na década
de 1990, por exemplo, ocorreu o simposio The Place of Music, “organizado pelo Instituto de
Geografos Britanicos e as sessdes especiais de geografia da musica na Associacao de Geografos
Americanos” (PANITZ, 2012, p. 3). Também neste periodo temos de levar em consideragédo a
renovacdo promovida por Duncan (1980), quando se levantaram criticas ao trabalho de Sauer,
instaurando-se um ambiente de embate tedrico — 0 que, sem ddvida, promoveu uma evolucgédo
epistemoldgica; e algo que se pdde notar nas conferéncias daquele referido simpdésio.

Focados agora em uma geografia critica, promoviam uma visdo de uma luta por direitos e

igualdades. A Geografia se colocava como uma ciéncia de atuacdo politica; trazendo também
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para 0 tema musical uma visdo renovada. Essa renovacdo, e embates epistemoldgicos,
permitiram a criagdo de um livro, com diversos artigos escritos por canadenses, estadunidenses e
britanicos. Essa coletdnea, com o mesmo nome do simpdsio acima mencionado, “The Place Of
Music”, modificou a geografia musical para sempre.

A musicologia associada a um pensamento geografico consagrado a cultura, agiu como um
divisor de &guas. As politicas publicas voltadas para a masica e cultura, criadas nesse periodo,
serviram para guiar um caminho para a melhoria dos espacgos culturais. Nao se tratava mais de
somente atribuir as localidades para a musica; agora poderiamos observa-la como uma produtora
de espacos identitarios.

Mais adiante vém a publico, como cita Lucas Panitz os estudos de Lily Kong. Natural de
Singapura, ela foi uma das primeiras autoras a produzir um trabalho voltado para a musica de
cultura popular. Seus esforcos sdo em defesa de uma reformulacdo do pensamento geografico a
respeito. Utilizando-se de uma nova geografia cultural contemporénea, abordou a globalizacao e
localizacdo da musica. Trouxe para o debate a influéncia das culturas disseminadas em todo
mundo. Assim, indagou se aquela cultura global poderia agir no local, sobretudo na musica
popular e na religiosidade.

Observa-se que as atragfes culturais, quando apreciadas globalmente, sentem um forte
reconhecimento em suas localizagbes nativas. Quando ganham mais notoriedade mundial,
conquistam fama em seus proprios locais comuns (em que ja estavam inseridas); ou seja, haveria
uma tendéncia dos grupos artisticos de renome internacional, de se reafirmem, e serem cada vez
mais conhecidos em suas localidades de base. Observa-se por ai uma reafirmacdo no sucesso das
culturas locais: mesmo quando ela se vé “ameacada” por uma cultura globalizada, pode se
manter viva. E em alguns casos, pode até crescer; como parece ter sido o caso, no Brasil, do
Maracatu, o rock € o movimento do “Manguebeat”.

Desde a perspectiva francesa, hd uma necessidade de atribuir significado ao territério e seus
estudos. Panitz menciona dois importantes autores. Primeiro, Jacques Levy, com seus estudos de
renovacdo tedrica, pelos quais a geografia musical poderia abordar os condicionantes que

determinaram, por exemplo, a evolucdo da mausica erudita na comunidade francesa. Além da
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adesdo a novos estilos (e sua disseminacdo). Sobre a construgdo da musica de vanguarda, em
Viena, por volta do século XX, Levy gostaria de compreender como se deu a complexa relagéo
entre as redes de fluxos (que corroboraram a musica como ela é em sua totalidade). O outro é
Jean-Marie Romagna, que traz a tona a ideia de que a geografia musical poderia ser um campo
“Geo-indicador”, no sentido de que deveria dialogar com os campos socioldgico, antropoldgico
e etno-musicologico (PANITZ, 2012).

Na Europa Ocidental, mais precisamente na geografia francesa, demonstra-se 0 interesse em
ressaltar a categoria da analise territorial. Por sua linha de raciocinio, debate-se a musica como
um eficiente organizador espacial. Nesses estudos, observa-se como 0s povos a utilizam em
espacos de compra, como shoppings e mesmo restaurantes; ou seja, ela é vista ai como se
atrelando a novas redes de fluxos do espaco globalizado — influenciando a formacdo de
identidade, transformando o espaco em um local harmonioso, ocupando espacos publicos.

Logo, nos deparamos com um panorama expansivo de geografia musical. Atualmente,
observamos ac¢des e uma conexao com a geografia humanista, quando, entéo, as experiéncias do
sujeito sdo enquadradas como um importante fator a ser considerado nas pesquisas. Seus valores,
seus sentimentos, suas forcas de mudanca, dando-se énfase a acdo das comunidades. Por outro
lado, prova-se também fecunda a tradi¢do da geografia critica, quando se incorporam a analise 0s
efeitos, junto a cultura, das relagdes de producéo capitalista.

2.8. Categorias de analise

A fenomenologia, uma das linhas metodoldgicas mais utilizadas na geografia humanista,
interpreta 0 homem a partir dos seus pensamentos e acdes. Essa visdo traz para o debate o
“mundo vivido” por cada ser humano, em sua singularidade. Coloca em foco a experiéncia do
“lugar vivido”, os embates existentes nos lugares e descrito pelas pessoas. Nas palavras de
Alexandre Pizzoti (2016), observamos a importancia do “vivido” para a Geografia:

O mundo vivido de cada um ja existia antes do nascimento da pessoa, que
vivencia e interpreta o “seu” mundo vivido, a partir de valores e estoques de
experiéncias proprios e de outros individuos, que lhe transmitem conhecimentos
do passado e do presente, e que permitem antecipar, de certa maneira, o futuro.
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(P1ZZOT]I, 2016, p. 108).

Também nesse contexto da geografia humanistica, observamos a hermenéutica — voltada a
compreensdo dos diversos conceitos, a interpretacdo das constru¢cdes humanas sobre a vida real.
Vertente que interpreta a consciéncia humana, tendo em vista o sentido da vida e 0s grupos
sociais de inser¢do; dando énfase, principalmente, as ambivaléncias existentes entre a
consciéncia dos sujeitos das diversas estratificagdes sociais. Por outro lado, no discurso idealista
hd a negacdo total de uma metodologia teodrica; e esta necessidade de um modelo pré-
determinado é até mesmo deixada de lado. De certa forma, o estudo pode ser compreendido e
criado a partir de dados obtidos através dos levantamentos e pesquisas, realizados em dado
momento. Com uma visdo de cunho social, trata-se de tentar compreender 0 mundo a partir de
teorias “semi-prontas”; que embora ja aplicadas em outros estudos, podem adquirir nova
roupagem no momento da pesquisa. Assim, quando entrando em contato com o caso especifico
em questdo, elas podem ser reconsideradas e readaptadas, observando-se as singularidades do
caso. Estas teorias e linhas metodoldgicas sdo incorporadas pelo sentido de lugar e espago em
masica.

Pizotti (2016), no livro “Geografia e Mdsica”, atenta-se para o uso banalizado dos conceitos
geograficos. Em seu texto, o autor fala da possibilidade de compreensdo do termo “espago”
como fruto do trabalho do homem, transformacdo do natural em I6cus de suas a¢des cotidianas.
Ja o “lugar” é compreendido como um local conhecido, onde o ser humano exerce suas posi¢oes
cotidianas; onde o ser vive e reconhece 0 espaco de forma segura. Essas concep¢des, atreladas
aos dados sociais e musicais produzem um rico debate epistemoldgico:

Além disso, a transformagdo de espagos em lugares pode ocorrer ndo apenas
pela intermediacdo do mundo vivido, mas também de maneira concebida em
gue relatos de viagens, imagens, descricGes de terceiros, literatura, fotos e,
principalmente, a musica, sdo importantes instrumentos metodoldgicos na
analise das geografias dos lugares. (PIZOTTI, 2016, p. 12).

As emocdes e expressdes simbolicas sdo de suma importancia para a geografia como tal. O local,
para ser estudado — expresso, relatado pela populacdo, com suas diversas relaces de topofilia,

ou topofobia — exigira do cientista uma interpretacdo do mundo em sua complexidade. Essa é
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uma vertente que faz parte da compreensdo do “palimpsesto”, em que o gedgrafo tem a
capacidade de atribuir também a musica um “pensamento geografico”, enriquecendo, portanto,
ambas as partes.
Desde o século XX, ja se tem esse reconhecimento, na literatura, de que a musica pode auxiliar a
compreensdo das regibes e espacos. Cabe agora a Geografia implementa-la sistematicamente (a
mdusica e seus hipertextos, digamos) como importante “chave” para aprender o real.
Novamente podem ser mencionados autores e autoras de extrema importancia para a renovagao
do pensamento: Carney, que chegou a atribuir taxonomias a geografia musical, insinuando
caminhos de andlise que se difeririam entre si (desde a regido musical, até a inddstria
fonografica, enquanto origem de certos géneros musicais); e Kong, gracas a qual logramos todo
um debate sobre musica popular, e sua fun¢do na compreensdo do espaco vivido pelos homens
(PIZOTTI, 2016). Trata-se ai de uma verdadeira “reviravolta” que embutiu na Geografia certo
abandono das macantes pesquisas voltadas a culturas hegemonicas (e nos referimos aqui a
masica erudita) — demonstrando-nos, entdo, uma série de outras possibilidades de pesquisa.
Pizotti (2016, p. 114) sobre a relevancia que Kong da a musica:
[...] fato de a musica popular ter grande penetragdo na sociedade, constituir-se
em fonte priméria para se compreender o carater e a identidade dos lugares e
meio para as pessoas comunicarem suas experiéncias ambientais, tanto
cotidianas como as fora do comum, e a possibilidade de enriquecimento das
noc¢Oes de espaco e lugar [...]
Por isso, entendemos ser possivel aplicar ao espaco brasileiro uma andlise indagadora dessa
natureza. Observamos ja importantes descricdes de locais brasileiros diversos; demonstracfes a
partir de cancgdes, por exemplo, concebidas na realidade das periferias. Dai a impressdo (que
entendemos promissora) de que compositores ali habitantes podem ser geradores de uma
descricdo bastante relevante — posto que suas composi¢Oes poderdo narrar espacos segregados.
A musica pode fornecer uma rede de conexdo para a Geografia. Ela demonstra como, por
exemplo, o espaco produzido nos morros do Rio de Janeiro corresponde as dificuldades

cotidianas ali vividas; descreve, poeticamente, o “status” de ser carioca, ressaltando as vezes os

poucos beneficios que o lugar oferece a vida cotidiana de sujeitos em condicdo de pobreza. Essas
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caracteristicas todas podem, sem duavida, estar expressas em letras e melodias concebidas e
cantadas pela populacdo ali residente. “a cancdo em tela traduz com riqueza aspectos
significativos do mundo vivido da comunidade” (PIZOTTI, 2016, p. 122).

Nas obras poéticas 0 homem demonstra quem ele é. No caso dos morros e do samba, os simbolos
adquirem sentidos que explicam, para o mundo, aquele espago. E claro que em dadas
elaboracdes estéticas, ele pode assumir uma visdo romantizada; por outro lado, a depender das
caracteristicas concretas do viver, outras visdes podem vir a tona: a luta pela moradia, pelo
direito de uma vida mais digna. Essas descrigdes fazem com que aquele local (“musicado”)
torne-se global, de certa maneira — devido a uma eventual divulgagdo mundo a fora.

O talento e a criatividade de compositores como Cartola, Nelson Cavaquinho,
Guilherme de Brito, Carlos Cachaca e tantos outros que nao figuraram nesta
comunicacdo, descortinam em suas letras valores e atitudes que enlagam os
homens aos seus ambientes, nos indicando novos caminhos de interpretacdo e
analise dos lugares vividos. (PIZOTTI, 2016, p. 128).

Essa, por sinal, € uma interessante demonstracdo de como o samba pode servir para expressar a
imagem dos “morros” (cariocas, p.ex.) — modelo que podera ser replicado por outros estudiosos
em outras partes do mundo. Um estudo que nos demonstra como nada se compara a descri¢do
realizada por quem vive o proprio lugar.

Do ponto de vista da formacdo identitaria, a partir dos sons e das musicas que nos cercam,
Crozat (2016) realiza grandes avangos no debate. Apresenta-nos a identidade e a sua formacao
como uma caracteristica ambigua. Sabe-se que a muUsica nos tempos modernos ¢ um produto
consumido quase que de forma continua no cotidiano das pessoas em geral, o “mundo também
estd submerso em uma musica onipresente” (CROZAT, 2016, p. 13). Desse modo, nunca se
apreciou tanto a musica como nos tempos atuais. A revolucdo produzida pelos smartphones,
tablets e notebooks, e a disseminagdo da musica via internet, provocaram um aumento no tempo
em que passamos conectados a musica. “A musica ¢ tanto um vetor como uma testemunha de
uma grande mudanca das praticas culturais” (CROZAT, 2016, p. 13).

A formacéo identitaria € complexa. Essa complexidade apresenta multiplas facetas; inGmeros

condicionantes, e dai a ideia de uma compreensdo muito ambigua. A mdsica, como formadora de
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identidade territorial, de forma coletiva e individual, “embaralha” ainda mais esse campo de
estudo geografico, por isso merece mais atencdo. Mas como formadora de uma identidade
coletiva, a musica € um importante vetor para mudancas sociais. Como afirma Crozat (2016, p.
15), ela “suporta a maioria das correntes progressistas da sociedade”; se apresenta atrelada a cada
contexto social e, assim, se mantém sempre moderna e ligada aos problemas comuns as
sociedades. Ademais, através de sua funcdo de linguagem, a musica é uma modeladora de
identidades, transmite imagens territoriais (0 reggae, por exemplo, e a divulgacdo da Jamaica
para 0 mundo; bem como o rap e a divulgacao das condicdes de violéncia junto as periferias) —
ficando clara a relevancia aos estudos geograficos.

A mdsica se torna um agente que multiplica as possibilidades de formacdo e transmissdo de
identidades, tornando-as como que flexiveis; posto que dependentes da historia de vida de cada
individuo. Logo, a musica, além de realizar a fungdo de “preencher” um ambiente (via debates,
ocupacdes, etc.), também opera na formacdo da identidade desses locais. Assume uma qualidade
que vai além da propria musica como uma linguagem estética em si; ela “se desprende” (de sua
melodia) para inspirar ou atestar identidades humanas.

A adequacao da musica a diversos contextos historicos e sociais (em grande parte, atuando sobre
as musicas ortodoxas e tradicionais) faz com que um certo conservadorismo se torne global,
conhecido e divulgado — pelo mercado fonografico, por exemplo. Passa-se a associar a um dado
género, caracteristicas metaforicas comuns aos sons comercializados mundialmente, em escala
global (como s@o os movimentos presentes no “Afrobeat”, “Axé” e a “Cumbia”).

As musicas dos tempos modernos expdem uma imagem pré-definida, associada a sua vertente ou
estilo. Essa imagem expressa o0 contexto de surgimento e se dissemina. Podemos, por exemplo,
observar uma imagem quando ouvimos uma musica do género de “Thrash Metal”: com certeza
pensaremos em uma imagem metaférica totalmente diferente da de quando ouvimos uma musica
do género pop, como as compostas por Britney Spears. Uma nos remete a imagem de “cabeludos
de roupas pretas”, com sua “violéncia amigavel” nos espetaculos, letras e capas de discos.
Enquanto a outra nos traz a imagem de pessoas de classe alta, se divertindo, consumindo

produtos e dancando em uma festa privada. Dois estilos musicais distintos, em que um transmite
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imagem obscura, e outro, imagem associada a alegria. Mais do que isso, 0s associamos a espacos
também diferentes — aos quais as musicas estdo vinculadas porque ali se expressam e sao
partilhadas.

Apdbs a década de 1950, essa espécie de imaginario associado a musica vai se tornar cada vez
mais claro, isso ocorre devido a presenca da imagem em conjunto as apresentacdes ao Vivo,
agora divulgadas em forma audiovisual. Com o advento de shows em estadios de futebol,
videoclipes, arte grafica em albuns, filmes musicais, a muasica passa a constituir toda uma linha
de estudo a fim de compreender as identidades multiplas presentes nos periodos modernos:

Os geografos ndo podem abstrair o visual da musica e é provavelmente por isso
que eles a negligenciaram durante tanto tempo, porque acreditavam ser
necessario distinguir esses dois sentidos de maneira tdo facil [...] (CROZAT,
2016, p. 21).

Alerta-se também para a unido de estilos musicais oriundos de outras localidades. Crozat (2016)
nos traz o exemplo da “museta”, do francés “musette” (género musical amplamente divulgado
nesse pais), cuja regido de origem é Auvergnats®, que em conexdo com vertentes italianas criou
um novo género. Esses estilos uniram-se e se tornaram um dos mais conservadores estilos
musicais presentes na Franca: a museta. De 1930, até o surgimento do rock, posteriormente aos
anos 1960, a museta, de origem camponesa, foi uma das mais importantes fontes identitarias
francesas. 1sso nos demonstra os inimeros significados associaveis a formag&o de um estilo.

As reivindicacOes politicas também estdo inseridas em certos géneros de musica popular. E
guando estes géneros se disseminam a novos territorios, a luta politica pode ter continuidade ai —
expande-se, assim, em conjunto com a arte, uma luta popular. Logo, um crescimento de lutas
comuns ao estilo musical pode ocorrer em contextos diferentes, como, por exemplo, os “punks”
brasileiros ou 0s “rappers” indigenas. Estes sdo capazes de criar novas identidades territoriais:
um indigena amazonico também pode se identificar como um rapper. Todos os novos estilos

encontrardo um sentido em seus novos territérios; encontram, assim, um discurso préprio, tdo

10 Auvergnats é a denominacao dada aos costumes oriundos da antiga provincia francesa: Auvérnia. Os imigrantes e
o dialeto desse local sdo chamados dessa forma. Nesse caso, a vertente musical comum a esse espaco fora intitulada
como Auvergnats. Essa métrica musical, em conjunto ao acordeon italiano, geraram a musette.
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eficaz quanto o que o antecipava.

A mdasica e os estilos identitarios impostos, ainda sdo amplamente identificados mesmo depois
do decurso de varios anos. “Rockabilly”, “moods”, “hippie”, “rastafari”’, mesmo quando
associados a um contexto social e historico diferentes, compreendidos na escala global, podem,
ainda assim, ser representados de modo bem-sucedido: os que viverdo aquele periodo,
“relembrardo” (em seu imaginario) a diversidade de linguagens, simbolos e aspectos politicos
incorporados por estes géneros, em seus respectivos e originais periodos histéricos. Essas
pessoas identificam aqueles géneros pretéritos, ainda hoje, moldando e influenciando formagdes
identitarias e culturais.

Associa-se também, a cada casa de show, cada boate das cidades, uma informacdo pertinente:
frequentadores, relagcdes de sociabilidade, criacdo de novos géneros, sdo caracteristicas que se
replicam em novas localidades espaciais — as quais se tornam, portanto, muito parecidas, ainda
que ocorrendo em partes diferentes do mundo. Este periodo, totalmente influenciado pela
masica, transmite acGes compartilhadas em todo mundo, no entanto as mesmas adquirem
peculiaridades em cada parte do globo.

Brincar com o deslocamento identitario através da musica também é um efeito
frequente de toda a producdo artistica ou da publicidade: voltando ao nosso
exemplo anterior, € o caso do grupo de rockabilly finlandés Leningrad
Cowboys, mas também de grupos de reggae russos e indonésios anteriormente
mencionados. (CROZAT, 2016, p. 34).

Assim com seu efeito de linguagem, a musica perpassa territorios; reconstitui inimeras culturas
originais; faz com que o homem construa uma materialidade de suas ideias em torno de seu
posicionamento politico. Portanto, masica também € ideologia. O rock, como demonstra
Chastagner (citado por Crozat), serviu por anos como uma cultura de “liberdade e rebelido”
(CROZAT, 2016, p. 36). Esse género intitulado rock leva a sintese de uma sociedade que se
desvincula de seus valores tradicionais (surge um pensamento de contracultura). Desta forma,
passa a fazer com que a sociedade busque novos meios de satisfazerem 0s seus anseios e
necessidades. Mas esse fenémeno, apesar de ser compreendido como uma contracultura, caiu

como uma luva para os grandes capitalistas, pois geraram grupos musicais milionarios, mega
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producbes e grandes casas de shows. Em conjunto a esses avancos tecnoldgicos, surgiam
também uma liberdade sexual associada ao grande consumo de drogas, vendagem de discos e
filmes, etc. Muitos destes “novos” costumes, modificaram o espago social do mundo.

Os debates promovidos em frente as grandes “empresas criativas” que as bandas de rock se
tornaram (gerando grandes riquezas ao mundo capitalista), construiram, primeiramente, um
império rebelde, em que se negava grande parte dos principios e valores da sociedade
tradicional. Mesmo assim, se tornaram uma fonte de lucro ao mercado de entretenimento,
gerando assim as primeiras empresas criativas: as primeiras grandes gravadoras, 0S primeiros
grandes idolos mundiais e os grandes espetaculos. Transformava-se, assim, a musica em
mercadoria.

De acordo com Crozat (explicando o pensamento de Y. Raibaud) elenca-se trés tipos de festivais
apoiados na formacdo identitaria francesa: os festivais folcloricos, as festas interculturais e a
festa segregativa. A primeira esta atrelada aos costumes tradicionais; envolve as pessoas
oriundas de outras localidades que se instalaram em uma mesma metropole. Em sua grande
maioria, sao festas abertas e de acesso a todos. O segundo tipo de festejo é relacionado ao tipo de
iniciativa como coletivos, ONGs, associagdes culturais e produtoras. Elas sdo em sua grande
maioria, eventos abertos ao publico e pretendem renovar as culturas mais ortodoxas, pois
readaptam masicas tradicionais para o publico jovem. O terceiro modelo de festa foi importado
dos Estados Unidos e tem uma fun¢édo segregativa pois ocorrem em espacos privados.

Em muitos casos, devido aos poucos estimulos promovidos pelas instancias publicas — como no
caso de Taguatinga, em que o governo financia poucos eventos culturais abertos ao publico —
surgem casas e locais voltados para a realizacdo de espetaculos privados. Estes sdo locais que

servem como um centro de estratégias para a imagem musical, pois a divulgam gerando lucro.

2.9. Territorios musicais
Em relacdo ao conceito de territorio, a Geografia constantemente testemunha debates
epistemoldgicos. Este assunto sempre esteve intrinseco ao desenvolvimento do pensamento

geografico. Um dos grandes tedricos que desenvolveu o debate acerca do assunto foi Milton
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Santos (1926-2001).

Este célebre gedgrafo trouxe em seus discursos a importancia de pensar criticamente sobre as
relaces de producdo e os fendmenos de apropriacdo e poder, no espaco. Atentando sempre para
as relacGes de multi-escalaridade e multidimensionalidade, compreende-se que a andlise do
territdrio (e as vérias territorialidades) oportuniza uma interpretagao dos espacos organizados em
cada pais. Nesta construcdo, observa-se que também a narrativa artistica, em conexdo com a
Geografia, auxilia a compreender 0s espagos. Haja vista o fato de que tempos passados séo
criativamente descritos em letras das musicas, posto que elas apresentam reflexdes sobre as
possibilidades territoriais.

O trabalho produzido por Lucas L. Fuini (2016) para o livro “Geografia e Musica”, traz a tona o
debate sobre a intertextualidade, as letras, melodias e cancGes da musica popular brasileira. A
musica complementaria, assim, a explicacdo dos principais fatos geograficos; complementam as
categorias analiticas: espaco, lugar, regido, territorio e paisagem. A musica é importante pois, em
muitos casos, envolve seres que vivenciaram os fendmenos. Fuini observa como importante as
pesquisas realizadas por dois autores aqui ja mencionados. Primeiramente, Kong, e a musica
popular no campo de visdo do pensamento geografico, demonstrando como a mesma altera a
identidade e o cotidiano das pessoas inseridas nos espagos sociais modernos. O autor,
igualmente, observa os grandes avangos realizados por Carney, que, observando a topofilia e a
heterotopia, estabelece similaridades entre lugares; por outro lado, sugerindo conexdes e sentidos
semelhantes, mas que ocorrem em lugares diferentes. Sdo estudos bastante inspiradores para
explorar a relacdo entre masica e geografia.

Voltando a questdo do territério, desde as primeiras defini¢cdes, oriundas dos modelos impostos
pelos Estados, a relacdo da Geografia com o conceito de territorio vivenciou algumas
reviravoltas. O aporte evolutivo de Milton Santos ¢ ressaltado por Fuini (2016, p. 307): “[...]
1980, com a concepcao de configuracdo territorial como o arranjo de objetos na paisagem, até
chegar aos anos 1990, quando o autor assume a vertente do territério usado, multiescalar e o foco
de uma Geografia moderna ou pds-moderna”. No periodo denominado técnico-cientifico-

informacional, concebe-se o territério como um conceito operador para compreender 0 mundo —
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agora totalmente globalizado, internacional, dirigido pelo capital e pelas novas tecnologias
forjadas. Fuini (2016) aposta que a perspectiva do territério pode ter validade para o estudo das
letras e hipertextos, realizados por alguns artistas. Estes, enquanto compositores, “escrevem” a
sua visdo do mundo; expressando, portanto, seu periodo vivencial, e fazendo ver suas transicdes,
mudancas e revolugdes, sentidas em sua territorialidade. As letras, neste sentido, trariam consigo
pensamentos ideoldgicos e experiéncias sociais comuns aos homens que viveram certo contexto
ou conjuntura historica.

Assim, podemos dizer que a musica € elemento envolto nos espagos de
globalizacdo, com conteldos e densidades técnicas (graus de artificio),
informacionais (informacdo dos objetivos e intencionalidades das acdes) e
comunicacionais (interdependéncia obrigatéria associada a co-presenca,
acontecer solidario e realidade vivida). (FUINI, 2016, p. 309).

Observamos na musica popular brasileira, letras de cangdes que apontam para as adversidades de
cada periodo ou contexto historico; problemas existentes no espago globalizado brasileiro. Essa
forma de expressao (poética, no caso), embora ndo imprescindivel, pode se constituir num meio
de compreensdo do territério nacional. Podemos observar, em alguns casos, que determinadas
controveérsias ou alegacOes o0s artistas veiculam de forma subliminar em suas musicas e letras.
Fuini (2016) menciona musicas em que se podem identificar processos tais como a especulagédo
imobiliaria — por exemplo, aquela manifesta constantemente na metropolizacdo de Séo Paulo. A
musicalidade e as can¢Ges compostas por Adoniran Barbosa nos trazem de fato um espelho desta
urbanizagdo que a capital sofria na metade do século XX. Analisando a cangdo “Saudosa
Maloca” observamos o fendmeno da “expulsdo”, tdo ocorrente no territorio das periferias. Este
“deslocamento”, de certa forma, podia ser encarado (pelos “expulsados”) com um pensamento
otimista, de que algo melhor aconteceria: 0s sem-teto seriam amparados (0 que ndo ocorreu).
Observamos ai também certa manifestacdo do processo de desterritorializacdo, em que as
centralidades sdo cada vez mais ocupadas pelos atores hegemdonicos.

No capitalismo dos anos 1960 e 1970, no Brasil, expds-se a dialética existente no territorio, suas
redes de lugares, horizontalidades e descontinuidades. Nesse contexto, as letras de certas musicas

tém forma quase sempre indireta/subjetiva, devido as censuras impostas pela ditadura. O caso da
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musica intitulada “Tropicalia”, langada no disco “Panis et Cirsenses ’(1968), é emblematico. A
masica desse movimento artistico, composta por Caetano Veloso, nos traz o debate sobre o
desenvolvimentismo no Brasil:

A ocupacdo do Centro-oeste brasileiro, com a construcdo de Brasilia
(monumento no planalto central) em fins dos anos de 1950, e a abertura de
rodovias de integracdo nacional, dispGe uma série de objetos técnicos (avides,
caminhdes) em um espaco antes dominado pelo meio natural, ou um meio pre-
técnico, que Santos (1996) define como um meio utilizado pelo homem sem
grandes transformacg6es, no qual as técnicas e o trabalho se casavam com as
dadivas da natureza (chapaddes, planalto, verde mata), com a qual se
relacionavam sem outra mediagdo. (FUINI, 2016, p. 313).

Essa questdo podemos observar nas letras: uma série de acontecimentos que demonstram o
avanco autoritario realizado pela ditadura. “Avangos” que ocorreram apenas na estrutura fisica
do pais (construcdo de portos, aeroportos, rodovias e ferrovias). Elas nos demonstram um
territério cada vez mais articulado em atender as expectativas dos grandes atores hegemonicos,
que investiam e lucravam no Brasil. Desta forma, observou-se o avango das industrias sobre o
territorio; instalacbes, por exemplo, do setor fabril, que, tendendo a localizar-se em paises
subdesenvolvidos, poderiam maximizar seus lucros.

Outro artista compositor, Raul Seixas, observava em seu cotidiano relagdes relevantes para a
andlise Geografia: a conquista de espacos e lugares na sociedade brasileira. Conquista que
permitiu que, cada vez mais, empresas internacionais se instalassem e lucrassem em nosso
territério. Quando Raul diz que “é tudo free” (na musica “Aluga-se”), da-se a entender a forma
dramatica que ocorriam as conquistas de territorios promovidas pelo grande capital. Era quase
uma antevisdo da ocupacao de agentes estrangeiros no territorio brasileiro. Raul Seixas propunha
de forma sarcéstica que a solugdo para os problemas do Brasil era alugar o territério para os
estrangeiros.

Ja mais a frente, nota-se a critica realizada pelos grupos do rock brasileiro dos anos 1980;
periodo em que vem a publico, por exemplo, a musica “Geragdo Coca Cola”, do grupo Legido
Urbana. Trata-se de um contexto em que a classe média havia adentrado & pratica de um

consumismo continuo, e sobretudo das mercadorias importadas. Desejava-se, com a concepcao
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desta letra, criticar o sistema que englobara os brasileiros; sob a forma de uma geracdo que,
agora, estava seduzida a consumir produtos “enlatados” — indiretamente, dando sua contribuicdo
ao processo reprodutivo e expansivo do capital.

Adiante, no decorrer dos anos 1990, tem-se 0 caso do grupo Chico Science e Nagdo Zumbi. Sua
producdo, vinculada ao movimento “Manguebeat”, deu origem a musicas tais como a intitulada
“MangueTown”, em cuja letra percebe-se a intencdo de descrever o espago de Recife: como a
desigualdade molda setores da capital pernambucana, onde poucas melhorias podem ser
esperadas. Demonstra-se um espago violento, onde metaforicos “urubus” (politicos, empresarios
— a parte hegemaonica) saem impunes diante do descaso com a populagéo.

Apesar de toda a riqueza existente no debate sobre a GC, com respeito & questdo de uma vertente
musical, no Brasil, s6 a partir de 1990, atraveés de Jodo Baptista Ferreira de Mello (com o
trabalho “O Rio de Janeiro dos Compositores de Musica Popular Brasileira 1928/1991: uma
introdugdo a uma Geogréafica Humanistica”), foram realizadas as primeiras teses e dissertagdes
sobre o assunto Geografia e MUsica. Estes trabalhos académicos apontam uma heterogeneidade
de abordagens, mas muitos deles convergem em expressar uma marca da paisagem brasileira: a

da segregacdo e da desigualdade social.

2.10. Geografia da musica no Brasil

No Brasil, estes trabalhos buscam, em sua grande maioria, uma nova visao sobre a geografia
cultural: de cunho social, voltada ao carater humanista. Quando divergentes dessa linha geral,
costumam seguir uma vertente que busca melhorias em préticas educativas; isto €, no ensino e
aprendizagem, busca-se usar a musica para favorecer a compreensdo de certas categorias da
analise geografica — o que ndo deixa de ser um trabalho de base critica.

A compreensdo de “paisagens sonoras” também se constitui campo fértil, ainda nem tanto
explorado: diferenciando sons como os da floresta, 0 de uma cachoeira, 0 de um estadio de
futebol, uma rodovia, etc. — enfim, sons emitidos que podem estimular nos alunos exercicios de
raciocinio e memodria. Realizando analises de letras de cangfes, procura-se compreender como 0

espaco aparece ali descrito; mas também como ele pode ser (re)interpretado de maneiras outras,
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subjetivas. Esta é uma via interessante, sem duvida, de incitar os alunos a entenderem a historia
de seus lugares de vivéncia.

Nota-se que nas multiplas abordagens sobre Geografia e musica uma diversificacdo também
clara reside no fato de, a depender da orienta¢do do autor, frisar-se 0 emprego dos conceitos de
espaco, territorio ou lugar — a fim de conduzir a analise explicativa das relagdes no mundo.
Desde as abordagens iniciais sobre geografia musical, com a recém citado Jodo B. F. de Mello (e
sua explicacdo do territorio do Rio de Janeiro sob a dtica dos grandes sambistas classicos do
século XX), muitas monografias, dissertacbes e teses foram realizadas, transformando a musica
brasileira de corte popular em um objeto de apreco para os gedgrafos. Apos este periodo
inaugural, trabalhos como os de Laitano (2001), Fernandes (2001), Matos (2005), Correira
(2009) e Anjos (2011), seguiram essa tendéncia de analise de obras em hipertexto. Considera-se
0 mundo vivido e a construcdo de conceitos individuais; assim, a musica funciona como um
“clemento que envolve producao do espago, uso do territério, criacao de identidades,
territorialidades, regionalidades e representacdes do espaco” (PANITZ, 2015, p. 6). Aparecem,
entdo, temas tratando do samba brasileiro; havendo também bastante atencéo ao estilo Hip Hop'?
e, em menor numero, outros géneros como MPB, Rock e MdUsica Eletronica.

Neste capitulo inicial procuramos abordar, de modo panoramico, diversos aspectos que, a nosso
juizo, devem ser trazidos a tona para justificar uma pesquisa que se pretende também inscrever
no ambito dos estudos de geografia musical: as bases de uma renovacao epistemolégica ocorrida
na histéria da Geografia Cultural; os desenvolvimentos empreendidos até 0 momento; a série de
caminhos que foram se abrindo e que podem ser seguidos para a realizacdo de uma pesquisa na
area. Cabendo ao pesquisador escolher a via que Ihe pareca a mais acertada.

Acreditamos que para um estudo de musica brasileira, um caminho que tem se provado

interessante é o de seguir preceitos da nova Geografia, sobre a qual comentamos ha algumas

1 Exemplos: “Os territdrios, os Lugares e a Subjetividade: Construindo a Geograficidade pela escrita no
movimento Hip Hop, no bairro Restinga, em Porto Alegre/RS”, de Gisele S. Laitano (2001); “Repensando a
Periferia no Periodo Popular da Historia: o uso do territdrio pelo movimento Hip Hop”, de Glauco B. Rodrigues
(2005); “Territorialidades no Mundo globalizado: outras leituras de cidade a partir da Cultura Hip Hop”, de
Denilson A. de Oliveira (2006); “O Ensino da Geografia e o Hip Hop”, de Carlos G. R. Machado (2012).
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paginas. Porque ndo s6 podemos, mas propomos incorporar em nosso debate uma dimensdo
subjetiva sem sacrificar os aportes substanciais da vertente sociocritica. Tratando, por exemplo,
da criacdo de politicas publicas relevantes para a musica (seja a sua producao, seja 0 acesso
publico a suas manifestacdes espaciais).

Para este nosso estudo, cujos resultados apresentaremos a seguir, tentamos orientar a pesquisa
desde um angulo renovado. Contudo, ndo vamos nos prender a um género musical especifico.
Posto que o “lugar” Taguatinga apresenta uma diversidade nesse quesito. Orientaremos nosso
argumento no sentido de sustentar a necessidade de que se efetivem melhorias naquele atual

espaco. Este € o objetivo primordial de nosso modesto estudo.
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3. TAGUATINGA: HISTORIA DA MOBILIZA(}AO POPULAR

No comecgo, Taguatinga ndo tinha uma infraestrutura bésica, os novos espacos de ocupacao
(indspitos) ensejaram a realizacdo de protestos populares. Estes almejavam uma melhoria nos
espacos (inabitaveis) direcionados aos trabalhadores. Deslocados do centro de Brasilia, esses
pioneiros se viam em um “beco sem saida”.

Essa regido se constituiu atraves de grandes lutas, observando a historia de vida das pessoas que
ali se estabeleceram. Nos primeiros momentos de locomocéo (das invasdes no Plano Piloto as
novas areas das “Cidades Satélites”), os pioneiros tiveram diversos embates contra o governo em
sua logica de exclusdo. Para construir suas moradias, erguer uma cidade digna, o direito de
morar, foram realizados grandes sacrificios; todos ampliados por uma mobilizacdo popular:
houve neste espaco um movimento social coletivo que reivindicava os seus direitos.

Os Candangos que migraram para o DF sonhavam em mudar a sua realidade. Durante o ano de
1958 (assolados por uma seca), esses nordestinos fugiam de péssimas condicGes de vida; a falta
de uma infraestrutura basica os atraia a nova capital. Logo, evadiram-se de suas residéncias e
migraram em busca de novas e melhores condicdes de vida.

Esta histéria de luta por novas conquistas, realizada por familias vulneraveis, sempre se
inseriram na constru¢cdo do DF. No entanto, nem sempre esses embates sdo lembrados pela
memoria coletiva. Instaurou-se um esquecimento por parte da populacdo; uma histéria mal
divulgada. Por este motivo, os demais brasileiros internalizam um discurso hegemdonico; pois
ficam apagadas as lutas realizadas por aquelas populac@es vulneraveis. Poucos sdo 0s que
compreendem a Brasilia “real”, dissociada de sua histéria “romantizada”. Valorizam uma
historia irreal da construcdo; ignoram-se os embates sociais inseridos no DF como um todo. Na
historia coletiva, o Estado e os atores hegemonicos inseridos no contexto, foram marcados como
0s principais responsaveis pela realizacdo da metropole. Apagam-se as caracteristicas de luta que
as cidades apresentam em suas paisagens histéricas. E essa construcdo irreal dificulta a
compreensdo dos fatos, como eles se deram. Dessa maneira, a construcdo de uma memdria
coletiva se torna cada vez mais lenta e complexa; percorremos um caminho de compreensdo com

obstaculos, onde a “realidade” nem sempre ¢ entendida.
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O livro “Brasilia: Moradia e Exclusdo”, € um bom ponto de partida para esse debate. A memoria
coletiva (em especial, a dos primeiros candangos) € imprescindivel para a compreensdo de
Taguatinga.

Buscando dados primarios, inserimos na ciéncia pontos de vista que podem se perder com o
passar dos anos; trata-se, entdo, de uma busca de memdrias individuais. Como afirmam Sousa,
Machado e Jaccoud (1996), esse € um estilo de pesquisa em que corremos contra o tempo; caso
ndo sejam divulgadas podem cair em esquecimento:

[...] a partir dessa realidade social, econdmica e politica impondo-se ao projeto
arquitetdnico que se delinearam os problemas de fixagdo de um imenso
contingente de migrantes aqui chegando para participar da obra de construgédo
da nova capital. (SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996, p. 56).

A historia ndo oficial do DF (contada pelos candangos), as lutas realizadas pelo movimento
social e a realidade de quem vivenciou as historias — se fazem mais importantes do que a historia
“romantizada” contada pelos idealizadores do projeto. Sem a histéria dos construtores, teriamos
apenas um ponto de vista que negligencia a histdria real; ignora as lutas e sofrimento dos

primeiros moradores das “Cidades Satélites”*?,

3.1. Em busca do direito & moradia

A ideia de construir uma cidade sem expressar (em sua paisagem) as contradi¢des sociais, viu-se
indcua. Quando pensaram a cidade de Brasilia, os idealizadores simplesmente esqueceram que as
classes de menor poder aquisitivo (trabalhadores que ergueram a cidade) mais tarde, lutariam por
uma vida mais digna.

Dessa forma, deu-se a proliferacdo de acampamentos préximos as constru¢cfes monumentais do
Plano Piloto. A primeira demanda da populacéo carente foi a criacdo de espacos direcionados a
moradia dos trabalhadores. Essa questdo foi reivindicada por todos os excluidos dos

acampamentos. Esperava-se do governo ndo apenas um transporte de volta ao Nordeste, mas um

120 termo Cidade Satélite caiu em desuso. Agora, quando nos referimos as partes territoriais de Brasilia utilizamos
o termo “Regido Administrativa”. Taguatinga é nomeada a III Regido Administrativa do DF.
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local de moradia préximo a centralidade do DF. Aqueles trabalhadores se julgavam merecedores
e lutavam para ser inseridos na nova capital.

Essa expulsdo realizada pelo governo era necessaria, principalmente, por um motivo: a
valorizacédo do espaco — fendmeno defendido pelos idealizadores. Era como se a comunidade de
trabalhadores “manchasse” a obra de arte erguida pelos atores governamentais. Assim, a
expulsdo das camadas menos favorecidas da sociedade (para as partes distantes do centro)
constituiu um processo de elitizacdo de Brasilia. E a cidade passaria uma falsa imagem de que sé
pessoas com alto poder aquisitivo habitavam aquele local. Dessa forma, vamos observar dois
tipos de acordo na hora de adquirir uma terra:

[A moradia] adquire um perfil socioespacial segmentado e segregador: de um
lado, o chamado “espago dado”, onde predomina o controle, o assistencialismo
¢ o paternalismo, ¢ de outro o espaco “conquistado”, fruto dos movimentos de
classes populares por melhores condicBes de moradia, infra-estrutura e
transporte. (SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996, p. 58).

A luta pela moradia surgia em conjunto ao movimento de expulsdo realizado pelo Governo
daquela época. Os excluidos que levantaram a cidade de Taguatinga tinham uma vida nada facil.
Infelizmente, muitas histdrias tristes se deram neste periodo de acomodag¢do. Em muitos casos 0s
barracdes, presentes no centro de Brasilia, pegavam fogo “naturalmente”; e acabavam-se as
moradias e as vidas de centenas de trabalhadores. A ldgica da periferizacdo versus planejamento
urbanistico produziram revoltas populares.

Como em tantas outras cidades, o DF reproduziu desde os primdrdios lutas e embates politicos
que moldaram o espago. Esses embates se deram em todas as “Cidades Satélites”. A
desigualdade presente no Brasil dos anos 1960 agora estava estampada na nova capital. O
pensamento de que a mudanca do centro administrativo serviria para renovar o espaco Brasileiro
caia em contradicdo. E o raciocinio de que, agora, seriamos um pais desenvolvido, barrava na
realidade: inseridos em tantas contradicGes, era impossivel ter um pais igualitario. Levantamos a
seguinte pergunta: tentava-se produzir um pais desenvolvido para quem?

Em sua projecao inicial, a nova Capital contaria com a capacidade total de 700 mil pessoas, mas

desde sua construcdo esse numero extrapolou. A explosdo se deu devido ao grande nimero de
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trabalhadores necessarios para a construcdo monumental. A criagdo do nucleo periférico foi
crucial para manter a cidade como uma obra “prevista”; enquanto a visao de Brasilia com uma
periferia era totalmente negada pelos projetistas. Para esse pensamento (segregador) se tornar
realidade, era necessaria a projecao de “Cidades Satélites”, onde deveriam permanecer os menos
afortunados. Deu-se assim, a criacdo de Taguatinga.

Historicamente, Taguatinga também se caracterizou como periferia da capital
do pais. De fato, sua constituicdo realizou-se com o propésito governista da
época de minimizar as pressdes populares que ocorriam em prol da fixacdo de
favelas e resolucdo dos problemas de habitacdo daqueles que migraram para o
Distrito Federal, principalmente entre 1950 e 1960. (SERRANO, 2014, p. 62).

Na metade da década de 1960, a regido concentravam-se quase 70% da populacdo do DF. Essa
explosdo demografica chegou a assustar o Governo; “medo” que se deu devido a grande
proliferacdo da periferia no DF.

A criagdo da “Cidade Livre”, hoje conhecida como Nucleo Bandeirante, com menor distancia do
Plano Piloto, faria com que invasdes surgissem também fora do Plano. Os trabalhadores
desempregados, que ndo se ajustavam na selecdo imposta pela Novacap!®, comecaram a
“invadir’”: a criar lotes sujeitos a severa adverténcia governamental.

Taguatinga, apesar de ser direcionada a pessoas de baixa renda, ndo era acessivel a toda
comunidade que trabalhou na construcdo da Capital. Para conseguir adquirir um lote, o
comprador deveria comprovar que poderia pagar a mensalidade correspondente a aquisicdo da
terra; ou seja, era necessario comprovar uma renda bésica para o usufruto.

Para ser mais preciso, no ambito de Taguatinga, 0s ocupantes eram familias que moravam na
“Vila Dimas” (invasdo que surgiu no Plano, migrou para a Cidade Livre e se deslocou para
Taguatinga). Estes trabalhadores sem teto demonstravam uma desigualdade: as periferias
ocupadas ndo tinham nenhuma infra-estrutura; apresentavam barracos construidos com madeira

e residéncias improvisadas.

1B3p Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap) foi criada através de lei, em 19 de setembro de
1956, pelo entdo presidente do Brasil, Juscelino Kubitschek de Oliveira. A finalidade Unica era gerenciar e
coordenar a construcdo da nova Capital do Brasil. Fonte: NOVACAP. Disponivel em:
<http://www.novacap.df.gov.br/sobre-a-novacap/a-novacap.html>. Acesso em: 25 abr. 2017.
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Apesar de ser um grande espago vazio, o territorio de Taguatinga foi pouco a pouco aceito pelos
moradores, que ali instalaram espacos de moradia. Muitos problemas de doengas eram relatados;
ndo havia agua, esgoto, energia elétrica, comércios, escolas, iluminacdo, etc. O transporte para o

centro era ineficaz; se tratava de um Unico dnibus, bastante precario e com horéarios falhos.

Figura 1: O inicio de Taguatinga
[Fonte: Arquivo Publico do DF.
Disponivel em: <http://brasiliapoetica.blog.br/site/images/stories/2144 NOV.jpg>. Acesso em: 06 abr. 2017]

Por parte do GDF, havia manobras para esconder a precariedade destes moradores. Toda essa
articulacdo era um jogo politico para minimizar os reflexos da construcdo desordenada. Eles
escondiam a historia verdadeira; assim manteriam os opositores & construgdo da nova capital sem
argumentos no momento dos embates politicos. Por esse motivo, movimentos populares, a todo
custo, eram abafados. Sua principal maneira de estancar os protestos era atraves de promessas:
elaborariam, supostamente, futuras reformas nos espacos recém ocupados.

As invas0es realizadas por familias sem teto demonstraram uma forca popular. Nesse periodo,
ocorreram manifestacdes iconicas que precisam ser pontuadas:

Informadas da ida de Juscelino para jantar em um restaurante no Nucleo
Bandeirantes, duas mil pessoas da area, portando cartazes (“queremos ficar
onde estamos”, “Viva o presidente Juscelino”, “fundamos a Vila Sarah
Kubistchek™), foram ao local para pressiona-lo a aceitar a demanda pela
fixacdo. (SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996, p. 64).

As novas RAs ganharam um start provisorio, totalmente diferente da realidade de Brasilia.
Travava-se de uma luta entre familias sem teto e especuladores. Havia, de acordo com Epstein,

comentado por Sousa, Machado e Jaccoud (1996), dois tipos de moradia: as que tinham o carater
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de posse defensiva, resultado de uma ocupacdo; e a especulativa, que ajudava na valorizagdo das
partes territoriais. Surgiu entdo um centro que s6 ap6s muitas lutas por direito, servicos e bens, se
converteria em cidade ‘“coletiva” (ocupada por trabalhadores e ganhando uma atengao
governamental).

Agora iniciavam-se lutas para a legalizagéo dos lotes ocupados pelos movimentos sociais da Vila
Matias e Vila Dimas'4; a primeira, mesmo instalada no espago de Taguatinga, era considerada
irregular e por isso sofreria diversos embargos do GDF. Neste periodo, a luta pela moradia
aumentava de uma forma nunca vista antes. Em pouco tempo o niumero de habitantes ocupando a
cidade de Taguatinga, ja era maior do que a populacéo do Plano Piloto.

Essa organizacdo social foi eficaz devido ao grande contingente de trabalhadores pressionando o
governo; logo, muitas conquistas se materializaram. Melhorias almejadas pela populacdo da
cidade seriam sentidas pelos habitantes de Taguatinga; gracas aos esfor¢os da comunidade (a
unido ocorrida devido a condigdo de exclusdo promovida pelo descaso governamental), a cidade
crescia com um sentido de coletividade.

A Regiéo realmente se consolidou como um forte centro comercial do Distrito
Federal e, posteriormente, de toda a metrépole, sendo que esta atividade se fez
sempre presente ao longo de extensas avenidas da regido, tais quais: a Avenida
Comercial Norte e Sul, a Avenida Sandu Norte e Sul, parte da Avenida Hélio
Prates, dentre outras areas de comércio popular, como a denominada “feira dos
goianos” e o “Taguacenter”. Essa 63 caracteristica marcante de Taguatinga se
deve a sua propria constituicdo, realizada a partir do processo de realocagdo de
comerciantes que estavam em situagdo irregular proximas a entdo chamada
“Cidade Livre”, atual Ntcleo Bandeirante. (SERRANO, 2014, p. 62-63).

Devido as relacdes de disputa (embates para conseguir um lote) expressos neste espaco,
ocorreram dendncias que apontavam para a corrupcao na distribuicdo dos lotes. Mas a pauta de
luta perdurou durante algum tempo: trés anos apos a criacdo da RA, as lutas reivindicatérias da
comunidade eram praticamente as mesmas. Com o apoio dos sindicatos, novas visfes de luta

surgiram, principalmente as que almejavam empregos mais dignos. Porque o desemprego

14 Esse foi 0 primeiro nome da invasdo existente no centro de Brasilia; com grande nimero de trabalhadores
reivindicando seus direitos a moradia. A Vila Dimas era a prdpria Taguatinga antes de ser deslocada para a periferia.
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assolava o cotidiano de muitas familias. Esta demanda, em boa parte, foi atendida com a
continua construcdo civil: prédios, monumentos, estradas localizadas no territério do DF.

Do ponto de vista educacional, a construcdo de uma primeira escola teve de surgir no improviso.
A Unica alternativa a época era criar, mesmo que de forma afobada, clandestinos pontos de
acesso a educacdo. Nestes locais, os pais poderiam deixar seus filhos para alguma breve
orientacdo; ja que o acesso a educagdo no centro era dificultado pela falta de transporte. E até
mesmo este espaco educacional foi criado de forma irregular: ocorreu pela ocupacdo de alguns
lotes e designacéo de cargos (professores, merendeiros, secretarios).

Apesar de todas as atitudes de protesto, ainda ocorriam varios problemas que assolavam o
cotidiano da cidade. O ineficiente transporte publico, em especial. Neste periodo ocorreram
alguns apedrejamentos: Onibus em péssimo estado que transportavam o0s moradores até as
centralidades eram constantemente ameacados de serem destruidos pela populacdo revoltada.
Para que ocorresse uma melhora nos transportes, foram necessarias muitas reivindicages por
parte da populacdo. Os pontos de trabalho estavam distantes cerca de 25 quildmetros; e as
revoltas se davam principalmente pela precariedade presente nos poucos 6nibus que atendiam
aos moradores cidade. Os protestos eram tantos que:

Em Taguatinga, na manha do dia 18, cerca de dez mil pessoas isolaram a cidade
do Plano Piloto. O movimento teve inicio ali, com uma passeata de
trabalhadores da construcéo civil. Transformada em comicio, tomou dimensdes
explosivas, chegando ndo sé a bloquear a estrada para o Plano Piloto, como
também realizou uma multiplicidade de manifestacbes dentro da
cidade.(SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996, p. 71).

Todos estes movimentos reivindicatorios reuniram os moradores. Por esse motivo, se
organizaram a fim de melhorar sua cidade; e essa unido foi um divisor de dguas para a realidade
de Taguatinga. As lutas eram constantes e, por volta de 1963, até os estudantes ja estavam
organizados em seus atos, almejando melhorias — por exemplo, a respeito das escolas precarias.
Todos esses protestos deixavam 0 governo acuado, e num periodo mais critico se sentiu tdo
pressionado que chegou a pagar salarios atrasados com produtos do género alimenticio.

Tudo parecia ir se acertando para os moradores da periferia, mas em 1964, com a instauracao do
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Regime Ditatorial Militar, as lutas se calaram. A censura e a violéncia policial fez com que a
comunidade perdesse sua articulagdo. Acabava-se assim todo um entrosamento entre oS
moradores. A sociedade de Taguatinga s6 voltou a promover movimentos populares a partir de
1977, com o “afrouxamento” da repressao sobre o povo.

O golpe militar de 31 de marco de 1964 silenciou por longos anos essas
mobilizagbes populares dos desempregados, assim como todos os outros
movimentos sindicais e populares de Taguatinga e no Nucleo Bandeirante. A
partir dessa data, Brasilia entrou em um periodo de amordacamento politico-
social, que s seria superado a partir das mobilizaces pela redemocratizacdo da
sociedade brasileira em 1977. (SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996, p. 71).

Posteriormente, na segdo 3.3 observaremos também a presenga da “cultura black” nos espacos

sociais. Movimentos estes que permitiram que as lutas proliferassem até os tempos atuais.

3.2. A historia de Matias

Mestre de obras, de Minas Gerais, se considerava a favor das agdes governamentais
implementadas por Juscelino. Matias, com seus 78 anos (por volta de 1960) era considerado o
lider dos movimentos de ocupacdo no espaco da Cidade Nova. Esse senhor, no decorrer de sua
vida, sempre se viu envolvido na comoc¢do popular. Ele direcionou as populacdes desta
comunidade; dizia quais escolhas deveriam ser feitas em momentos de embate contra 0 GDF. De
certa forma, muitos dos conselhos dados aos moradores sem teto vinham de Matias. As acGes
desse senhor foram cruciais para o crescimento de uma Taguatinga valorizada, pois sua luta se
dava dentro das ocupagOes. Matias se considerava apenas um articulador que pensava pelo
grupo; ele dava as iniciativas, os conselhos e apoiava as pessoas que lutavam por melhorias na
cidade.

Com seus quase 10.000 moradores (por volta de 1964), esses ativistas realizaram uma das
maiores ocupacdes da histdria de Brasilia — todos lutando pela legalizacdo de um lote em seu
nome. Apods algum tempo, Matias tinha tanta influéncia que foram registrados atentados contra
ele. O GDF fazia de tudo para frear as suas articulagdes, pois suas acdes “incomodavam”. Ele

ndo se identificava como lider; ndo estava comandando todos os atos realizados; mas, ainda
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assim, todos o viam dessa forma.

Quando alguém era pressionado ou conduzido pelos policiais a delegacia, como forma de
protesto os integrantes do movimento o acompanhavam em solidariedade. Os protestos s eram
interrompidos apos a soltura dos acusados. Muitas pessoas, apesar de “cutucarem as feridas” do
GDF, evitaram sua morte gragas ao apoio dos colegas.

Com a criagdo da “Sociedade de Defesa da Vila Matias” um fato curioso ocorreu. Como
podemos observar neste trecho, a comocéo da sociedade era intensa:

As pressfes foram se acumulando, chegando ao ponto de ocorrer o
apunhalamento do presidente por uma pessoa enviada pela policia. Diante desse
fato a populacdo teve uma revolta subita e acabou linchando a pessoa
encarregada de mata-lo. (SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 2016, p. 74).

Essa organizacdo fez com que o governo cedesse a luta por direitos. Apos alguns anos (apds
1964), o movimento de ocupacdo referente ao espaco da Vila Matias seria legalizado. Os
movimentos especulativos (realizados pelos atores hegemonicos) foram freados e naquele estado
de constante pressdo, o governo niao conseguia “segurar’ as terras para a especulacdo. Na
perspectiva da época, a acdo de adquirir um lote era totalmente burocratizada; os pregos eram
definidos e divulgados pela empresa de construcdo Novacap. Mas o movimento, ap0s anos de
luta, obteve um término feliz: a Vila Matias pode crescer em conjunto a nova capital.

O caso da Vila Matias apresenta-se como um momento de éxito na luta pelo direito de morar, no
qual “a firmeza das liderancas e a perseveranca dos moradores venceram as arbitrariedades e 0s
obstaculos criados pelas autoridades locais, demonstrando a for¢a dos movimentos sociais”
(SOUSA; MACHADO; JACCOUD, 1996 p. 76).

Observamos entdo uma RA que promove lutas de melhorias em seu espago. De forma constante,
ela cresce, melhorando a vida de sua populacdo. Mas essa luta, escondida pelos movimentos
hegeménicos, precisaria ser mantida na memoria coletiva. As conquistas, desde sempre,

merecem o respeito da sociedade.

64



Figura 2: Vila Dimas por volta dos anos 60.
[Dimas é o sexto, da direita para a esquerda. Na placa esta escrito: Associacdo dos Pobres do Distrito Federal. Sede
Provisoria Vila Dimas. Disponivel em: <https://1.bp.blogspot.com/-

CuvwPiJ7nZk/VnFWISnVUuPI/AAAAAAAAATA/1tI59v3niDs/s1600/6.jpg>. Acesso em: 23 abr. 2017]

3.3. Desenvolvimento da cultura Black

Taguatinga e Ceilandia, em tempos pretéritos, dividiram a “fama” de ser locais de festas
denominadas “Blacks”. Neste espaco de sociabilidade, observamos uma grande efervescéncia de
manifestacBes culturais que afirmavam os movimentos negro e periférico. Utilizando como
forma de expressdo, a musica negra e os grandes bailes de danca, Taguatinga, no decorrer dos
anos 1970 e 1980 demonstrava uma grande articulagdo cultural promovida por sua populagéo. E
protestos politicos eram quase inexistentes.

Taguatinga nesse periodo se identificava como a periferia do DF. O Soul e o Funk diretamente
influenciaram a formacao identitaria dos jovens desta RA. Grande parte desse movimento negro,
foi gerado sob influéncia de moradores oriundos do Rio de Janeiro. Estes traziam para 0 espaco
do DF o movimento presente nas periferias do Sudeste; expressdes culturais criadas a partir das
vivéncias na area dos morros cariocas, por exemplo. Surgia uma expressao que reproduzia no
territorio de Taguatinga, os estilos musicais e as dancas presentes no Rio de Janeiro, cidade
extremamente cosmopolita, metropolizada e globalizada.
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Neste contexto, os moradores de Taguatinga tinham acesso a grandes espagos de sociabilidade; e
as festas ocorriam sem o auxilio financeiro governamental. (As festas ocorriam sem grande
fiscalizacdo, e eram em clubes privados em muitos casos).

Outras RAs, como Nucleo Bandeirante, Ceilandia e Sobradinho, também se inseriram nesse ciclo
de festas Black. Tais bailes nos demonstram que, apesar de serem ‘“calados” pela ditadura,
movimentos sociais ainda persistiam através de expressdes culturais dessa natureza. Desde o
inicio dos anos 1970, a cidade, com uma melhor infra-estrutura, passa a reivindicar também seu
direito ao entretenimento, através dos movimentos culturais.

Na Dissertacdo de Mestrado, defendida por Saulo N. Furtado Araujo (2012), somos informados
sobre essa expressdo cultural. Em entrevistas cedidas pelos moradores que testemunharam tais
movimentos, observamos a facilidade que era produzir um evento cultural. Fossem em meio
privado (através dos clubes de festa), fossem em puablico (ainda sem a Lei do Siléncio, e com a
cessao de espagos publicos), as festas pareciam ocorrer de forma harmoniosa.

Entre 1983 e 1987, surge o baile do clube Primavera, localizado em Taguatinga
Sul. Segundo Levi, Onibus fretados saiam da “Vila Dimas” — também em
Taguatinga Sul — para ir aos Bailes no Primdo. Quando surgem as festas no
Primavera, o publico taguatinguense que ia ao Primdo acaba preferindo os
bailes mais proximos de casa e inicia-se um transito inverso, onde moradores de
Ceiléndia passam a ir pra Taguatinga divertir-se nos bailes do Primavera. Levi,
além de participar de tal circuito de bailes, saia em busca de discos
principalmente em Taguatinga Centro, na loja Discodil [...] Em Taguatinga, 0s
bailes se espalhavam por locais como o clube dos 200, clube Primavera, e
alguns colégios, tais como: o Centro de Ensino Médio Ave Branca (CEMAB)
(Taguatinga Centro), o Centro 4 e o Ginasio Paraddo (quadra da Quadra Norte
“L” — QNL). (ARAUJO, 2012 p. 27, 28).

Em Taguatinga ainda existem alguns desses espacos culturais, mas hoje em dia demonstra-se
uma desarticulacdo na comunidade. Ela quase ndo se articula para promover festejos ou festivais
de mdsica; o mais comum é chamar a policia para que embarguem as festas realizadas na RA. O
“excesso de ruido” parece incomodar certo contingente da populacao. Por isso se faz necessario
duas coisas: 0 governo precisa recorrer a uma nova abordagem sobre os donos de bares, 0 invés
de penalizar-los, poderia os influencia-los a criar um espaco mais acustico; por outro lado seria

bom que os moradores, quando escolhessem aquele local de moradia (perto de algum ponto
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cultura), tivessem o reconhecimento prévio dos ruidos cotidianos.

Taguatinga que antes chegou a ser um dos maiores polos de musica Black, hoje se tornou uma
cidade sem uma identidade musical. Nao ha um segmento musical evidenciado, ndo que isso seja
obrigatdrio, até porque a cultura anda por si s0; no entanto, observamos o alastramento de um
género comercial em detrimento a um “underground”, 10go Sd0 necessarios fomentos que
modifiquem ess realidade. Antes conhecida por ter em seu territorio muitos eventos festivos e
bailes, com varias casas especializadas (Clube da Primavera, Clube dos 200, City e Parad&o),
agora se demonstra um local com eventos culturais de menor expresséo. E reconhece-se 0 espaco
de Ceilandia como o de grande produtor de festas culturais; tanto que em relagcdo ao préprio
movimento Black Ceilandia se sobressai em relagdo as outras RAs. Ali persiste a producdo de
alguns desses bailes “das antigas”, com grande sucesso. O “Baile do Quarentdo” € um exemplo

da persisténcia cultural dessa RA.

Figura 3: Baile do Quarentdo
[ocorria na década de 1980, em Ceilandia Fonte: Raio X DF. Disponivel em: <http://raioxdf.com.br/wp-

content/uploads/2015/09/22222222222222222222222222222quarentao.jpg>. Acesso em: 12 abr. 2017]

A presenca de inumeros eventos de musica Black promoveu aos moradores uma identidade

comum a estética das pessoas negras. Essa caracteristica se deu inspirada nos filmes, a danca no
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estilo Break e os valorosos discos importados dos Estados Unidos. Taguatinga inseria-se como
um importante movimentador cultural, em questdo a producao e a valorizacdo dos movimentos
periféricos. Compartilhavam-se filmes, estilos, moda, musicas e as dancas — elementos
disseminados em sua territorialidade. E essa difusdo local atingiu os mais jovens; inseriu na
cidade uma identidade musical contemplada até os dias atuais®®.

Mediante uma linguagem Black era a maneira como os jovens da periferia se divertiam, se
enxergavam, se expressavam. Em alguns casos a policia acabava com os eventos (como
podemos observar no filme recente “Branco Sai Preto Fica”, do Diretor Adirley Queirés, 2014);
no entanto, durante muito tempo, eles constituiram a expressdo dos jovens inseridos naquele
contexto de desigualdade presente nas Satélites.

Atualmente, a cidade continua a sua luta pela democratizacdo da cultura. Hoje em dia temos que
encarar novos problemas, que parecem provocar uma desarticulacdo_no crescimento cultural
existente na cidade. A repressdo policial faz com que até mesmo pequenos eventos sejam
interrompidos; 0 excesso de ruido e os movimentos que “lotam” as cidades sdo evitados pela

maioria da populagio?®.

3.4. Taguatinga em tempos modernos

Na paisagem de Taguatinga as marcas das desigualdades sociais sdo evidentes. Toda a
monumentalidade e os caprichos voltados a arquitetura do Plano Piloto sdo deixados de lado na
periferia. Na construcdo desta sdo mais comuns 0s grandes barracGes, 0 esgoto a céu aberto, a
poeira vermelha dentro das residéncias, a falta de dgua e energia.

15Apesar de essa ser uma cultura, cada vez mais, dissociada dos espagos taguatinguenses, ainda sdo comuns a
organizacdo de pequenos bailes “Black’s”; essas festas demonstram que aquelas pessoas que se articulavam nos
anos 1980, permanecem se movimentando e apreciando a musica periférica. No entanto, hoje, esse movimento se
faz extremamente menor do que as festas e organizagdes realizadas em periodo pretérito.

BTemos que pensar em como promover polos culturais que ndo atrapalhem o descanso dos moradores que ali
habitam; por outro lado, também podemos pensar em como chamar a comunidade para 0s eventos culturais. Se fosse
inserida nas escolas a apreciacdo musical e cultural como matéria obrigatéria, ndo poderiamos ter uma melhor
compreensdo por parte dos moradores? E, por parte dos “festeiros”, como poderiamos coagi-los a fazer menos
barulho?

68



As reivindicagdes dos proletérios, associadas & busca de uma vida digna, sempre influenciaram
positivamente a criacdo e articulacdo das pessoas dessa cidade. Gragas aos esfor¢os dos
envolvidos nos protestos, hoje a cidade, apesar de muito estratificada (com territorios
valorizados e espacos desvalorizados), demonstra em sua paisagem uma boa infra-estrutura. Os
esforgos deram certo e Taguatinga é uma das cidades mais bem sucedidas do DF.

Com o passar do tempo, ap0os o0s anos 2000, esse sentido de luta popular diminuiu. Agora ha um
movimento (por parte de empresarios) que atende demandas de grandes investidores.
Observamos na RA uma organizacao espacial que, de certa forma, prima pelo lucro dos atores
hegemdnicos, mediante a producgéo de espagos privados.

Apo6s a Ditadura Militar a articulagdo social diminuiu; 0os movimentos sociais reivindicatorios
perderam forcga, restou uma busca pela valorizacdo do espago do capital. A ditadura militar
influenciava a vida social. “A cidade ndo contava com eventos artisticos proprios, o que as
pessoas faziam era absorver o contetdo das midias que chegavam e aguardar outras novidades
do eixo Rio-Sao Paulo.” (NASCIMENTO JR, 2015, p. 40).

Instalou-se agora um pensamento individualista; os moradores, desunidos, parecem desligados
das problematicas da cidade; demonstram pouco interesse nos antigos movimentos sociais.
Quando de familias ricas, moradores se importam em habitar um lugar “seguro”, com muros,
cameras de seguranca. Em conformidade a isso observamos a presenca de condominios de luxo
protegidos. A cidade esta segregada; ha os espagos do “pobre” e do “rico” — que ndo se
conectam, nao interagem. O distanciamento é o Unico envolvimento.

O capital estrangeiro, e empresas multi-internacionais se instalaram em sua areal’, por esse
motivo seu espago estd altamente valorizado. A cada vez maior verticalizacdo indica uma
modernizacdo. Mas as relacdes de sociabilidade dentro do territorio, principalmente em torno do
comércio e lazer, expressam uma cidade segregadora. S&o espacos privados, que provocam uma

nova “expulsao” dos pobres que ali habitam.

17Hoje em dia na cidade de Taguatinga podemos observar diversas franquias internacionais como Subway, a
Universidade Catolica, McDonald’s, Postos Shell, Burguer King, Banco Santander, Carrefour, Domino’s Pizza
dentre outros.
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No entanto, ainda que bastante infima, uma certa condicdo de luta se faz presente. Dificilmente
essa caracteristica se desvencilharia da cidade dada esta mais nova condi¢do de desigualdade
social. Intrinsecos ao desenvolvimento da cidade, as lutas e os embates realizados pela populacao
sempre promoverdo lacos harmoniosos: ajuda mutua entre seus moradores, numa coletividade
que tende a nunca desaparecer nesta regio*e.

Com quase sessenta anos de historia, seus ativistas sociais se mantiveram unidos para
conquistarem o seu direito a moradia; luta que ainda se constitui em seu territério. Taguatinga
mesmo reproduzindo as mesmas caracteristicas de desigualdade presentes em outras capitais,
luta por melhorias e avancgos sociais, culturais, politicos e econémicos.

O Mercado Sul, as feiras organicas, os pontos de economia solidaria, o polo cultural (ndo
governamental) da CNF, os coletivos de ajuda aos moradores de rua (realizados pelas igrejas
evangélicas na Praca do Reldgio), a criagdo do Taguapargue, 0s eventos e a ocupacao de espagos
publicos, demonstram uma comunidade ativa que luta por melhorias em seu espaco.

Hoje em dia, o DF apresenta RAs “pobres” e “ricas” economicamente. Como podemos observar
no Grafico 1, enquanto no Varjao temos uma média salarial, mensal, por familia de quase 3
salarios minimos; no Lago Sul observamos uma meédia proxima a 30 salarios minimos.

Taguatinga se encontra numa média de 7 salarios por familia.

18Assim como em periodos pretéritos, onde a comunidade organizava-se em grupos sociais que reivindicavam
melhorias para a cidade, ainda podemos observar esta mesma comunidade se articulando para produzir pequenos
movimentos culturais, como é o caso do Mercado Sul e o evento Taguatinga tem concerto. Esses movimentos
demonstram uma unido entre os moradores, sempre dispostos a se ajudar. Tendem a sempre se unir para pressionar o
governo a concretizar novas melhorias na estrutura da cidade.
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Figura 4: Taguatinga em 13° lugar.

[Renda domiciliar Média Mensal, Per Capita Média Mensal e GINI segundo as Regibes
Administrativas - Distrito Federal — 2015 Fonte: Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios do Distrito
Federal - PDADDF — 2015. Disponivel em:
<http://www.codeplan.df.gov.br/imagess CODEPLAN/PDF/pesquisa_socioeconomica/pdad/2016/PDAD_Distrito
Federal 2015.pdf>. Acesso em: 05 abr. 2017]

Com o passar do tempo, o Brasil tornando-se um pais menos desigual, permitiu que Taguatinga

se estabelecesse como uma das cidades da classe média de Brasilia.

3.5. A moderna luta por cultura

O DF, em sua projecdo inicial, contava com uma série de equipamentos publicos direcionados a
cultura e a arte: o Clube do Choro, o Teatro Nacional, o Espaco Renato Russo, o Centro Cultural
Banco do Brasil e a Escola de Musica de Brasilia. Estes sdo bons exemplos da projecéo inicial.
Desde os anos 1960, o Clube do Choro e o Teatro Nacional promoveram uma efervescéncia
cultural na nova capital. Estimava-se que Brasilia traria uma “veia” artistica; e que influenciaria
toda a cena cultural brasileira. Esse protagonismo até ocorreu, mas 0s equipamentos nao

receberiam a devida atengéo continuada.
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No decorrer dos anos, a estratégia governamental se modificou. Nos novos contextos, os atores
governamentais parecem ver o investimento em cultura como algo supérfluo. Assim, alguns
destes equipamentos perderam seus espetaculos, seu funcionamento; tornaram-se grandes
prédios vazios. No caso do Espaco Renato Russo e da Escola de Musica de Brasilia, as estruturas
estdo precarizadas; uma se encontra fechada para o uso publico, a outra utiliza equipamentos
comprados ainda no século XX. Sobre entrevista realizada por Nina Oliveira (2014, p. 82),

constatamos:

Em uma escala mais ampla, Hernandes também destaca que 0s equipamentos
culturais do DF, sob tutela e administracdo da SeCult, também estdo em estado
critico de conservacdo e, em muitos casos, subutilizados no que se refere a
finalidade original, e afirma veementemente que a reforma e a recuperacéo,
atreladas a uma politica de manutencéo destes equipamentos é uma prioridade

[.]

O Clube do Choro, um dos equipamentos que mais contribuiram para a criacdo de uma
identidade cultural “candanga”, se encontra assolado pelo descaso do GDF. Quando organizam-
se apresentacOes para o publico, o pre¢co minimo das entradas sdo na casa dos R$ 20,00. Este é
um espaco de dificil acesso para as populacdes que moram na periferia de Brasilia. E o alto
preco praticado serve para a manutencdo do estabelecimento.

No ambito de Brasilia, 0s eventos culturais sdo em sua grande maioria, eventos privados, onde
paga-se uma certa quantia de dinheiro, para usufruir do espaco. Essa acaba sendo uma fonte de
lucro imprescindivel para os donos de casas de shows e produtores de “mega-eventos”. Enquanto
alguns donos de estabelecimentos culturais lutam para manté-los, outros chegam a lucrar
milhares de reais. Essa dinamica bloqueia o acesso das camadas mais vulneraveis, mantendo as
casas “presas” na producdo de eventos privados, altamente comerciais que atraiam um publico
capaz de consumi-los. Por isso entendermos ser necessario o financiamento de espagos culturais
de livre acesso (sejam escolas, estddios, pontos culturais ou bares).

Por outro lado, quando ha o auxilio da esfera publica para a producao de eventos, estes ocorrem
em espacos livres longe das areas residenciais — como € o caso do Parque da Cidade e do Museu
da Republica, onde comumente ocorrem grandes eventos publicos.

Esses eventos gratuitos ndo sdo bons para o crescimento de um mercado cultural no DF, pois ndo
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geram uma continuidade, ndo geram um capital que financie o permanecimento desses eventos.
Mas caso fossem cobrados, p.ex., R$ 2,00 por evento, semanalmente teriam uma verba para
produzir shows na cidade (no mesmo modelo dos que ocorrem no Museu da Republica).
Poderiam assim surgir novos fluxos culturais na cidade, em que a periferia (pelo pequeno preco)
teria acesso aos espetdculos. E se esses eventos ocorressem, p.ex., proximos a Rodoviaria do
Plano Piloto (e ocorridos apds o expediente de trabalho, de uma sexta-feira) poderiam ser
democratizados os meios culturais, tanto para o apreciador, quanto para 0 musico da cidade.
Por outro lado, naqueles eventos ocorre o pagamento de cachés caros para artistas renomados. E
servem como uma propaganda em beneficio ao governador em exercicio; isto é, no intuito de se
manter popular, o politico transforma o evento cultural em autopublicidade. Como afirma Nina
Oliveira (2014, p. 84), esta ndo € a melhor maneira de se investir em cultura:
[...] uma politica focada especialmente na producdo artistica em si e para a
producdo de eventos majoritariamente com entrada gratuita ndo é nem de longe
suficiente para contribuir efetivamente para o desenvolvimento de um mercado.
Pelo contrario, acaba gerando enormes distorgdes no mercado, pois
superinflaciona cachés e oferece atracfes ja renomadas gratuitamente ao
publico [...]
No caso da periferia, a presenca de eventos culturais financiados pelo governo é quase
inexistente. Os espagos direcionados a cultura sdo escassos; normalmente resultam de iniciativa
popular. Nessas cidades predominam os eventos privados, com artistas de médio renome. As
acOes das administracfes na producdo cultural sdo infimas.
Em Taguatinga, a segunda RA com mais eventos culturais divulgados (via sites, jornais e
televisdo), observamos uma dificuldade em conseguir auxilio governamental para financiar arte.
Examinando o estudo de Frederico Soares (2010), verificamos 0s equipamentos culturais
publicos e pudemos perceber que eles se concentram quase que exclusivamente no Plano Piloto.
Por outro lado, a regido de Taguatinga, apesar de estar em segundo lugar, ndo chega a produzir
nem a metade dos eventos culturais ofertados no Plano Piloto. Com o titulo de “Geografia da
Musica do Distrito Federal”, este estudo é importante para compreendermos a relagdo
espacial/cultural no territorio de Taguatinga.

Em Taguatinga o embate se concentra na esfera do acesso a cultura e lazer. Ha4 poucos espacos
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de entretenimento de natureza artistica. Demonstra-se que a desigualdade econémica no DF
influencia também o acesso a cultura. A insuficiéncia de equipamentos publicos voltados para o
transporte faz com que os moradores da periferia se desliguem dos movimentos artisticos
presente em suas RAs. Quando buscam uma atividade cultural, quase sempre recorrem ao centro
da cidade.

A busca por acesso a cultura nos demonstra que as RAs atualmente cumprem somente a sua
funcdo de: oferta de comércios, bens e servigos e por fim a sua funcdo de cidade dormitorio; mas
e 0 acesso ao lazer, esporte e cultura? Observamos um déficit na oferta. No centro encontram-se
mais facilidades para o consumo de bens culturais, espacos publicos, comércios e servicos;
espagos culturais como museus, teatros, bibliotecas, cinemas. Mas para grande parte dos
moradores das RAS esses espagos Sao quase inacessiveis:

A segregacgdo socioespacial no DF, que concentra a maior parte de sua
populacdo em cidades dormitério, acarreta ndo sé na falta de acesso ao centro e
os beneficios que 14 se concentram. A populacdo dessas RAS ndo possui acesso
de forma ampla a cultura. (SOARES, 2010, p. 246).

Como podemos observar, neste relevante grafico produzido por Soares (2010), as organizagdes
espaciais relacionadas a cultura sdo menos ocorrentes em RAs de menor poder aquisitivo. Este
estudo apresenta Taguatinga como a segunda maior fonte de acesso a cultura; sua média é de 207
shows por ano. Mesmo sendo denominada “dormitorio” em relagdo a oferta cultural, Taguatinga
se encontra mais avancada do que outras regifes. 1sso se da pela extensa oferta de comércio.
Também se da pelo poder aquisitivo de algumas pessoas que ali habitam; ha um grande nimero
de estabelecimentos privados, direcionados para a producdo de shows musicais de médio porte.
Com auxilio do grafico observamos claramente a disparidade do Plano Piloto em relacdo as
outras cidades.
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Figura 5: Taguatinga em 2° lugar na produgéo de festas
[Fonte: Departamento de Geografia e P6s Graduacdo da UnB. Disponivel em:

<http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/16167/1/ARTIGO_GeografiaMusicaDF.pdf>. Acesso em: 26 abr. 2017]
Ressaltamos que este estudo realizado por Soares (2010) utilizou como base as festas e eventos
que foram publicados em jornais e colunas culturais. Nota-se que a divulgacéo ocorre de maneira
mais eficaz no Plano Piloto (quase todas as festas sdéo amplamente divulgadas). No Plano Piloto,
a média de preco é superior a R$ 10,00, e os produtores recorrem a esferas privadas para
divulgar seus eventos. Com uma melhor divulgagdo, irdo naturalmente recuperar seus altos
investimentos. Desse modo o maior polo cultural do DF é o Plano Piloto, e reverter esse quadro
estabelecido seria realmente dificil.

Taguatinga se encaixa como um ‘“‘subpolo” cultural. Assim como ¢ independente de outras RAs
para ofertar bens de servico e comércio, nesta regidao o consumo de cultura (mesmo com pouca
oferta) também se faz presente. Tratar-se-ia, entdo, de tentar melhorar este espaco cultural de
Taguatinga. Provocariamos o debate: como produzir politicas publicas eficientes? Como
podemos motivar a comunidade a consumir estes eventos culturais, realizando assim, uma
Taguatinga cultural? Entendemos que essas mudancas, quando implementadas via estratégias

politicas, poderiam modificar positivamente o espaco cultural da RA.
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3.6. Democratizagéo cultural

Nos paises em desenvolvimento a criacdo de politicas publicas culturais é de suma importancia
para o crescimento das cidades. Paises como Turquia e China desenvolveram melhorias que
criaram uma sociedade cultural mais atenta a sua realidade espacial. E como se producdes
culturais gerassem efetivamente uma articulagdo das comunidades. A sociedade pode crescer em
torno das empresas criativas, que gerariam inovacOes culturais e, assim, desenvolvimento
humano.

A democratizacdo cultural provoca mudancas radicais; realizagbes que poderiam se inserir
também no desenvolvimento de outras vertentes econdmicas — algo importante para uma efetiva
realizacdo da dimensdo comunitaria. O desenvolvimento na educacdo também é importante para
um melhor acesso da populacéo aos meios culturais. Quando estamos instruidos compreendemos
o0 sentido dos lugares que nos constituem; sabemos os agenciamentos que moldam o espaco e
passamos a estar mais atentos a realidade complexa. Consequentemente, quanto mais acesso a
educacdo, mais consciéncia de realidade e, por conseguinte, mais democratizacéo cultural.
Observamos uma expressiva atuacdo das culturas globais'® nas comunidades. E elas sdo
reconhecidas nesses espagos enquanto resultado educacional. A apreciacdo cultural/artistica esta
inserida na vida das pessoas, desde os primeiros anos de aprendizado. E uma importante vertente
qgue modifica a realidade do espaco cultural é a presenca das novas tecnologias informacionais:
guando a comunidade tem acesso a elas, provoca-se um crescimento nas relacGes culturais
existentes na cidade; e a cultura ganha em dinamica. Mas se espacos culturais ndo sao
divulgados por essa via tecnolégica (altamente consumida hoje em dia), fatalmente suas
estruturas e agdes nao serdo “espalhadas” pelo mundo.

Essa participacdo da sociedade nos movimentos culturais faz com que a cidadania e o0s
movimentos de luta ganhem notoriedade. As expressfes demonstradas através da arte

transformam o espaco, tal como afirma Mariela MURUGA (2014, p. 30):

Beulturas globais e musicais como: a presenca de pessoas que se identificam como punks, rastafaris, rappers,
goticos, metaleiros ou rogueiros.
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O direito de tomar parte na vida cultural como uma questdo de igualdade de
oportunidades, entender a cultura como um facilitador da incluséo social e a
participagdo como um modo de superar a divisdo de classes e como chave para
a competéncia e base da criatividade.

A democratizacdo dos meios culturais € um direito humano. O que dificulta o acesso a cultura
sdo barreiras fisicas, econémicas, sociais e politico-ideoldgicas; e esta Gltima se da porque 0s
sujeitos envolvidos com a cultura local se identificam e modificam as estruturas instauradas em
sua comunidade. Assim, a luta por direitos culturais é correspondente a uma luta por igualdade
social, que, em sua complexidade, nem sempre € de grande importancia para as instancias
governamentais (fica-se sé no discurso).

Para os poderes hegemonicos, principalmente os que estdo na esfera administrativa, parece haver
um interesse em manter uma sociedade alienada; presa em seu cotidiano de “sono e trabalho”.
Hoje em dia, fazer cultura esta no sentido de fazer valer a cidadania; € mudar o mundo com o seu
movimento reivindicatorio.

Analisando a pesquisa “Cultura em Ndmeros 20107, podemos observar algumas informagdes
pertinentes. Em relacdo ao acesso a cultura no DF tém-se bons nimeros para 0s parametros
tecnoldgico, informacional e educacional. Esses nimeros se concentram, em grande parte, no
Plano Piloto e nas RAs com familias de maior poder aquisitivo. As outras RAs, expdem em seu
territorio algumas dificuldades: o pouco acesso a tecnologia, o analfabetismo e as barreiras da
distancia — e isso, esté claro, dificulta o acesso aos bens culturais.

Como observamos na proxima figura, dados precisos sobre os movimentos culturais sdo de
dificil deteccdo. Nem sempre o pesquisador os identifica diretamente. Isso demonstra uma
dificuldade em se trabalhar com os movimentos culturais. Tanto na pratica como em pesquisa,

trabalhar com a dimenséo espacial da cultura constitui-se um objeto complexo.
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Praticas culturais - Brasilia

Em porcentual

Amostra total 100,0
Ouvir misica 530
Reunir-se com os amigos 34,0
Ir & shopping centers 27,0
Ler livros 21,0
Praticar algum esporte 18,0
Sair para beber/Ir a bares 17,0
Ir & restaurantes/Sair para jantar 14,0
logar games (Videogame ou no computador) 14,0
Fotografia 13,0
Ir ao cinema 10,0

Fonte: IBOPE

A tabela apresenta as praticas culiurais em Brasilia (DF), nas guais 53%
das pessoas praticam ouvir mdsica e 10% frequentam cinemas.

Figura 6: Dados estatisticos subjetivos.
[Fonte: Cultura em NUmeros 2010. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Cultura_em Numeros 2010(1).pdf>. Acesso em: 13 abr.
2017]

Em Brasilia, de acordo com o estudo, a principal pratica cultural consiste no ato de ouvir musica.
Em segundo e terceiro planos as demandas (“aparentemente culturais™) estdo totalmente
alienadas da luta cidadd por movimentos culturais. O estudo indica: reunir-se com 0s amigos ou
ir a shopping centers como préticas — as quais estdo desconectadas de uma ocupacgdo de espacos
publicos. Sdo acdes de lazer, é certo, mas entendemos que s6 se enquadrariam no ambito
cultural, caso o “encontro” se desse em eventos culturais; o que ndo fica claro. De modo
semelhante, a ida a shopping centers teria de prever algum evento, tal como shows, exposicoes,
mostras, exibicao de filmes e debates.

Compreender a estrutura de um espaco cultural € compreender como o0s sujeitos daquela
localidade se percebem e se expressam. E relacionar os bens culturais presentes no espaco e

constatar como (por meio deles) se questionam as negligéncias do cotidiano.
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Podemos compreender melhor sobre a cultura e suas formas de atuagdo na discussao proposta
por Murunga (2014) e Soares (2010). Observamos em suas pesquisas a importancia do trabalho
de Graeme Evans e Jo Foord®, que estudaram a importdncia que a “comunidade” tem na
articulacdo da democratizacdo. E que esta atuacdo da comunidade pode se tornar mais efetiva
quando realizada nas seguintes escalas: a do mapeamento dos pontos culturais; e a da avaliagdo
das defasagens culturais presentes no local, para fins de planejamento.

As acles governamentais, que detém poderes de provocar a democratizacdo cultural, em sua
grande maioria atuam no campo do financiamento. Em Brasilia, a atuacdo do Ministério da
Cultura promove o programa ‘“Pontos de Cultura Viva”. Enquanto a Secretaria de Cultura,
através do “Fundo de Apoio a Cultura”, também oxigena alguns movimentos nas cidades do DF.
Mas a pergunta que fica é a seguinte: o financiamento € o bastante? Outras visdes sdo propostas
por MURUGA (2014, p. 80):

Os Pontos de Cultura ndo tém um padrdo Unico de desenvolvimento mas sim
principios comuns que o Programa toma por base para sua consolidacdo, que
segundo o IPEA implicam: a) valorizar a diversidade e reconhecer atores no
jogo politico cultural, b) incentivar a comunicagdo dos agentes culturais e c)
estimular a comunicacdo com as instituicdes reguladoras. Essas instancias ndo
sdo independentes uma da outra e estdo contempladas nas diretrizes do
Programa, contudo, sofrem ainda de muitas deficiéncias organizacionais que
comprometem o desenvolvimento do Programa.

Nessas circunstancias, ndo seria somente um movimento em busca de politicas publicas de
financiamento. Uma democratizacdo cultural teria de ser algo mais amplo. Precisariam ser
estimuladas redes de ajuda mutua entre os polos culturais. Mas estes pontos precisariam “se
conhecer”; se articular para, assim, superar barreiras impostas pela burocracia estatal. Com essa
unido, os pontos teriam uma compreensdo melhor de si mesmos; coexistiram em conjunto,
buscando melhorias em suas comunidades. Conjuntamente, fariam mais “pressdo” junto as
instancias governamentais. Logo, a unido provavelmente enriqueceria mais 0s movimentos

culturais ja existentes no DF.

Graeme e Foord, autores do texto “Cultural mapping and sustainable communities: planning for the arts
revisited” (2008), uma importante contribui¢do a compreensdo do conceito de democratizagdo cultural.
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[...] a comunidade do Paranoa tivesse por meio dos Pontos de Cultura uma
interacdo com a comunidade de Taguatinga, se aqueles que frequentam os
pontos do Plano Piloto tivessem a oportunidade de conhecer o que se esta
fazendo nos pontos de Sdo Sebastido, inclusive para aqueles que visitam a
cidade ter uma nocdo mais ampla das atividades culturais do DF ndo se
limitando apenas ao que acontece no Plano Piloto. (MURUGA, 2014, p. 86).

Também com a unido dos agentes culturais poder-se-ia compreender melhor quais sdo as
demandas das RAs. Anseio de conquista de mais espagos e publicos para eventos que realizam.
Uma vez reconhecendo-se como importantes articuladores do espago concreto, esses pontos

culturais teriam a chance de observar-se como protagonistas na melhoria de suas comunidades.

4. ENTREVISTAS COM AGENTES LOCAIS (PROJETO E EXECUQAO DO CAMPO)
Para a realizacdo do presente trabalho, foi produzido um questionario sobre Geografia Cultural,
que foi aplicado durante a pesquisa de campo atraves de método de entrevistas. No decorrer do
ano de 2015, foi estabelecido 0 “pré-projeto” sobre Geografia e Musica, na disciplina de
Metodologia Geografica. As questdes levantadas na ocasido, posteriormente foram utilizadas
como base para o questionario aplicado. Contudo, o questionario foi adaptado para uma melhor
obtencdo de informacdes, apds a nova orientacao referente a pesquisa realizada nos anos de 2016
e 2017.

Como consulta bibliografica e também para obter uma melhor compreensdo em relacdo ao tema
abordado, foi realizada a pesquisa referente aos autores Soares (2010), Oliveira (2014) e
Nascimento Jr. (2015). Os quais realizaram trabalhos académicos direcionados & compreensdo
do cenario musical do DF, durante suas pesquisas de pos-graduacéo junto a UnB.

Apdbs os conhecimentos obtidos atraveés de pesquisa bibliografica citada anteriormente e de
acordo com Frederico Barcellos (2009, p. 1):

A abordagem cultural possui uma longa tradi¢do na pesquisa geogréfica, no que
tange aos estudos sobre a dimensdo cultural do espago. Nesse sentido, o Brasil
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apresenta-se como um rico laboratério para que varias teméticas sejam
exploradas pela ciéncia geografica, evidenciando o quanto esta pode contribuir
para o desenvolvimento de estudos que abarcam a cultura e suas mais variadas
formas de manifestacdo no espaco.

Assim, o objetivo do questionario foi o de coletar dados culturais, econdmicos, sobre
localizagdo, historicos, espacos sociais e politicas publicas. Abordando, portanto, diversos
aspectos sociais intrinsecos ao “espaco cultural” existente nas RAs, em especial Taguatinga.
Com o questionario foram levantados dados singulares, voltados a localidade e adaptados as
caracteristicas que identificam a RA de Taguatinga, que, por sua vez, at¢ 0 momento, ndo havia
sido objeto de estudo na mesma perspectiva deste trabalho. A RA promoveu-nos um acesso ao
cotidiano geral de artistas, produtores de festas e eventos, donos de bares e polos culturais —
envolvidos ali, no dia a dia da cultura da cidade. “Assim, tem-se a oportunidade de diferentes
formas de compreender esse lugar, de entender os diversos elementos que fazem parte do
cotidiano das pessoas que ali vivem” (OLIVEIRA; HOLGADO, 2016, p. 88).

Durante o trabalho de campo, procuramos reunir as informagdes que seguem:

(a). a oferta de cultura na RA, levando em consideracdo a desigualdade em relacdo a oferta de
espacos culturais nos centros e nas periferias;

(b). o turismo na RA escolhida como objeto de estudo (existiria ali um “turismo cultural”?);

(c) o cotidiano dos artistas e das pessoas envolvidas com a cultura;

(d). os obstéaculos enfrentados pelos donos de bares (fiscalizacao, divulgacéo, penalidades?);

(e). o estado das producdes culturais (gravacdes, composicdes, criacdo de albuns, producdo de
eventos em bares e espacos publicos);

(). a existéncia ou ndo de apoio da esfera governamental; e

(9). coparticipagdo positiva (ou negativa) das instancias puablicas nos diversos aspectos que

fomentam as atividades culturais (editais?).

Atraveés destes pontos foi produzido um estudo pelo qual desejavamos estimar a influéncia da
cultura na producdo do espaco da RA de Taguatinga. Demonstrariamos, ademais, um campo de

estudo que tem crescido nos tempos atuais dentro da geografia humana. “Em continuidade a esta
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tendéncia, nos ultimos anos, dentro da Geografia Humanista, tem sido crescente o nimero de

geografos brasileiros que vém incorporando em seus estudos a literatura ou a musica” (PIZOTT]I,

2016, p. 114).

4.1. Caracterizacdo do espaco

As primeiras entrevistas foram realizadas junto a diversos “atores” culturais que tinham como
contribuir com dados exatos, devido as suas experiéncias (empiricas e historicas) de vida; sendo
que a selecao deles se deu por sorteio. Estes nomes foram coletados no decorrer de experiéncias
pessoais no meio artistico local, referente & musica — o0 que também proporcionou a coleta de
relatos, experiéncias e interagdo com esse meio taguatinguense.

O objetivo do campo foi o de constatar os aspectos e caracteristicas (de forma concreta) que
haviam sido aludidos na literatura que baseou teoricamente este trabalho. Nesse processo foi
possivel refutar alguns pressupostos que conjecturamos, tais como uma virtual hipdtese de
inexisténcia de locais para exposicdo de artes ditas “underground”. Vimos que os bares “do
Kareka” e “Olho de Aguia” dio oportunidade a artistas deste género se apresentarem, por
exemplo. Apés as entrevistas, pode-se concluir, de modo geral, que basta apresentar o seu
trabalho artistico para o dono do bar; assim poderdo combinar uma data e consequentemente,
organizar uma apresentacdo para o publico do estabelecimento. Entretanto, foi possivel observar
a existéncia de outras vérias producdes de espaco social/geografico inesperadas, que tornam a
RA de Taguatinga envolvida em varios processos culturais que modelam nao sé a masica local,
mas também a nacional. Muitos dos artistas ali criados possuem influéncia e o reconhecimento
de entendedores de arte no mundo todo. De acordo com Dominique Crozat (2016, p. 35) no
“Livro Geografia e Musica”:

O mdsico ndo €é apenas o0 suporte, mas esta realmente envolvido no processo de
producdo desta cultura, ele a molda e a adapta, oferecendo um produto
diferenciado tanto quando se trata do original quanto da adaptacdo que oferece
um outro intérprete ou até mesmo o autor em algum outro momento.

ApOs constatar que alguns bares (“Blues PUB”, “América Rock Club”, “Bar do Paulinho”,

“Circulador”, dentre outros) decretaram faléncia e tiveram que se desfazer de seus
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estabelecimentos comerciais, podemos afirmar que houve notdria perda de espagos.

Em relacéo a oferta de locais para os artistas exporem a sua arte, muitas sdo as oportunidades —
ainda que em poucos lugares existentes, estes poucos espagos sempre precisam de artistas para
dar continuidade a sua oferta cultural. Em locais como o Bar do Kareka e a Galeria Olho de
Aguia, a programacfo cultural ocorre de forma continua. E possivel acompanhar eventos
culturais todas as semanas, principalmente nos sabados e domingos.

De certa forma pode-se afirmar que os entrevistados nédo identificam bares que disponibilizam
mausica autoral fora das RAs de Ceilandia, Samambaia e Taguatinga. Dizem que os bares que
oxigenam a cultura e a musica autoral sdo poucos e em sua grande maioria se localizam nos
espagos das “Cidades Satélites” — chegando até a desconhecer a existéncia de bares voltados para
a musica e a arte autoral no Plano Piloto (onde predominam grandes festivais anuais em espagos
publicos e casas noturnas que apostam na reproducdo de musicas covers, DJ's entre outros.). A
musica tipo “cover” estaria alastrada em bares voltados a exposi¢do de musica ao vivo. No
entanto, ndo podemos desmerecer a luta existente nos espagos do Teatro Dulcina de Moraes, as
instalacBes do CONIC, e os “Pubs” Landscape, O'rille, Uk Brasil, Velvet e Gates, por exemplo,
que expdem cultura e arte na RA do Plano Piloto. A existéncia de espacos culturais é clara, ainda
que, de fato, ndo muito numerosa. Mesmo que seja de dificil acesso e que ndo exponha arte

autoral, elas sdo existentes e relativamente ativas.

4.2. Os entrevistados

Os atores culturais (dentre os varios conhecidos) entrevistados foram escolhidos de forma
aleatéria. Em um primeiro momento, houve a tentativa de combinar o encontro com alguns
atores envolvidos com a cultura existente na RA de Taguatinga. Nas conversas via internet,
buscava-se combinar horarios e locais, mas nem sempre essa era a alternativa mais viavel a ser
tomada?L,

A primeira entrevista foi realizada com a Lazia, do Blues PUB (um dos bares que mais oxigenou

2L Em muitos casos, os entrevistados alegavam falta de tempo, ocorriam desencontros e complicacdes em relagdo
aos locais e horarios dos encontros.
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os artistas e produtores de Taguatinga nos Gltimos anos).

Figura 7: Apresentacao no Blues Pub.
[Disponivel em: <http://static.panoramio.com/photos/large/21212592.jpg>. Acesso em: 13 fev. 2017]

Apos andlise da entrevista com Lazia, e por ndao obter sucesso ao tentar agendar novas
entrevistas com outros donos de bares, artistas ou até mesmo produtores, uma nova metodologia
de abordagem desses atores culturais, foi iniciada. Nessa nova fase as entrevistas foram
executadas enquanto o0s atores estavam em bares comuns, localizados em Taguatinga
(principalmente na “Praga da CNF”). Os mesmos eram frequentadores dos bares Olho de Aguia,
de Ivaldo Cavalcante, no bar Isso Aqui é DF Cozinha Bar e no Bar do Kareka. Segue breve
apresentacdo dos entrevistados:

(). Lazia Blues: uma importante “agente cultural”, cujas realiza¢des sdo altamente informativas
a este trabalho. Isso porque, além de ser muito envolvida no cenario do “rock taguatinguense” ja
hd um consideravel tempo, ela também dispde da experiéncia como dona de bar que veio a
encerrar sua programacdo cultural e, assim, viu-se obrigada a interromper o servico de seu
estabelecimento cultural e comercial por inimeras raz8es. O questionério foi enviado via internet
para que a mesma pudesse responder — relatando entéo suas dificuldades, barreiras, e exprimindo
um pouco do seu cotidiano.

(if). Ivaldo Cavalcante: trabalha como fotografo e € envolvido no cenario underground de
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Taguatinga desde a década de 1980. O mesmo também é escritor/cineasta, tendo publicado
livros, documentdrios, jornais e reportagens voltados para o “social” (abordando principalmente
0Ss meios politicos e a miséria que se observa nas ruas do DF). Uma de suas principais funcdes é
a administracdo da Galeria “Olho de Aguia”.

(iii). Matheus Ribeiro: um dos donos do estabelecimento Isso Aqui é DF, musico ha 15 anos e
produtor de eventos hd dez. Aproximadamente ha um ano comecou a se envolver em
movimentos comerciais que ofertam cultura a cidade.

(iv). Ttalo Rodrigues: ha cerca de 10 anos exerce o trabalho de DJ, musico e produtor. italo é
socio de Matheus; ambos administram o Isso Aqui € DF Cozinha Bar.

(v). Gabriel Costta: musico, compositor, que toca na noite ja ha 15 anos, na banda Besouro do
Rabo Branco — uma das bandas que ha mais tempo apresenta-se na regido. Foi entrevistado
durante a sua visita ao bar 1sso Aqui é DF.

(vi). Paulo Medeiros: o “Paulinho Bar”, como é conhecido em Taguatinga, tem 46 anos de
idade e esta envolvido na cena cultural de Taguatinga desde os anos 1980. J& abriu dois bares
que, contudo, tiveram que encerrar as suas atividades comerciais. Em seus dois
estabelecimentos, problemas com a fiscalizacdo e a falta de alvara foram determinantes para o
encerramento das atividades comerciais e culturais. Atualmente ele busca meios de voltar a
prestar o servico a populacdo (seus bares sempre ofereceram espago para bandas se
apresentarem, com as caracteristicas citadas neste trabalho).

(vii). Jaile “Kareka”: dono do estabelecimento “Bar Kaixa D’Agua”. Este ponto cultural esta
aberto desde os anos de 1970. Em todos esses anos, diariamente, oferece uma democratizacao
cultural para a cidade de Taguatinga e todo o DF. Muitas pessoas se deslocam de suas RAs até
Taguatinga para presenciar seus encontros culturais, principalmente os relativos a musica.

(viii). Gérson Deveras: musico, produtor cultural, DJ e VJ, que atua no cenario underground.
Nascido em Taguatinga, produz e participa de grandes eventos realizados no territério do DF e
do Brasil. No entanto, sua maior pratica cultural esta voltada para Taguatinga. Com
aproximadamente 25 anos de carreira, “Gersinho” tem vasto conteido que enriqueceu este

trabalho, proporcionando relatos, documentacao; opinides e vivéncias de um artista singular.
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(ix). Guilherme Machado: também conhecido como “Guega”, ¢ um artista, musico e lider da
Banda Véi Guega. Funcionério da Secretaria de Cultura, formado em Geografia, Guilherme nos
traz uma visao ampla e critica dos fomentos culturais; sobretudo a respeito do FAC — observando
as suas adversidades e beneficios para os artistas, além dos polos culturais da cidade.

(x). Chico Simdes: um artista que trabalha na esfera cultural de Taguatinga ha cerca de 30 anos.
Sua atuacdo estd voltada para a “arte de mamulengos”, e em sua entrevista traz um pouco sobre a
espetacularizacdo e a comercializacdo da arte moderna.

(xi). Daniela Rueda: ha dois anos é integrante da Ocupacdo Cultural Mercado Sul VIVE. Neste
periodo o Beco Cultural passou a ser uma base para ela, onde comegou uma série de trabalhos
voltados para a ocupacdo dos espacos antes inabitados. Estas “lojas vazias” passaram a ser

destinadas para a cultura, arte, educacéo, agroecologia e saude.

As respostas dos entrevistados esclarecem questes que se tornam base para o aprofundamento
da pesquisa. As perguntas eram apresentadas antes do inicio das entrevistas, que neste momento
foi realizada com a metodologia de gravacdo de audio, assim os entrevistados poderiam elaborar
livres comentarios e respostas, 0 que tornou as respostas em forma dialogo. Também facilitando
a exposicao de ideias referentes as adversidades (que existiam/existem em seu cotidiano) e
proporcionou espontaneidade por parte dos mesmos.

Para um melhor entendimento das caracteristicas pertinentes a cada entrevistado, organizamos as
informagdes segundo uma “taxonomia”, digamos assim (no sentido de facilitar o entendimento

da direcdo que demos a cada entrevista).

4.2.1 Donos de Bares ou Donos de Espacos Culturais

Sdo donos de estabelecimentos comerciais ou espacos publicos, voltados também para a venda
de bebidas, comidas, jogos_(bilhar e fliperama). Nos casos especificos do bar Olho de Aguia e
Isso Aqui é DF Cozinha Bar oferecem uma biblioteca com um extenso acervo de livros a ver
com cultura (em especial, livros de fotografia). Nestes espacos oferecem-se também: workshops,

teatro e espetaculos, mesas redondas com diélogos de cunho social, oficinas, espagos de “palco
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aberto” (em que o publico pode subir ao palco para tocar alguma musica ou recitar poesia),
exposicao de obras de artes, filmes e fotografias, feirinhas, brechds, dentre outros.

Os donos dos espacos sdo, contudo, penalizados. Multas e intensa fiscalizacdo influenciam suas
vidas. Sao eles também que disponibilizam a agenda (com os dias em que seus estabelecimento
estéo aptos a receber eventos) para que os produtores promovam seus encontros. Disponibilizam
0 espaco fisico, a seguranga e impdem os “limites” (shows com tantos decibéis de altura, até
combinada hora, com definida porcentagem sobre a bilheteria, promogdes de bebidas, dentre

outros).

4.2.2. Produtores Culturais

Os produtores culturais geralmente também sdo artistas, DJ's, atores de teatro, ativistas e/ou
musicos. S8o eles as primeiras pessoas a pensarem em um projeto, apresentacdo, evento ou
show. Ap06s a concepgdo de um projeto, o produtor contata a casa de show ou o espago publico, e
0s artistas, combinam a porcentagem da bilheteria com o dono do bar, negociam o caché com o0s
artistas, VJs e DJs. Contratam os demais profissionais: fotografos, porteiros (que védo controlar a
entrada do publico ao evento), empresas fornecedoras de equipamentos de som e instrumentos
(bateria, amplificadores de guitarra e baixo, equipamentos de voz, etc.), recorrem a algum artista
grafico para a producdo de um poster ou folder de divulgacdo, que poderdo circular em redes
sociais. E quando o projeto é produzido para acontecer em espaco publico, € necessario
seguranca diferenciada: a autorizacdo oficial da festa, banheiros quimicos e infraestrutura geral
para 0 show (palco, mesa de som, grades). Tudo isso tem de ser pensado pelo produtor. Em
muitos casos, ele também apresenta as bandas para o publico do evento, exercendo o papel de

anfitrido do mesmo.

4.2.3. Artistas
Os artistas sdo aqueles envolvidos nas apresentacdes dos eventos culturais. Em muitos casos eles
divulgam e auxiliam na producéo dos shows, levam os instrumentos e, quando necessario, 0s

equipamentos eletrdnicos para ampliar o som de suas performances. Expdem a sua arte, e em
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alguns casos, recebem o dinheiro do caché; em outros, se apresentam sem cobrar nenhuma
remuneracdo. Em casos de workshops e espetdculos teatrais, levam todo o aparato para

produzirem suas apresentagoes.

Dono de espago Produtor de Artista, musico, Outra
cultural e/ou bar eventos DJ, VJ, ator; ocupacdo (um
(direcionados a (encontros, “mamulengueiro”, emprego
ENTREVISTADOS cultura) mostras, rodas de poeta e/ou formal no
conversas, fotégrafo cotidiano)
oficinas)
Lazia Blues Pub X X
Ivaldo Cavalcante X X X
Matheus Ribeiro X X X X
Italo Oliveira X X X
Gabriel Costta X X
Paulinho Bar X
Jaile Kareka X X
Gérson Deveras X X X
Guilherme Guega X X
Chico Simdes X X
Daniela Rueda X X X X

Quadro 1: Enquadramento profissional dos entrevistados
[organizacdo nossa]

Em relacdo as entrevistas, apds coletadas as informac@es foi pertinente relatar com maior énfase
as seguintes colocacdes: a. todos os artistas, donos de bares e produtores sdo pessoas com uma
vasta forca de vontade; b. em muitos casos o lucro é inexistente, no entanto, todos continuam
com os seus esforcos, articulagdes, divulgagdo; c. buscam um reconhecimento na cidade,
reconhecimento este que pode ndo vir a acontecer, mas 0s envolvidos nestes projetos continuam
acreditando que, em breve, seus esforcos serdo reconhecidos.

Esse reconhecimento ocorre de forma ininterrupta e com forcas diferentes, nas diversas vertentes
aqui apresentadas. No caso dos bares, ocorre de forma mais clara e rapida; alguns deles, mesmo
existindo ha pouco tempo, ja conquistaram um publico consideravel. Em compensacao, outros

bares, mesmo existindo ha muitos anos, ndo adquirem o reconhecimento na cidade, e
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infelizmente n&o sdo reconhecidos como pontos culturais — sua divulgagdo enquanto tal ocorre
apenas pelos comentarios das pessoas que os frequentam.

Essa, por sinal, € a divulgacdo mais eficaz, por atrair varios grupos. Eles sdo representados nédo
sO pelos donos, mas também pelos produtores e seus coletivos, e os artistas. Todos utilizam os
nomes dos bares para divulgarem os eventos e os festejos dos quais participam, porém, ainda
assim, alguns bares ndo conseguem adquirir o reconhecimento desejavel.

Para os artistas e produtores culturais, o reconhecimento tem se demonstrado um processo ainda
mais dificil. Muitas bandas e coletivos, mesmo estando em constante atividade, tocando em
varios eventos “undergrounds” e comerciais da cidade, ainda sdo totalmente desconhecidos
pelos moradores da RA de Taguatinga.

Assim, ap6s a coleta de dados através das entrevistas, foi detectada esta saliente problematica,
que precisaria de atencdo. Atencdo ndo s6 da comunidade, mas também do governo, que deveria
fomentar as areas culturais — mesmo que isso gere uma “dependéncia” por parte dos grupos ¢
artistas locais, como afirma Nina Oliveira (2014, p. 40) em sua Dissertacdo

A questdo que se coloca, portanto, € até que ponto o Estado deve investir nos
artistas e em suas obras. Assumir o risco e fomentar novas carreiras artisticas,
de fato pode ser uma tarefa do governo. Porém, o efeito que este fomento inicial
parece causar € uma dependéncia dos artistas para com o investimento publico,
quando, na verdade, a consolidagdo da carreira e das obras é regulada pelo
mercado.

Mesmo que a situacdo levantada por Oliveira (2014) seja realidade, n6s entendemos aqui que
esse fomento é de suma importancia, pois pode gerar movimentos artisticos que nao conseguem
manter-se devido a falta de recursos e divulgagdo. Esse “apoio”, apesar de bastante criticado
(dado certo argumento corrente, de que arte e cultura ndo sdo nem podem ser prioridades para o
gasto publico), pode agregar melhorias em diversos aspectos de Taguatinga — desde a
oportunidade a novas gera¢es de artistas, com muita qualidade e inovacdo estética, a cultura e o
cotidiano de eventos voltados a ocupacdo da cidade. Deveria, entdo, ser considerado como
questdo importante para melhorias da RA de Taguatinga (que tem, por sinal, apresentado alto
indice de violéncia, sem a ocupacdo devida de areas publicas, como pracas e parques). A cidade

tem sido degradada e a comunidade tem sofrido consideraveis avangos de desigualdades sociais.
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E também € notdria a presenca de usuérios de drogas, como o crack e alcool, nesses espacos.
Sobre este ultimo fato, a autora Flavia Branddo (2016, p. 108), acerca do Mercado Sul, afirma
que:

Frequentemente, o local transformava-se em esconderijo para 0 comércio de
drogas e para pessoas que cometiam pequenos furtos, o que contribui para o
clima de receio e opressdo nas pessoas que la viviam e/ou transitava, tornando o
lugar ainda mais ermo. Este mau uso serviria também para estigmatizar o lugar
e todos os seus moradores e frequentadores.

Assim, advém a indagacg&o: pode-se mudar isso através da arte? A seguir, destacamos trechos das
entrevistas, nos quais se notam as ansias por conquistas, e também as dificuldades
vividas/apontadas pelos entrevistados.

Como dissemos antes, a primeira entrevista realizada foi com Lazia, conhecida como “Lazia
Blues”, e através de questionario enviado via rede social. Este foi o primeiro dos contatos com o
grupo de entrevistados. A coleta foi realizada de modo relativamente fécil; em pouco tempo foi
possivel obter um panorama para ser estudado — e desde o qual inferir algumas linhas de

raciocinio que corroborariam (ou refutariam) nossas hipéteses.

(i) Lazia Blues

Cotidiano sempre corrido, sem vida social, muito trabalho [...] Sim, muitos
clientes. Alguns clientes vém na semana gquando ndo tem musica ao vivo, pois
guerem ficar mais tranquilos, pouco barulho e poder bater papo. Outros vém
todos os dias que abrimos, pois sdo solitarios. Tem aqueles que sé vém em dias
de shows, pois gostam de musica ao vivo. Tenho alguns clientes viajantes que
vém de vez em quando, [quando] estdo em Brasilia. Faturamento varia muito.
Tem més que uns 20 mil reais. Af tira as despesas, sobra uns 3 mil reais de
lucros. Dificuldades? Vizinhos que reclamam do barulho, impostos altos, falta
de seguranca, aluguel caro, entre outros [...] Do jeito que anda essa crise
financeira do Brasil, pra melhorar pretendia investir na cozinha. Fazer pratos
diferenciados afinal, comida sempre tem boa saida. Quanto a venda, sim ha,
certa pressao e estresse [...] Embargo? Nao, sempre trabalhamos direitinho. S
vou até onde a mao alcanca, tomando cuidado pra ndo ter problemas.
(Entrevista 03 jul. 2016).

Lazia respondeu ao questionario como se ainda tivesse seu bar. Nesta entrevista é possivel

compreender que o lucro do bar era razoavel, no entanto, ndo foi o bastante para manter a oferta
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do servigo. Em grande parte os donos deixavam de lucrar e dai a instabilidade mensal. Com essa
dificuldade, muitos problemas surgiam no cotidiano administrativo, iam desde a manutencdo até
o fomento de novos investimentos no espaco fisico do bar (estes poderiam ser supridos pelo
LIC?).

Entretanto, observa-se que Lazia se sentia bem com o seu bar; pretendia investir em um setor que
tem boa demanda atual, que é o ramo da alimentacdo. O bar continha j& algumas opcdes de
alimentacéo (porcdes e frios), dispunha de sinuca, fliperama, e o principal: a musica ao vivo. Era
um local que poderia crescer bastante nos proximos anos, poderia gerar empregos, dentre outros
beneficios & economia local. Porém, a pressdo pela venda venceu a perseveranca dos donos,
obrigando-os a se desfazerem de seu estabelecimento.

Caso houvesse um fomento cultural, que auxiliasse de forma positiva, tanto administrativamente
guanto orcamentariamente — de modo a criar novos planos para futuras melhorias, através do
“principal mecanismo de financiamento publico a arte no Distrito Federal brasileiro [que] ¢ o
Fundo de Apoio a Cultura (FAC) da Secretaria de Estado de Cultura” (OLIVEIRA, 2014, p. 46)
—, menos bares faliram. Opcdes de apoio que deem horizontes aos bares e as vidas envolvidas
com a manutencdo dos mesmos, precisam ser pensadas.

A problematica esta na desvinculacdo de um comprometimento estatal com os bares. Que em
muitos casos, faz com que os 6rgdos se importem em apenas fiscalizar, penalizando. Raramente
ha por parte do GDF a vontade de fomentar a cultura. Como pode ser observado no trecho de
autoria de Gilberto Barral, a instabilidade provocada pelo estado é complexa. N&o sera resolvida
com uma simples “Lei do Puxadinho”, que luta pela desocupacdo de espagos inabitados, mais
precisamente a ver com a ocupacao da fachada das lojas (que fecham no periodo noturno). Isso
provoca muitas penalidades que prejudica nao s6 os bares, mas o cotidiano dos donos.

O “puxadinho” é uma pratica que colocou em interacdo conflituosa uma rede de

22 A Lei de Incentivo & Cultura esta bem préxima a Lei Rouanet: LEI N° 5.021, DE 22/01/2013 Art. 1° Rege-se por
esta Lei o incentivo fiscal para realizagéo de projetos culturais mediante doacdo ou patrocinio de contribuinte do
Imposto sobre Operagfes Relativas a Circulacdo de Mercadorias e sobre Prestaces de Servicos de Transporte
Interestadual e Intermunicipal e de Comunicacéo - ICMS ou do Imposto sobre Servicos de Qualquer Natureza - ISS.
Disponivel em: <http://www.fac.df.gov.br/wp-content/uploads/LEI-N%C2%BA-5021-13-compilada.pdf>. Acesso
em: 05 jul. 2017.
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agentes e atores: urbanistas e arquitetos, empresarios, funcionarios do governo e
do estado, moradores das quadras, frequentadores de lojas e bares. Os bares, por
serem 0s mais insurgentes, enfrentam diversos dilemas, investimentos, ganhos e
prejuizos nos ajustamentos e desajustamentos com a ordem espacial e social.
Por tras da aparéncia bucolica das mesinhas de bares “sobre arvores”, encontra-
se 0 problema do uso e ocupagdo de &reas publicas na cidade de Brasilia.
(BARRAL, 2012, p. 48).

Por outro lado, cada vez mais estabelecimentos como o Blues Pub ou o Isso Aqui é DF
encontram dificuldade para produzir eventos culturais. Essa dificuldade faz com que as
apresentacdes dos artistas (principalmente os pequenos), sejam concentradas nos poucos bares
que oferecem cultura.

Apbés a entrevista com Lazia, foram agendadas outras entrevistas com alguns
artistas/produtores/donos de bares; porém os mesmos, a principio, disseram ndo dispor de tempo
(sempre muito ocupados com suas producdes artisticas e o trabalho noturno). Assim, contamos

com a sorte: saindo pela noite, encontramos a maioria deles.

(ii) Ivaldo Cavalcante

Ivaldo foi o idealizador do estabelecimento comercial Olho de Aguia, voltado para producdes
culturais centradas no entretenimento, e que busca melhorias para as condi¢fes sociais de
Taguatinga. Ivaldo é um profissional com trinta anos de jornalismo, sua Gltima atuacdo ocorreu
no Jornal Hoje em Dia, em 2012, quando se aposentou de carteira assinada. No entanto, seus

trabalhos culturais prometem perdurar por anos a frente.
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o, 7
Figura 8: Galeria Olho de Aguia localizada em Taguatinga Norte (praca da CNF); dia de evento cultural.
[Disponivel em : <http://3.bp.blogspot.com/-95p5ESWEBeA/T6E6IAKbDgl/AAAAAAAAAES/-OHgSzCeN-

Lo/s1600/Gervasio_Galeria2.jpg>. Acesso em: 14 fev. 2017]

A Galeria Olho de Aguia é um estabelecimento particular, voltado para o incentivo ao
movimento cultural da cidade (os atores envolvidos com cultura declararam-se verdadeiros
militantes). Sua localizacdo estd em meio ao espaco de resisténcia da cultura na RA de
Taguatinga: a Praca da CNF — um dos ultimos centros culturais de Brasilia.

N&o me considero empresario, considero-me fomentador de cultura. Minha
preocupacao ndo é se h4 um publico ou ndo, meu lance é dar oportunidade e
fazer desse espaco um espaco [de] cultura. De 2012 até 2016, ja da pra
perceber que a Praca da CNF ja esta potencializada como um espaco cultural,
é um ponto de cultura, sem intervengdo governamental. (Entrevista 26 jul.
2016).
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) Figur 9: Localizacdo da Praca da CNF
[legenda: 1- Olho de Aguia; 2- Bar do Paulinho; 3- Bar do Kareka; 4- Isso Aqui é DF Cozinha Bar.
Fonte: a partir de Google Maps]

Ivaldo sempre esteve envolvido no meio cultural de Brasilia. Uma de suas produgdes mais
relevantes foi “Taguatinga Duas Décadas de Cultura”, livro de fotografias que foram captadas
entre os anos de 1970 e 2000. Através de suas acdes na Galeria, lvaldo produz mostras e debates
de cunho fotogréfico, cinematografico, musical, politico social, dentre outros. H& como
acompanhar as novidades deste artista através de seu canal no Youtube (“Ivaldo Cavalcante™), e
0 mesmo também escreve em um jornal online que pode ser consultado através do link:
http://www.jornalolhodeaguia.com.br.

Precisamos fazer cinema, roteiro! Os cursos que eles ddo 14 embaixo [no Plano
Piloto] (que custam trés, quatro mil reais pra fazer um curso de edigdo de
imagem), aqui vai ser gratuito. O governo tem como manter o0 projeto e nos
queremos disponibilizar essa oportunidade. Taguatinga vai ter esse ponto, que
claramente ird alcancar cidaddos que se interessem e que morem em outras
cidades satélites. (Entrevista 26 jul. 2016).

O cotidiano de Ivaldo Cavalcante se da de forma variada, seus clientes sdo diversos, atende do

publico jovem até a terceira idade. Apesar da atual crise econdmica, € possivel organizar e
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observar o crescimento continuo em suas ac¢fes culturais e comerciais. A principal adversidade,
que ele pretende superar em um futuro (talvez remoto), é a de fazer eventos musicais, pois 0 seu
estabelecimento ndo tem isolamento aculstico — o que é uma espécie de “isca” para sofrer
embargos por excesso de ruido.

N&o é muito facil entender o SEBRAE, funcionarios vieram aqui, ja fizemos
muitas entrevistas, eles te ddo oportunidade [...] Mas ao mesmo tempo vocé vai
para a administracdo tirar um alvara, e ndo existe, o caras travam, sabe?
Existe a “lei do siléncio”, que é estranha. E aqui no Distrito Federal, em todas
as cidades satélites, sempre houve muitos musicos bons, porém existem infinitas
barreiras. (Entrevista 26 jul. 2016).

Com esses eventos semanais 0 ponto cultural vem crescendo e produzindo cada vez mais lagos
harmoniosos entre 0s agentes culturais da cidade, gerando assim uma produgdo de espaco
cultural pouco comum as localidades do DF. Pois normalmente essas pessoas sO encontram
acesso a cursos e eventos culturais fora de suas RAS.

Ivaldo possui o titulo da CEAC?; seu proximo projeto consiste em realizar workshops
educacionais e culturais, centralizados ndo apenas em Taguatinga, mas disponivel as outras RAs
do DF. O objetivo é criar projetos educacionais com cursos, ja que ha pouca (ou inexistente)
oferta deles em cidades que néo seja o Plano Piloto.

A galeria de lvaldo é singular; é um centro cultural com uma oferta Unica, inova o espaco
cultural da RA de Taguatinga, permitindo que a mesma se oxigene de uma maneira inédita. De
acordo com Soares (2010, p. 56):

Comumente os cursos e as demais atividades que esses grupos desenvolvem
(dentro ou fora dos seus espagos) para o publico em geral funcionam como
forma de gerar trabalho para seus membros. 1sso ndo impede que alguns grupos
captem recursos para execucdo de projetos que trabalhem com jovens em
situacdo de risco social, tendo em vista a formacdo do cidaddo quanto a
formagé&o de publico, entre outras coisas.

Ivaldo consegue desenvolver alguns trabalhos culturais para a comunidade contando com o

230 “Cadastro de Entes e Agentes Culturais”, mais conhecido como CEAC, é um cadastro de artistas, produtores e
entidades culturais do DF, mantido pela Secretaria de Estado de Cultura. Além de ser uma fonte de informacéo para
mapeamento da cadeia produtiva na cultura local, o CEAC habilita o artista a concorrer aos editais de apoio
financeiro do Fundo de Apoio & Cultura (FAC). Disponivel em: <http://www.fac.df.gov.br/?page id=8560>.
Acesso em: 24 fev. 2017.
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apoio do GDF. Essa relagdo € um aspecto positivo, mas também existem negativas. Em sua
visdo, como dono de bar, diz que a esfera publica pode atrapalhar, pois o Unico auxilio que
dispde é o dos contratos e orientacdes disponibilizados pelo SEBRAE (um passo a passo sobre
como fazer o seu estabelecimento comercial atingir uma melhoria nos lucros mensais,
provocando um crescimento econémico).

Em contrapartida a AGEFIS - DF, regularmente, faz check-ins em seu estabelecimento,
procurando fiscalizar alguns itens (e, eventualmente, penalizar): menores de idade; ruidos; alvara
de funcionamento; presenca de drogas; entre outros®*.

Ivaldo traz em sua fala a dificuldade imposta pela a Lei do Siléncio®. Ele relatou o exemplo do
Bar Fim da Linha, localizado em uma é&rea industrial na ADE: & noite o bar realiza pequenos
eventos com bandas ao vivo, mas ja tiveram que fechar as portas devido ao excesso de ruido, que
perturbava os moradores das redondezas. Porém, o entorno constitui espaco que ja estava mesmo
destinado a uma previsivel producdo de grandes ruidos (dada a presenca de maquinas
industriais)?®.

Os empresarios necessitam realizar investimento no isolamento acustico de
qualidade e assim poder trabalhar tranquilo sem intervengdo da AGEFIS.
(Entrevista 26 jul. 2016).

Ivaldo esclarece durante a entrevista que, infelizmente, ndo had espaco para os denominados
“empresarios da noite”. O exemplo citado acima questiona o porqué de um espago que contribui
para o desenvolvimento da cidade (pois gera vagas de empregos) ter que fechar as suas portas.

Para evitar barulho, emissdo de ruidos que equivale ao som de varias pessoas conversando. E

24 AGEFIS, infelizmente, vem agindo de uma forma as vezes surreal: penaliza os estabelecimentos de forma
desnecessaria. Isso nos demonstra uma certa “indistria da multa” que funciona no sentido de gerar lucro; agindo de
modo incompativel com a realidade do estabelecimento. Assim, esse 6rgdo parece atuar, ele proprio, de forma
irregular. Proporiamos uma reeducacdo das acBes da agéncia; no sentido de um reconhecimento da realidade
empirica dos estabelecimentos.

PEstabelece ser proibido perturbar o sossego alheio, fazendo barulho acima dos limites estabelecidos em lei. A Lei
Distrital 4092 de 2008 regulamenta o controle da polui¢do sonora e os limites maximos de intensidade da emisséo
de sons e ruidos, resultantes de atividades urbanas e rurais no Distrito Federal. Disponivel em:
<http://www.tjdft.jus.br/institucional/imprensa/direito-facil/lei-do-silencio>. Acesso em: 14 fev. 2017.

26 O ADE ¢ um local direcionado para a producdo de grandes ruidos provocados pelos maquinérios voltados
a conserto de carros, hotéis, boates, lojas, fabricas e grandes industrias. Esse € um espago planejado para nao receber
residéncias e moradias. No entanto, essa caracteristica ndo foi de fato incorporada ao espago.
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como se a cidade fosse “obrigada a parar de respirar”, devido ao “excesso de barulho”?’.

Aparentemente estamos retrocedendo a década de 1960: durante a noite era proibido a
aglomeracéo de pessoas em meio as vias publicas (ruas, pracas, avenidas). Hoje em dia estamos
em tempos de violéncia, temos medo da exposic¢do das ruas e ainda temos que coexistir com 0s
atores fiscalizadores que, em muitos casos, dispersam qualquer movimento que promova algum
tipo de ruido. Depois da meia-noite a cidade precisa parar de respirar, devido ao “barulho” de
tantos dialogos reunidos?®. Como afirma Barral (2012, p. 64) em sua tese, uma simples conversa
pela noite, pode virar caso de policia:

Outro caso, envolvendo o bar Careca, mostra como tem sido a relacdo desses
estabelecimentos com outros vizinhos, no que tange, por exemplo, a chamada
“Lei do Siléncio”. Em varias ocasides, um vizinho acionou a policia e os 6rgaos
de fiscalizacdo, alegando problema de barulho no bar. Interessante observar
gue, em frente e ao lado do Careca, funcionam duas igrejas que, especialmente
nas noites de quartas-feiras e sabados, e nos domingos durante todo o dia,
promovem cultos com mdsica sendo executada ao vivo, com conjunto musical
eletrificado, bateria e amplificadores. Uma fiscalizagdo tecnicamente
instrumentalizada poderia aferir um volume de decibéis provavelmente bem
acima do som da televisdo transmitindo jogos de futebol ou novela e das
pessoas conversando no Careca.

Os cidaddos do DF encontram dificuldades em viver durante a noite; a cidade ndo possui
transporte publico de qualidade e também carece de seguranca publica. A vida do brasiliense
parece estar restrita ao trabalho de dia e repouso (“silencioso’) a noite, sem consumo de cultura e
entretenimento, a cidade fica “morta”. Aos finais de semana, quando poderiam descansar de suas
massivas atividades, com algo diferente, ndo tém como aproveitar os eventos disponiveis no DF.
A maior porcentagem da populacdo do DF se enquadra na classe média, e quando tentam ter
alguma atividade diferente enfrentam a precariedade do transporte publico. Os precos abusivos
das atividades culturais que acontecem na regido do Plano Piloto é a condicdo do cotidiano de

2"Claro que devemos nos preocupar com aquelas pessoas que querem simplesmente descansar em um ambiente
silencioso pés-trabalho. Por isso reiteramos a ideia de que o governo deve auxiliar no isolamento actstico dos bares;
ainda mais, precisariamos de uma cultura de respeito mutuo (inclusive respeitando o sono alheio), apés as saidas de

festas.

8 E claro que alguns desses “didlogos”, devido ao consumo de bebida alcodlica (comum nesses recintos),

terminam virando gritos, risadas, discussdes — barulhos estes, muitas vezes, altamente “irritantes” ao morador dos
arredores.
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varias pessoas do espaco de Brasilia.
Ivaldo Cavalcante, além de administrar a Galeria Olho de Aguia, possui projetos nas areas de
fotografia e cinematografia, e pretende também crescer a oferta de exposicdo de musicos em sua

Galeria e assim prosseguir dando oportunidades de melhorias na area cultural do DF.

(iii) Matheus Ribeiro

Matheus esta envolvido no meio musical ha quinze anos, seu principal conjunto foi o Besouro do
Rabo Branco. Desde entdo, nunca deixou de tocar guitarra nos palcos da noite. Matheus tem dez
anos, particularmente, como produtor; mas sua area de atuacdo como renda principal é a
farmacéutica. Suas producdes artisticas, até 0 momento, ndo suprem as necessidades bésicas,
como moradia, alimentacdo, salde. Ha cerca de um ano Matheus vem promovendo um novo
estabelecimento (o Isso Aqui é DF Cozinha Bar) voltado para a venda de bebidas e a divulgacao
cultural.

E na raca e na coragem que nos fazemos também a divulgacdo da forma mais
barata possivel. As vezes, quando tem um evento do “1sso Aqui é DF Cozinha
Bar”, que € o coletivo que estou participando agora, fizemos investimentos para
impulsionar as publica¢bes. Também € necessario dar uma maior énfase na
propaganda nos meios sociais virtuais, mas mesmo assim é um valor bem
baixo, que ndo chega a comprometer a producdo do evento por exemplo.
(Entrevista 27 fev. 2016).
Matheus traz em suas respostas a ideia da indivisibilidade do ser artista e do ser produtor. Ele,
enquanto artista, sempre divulga os eventos que produz. Também, sempre que possivel, ajuda
divulgando eventos de outros artistas que o solicitam. Tudo é feito pela internet e do modo mais
barato possivel. Sempre ha, através dos eventos, uma unido de forcas entre artistas e produtores.
Todavia, problemas existem: nem sempre 0s eventos movimentam o publico, por exemplo.
Podemos interpretar desse fato nas palavras de Frederico Soares (2010, p. 67):

Com relagdo a frequéncia e acesso dos participantes aos equipamentos culturais
(teatro, cinema, museus e bibliotecas) ou shows e apresentagBes musicais,
notou-se certo constrangimento por parte de alguns dos entrevistados ao afirmar
gue nunca haviam ido a algum desses equipamentos.

Dai a impressdo de que a cultura seria “pouco rentavel” na esfera de Taguatinga. Matheus se vé
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como um produtor cultural “militante”. Exercendo sua fun¢do social cidada, faz seus eventos
apenas como uma forma de complemento a renda mensal. Ele ja tocou em muitos eventos onde
ndo se sentia respeitado pelos produtores. Os eventos eram mal divulgados, ndo tinham publico e
nos casos mais extremos terminava sem receber o caché acordado com os organizadores antes do
evento. Por isso, a necessidade da criacdo de espacos onde a divulgacéo de expressdes culturais
seja efetivamente organizada, com producgdes realizadas de uma forma que respeite os artistas e
0s espectadores.

Na visdo dele, o Estado de certa forma auxilia em suas producdes. Matheus explica que em
alguns casos o governo o convida para ajudar na producdo desses eventos — que ocorrem em
espacos abertos e em areas publicas. No entanto, nos Gltimos anos o numero de eventos tem
diminuindo gradativamente. Como se presume, 0 poder administrativo diz enfrentar situacdo de
“falta de dinheiro”.

Como artista ele ja recebeu por trés vezes o beneficio orcamentério oriundo do FAC; ele afirma
que é uma 6tima politica publica que auxilia, de forma positiva, a patrocinar diversos projetos do
DF. Contudo, a cultura se encontra abandonada, por diversos motivos e o que mais prejudica é a
falta de interesse da populacdo do DF em conhecer os artistas da cidade.

De acordo com Oliveira (2014), é mais dificil obter esse reconhecimento nas areas de menor
poder aquisitivo. Na RA de Taguatinga, podemos observar esse descaso com 0s artistas locais:
mesmo que tenham grande experiéncia na area cultural (alguns com aproximadamente trinta
anos de estrada), com uma arte de qualidade, poucos o0s conhecem.

O que o cenério brasiliense nos mostra é que a cidade é um retrato da situacéo
descrita nos dados nacionais. O consumo de bens e servigos culturais é
praticado majoritariamente por pessoas em melhor situacdo socioeconémica e
esta diretamente ligado ao que é veiculado na grande midia. (OLIVEIRA, 2014,
p. 76).
E notéria a falta de investimento também em “educa¢do musical”, que manteria e renovaria os
artistas da cidade. Por outro lado, o governo também parece ndo se esforcar para evitar que 0s
espacos de cultura se percam; e alguns desses espacos transformam-se em grandes “prédios

vazios”, restringindo assim ainda mais a ampliagdo da cultura ndo apenas na RA de Taguatinga,
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como em todo o DF.

(iv) Italo Rodrigues

italo é musico, DJ e produtor atuante na area cultural ha cerca de dez anos. Seu trabalho
principal estd concentrado no projeto do Isso Aqui é DF (produzindo eventos, divulgando
bandas). A produtora movimenta artistas de todo o DF; os eventos produzidos por Italo,
concentrados em musica autoral, normalmente sdo realizados na RA de Taguatinga. A maior
fonte de divulgacdo é a internet e os espacos de rede social. Este que tem se tornado um dos
melhores espagos para a divulgagdo das bandas e dos eventos, “[...] a resisténcia a divulgacao da
musica pelos meios convencionais poderd ser ultrapassada pelo uso da internet” (FERREIRA,
2008, p. 186).

A renda de italo Rodrigues ndo vem apenas dos eventos que produz. Apesar de um pequeno
ganho (que vai de 1000 a 1500 reais por evento, depois de efetuar todos os pagamentos devidos,
como: artistas, fotografos, bandas, aluguel do equipamento de som, DJ, dentre outras despesas),
o0 lucro é quase inexistente. Existem casos em que ha prejuizo para o produtor, devido a todo o
gasto o evento. Esse movimento cultural acaba tornando-se uma causa beneficente, pois ndo ha
garantia da continuidade dos projetos e este € um dos motivos que muitos coletivos, bandas,
artistas, bares terminam parando de expor e lutar pelos seus movimentos artisticos.

Além de seguirmos o estilo underground, nés somos independente, logo néo
temos ajuda de nenhum 6rgéo, ndo h& nenhum tipo de doacdo, auxilio ou
patrocinio, entdo fazemos tudo sozinhos. O Estado nunca deu auxilio ao meu
trabalho. Geralmente fazemos os eventos no Bar do Kareka. Mas os locais para
estes eventos estdo cada vez mais escassos atualmente. Ja realizei eventos no
América Rock Club, no Circulad6 e essas casas vieram a fechar e hoje em dia
estamos o0s eventos fazendo em nosso bar que € o Isso Aqui é DF Cozinha Bar.
(Entrevista 27 fev. 2016).

italo afirma durante a entrevista que o Estado nunca o auxiliou (na formas de patrocinio ou
oferta de locais para 0s eventos). Essa barreira tem sido corriqueiramente vivenciada pelo
mesmo em suas producdes culturais. A cada evento pode-se notar esse “abandono” por parte do

governo do DF. Outro obstaculo referido € justamente a falta de espacos para produzir os
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eventos em Taguatinga. Ele diz que os unicos locais que produzem sdo os bares do Kareka e 1sso
Aqui é DF, que abriu ha cerca de um ano. Sem eles as produgdes teriam de migrar para outras
RAs do DF.

Segundo a opinido de Italo a cena cultural da RA de Taguatinga vem decrescendo e
possivelmente pode desaparecer no decorrer dos proximos anos. O abandono ndo se trata apenas
do Estado, mas também da populacio (e, por Gltimo, dos artistas). No entanto, Italo afirma que
sua atuacdo pela cultura de Taguatinga ndo vai parar tdo cedo; por falta de apoio estatal, isso ndo
ocorrera. Ele sempre foi mdsico e essa € a motivacdo que o faz acreditar na arte com

espontaneidade. Ela é justamente o meio de expor as dificuldades a sociedade.

(v) Gabriel Costta
Gabriel, desde os 15 anos de idade, comegou a compor e tocar na banda Besouro do Rabo
Branco, na RA de Taguatinga. Atualmente ele exerce a profissdo de Professor de Letras, porém,

sempre esteve envolvido com a cena cultural existente em Taguatinga.

Figura 10: Besouro do Rabo Branco, em apresentagao ao Vvivo.
[Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.phpfbid=10202352132224590&set=t.100002907920966 &type=3&theater>.
Acesso em: 22 fev. 2017]
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O cargo publico que o mesmo ocupa acaba sendo de suma importancia como fonte de
sobrevivéncia; e, assim, consegue ainda realizar seus trabalhos artisticos, pois a arte néo teria
como dar-lhe estabilidade econémica.

De acordo com seu ponto de vista, Taguatinga e as RAs de Ceilandia, Samambaia, Gama e
Paranod sdo algumas das poucas cidades que disponibilizam espaco e oferta para os musicos
autorais. Mas ele esclarece que 0 espaco esta cada vez mais voltado para musicas de estilo
comercial e cover.

No decorrer de sua carreira, Gabriel Costta afirma que a esfera publica o auxiliou de diversas
maneiras; e até serve de divisor de aguas em sua carreira artistica, pois se nao fosse esse auxilio
nunca teria conseguido dinheiro para gravar e lancar seus albuns (o que realizou com suas
bandas). Acrescente-se que seu estilo (pouco comercial), normalmente, ndo gera os lucros
comuns a outros artistas, tais como os dagueles que lidam com o universo do sertanejo e outros
estilos musicais que sdo muito populares no Brasil.

A falta de espaco € notavel. Praticamente os Unicos lugares que temos (artistas
independentes) para tocar € em Taguatinga e algumas poucas cidades satélites,
gue seriam alguns lugares em Ceilandia e no Recanto das Emas. Creio que a
maioria dos muasicos gue eu conheco, muitos artistas que trabalham com arte,
dizem que ndo existe lugar para tocar em Brasilia, principalmente os de musica
autoral. E no Plano Piloto, ha pouca oferta de locais para se fazer algo apos
meia-noite. (Entrevista 27 fev. 2016).

Gabriel Costta acredita que a musica e a arte, em especial as vertentes pouco comercias (logo,
pouco consumidas), precisariam ser amplamente financiadas e fomentadas pela esfera publica
(na forma de patrocinios, espacos, vias de divulgacdo). O mesmo observa que, atualmente, a arte
“ndo respira sO”; falta uma “oxigenacdo”. Esta ¢ inexistente e a populagdo brasiliense ndo se
envolve com a arte de forma cotidiana. E necessério que a arte se mantenha viva, é necessario
que a mesma se encontre em um “mar de originalidade”, fazendo com que os artistas exponham
a identidade artistica que eles mesmos produzem. Gabriel comenta a questdo da educacédo
musical, que é pifia principalmente entre os brasilienses.

Ao mesmo tempo em que o adolescente ouve musica o dia inteiro, tem acesso a
todo tipo de musica através das novas tecnologias digitais, mesmo assim, a
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preferéncia musical geralmente é bastante definida e voltada para poucos
géneros, as vezes apenas um ou dois estilos musicais diferentes. (MASSUIA,
2012, p. 3).

Gabriel ressalta em sua entrevista a ideia de que em um futuro préximo a arte deixara de ser uma
“valvula de escape”, para se tornar um produto rentavel, visando objetivos de lucro e produgdo

de capital.

E dificil entender a dinamica; esse absurdo do governo financiar arte com
verba publica, com dinheiro do Estado. Chico SimBes acabaria se ndo fosse o
financiamento do governo. Ai sempre atribuo a dificuldade de um artista se
manter devido a falta de educagcdo musical. Na Europa pode existir a cultura
do consumo da arte; aqui, infelizmente, ndo ha. (Entrevista 27 fev. 2016).

(vi) Paulo Medeiros

“Paulinho”, como ¢ comumente conhecido, atua como agente cultural no estilo underground ha
muitos anos, principalmente na vertente “roqueira” de Brasilia. Em boa parte dos seus 46 anos de
idade, Paulinho abriu bares voltados para a producdo cultural, sobretudo para a realizacdo de
shows das bandas das RAs menos favorecidas (economicamente; consequentemente também
menos favorecida na oferta de cultura) Em sua grande maioria, esses shows sdo de Metal, Hard-
Core e Punk-Rock.

\ 4\ e S
Figura 11: Paulinho em mais um
[Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.phpfbid=209685859064577 &set=t.100002159578110&type=3&theater>.
Acesso em: 25 fev. 2017]

T

ia de trbalb.
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Paulinho abriu seus estabelecimentos comerciais voltados & venda de bebidas e ofertas de
eventos culturais duas vezes. Devido a vontade de possibilitar um trabalho diferenciado do
comum, ele fazia de seu bar o mais destoante possivel: todos os seus empreendimentos eram
direcionados ao estilo rogueiro, principalmente para fortalecer os mais antigos praticantes do
estilo “da pesada”, moradores da RA de Taguatinga.

Assim, a cultura melhorou um pouco, porém temos pouco espacgo. Antigamente,
existiam mais bares. No Plano Piloto haviam [sic] pubs, o que ndo se encontra
facilmente em nossa atual realidade. Eu vejo que tem alguns aqui em
Taguatinga e na Ceilandia. (Entrevista 01 ago. 2016).

Na visdo de Paulinho a vida cultural em Taguatinga teve melhorias. O mesmo diz que
antigamente os eventos eram muito violentos (havia muitas brigas). Ele observava que os
ambientes culturais eram fragmentados, por exemplo, os punks ndo ficavam perto de rappers;
goticos ndo gostavam de metaleiros. Os grupos brigavam entre si, mas episédios como esses,
felizmente, ndo sdo mais comuns. Essa € uma nova caracteristica que auxilia a producdo de
cultura na sociedade do DF: a desvinculagéo entre eventos e brigas — o que ocorria de forma
cotidiana, antigamente. A violéncia de fato atrapalhava a producdo dos eventos.

No entanto, Paulinho também vai ao encontro do pensamento (praticamente unanime) de que os
espacos culturais, a ocupacao espacial de diversdo e o entretenimento cultural estdo ficando cada

[3

vez mais escassos. V& que o Plano Piloto estd “parado” no que se refere a uma vida cultural
noturna. O mesmo também diz que os Unicos espacos que ofertam cultura sdo as RAs de
Samambaia, Ceilandia e a CNF.

Cresci aqui. Antigamente optar por ir em eventos culturais era muito arriscado,
pois na época o0s grupos de diferentes vertentes eram muito violentos, tinha os
punk, os dark e os metaleiros. Hoje em dia d& tudo certo; todo mundo chega, se
conhece, t& bem mais tranquilo. (Entrevista 01 ago. 2016).

Em relacdo aos seus clientes, ele diz que enquanto estava funcionando, seus clientes mais
assiduos eram pessoas nascidas antes da década de 1980. Paulinho é bem conhecido na cidade, e
muitos queriam frequentar seu bar enguanto estava aberto. Ele divulgava em suas redes sociais
que estava aberto; dai os clientes apareciam e, em alguns casos, vendiam-se todas as cervejas do

freezer. Seu bar ndo tinha hora para abrir ou fechar. Normalmente, em algum ponto da
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madrugada abria; e sO fechava apds vender todas as cervejas. No entanto, seu bar esta
temporariamente fechado. Ele procura um novo espaco para reativar suas ofertas culturais.

Era a “galera das antigas” do rock’n roll, eram pessoas conhecidas. Tanto que
geralmente eu trabalhava bebendo. As pessoas gostavam do bar. Hoje em dia
me perguntam: “E ai, fechou?”. Eu digo: “Me aguardem”. (Entrevista 01 ago.
2016).

Em sua entrevista Paulinho nos traz o fato de que havia uma intensa presséo dos donos de lojas
para que encerrasse as atividades de seu estabelecimento, devido ao modo “informal” com que
levava sua administracdo (falta de um alvara de funcionamento, por exemplo). Outra pressdo
relatada e vivenciada por Paulinho era a de seus familiares, que sempre afirmavam que seu bar
ndo teria éxito. Além do “sistema”, como um todo, pois diz ter convivido com um governo muito
desfavorecedor.

Nao queria trabalhar as seis da manhd. Em um cotidiano normal. Nao tenho
paciéncia pra isso. (Entrevista 01 ago. 2016).

O entrevistado afirmou que o Estado era uma “pedra em seu caminho”. Seu bar tinha cerca de
sete anos de funcionamento e nesse periodo o alvard foi impedido de ser retirado por varios
motivos (detalhes sobre os quais o entrevistado ndo quis aprofundar). Nesse quesito, 0 governo
parece nunca ter facilitado suas acoes.

Paulinho enfrenta um processo judicial devido a uma penalizacdo da AGEFIS?°, por trabalhar
sem o alvara de funcionamento. Esta era uma barreira criada que, além de atrapalhar as
atividades, produzia para o dono do bar uma divida crescente. Paulinho aparenta certo cansaco;
ndo enxerga um futuro melhor para a cultura de RA de Taguatinga. V& que o racismo, a Lei do
Siléncio, dentre outros fatores negativos, sé vém contribuindo a coibir as producdes culturais; as

mesmas encontram diversas dificuldades para acontecer.

2Garantir a promogdo, a prote¢do e a preservacdo da qualidade de vida da populacdo do Distrito Federal, atuando
como agente transformador, mediante acBes de educacdo e fiscalizagdo de atividades urbanas. Com esta missdo
surgia em 2008, no dia 5 de junho, por meio da Lei n° 4.150/08 a Agéncia de Fiscaliza¢do do Distrito Federal.
Disponivel em: <http://www.agefis.df.gov.br/portal-do-distrito-federal/institucional.html>. Acesso em: 05/07/2017.
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(vii) Jaile de Assis “Kareka”

Jaile de Assis, o “Kareka” (como ¢ conhecido), sempre esteve ligado aos movimentos culturais
da cidade de Taguatinga, através de seu “Bar Kaixa D Agua”. Espago consagrado a expressdes
artisticas de “menor aprecia¢do” pelas massas (MPB, Rock, Punk Rock, Reggae, Teatro, etc.).
S&o eventos de pequeno porte, Com pouco apoio.

Nos anos 1980 houve um “boom” do rock; no entanto, essa explosdo ndo foi aproveitada. O
governo, de certa forma, teria “abandonado” os movimentos culturais; deixando-0s a mercé dos

militantes da causa.

Figura 12: Bar do Kareka em evento do Isso Aqui é DF.

[Foto de Catu C. Marinho. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/lssoAquieDFcozinhaBar/photos/?tab=albums>. Acesso em: 27 Mar 2017]

Em relacdo a clientela, Kareka afirma ter clientes assiduos que frequentam o bar desde trinta,
guarenta anos atras. Sua ligacdo com os movimentos culturais faz com que o publico jovem e as
parcerias com produtores renovem o contingente do bar. Antigamente ocorriam eventos na rua,
ou na praga mesmo; hoje em dia os eventos s6 podem ocorrer no interior do bar, devido ao
“excesso” de ruido. Sempre sdo eventos culturais, movimentando as cenas de diversos estilos;
isso ajuda a manter o funcionamento do estabelecimento (mesmo que o publico seja escasso).

[Em] Taguatinga ainda reinam 0s eventos sertanejos; 0S eventos para as
massas [...] (Entrevista 11 ago. 2016).
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Kareka fez diversas mencdes a Lei do Siléncio e as exigéncias impostas pelo governo desde
2008. Comentou que a vontade de apoiar a cultura € maior do que a de se enquadrar em uma
imposicdo; maior do que uma lei. Antigamente, segundo ele, era mais facil: colocava-se um
palco na rua e se tocava. Isso, hoje em dia, diminuiu. Antes havia o problema da censura e da
policia; hoje em dia é a Lei do Siléncio. Ele pensa que as leis em sua maioria sao um empecilho;
mas que, no entanto, ndo constituirdo o fim das a¢Oes culturais (independentemente do suposto
excesso de ruido).

Quem for morar na praca tinha que segurar um pouco mais. A gente se segura
pra fazer evento sem muitos ruidos. O povo ndo vai sair das ruas, a ocupagao
vai ocorrer, a CNF é um local de lazer. (Entrevista 11 ago. 2016).

Em relacdo aos eventos, Kareka afirma que é necessario respeitar o horario de sono dos
moradores da Praca, mas a ocupacdo ndo pode simplesmente acabar ou ser impedida, €
necessario criar espacos com cada vez mais oferta cultural, como diz Luciana S. Koptke (2012,

p. 9), acerca justamente de oferta cultural:

[...] a democratizagdo diz respeito tanto a oferta (garantia da facilidade de
acesso para aqueles que praticam ou que desejariam praticar) quanto a
apropriacdo, a escolha e a fruicdo diversificada de variados elementos da cultura
por diversos grupos sociais.

Muitos dizem que a praca é violenta; porém, nas proximidades dos locais que ofertam atividade
cultural essa violéncia diminuiu. E chegou mesmo a acabar em algumas comunidades — como
podemos observar em grandes centros, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Na periferia do Capéo
Redondo, a muasica modificou 0 espago; a presenga do grupo “Racionais MC's” fez com que a
comunidade lutasse por melhorias. Como afirma Eduardo Rocha (2011, p. 6):

O repertdrio musical do grupo traduz problemas atuais da regido onde residem
e, ao fazé-lo representam sua experiéncia de segregacdo racial e
socioecondmica e de violéncia transformando-a criticamente, através das letras
das musicas e outras praticas culturais, em seu universo subjetivo simbélico.
Mano Brown, um dos rapper dos Racionais MC’s, ndo se esquece de enfatizar
em conversas ou em apresentacdes que é do Capédo o chdo de onde, vivencia a
“realidade das ruas” que historiciza em suas musicas. Uma realidade que no
contexto sociocultural dindmico da metrépole, a0 mesmo tempo em que pode se
mostrar cadtica e casual pode também ser compreendida de forma sistémica e
determinada.
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Nas imediacdes dos bares, pode ser constatada uma “calmaria” em relacdo aos episodios de
violéncia urbana (assalto, trafico de drogas) registrados em outros pontos da praca.

Onde h& ocupacdo de arte e cultura, o indice de violéncia diminui em cerca de
setenta a oitenta por cento. Melhora a educacao, o cotidiano, o esporte. Tudo
isso tinha que ter mais acgdo. (Entrevista 11 ago. 2016).

Kareka critica a legislacéo e afirma que:

As pessoas que fazem as leis, jA ocuparam as ruas, ja tocaram violdo na
calcada. Hoje em dia rola uma agresséo contra quem quer ficar na rua pela
noite; sao proibidos de realizarem os movimentos que geram ruidos. As pessoas
conversam, ficam na rua, mas essa conversa so pode ocorrer se ndo exceder um
padrao numérico em decibéis. (Entrevista 11 ago. 2016).

No caso da esfera publica e suas ac¢@es, ndo sdo bem-sucedidas em favorecer uma coordenacgédo
positiva das dindmicas urbanas. O transporte € deficiente; ndo ha tranquilidade para uma pessoa
que, trabalhando o dia todo, queira sair a noite para se distrair. Falta pré-atividade na oferta de
servicos ao cidadao; especialmente, no periodo noturno: servigos publicos (acessiveis e com
seguranca) e mobilidade sdo escassos. Em relacdo ao faturamento, Kareka afirma que ha uma
notavel reducdo em seus lucros. Antigamente (ele diz) vinham clientes de todas as RAs; até
mesmo das mais distantes. No entanto, ndo ha locomocéo para esses frequentadores da noite. A
Lei Seca® afastou uma grande parcela de seus clientes. Kareka acredita que esta legislacéo é
muito severa; seus clientes agora precisam se arriscar para ir a seu bar.

Se o cara toma duas cervejas, ele ndo pode sair de casa, pois se for pego, ja era
[...] (Entrevista 11 ago. 2016).

Kareka também vé que a cidade ndo tem mais fomento cultural, tudo foi se perdendo. Os espacos
culturais estdo acabados e abandonados; ndo ha um turismo em Brasilia que use 0s espagos

culturais. Eles sdo desconhecidos pela propria comunidade do DF; entdo, muito menos cotados

30 0 Art. 1° desta Lei altera dispositivos da Lei n° 9.503, de 23 de setembro de 1997, que institui o Cédigo de
Transito Brasileiro, com a finalidade de estabelecer alcoolemia 0 (zero) e de impor penalidades mais severas para o
condutor que dirigir sob a influéncia do &lcool, e da Lei n® 9.294, de 15 de julho de 1996, que dispde sobre as
restricbes ao uso e a propaganda de produtos fumigeros, bebidas alcodlicas, medicamentos, terapias e defensivos
agricolas, nos termos do § 4° do art. 220 da Constituicdo Federal, para obrigar os estabelecimentos comerciais em
que se vendem ou oferecem bebidas alcodlicas a estampar, no recinto, aviso de que constitui crime dirigir sob a
influéncia de alcool.
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por moradores de fora. De acordo com Rogério Nascimento Janior (2015, p. 34):

Brasilia foge a regra das cidades turisticas que angariam grandes fluxos
turisticos. Atividades desenvolvidas junto a natureza ainda sdo as grandes
movimentadoras do turismo e sob esses termos, Brasilia ndo pode concorrer
com grandes destina¢es do ramo. No entanto sabe-se que muitos lugares assim
sofrem desequilibrios causados pelo turismo de massa. O turismo em Brasilia
estd mais voltado para atividades urbanas, destacam-se 0s eventos,
contemplagdo da arquitetura e do patrimbnio, celebracBes civicas,
entretenimento noturno e outras manifestacdes artistico-culturais.

H& bares que ja receberam a visita de importantes artistas nacionais e internacionais: Luiz
Melodia, Camisa de Vénus, Eduardo Dussek, Lupe de Lupe, Pata de Elefante, Andrea Kisser,
Hope Clayburn's, Dias de Truta, Mundz, Chula Rock Band. E isso ndo chega ao reconhecimento
da populagdo, porque ndo ha divulgacdo. Seria necessério, talvez, inserir esses movimentos
culturais, de algum modo, na rotina da cidade.

Se for levantar o rendimento cultural [...] nos EUA, com seus produtos de
entretenimento, os faturamentos sdo exorbitantes. Bahia com seu axé
movimenta milhares de reais. S&o dancarinos, coredgrafos, produtores,
costureiros. A arte demanda servicos. Se tiver fomento e apoio do governo, tudo
poderia ser mais legal. Existem hoje em dia ruas vinte quatro horas. Aqui em
Brasilia isso é totalmente incomum. Eles pedem que vocé feche seu bar as trés
da manhd, mas e se eu quiser fechar as seis? (Entrevista 08 nov. 2016).

E uma nova dinamica. Aqui artista toca para duzentas pessoas e depois fica
junto do publico. Faz com que o artista tenha um respeito e interaja com seu
publico de forma diferente. No entanto, aqui em Brasilia nem as radios locais
tocam artistas brasilienses; ndo h4 uma programacédo diéria, nem que seja de
duas horas. Muitos shows no centro da cidade tinham que focar a producéo dos
artistas da cidade. Isso abriria mercado de trabalho. Os artistas tém
dificuldade em sobreviver da masica. (Entrevista 08 nov. 2016).

Podemos deduzir que, a noite, se depender da vontade e empenho do Kareka, sempre vai haver
alguma animacéo ali na CNF3L, Se encerrar suas atividades, porém, ndo sabemos se alguma outra

iniciativa podera substitui-las e prosperar.

3a Praca da CNF, apesar de ser uma localidade onde hd muitos estabelecimentos comerciais, divide espago com
moradores que habitam os andares superiores as lojas. Estes moradores convivem com o constante movimento de
pessoas nestes estabelecimentos comerciais.
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(viii) Gerson Deveras

“Gersinho” esta no meio cultural hd quase 25 anos. Nascido ali mesmo, na regido de Taguatinga,
ja projetou inimeros projetos artisticos (principalmente na area de musica). Nos anos 1990
Gerson acompanhava a banda “Os cachorros das Cachorras"”; atualmente trabalha em sua
carreira solo, e realiza alguns projetos. Um dos mais antigos de sua produgdo ¢ o “Taguatinga

Tem Concerto” — evento musical que vem sendo retomado nos ultimos anos.

Figura 13: “Taguatinga Tem Concerto”
[edicdo realizada na Praga da CNF. Disponivel em: <http://culturarockdf.com.br/wp-
ontent/uploads/2016/06/facebook_event_1788073548090230.jpg>. Acesso em: 24 fev. 2017]

Normalmente, Gerson Deveras organiza espacos culturais que combinam teatro, musica, poesia,
cordeis, literatura, performance de DJs e VJs, entre outros. Atualmente ele também busca langar
um disco (de carreira solo) que conta com a participacdo de artistas de renome nacional. Em sua
fala demonstra querer viajar pelo pais e pelo mundo levando sua arte; porém, afirmando que

Taguatinga sempre sera o seu “ber¢o”, seu local de identificagdo e atuagao.
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OS CACHORROS. JA

TOQUEI COM ELES. SA0 BONS MUSICOS CRIATIVAC A 1c
GOSTEI TANTO O 5. SAO BONS MUSICOS. CRIATIVOS, OUSAM

'E FIQUEL IMAGINANDO COMO SERIAM AS CACHORRAS

TOMZE,

Figura 14: Acervo pessoal de Gérson (1)
[compartilhado, via internet, para enriquecimento deste trabalho]
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7';.:N:[‘,\Mx) TIRARD FE DA L SO KE ESPERAVA OUVIR MAIS UM GRUPO
'\\11[‘?/\]:;\)(8) (!{({()/l\k)[!;}:\IAEM DE BELAS IDEIAS NOS TESTOS, VEIO KE INVE
MULIKUS. AO BUSKAREM MODELOS F(¢ INOS XATOS E REP
o e, FORA DOS ROKINOS XATOS E REP]

NTAM TAMBEM KOMO
ETITIVOS

AT
.‘»{/4»[”1(4 ',)//,‘-]Wv

ROGERIO DUPRA

Figura 15: Acervo pessoal de Gérson (2)
[compartilhado, via internet, para enriquecimento deste trabalho]

Em relacdo a Taguatinga cultural, Gerson nos diz que a producdo de eventos, pouco comerciais,
¢ realizada por pessoas com um “espirito artistico”; engajadas com os movimentos da cidade.
Sdo, assim, pessoas engajadas numa militancia cultural. Tendo em vista que esses eventos ndo
geram altos lucros, muitos deles terminam sendo “realizados por paixdo”. Esse entusiasmo
permite que pessoas como Gerson produzam movimentos artisticos cotidianos. Dai este ator
local dizer ter visto, por diversas vezes, Taguatinga como uma “promessa” (dadas as inimeras

possibilidades de espacos culturais).

H& quase 25 anos estou no meio cultural; sou natural de Taguatinga mesmo
[...] e j& fizemos bastante coisa por aqui. Tem um projeto que nds recuperamos
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agora, o “Taguatinga tem Concerto” [...] Ja fizemos muitas festas em locais
que poderiam ser centros hibridos; como rola na Europa: lugares os quais vocé
ocupa, mas sempre migramos para novos lugares. (Entrevista 25 ago. 2016).

Assim como outros artistas, sua principal funcdo ndo esta concentrada exclusivamente em
producdes artisticas. Como renda principal, Gerson exerce a profissdo de domador de cavalos.
No decorrer dos anos, observou que a arte, apesar de ser muito importante, ndo poderia ser a
principal fonte de renda; ¢ algo complementar (“complementa” o seu sentido de vida). Os lucros
oriundos da arte acabam sendo algo variavel; ou seja, ele ndo pode contar com aquele dinheiro,
principalmente pelo fato de que algumas festas dao prejuizo.

[...] Num ambito mais corporativo, eu produzo em eventos e em associacdes;
isso é até legal, porque da um respaldo para ndo entrar em novas roubadas.
Sao aquelas noites onde vocé vai tocar; e o que vai ganhar da para a gasolina
e para o vinho [...] Entdo faco isso, sdo alguns projetos; tudo em torno da
musica. Por mais que seja um fardo, é algo que a gente gosta; entdo termina
sendo tranquilo. E um “sacerdécio”. (Entrevista 25 ago. 2016).

Ele afirma que existem os “musicos disciplinados”, que tocam diariamente. De certa forma eles
exerceriam sua funcdo de artista cotidianamente, entdo. Tocando em grandes bares localizados
em cidades de maior porte econdmico, como o Plano Piloto, Aguas Claras e Lago Sul. Esses
profissionais ndo possuem direitos trabalhistas (sem férias, décimo terceiro ou 0 apoio de um
sindicato). No entanto, em alguns casos, conseguem investir em si mesmos, gerando lucros e
investimentos.

Em suas respostas podemos observar que a RA de Taguatinga, na época do Teatro Rolla Pedra,
teve um amplo “corpo” cultural. Afirma que gostava das “Ruas do Lazer”, onde ocorriam
eventos musicais e teatrais. Diz também que antigamente ocorriam muitas “batalhas”, que
envolviam as dancas de rua, e onde a presenca do movimento Black encabecado por jovens era
muito evidente na cidade. Esse clima de disputa também era observado nas festas juninas
realizadas por cada uma das quadras de Taguatinga. As festas eram tantas que passavam a ser
“julinas”, “agostinas” e até mesmo “outubrinas”. E elas terminavam absorvendo outros estilos

musicais como o Samba e 0 Reggae, dando, portanto, mais oportunidades aos artistas da cidade.
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Existia a Facita, Zé Regino, Natinho, Miltinho, todos eles produziram muito.
Na época dos “Old School”* havia varias disputas nas quadras [...] Cada uma
tentava produzir uma festa melhor que a das outras, mas tudo desandou. No
entanto; Taguatinga ainda ndo perdeu a sua caracteristica de ter uma noite
legal. (Entrevista 25 ago. 2016).

Ultimamente existem produgdes grandes, o FAC auxiliou o financiamento das despesas
existentes nas festas. Agora estd mais facil contratar artistas para 0s eventos; no entanto, na
comunidade de Taguatinga, ndo ha uma expressdo, ou seja, ndo ha uma continuidade desses
eventos (em principal, com artistas renomados). Gerson diz que trabalhar com produgdo “cansa”;
por isso, produzir eventos culturais estd cada vez mais dificil. Afirma que o governo ja produziu
muitos eventos culturais e até mesmo as cidades satélites eram contempladas. Os cachés eram
pagos e os artistas eram respeitados, no entanto tudo isso foi se perdendo com o tempo. Muitas
bandas (algumas com vinte anos de carreira) viram seus rendimentos diminuirem; ndo puderam
fazer para manterem o preco do seu caché. Tudo isso devido a uma “reorganizacio” cultural
vivenciada na cidade, que desvalorizou o artista local.

Em relacdo aos tempos modernos, observamos que as acdes da Secretaria de Cultura precisam
ser aprimoradas. Gerson afirma que ha uma administracdo desordenada e que, provavelmente, s6
no final do mandato o atual secretario conseguira fazer algo mais expressivo. A crise dificulta a
pratica dos projetos, quando ha um déficit no orcamento do governo; e, geralmente, a primeira
verba a ser cortada é aquela enderecada a cultura popular.

Observa-se também que os espacos direcionados ao setor da cultura ndo conseguem produzir um
crescimento na arte da cidade (como é o caso do Mercado Sul e do TaguaParque). Isso devido as
diversas barreiras criadas pelos moradores daquele espago, quando eventos culturais sdo negados
(e, em alguns casos, combatidos) pelos moradores das redondezas. Na visdo de Gerson o0 GDF

poderia ser mais efetivo, (apesar do mesmo sempre atender aos moradores) porque a tendéncia é

32Gerson, utilizando o termo “Old School”, provavelmente faz referéncia a segunda metade dos anos 1980, quando a
cultura Black permeava os espacos da cidade em questdo. No decorrer dos anos 1990, essa cultura permaneceu
influenciando a vida dos moradores.

33Muitas bandas viram um cenario préspero durante os anos oitenta, no entanto com o passar dos anos, esse bom
caminho, tracado na metade dos anos oitenta foi se perdendo. Logo, as bandas tiveram que abaixar seus cachés,
diminuindo assim o seu rendimento. S6 dessa forma poderiam se manter no mundo musical.

113



piorar: o atual quadro de “ditadura mascarada”; os cortes e as represalias. A Lei do Siléncio, a
producdo de um espago 0cioso aparenta ser mais interessante para 0S governos.

Inevitavelmente um dos primeiros lugares que eles cortam o dinheiro € da
cultura. Justo a cultura que tem um percentual infimo dos impostos; dai eles
vao |4 e tiram [...] NOs recebemos uma emenda parlamentar para dar incentivo
a um projeto que a gente faz com a cara e coragem. Entdo [...] é complicado,
ndo da pra ficar esperando. (Entrevista 25 ago. 2016).

O entrevistado traz em suas respostas a ideia de que a noite € muito complicada. Em suas
diversas producges culturais sempre buscou realizar uma arte hibrida, sempre buscou se firmar
em um Unico local®; no entanto, nunca foi possivel. Devido a essas barreiras impostas aos
artistas, muitos que atuam na area cultural j& desistiram de trabalhar, pois € necessario paixao e
militancia pelos movimentos, perseveranca.

[...] Tem muita gente que conseguiu, que jA pegou a especialidade de fazer
projetos que sao aprovados pelo FAC e desta forma, conseguem aprovar Varios
projetos, mas ai... Sorte deles! E os outros? (Entrevista 25 ago. 2016).

Na época do governo de Cristovam Buarque, Gerson afirma que nédo s6 na cidade de Taguatinga,
mas também outras RAs como Ceilandia e Sobradinho, prosperaram culturalmente (conta o caso
em que tocou com Sivuca). Mas, atualmente, ndo basta o Secretario da Cultura ter boas
intencdes. Apesar dos editais, os valores pagos em cachés sdo baixos. E ainda temos que nos
desprender de velhas estruturas (como a que faz pensar que investir em cultura € perder
dinheiro). As esferas administrativas foram abaladas devido aos desvios de verba; os cachés

supervalorizados pagos em eventos durante a gestio do ex-governador Arruda®® se tornaram

34 Neste caso, observamos no movimento cultural de Taguatinga uma “instabilidade”. N&do ha um tnico local
cultural; j& ocorreram movimentos culturais no inicio do Pistdo Sul (todos os bares undergrounds faliram),
ocorreram movimentos culturais em Taguatinga Centro (Teatro da Praga e Blues Pub) e no Mercado Sul. Ja
ocorreram movimentos culturais no Taguaparque, na Praca do Reldgio e na CNF — em todos estes lugares 0s
movimentos migraram ou acabaram.
35 Noticia do Correio Braziliense: “A planilha de gastos para a festa dos 50 anos de Brasilia sera revisada a partir da
préxima segunda-feira por integrantes de uma comissdo que contard com a fiscalizagdo da Corregedoria-Geral do
DF. Ha indicios de que valores orgados de infraestrutura e dos cachés de artistas estejam superestimados. Uma das
cifras que chamou a atencdo dos governistas recém-chegados ao poder sdo os R$ 7 milhdes previstos para o aluguel
de banheiros quimicos e de tendas e a montagem de palcos. Os R$ 463 mil para a dupla sertaneja Bruno e Marrone e
0s R$ 400 mil para o cantor Luan Santana também estdo sob avaliagdo”.

(Disponivel em: <http://donnysilva.com.br/suspeita-de-caches-superfaturados/>. Acesso em: 15 mai.
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fortes argumentos contra o investimento na esfera cultural. Seria necessario iniciar uma
reorganizacdo do mercado cultural.

Lamentavelmente o governo ainda nos atrapalha muito. Como no caso do
Balaio Café, estes sdo setores econémicos de alto rendimento que infelizmente
sdo perseguidos. As pessoas sempre pensam o pior: inibir os ruidos, fechar os
estabelecimentos o mais cedo possivel, coisas desse tipo [...] Eu quero acreditar
numa melhoria do cenario, principalmente para o mais underground, mas
precisamos fazer com que a cidade respire cultura, e ndo, distribuir FACs para
pessoas que aprenderam a se organizar e conseguem ganhar editais
periodicamente. Precisamos criar um mercado de Musica Candanga, onde
exista uma cultura sincera. (Entrevista 25 ago. 2016, grifo nosso).

(ix) Guilherme Machado

Guilherme é musico e compositor, aos 12 anos de idade aprendeu a tocar violdo; desde entéo,
comegou a compor musicas autorais. Hoje ele desenvolve o que entende ser seu principal
trabalho: a banda Véi Guega. No entanto, em sua carreira artistica ja trabalhou com diversos
musicos. Por esse motivo, “Guega” (como é conhecido no espaco cultural de Taguatinga) teve
muito a contribuir para nossa pesquisa. Além de tocar em eventos culturais, atualmente ele
também trabalha no MinC.

O estudo da musica é eterno, nunca vamos saber tudo, eu aprendi assim, peguei
algumas aulinhas de violdo e nunca vou parar. (Entrevista 09 nov. 2016).

Sobre o rendimento de seus shows, Guega foi claro: sua vida financeira nao € sustentada pelos
ganhos provenientes de sua arte. Anteriormente, quando ainda morava com a méae, toda a sua
renda mensal provinha da arte; ele fazia trabalhos como fotégrafo, e em alguns momentos
realizava participacGes especiais em shows de outros artistas (quando necessario, tocava
instrumentos de cordas em bandas das quais ndo fazia parte). Assim, gerava um bom dinheiro,
entretanto, ndo era o bastante para sobreviver sozinho. Hoje em dia afirma:

Nosso faturamento em média é de quinhentos reais, normalmente esse valor é
dividido entre os integrantes da banda. Quanto aos locais, ja trabalhamos
muito no Plano Piloto e em Taguatinga. Pra ser mais direto, ja toquei em locais
como: Caixa Cultural, Funarte, centro Cassia Heller, no teatro Mapati, em
Taguatinga, e costumo tocar no Isso Aqui é DF, no Bar do Kareka e no

2017).
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Mercado Sul. Mas sempre nesse eixo Plano-Taguatinga. Fora isso, sdo
festivais bem pontuais. Eu toco onde conhego, aonde eu vivo e conheco as
pessoas. (Entrevista 09 nov. 2016).

Essa média de rendimento poderia ser considerada alta, se as bandas se apresentassem toda
semana. Daria para sobreviver. Mas no caso do entrevistado, o caché s6 tem aquele alto valor
porque sua banda realiza poucos shows; ou seja, s6 quando tocam a banda tem um bom
rendimento.

Como artista e funcionario publico, Guilherme ndo pode receber auxilio direto da esfera federal;
ha aproximadamente cinco anos, ele vem concorrendo aos editais do FAC. Nesse periodo,
algumas inscri¢cdes foram negadas, mas em 2016 o seu primeiro projeto foi aprovado; e este

projeto pagara os custos realizados para a gravacao de seu proximo disco.

Figura 16: Véi Guega em apresentagdo no Isso Aqui é DF
[Foto de Catu Cassio Marinho. Disponivel em;
<https://www.facebook.com/pa/lssoAquieDFcozinhaBar/photos/?tab=albums>. Acesso em: 27 mar. 2017]

Guilherme Machado afirma que a aprovacao do projeto foi um divisor de aguas; como diz, foi
“uma mao na roda”. A partir dai, Guega constata que houve uma virada nas suas praticas: por

exemplo, uma necessaria profissionalizacdo de suas atitudes como artista. O apoio, afinal, ndo
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significa apenas dinheiro: para submeter-se a essa selegdo € necessario o cumprimento de varias
normas presentes no edital; e é extremamente importante utilizar a verba publica com
responsabilidade — o que acaba provocando um crescimento profissional das bandas. Todos os
envolvidos na utilizacdo de um FAC se direcionam a administra¢cdo como uma empresa criativa
— neste caso, a “empresa” ¢ a banda Véi Guega.

Guega afirma que se todo artista fosse mais organizado em um ambito administrativo, saberia
cobrar seus direitos; e assim seria mais facilmente financiado pelo GDF. Saberia também como
prestar contas sobre os seus trabalhos. Caso todos se organizassem, conquistariam espaco no
FAC — uma oxigenagdo ocorreria com maior facilidade. Logo, a organizagdo e a unido de
individuos numa mesma causa tende mesmo a facilitar 0 sucesso junto a esses dispositivos que
sdo os editais — como afirma Nina Oliveira (2014, p. 47):

[Ha] um certo nivel de despreparo dos proponentes ao elaborar a proposta, pois
sdo erros extremamente simples. Eles talvez reflitam a falta de habito dos
proponentes de fazer a leitura do edital, que é o mais basico procedimento que
se pode esperar de alguém que pleiteia financiamento via edital publico.

Mas além de criar editais complexos, inacessiveis a compreensio® de algumas bandas de
Brasilia, o governo em exercicio também “atrapalha” de varias formas (esse fenomeno sendo
variante de governo para governo). Nos ultimos mandatos observou-se que 0s espagos publicos
voltados para a cultura estdo sucateados. A maioria ndo recebe investimentos para as (urgentes)
reformas; em outros casos, carecem de boa divulgacdo. Na maioria dos espagos eventos culturais
sdo inexistentes. E, ainda (nos piores casos), ndo ha verba nem para abri-los para o publico —
como é o caso do Espaco Renato Russo e o Teatro Nacional, que se encontram fechados ha anos.
A verba costuma ser de valor infimo (No primeiro volume, o Atlas traz a estimativa de que 0s
setores culturais brasileiros representavam, em 2010, cerca de 4% do PIB anual do pais. Fonte:

EBC®'); ndo supre as necessidades dos estabelecimentos. Em Brasilia constatamos poucos

36 Em muitos casos, é necessaria a execucdo de cursos para se ter toda a nogdo de como escrever um projeto que
seja contemplado. Desta forma, nem sempre 0s concorrentes conseguem se adequar aos critérios impostos pela
selecdo; em muitos casos, os concorrentes ndo compreendem a complexidade exigida. Ou seja, ocorrem erros de
interpretagdo e execucao, tanto do edital, quanto do projeto.

37Disponl’vel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2017-04/ministerio-estima-gue-cultura-e-
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espacos culturais; sobre essa questdo Guilherme afirma:

Por exemplo, em S&o Paulo e no Rio Branco, que sdo locais que eu conheci. O
governo disponibiliza para as bandas locais um estidio de ensaio, com 0s
equipamentos bésicos para uma banda atual. Eles contam com uma sala
acustica gratuita, com os amplificadores, microfones, e tambores de bateria.
Este é um projeto fantastico que aqui no DF estd longe de acontecer.
(Entrevista 11 set. 2016).

O governo negligencia a realidade, poderia conservar melhor as estruturas para a manifestacéo
artistica, os espacos publicos e culturais. E preciso criar as possibilidades para que os artistas
prosperem. Financiar projetos através do FAC é uma boa alternativa, mas manter em bom estado
0s espacos fisicos é crucial para criar uma cidade oxigenada culturalmente.

Outra parte que incomoda, e que vemos reafirmada no depoimento de Guilherme, é a excessiva
regulamentacéo e as represalias da fiscalizacdo. Devido a um intenso controle do Estado, € muito
dificil fazer musica na cidade. Os horarios de funcionamento dos bares e os ruidos que 0s
mesmos podem produzir (mesmo que o volume do transito regional produza poluicdo sonora
equivalente a esse ruido) faz com que até mesmo os bares desaparecam do mapa. O governo
coloca os artistas contra a parede: estabelece que os ruidos musicais ndo ultrapassem os decibéis
da poluicdo sonora presente nas cidades:

O préprio som dos carros, do transito ultrapassa, mas o violdo e a misica néo
podem. (Entrevista 11 set. 2016).

O individuo que queira trabalhar com arte, expondo a musica na noite (seja tocando ou ofertando
espaco de shows), precisa realizar muitos investimentos. Para, por exemplo, bloguear o som de
modo a que vizinhanca ndo seja incomodada, altos precos sdo cobrados para a modificacdo
estrutural dos estabelecimentos, deixando-os “mais acusticos”. Também as horas de estudio para
ensaio e gravacdo; a compra de equipamentos correspondentes; o investimento em prensagens e
distribuicdo de midias; a divulgacdo em redes sociais — tudo isso onera a vida do artista. Ou seja,
para ambas as partes (artista e empresario), muito dinheiro é necessario. Em algumas tentativas

elas falham. Para evitar erros, € necessario o patrocinio.

responsavel-por-4-do-pib> Acesso em: 15 jun. 2017.
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No ponto de vista de Guilherme, essa € uma situacdo na qual o governo se apresenta como
negligente. Poderia tratar de forma mais “amorosa”; hd muito regramento e descaso por parte dos
governantes. E necessario, por exemplo, diferenciar a polui¢do sonora provocada pelos adventos
pos-revolucgdo industrial®, os sons naturais e os produzidos pelo homem desde sempre (voz e
musica). Como podemos observar no livro Musica e Geografia, no capitulo escrito por Beatriz
Furlanetto (2016, p. 355):

Atualmente, os homens ouvem muitos sons e ruidos, mas demonstram ndo
escutar 0 seu entorno sonoro. Os homens sdo responsaveis pela paisagem
sonora mundial, portanto, a experiéncia auditiva é fundamental na construgédo
acustica dos ambientes. Importa ressaltar que os habitos perceptivos e 0
contexto cultural de cada individuo influenciam sua experiéncia auditiva.

Através de fomentos de outras ordens, podemos criar uma boa esfera para o desenvolvimento
artistico da cidade. Em compensacdo, o governo prejudica a comunidade de artistas locais —
dificultando a fecundidade de mais expressdes artisticas; penalizando 0s pequenos espagos
voltados para a musica da cidade. Deste modo, termina obrigando que os donos de bares, facam
enormes investimentos para (por exemplo) isolar acusticamente todo o seu estabelecimento;

quase que decretando, assim, inimeras faléncias.

(x) Chico Simdes
Pela sua militancia na arte em geral, Chico Simdes, ha cerca de trinta anos, participa da cena
cultural de Brasilia. Suas contribui¢cBes mais significativas sao na area do Mamulengo (bonecos,

teatro, intervencdes publicas, criacdo de filmes e fantoches, que sdo manipulados).

38 Adventos estes que provocam altos ruidos urbanos: de automoveis, maquinarios, trafego de avides, equipamentos
de construcdo, linhas de trens, sirenes de zona industrial, etc.
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Figura 17: Chico Simdes em apresentacdo
[Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10209336554315393&set=picfp.1369330636.10209336553915383&t
ype=3&theater>. Acesso em: 27 mar. 2017]

O mamulengo € melhor conhecido pelas massas que incorporam a cultura popular em seu
cotidiano. Também prevalecem nesse publico as pessoas que sdo naturais do Nordeste; grandes
mestres envolvidos com o conhecimento tradicional e os movimentos de encenacdo teatral
voltadas para criancas. Por esse motivo, esse € um género artistico que fica a margem dos
ambientes massivamente divulgados nos meios comunicativos. Fica esquecido por parte dos
grandes movimentos midiaticos, das mega producgdes culturais (shows e grandes festivais de
artistas renomados). Sendo assim, sua divulgacao prevalece nos ambientes pouco comerciais.
Entre os brasileiros, de forma geral, se consomem artes de facil acesso nos meios midiaticos
(TV, Radio, Internet). Logo, as artes populares estdo em constante descaso. Quando esse tipo de
arte é divulgado na televisdo, ndo supre uma das principais ambi¢des incorporadas por ele: o
envolvimento com o publico — como afirma Larissa M. Julio (2010, p. 111):

O teatro de animagdo vem sendo difundido no Brasil, h4d algum tempo, em
meios de comunicagdo de massa, em programas como Vila Sésamo, Topo
Gigio, Castelo R&-Tim-Bum, Muppet Babies, Tv Colosso, Dango Balango, etc.
Estes casos ndo serdo considerados como de teatro de animag&o propriamente
dito, mas apenas como difusdo da utilizacdo de suas técnicas, por ndao haver
neles uma qualidade essencial e propria do teatro que € a de integracdo direta
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com o publico, sem o intermediario que €, nestes casos, o aparelho de tv.

No entanto, gracas aos esforcos e a continuidade em seus espacos artisticos, os mestres
“mamulengueiros” e a sua arte cristalina sdo bastante reconhecidos e apreciados nos diversos
territdrios brasileiros. Esse reconhecimento se da principalmente no Nordeste (local de origem
desta arte) e nos espagos envolvidos com encenacdo teatral. Essa é uma arte apreciada em
pequenos espacos culturais. E também uma vertente que cresce por si s6; em muitos casos nao
tem o apoio das esferas publico-privadas.

Em contrapartida, faz convergir pessoas bem engajadas, que optam por realizar mudangas em
suas comunidades; retransmitindo seu conhecimento artistico aos mais jovens, e tirando,
eventualmente, das ruas aqueles em situacdo de risco e vulnerabilidade. Ocupam, assim, 0s
espacos publicos. Desta forma, os envolvidos na divulgacdo desta arte demonstram uma grande
paixdo por aquilo que fazem; ha como que uma relagdo de topofilia com o espa¢o ocupado. A
ponto de proporem-se mudancas efetivadas no lugar.

A arte do Mamulengo propicia um ambiente de aprendizado; muitos espetaculos sdo executados
em escolas brasileiras. Por este motivo, em sua forma mais pura, é mais facil constata-la sendo
executada por professores e alunos. “Uma outra forma de divulgagdo desta arte ¢ a sua utilizagdo
como instrumento pedagdgico nas escolas, principalmente no ensino infantil. Ao mesmo tempo
em que esta se torna uma maneira de levar teatro a escola, com pecas, em sua maioria, baseadas
em contos infantis [...]” (JULIO, 2010, p. 111).

Algumas vertentes da midia, principalmente as mais alternativas como as emissoras publicas, a
internet e os espacos de divulgacdo de videos (Youtube, Vimeo, Facebook), provocam uma
valoracdo da arte permitindo que a mesma seja reconhecida em novos espacos. Essa é uma
ferramenta que vem mudando a realidade de quem pratica esse tipo de arte. As transmissdes ao
vivo, realizadas via internet, propiciam até mesmo uma pequena participacdo do publico nas
apresentacoes.

Através da exposicdo dessa arte, em modernos veiculos comunicacdo, os envolvidos com a
producdo adquirem mais reconhecimento, divulgam para uma maior audiéncia um conhecimento

tradicional enraizado em nossa populacdo ha centenas de anos. Atualmente, Chico faz com que
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essa arte rompa as fronteiras impostas pelo territorio. Seus estudos e apresentacfes ja ganharam
0 mundo; séo reconhecidos e divulgados principalmente na Europa.

Com suas ac0Oes voltadas para a arte de mamulengo, Chico Simdes compromete-se com a cultura
popular em diversas escalas (producdo, confeccdo, apresentacdo, debates, divulgacéo,
ensinamentos, documentagdes, dentre outros). H& muitos anos ele trabalha arduamente; estéo
intrinsecas ao seu cotidiano as producdes artistica e cultural. E esses esfor¢os produziram
premiacOes, reconhecimentos internacionais.

Suas articulacdes fizeram com que o tradicional se mantenha vivo, sendo reconhecido no espaco
mundial. Sua relagdo de amizade com 0s mais jovens permitiram que 0S conhecimentos
tradicionais passassem de geracdo a geracdo. Sempre se renovando e se adaptando as novas
demandas artisticas teatrais, aos novos avancos tecnoldgicos informacionais. Por isso, Chico é
um dos mais importantes artistas oriundos de Taguatinga; transporta para o Brasil e 0 mundo a
identidade brasiliense — uma arte que, ademais, corrobora a um espago cultural nordestino em
Brasilia.

Sua arte expde para 0 mundo a unido de multiculturas existentes no espaco geografico do DF. Da
énfase ao grande nimero de imigrantes nordestinos presentes na formagdo de suas RAs. “O
grande movimento social advindo das obras para a construcdo de Brasilia foi responséavel pelo
intenso fluxo migratério vindo de todo o pais, principalmente do Norte ¢ do Nordeste”
(SEVERO, 2014, p. 10). Essa arte representa o candango que veio para o Centro-Oeste. Esse
costume transformou o espaco, tornando-o num misto de culturas e fendmenos; oriundos de
espacos originais distintos. Permitindo que aqueles imigrantes continuem com seu antigo espaco
de sociabilidade.

O DF expde um espaco totalmente variado, explora varias culturas, sejam elas brasileiras ou néo.
“Desde os primoérdios a historia dos bonecos se confunde com a das méscaras e, no mamulengo,
esta heranca se da gracas a vinda de colonizadores franceses ao Brasil, trazendo para ca
resquicios da Commédia dell’arte” (JULIO, 2010, p. 5).

O dia a dia de Chico ¢ muito dindmico, cada dia é uma novidade. Muitas dessas vivéncias

inesperadas ocorrem devido as viagens a trabalho, estudos e aprendizados cotidianos. Chico

122



afirma que normalmente ndo ha um cotidiano. O mais comum sdo as idas ao Mercado Sul; neste
espaco realizam-se inimeros projetos, estudos, confeccdes, criagdes e ensaios. Observa que ha
uma grande paixdo em trabalhar dessa forma, para a qual sdo necessarias a perseveranca e a
continuidade. Trata-se de um oficio realizado durante anos, normalmente ocorrendo sem
periodos de descanso. Exige-se uma extensa paciéncia e comprometimento devido a enorme
complexidade das cria¢Bes esculturais. Ha também sempre o desafio intrinseco da criacdo de
enredos inovadores.

A descontracdo inserida nesse tipo de trabalho permite que os artistas vivam um cotidiano unico,
onde ndo se separa diversdo e trabalho. Mas, diferentemente do que ocorre em outras tantas
profissdes, o trabalho arduo e ininterrupto. Pois é diaria a necessidade de certas operagdes. Esse
trabalho arduo, porém, é reconhecido mundialmente; e garante-lhe a entrada num universo
totalmente Unico. Essa insercdo é bastante recompensadora para 0s artistas; relaciona-os com o
que héa de mais avancado em suas artes.

Cada dia é uma novidade. N&o tenho rotina, se ndo tiver outro compromisso
vou para a Invencdo Brasileira no Mercado Sul, onde posso fazer varias coisas
particulares, de producéo ou de apoio a comunidade. Viajo bastante sempre a
trabalho, e com o prazer de estar vivendo o que, um dia 14 no passado, eu
sonhei fazer. (Entrevista 18 dez. 2016).

Devido aos seus longos estudos, Chico apresenta uma arte inovadora. Sua fonte de inspiracao se
baseia nos conhecimentos oriundos do Nordeste; aprimora-se em sua fonte mais pura. Essas
conquistas promoveram uma valorizagdo da sua arte; gerou-se assim, um reconhecimento do
publico do DF. Na cidade, o Mamulengo surgiu acompanhando o éxodo rural; poucos eram 0s
candangos que traziam para 0s novos espacos da capital uma arte tdo cristalina.

Esse reconhecimento gerou uma média de rendimento alta. Em uma capital com altos custos,
poucos sdo os artistas que sobrevivem da arte que ofertam. Em relagcdo a outras producdes
artisticas (undergrounds) da cidade, Chico se encontra com um ¢étimo rendimento. Suas
apresentacdes variam em torno de 2000 reais por espetaculo. Devido as suas diversas viagens, 0s
locais de apresentacdo sdo imprevisiveis; sdo bem variados. Shows pablicos, em pracas publicas;

pontos de cultura, festejos, locais privados, universidades, etc.
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Em relacéo ao auxilio da esfera publica, Chico diz sempre estar atento aos editais e concursos de
cultura existentes no DF. Afirma que, anualmente, sempre se organiza para concorrer aos editais.
Eles sdo extremamente necessarios para aprimorar a sua arte. A necessidade de um apoio
governamental é continua, € inerente a pratica de uma arte pouco consumida pelos meios
espetacularizados. As artes tradicionais, de cultura popular, séo deixadas em segundo plano.
Trabalhar diretamente com uma cultura t&o pura, pouco apreciada e explorada pelos mercados,
traz indmeras dificuldades ao cotidiano desses artistas, dentre elas: a oportunidade em expor 0s
espetaculos; a pouca exploracdo por parte das midias hegemdnicas; a necessidade de locais com
esséncias culturais e festejos populares para a sua exposicdo (e, as vezes, esses locais sequer
existem); a falta de interesse das massas jovens (apesar de ser um estrato social que da
continuidade a arte, poucos Sd0 0s jovens que se envolvem com a mesma); grandes
deslocamentos que muitas vezes sdo pagos do proprio bolso do artista, gerando diversas dividas.
O pouco consumo desta arte faz com que a mesma tenha de se oxigenar atraves de pequenos
auxilios. Sd8o necessarios muitos anos de atuacdo para adquirir reconhecimento das esferas
publicas e conquistar espaco nas cidades. As viagens, entdo, sdo necessarias para explorar o
conhecimento empirico dos mestres tradicionais do interior do Nordeste; e & assim que
conseguem desenvolver a arte. Por isso precisariam de um maior fomento governamental.

[...] Mestre Carlos Babau da carroga de mamulengo. Mestre Solon Pereira de
Capirna, Mestre Chico de Daniel, Mestre Zé de Vina, sdo algumas das minhas
influéncias. (Entrevista 18 nov. 2016).

Chico Simdes nos alerta sobre o futuro de Taguatinga. Traz-nos a ideia de que se esta querendo
muito vender a cultura; gerar lucro com ela — a cultura da espetacularizacdo, dos grandes shows,
dos palcos gigantescos, com performances pirotécnicas e ruidos_sonoros que extrapolaram e se
disseminam por toda a cidade. Esses eventos privados, vertente comum entre as massas, faz com
que 0s eventos pouco comerciais tenham menos espaco em Taguatinga; diminuindo assim a
diversidade dos eventos na regiao.

Essa arte menos explorada pelas massas e midias tenta sobreviver disputando espaco com 0s

grandes eventos de masica: Pop, Sertanejo, Funk Carioca e Pagode (que normalmente ocorrem
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no Taguaparque, ou nas ruas de bares em Taguatinga Sul, local este que chegou a ter trés bares
de mdusica underground, que decretaram faléncia). Altamente consumida, essa € uma vertente
musical que ganha cada vez mais espaco e notoriedade nos espacos sociais.

Durante a entrevista, Chico ainda nos alerta sobre os tempos “obscuros”. De certa forma,
podemos estar nos encaminhando a um divisor de aguas, a partir do qual precisaremos fazer
cultura de uma outra maneira. Se deixarmos tudo como estd, a cultura se tornard um produto
totalmente mercadoldgico; atendera as perspectivas do mercado exclusivamente.

Tudo pode melhorar e pode piorar também, depende de n6s mesmos, de nossa
capacidade de mobilizacdo e poder de cobranca ao setor publico
governamental. No momento estamos bem desmobilizados e desmotivados.
(Entrevista 18 nov. 2016).

A musica oriunda de outras regifes adquirem os sentidos culturais e a identidade das localidades.
Neste caso, tudo se torna mais complexo, ganham-se novas vertentes musicais, hovos sentidos
culturais, surgem novos géneros e a arte ganha sua face contemporanea. Podemos observar isso
de forma empirica, como no caso do “Manguebeat” (unido do rock com maracatu e outras
vertentes tradicionais de Recife). A revitalizacdo da cultura tradicional, em conjunto ao rock,
produziu |4 uma nova espacialidade musical, cultural e artistica. Criam-se novos ambientes de
sociabilidade e a cidade se desenvolve musicalmente. Surgem novos nichos e espacos
exploratorios pelos artistas.

A cultura em Taguatinga tem sido boa? Pode melhorar? A cultura é ampla em
muitos sentidos. A espetacularizagdo da arte prejudica muito a cultura ndo so
em Taguatinga, que é uma regido administrativa, sem sentimento de
pertencimento por parte de seus cidaddos, portanto sem identidade Cultural.
(Entrevista 18 nov. 2016).

Apesar do GDF expor, anualmente, um edital que seleciona e contempla inimeros projetos
culturais, ainda ha muito o que se fazer. E necessario que a populacdo se insira nos diversos
movimentos culturais existentes dentro da regifo. E necessario que a cultura se torne algo a ser
apreciado em conjunto; a ser produzida e consumida por todos.

O governo responde as cobrancas de determinados e poderosos setores. O
movimento cultural ndo tem forga para pressionar o governo, entdo o pouco
que o governo faz ja é muito pra uma categoria desorganizada. (Entrevista 18
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nov. 2016).

Taguatinga em sua organizacdo enfrenta diversos problemas, alguns sdo resultado da prépria
desigualdade social expressa no DF. Comumente, podemos observar trafico e consumo de
drogas, assaltos, prostituicdo e andarilhos concentrados nas centralidades da cidade. A Praga do
Reldgio é um territério de movimentos ciclicos: pela manh& observamos moradores comuns; a
noite, o0 espaco se torna sombrio e violento. Caso o GDF investisse nesses espacos — com centros
culturais e espetaculos de artistas da cidade —, poderiamos resolver boa parte dos problemas

encravados nesses espacos.

(xi) Daniela Rueda (Mercado Sul)

Daniela Rueda é integrante do movimento de ocupacdo Mercado Sul VIVE. Luta pela
permanéncia dos espacos culturais de Taguatinga, em especial a ocupacdo dos espacos publicos
abandonados pelos governos e populacdo. Esse movimento surgiu a partir do “desprezo
programado” das lojas e equipamentos comerciais presentes no “Beco” (localizado na parte sul

de Taguatinga). Usamos aqui o0 termo entre aspas para nos referimos a especulacdo imobiliaria.
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A falta de utilizacdo do espaco, fez com que o Beco perdesse a sua caracteristica espacial: de
fluxos, vendas de produtos tradicionais, sociabilidade, reencontro de “candangos” oriundos do
norte e sul do pais.

Quando perdeu essa caracteristica, 0 Beco se transformou em uma area de moradia; passou a ser
utilizado como érea dormitério. Como é de conhecimento, normalmente as casas das RAs
servem apenas para os trabalhadores descansarem ao fim do expediente. 1sso ocorre devido ao
fato de muitos terem seu cotidiano de trabalho no Plano Piloto; em consonancia também com o
relativo mais baixo preco das moradias nas RAs. Dai essas cidades constituirem-se praticamente
em espagos “dormitérios”. Por conseguinte, em muitos casos, o cotidiano do
morador/trabalhador pressupde grandes deslocamentos que podem variar de 1 a 2 horas diarias.

O Mercado Sul é uma area especial da cidade, que passou a ser construida no
final dos anos 50 e inauguracdo em meados de 63, 64. Funcionou como um
mercado aberto até o final dos anos 70 e depois o espaco ficou abandonado. A
area fica atras de um dos locais mais famosos da elite brasiliense, o antigo
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Clube dos Duzentos. (Entrevista 25 fev. 2017).

O Beco cultural, apesar de ser um local historico, crucial para o entendimento da concepcao
espacial de Taguatinga, estava a mercé de uma extingdo. Aquele territério estava se
transformando em um espaco abandonado, onde se estabeleciam apenas moradias. Passou a ser
um espaco que poderia render lucro, principalmente para aqueles que promovem a
hipervalorizacdo do metro quadrado em Brasilia.

O Beco era uma oportunidade unica, por ser um espaco de possivel rendimento capital; os atores
hegemdnicos o viam com olhos de investidores. Logo era um espaco que aguardava o tempo
passar; esperando o aumento do preco do metro quadrado, “os processos de remogdes forgadas e
de especulagdo imobiliaria que ainda acontecem parecem pertencer a historia (ainda recente) de
producdo do espago, e ndo, necessariamente, a um novo movimento relacionado a globalizagio™.
(BRANDAO, 2016, p. 103).

O Mercado Sul era um espac¢o chave para a especulacdo imobiliaria. Devido a sua proximidade
ao Centro de Taguatinga, a valoracdo se deu de forma rapida. Por parte daqueles investidores a
area logo se tornaria altamente valorizada no territério de Taguatinga. No entanto, 0s
movimentos de valorizacdo cultural e ocupacao publica pelas massas se iniciaram para modificar
a historia até entdo escrita:

No final dos anos noventa, Mestre Dico, dupla Engenheiro e Advogado
estabeleceu sua luthieria no espago do Mercado Sul, e com isso acabou
trazendo também outros artistas, como o Chico Simdes, que na época veio com
0 Mamulengo Presepada, que depois vinha a ser tornar o Ponto de Cultura
Invencdo Brasileiro. O Espaco tem aproximadamente quinze anos de historica,
com a chegada de artistas e pessoas interessadas em construir arte e cultura no
territorio. No entanto, a gentrificacdo comecou também a expulsar o0s
trabalhadores. Lutamos pela efetivacdo do direito a cidade, usando como
instrumento o Estatuto da Cidade, que estabelece que a propriedade precisa de
uma func¢do social, tendo como proposta ocupar com espacos com trabalho
coletivo, arte, cultura, comunicacdo, agroecologia, entre muitos outros temas
na construcdo de outro espaco melhor para os brasilienses, até mesmo sendo
reconhecido pelo mundo. (Entrevista, 25 fev. 2017).

Desta forma, através do levante popular, iniciou-se uma série de acdes para produzir um
territorio altamente produtivo, e beneficiar comunidade que ali habitava. Buscou-se estabelecer a

ocupacdo das lojas, a realizacdo de eventos culturais cotidianos, oficinas que atendessem aos
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anseios da comunidade, venda de produtos artesanais e agroecoldgicos. Ou seja, iniciaram-se
trabalhos totalmente voltados para atender ao coletivo. “Mesmo com a série de atividades que
ocorriam, a maioria das lojas estava abandonada pelos proprietarios e pelo poder pablico e
alguns coletivos estavam paralisando suas atividades devido aos altos precos dos aluguéis”
(BRANDAO, 2016, p. 108).

Agora sdo ofertados espacos educacionais que permitem melhorias na vida das pessoas que
participavam das ocupacdes. Criaram-se espacos artisticos, de divulgacdo: oficinas de cinema,
mamulengo, percussao, capoeira, reciclagem e reutilizacdo. Por esse motivo, 0 Beco melhorou a
vida de sujeitos em Taguatinga; com artistas e um espaco cultural crescendo em conjunto.

Os movimentos corporais alternativos®, passados através de oficinas com a comunidade de
Taguatinga, ocorrem de modo a melhorar a vida de quem busca o Beco. No caso da salde
coletiva, as consultas realizadas na ocupacédo, provocam um conhecimento corporal por parte do
paciente; fazem com que os adoentados percebam o que ocorre em seus corpos: as doengas séo
reconhecidas e assim 0s pacientes podem evitar as adversidades comuns ao cotidiano da doenca.
O Beco promove, desde entdo, uma mudanca radical na vida de quem interage com aquele

espaco.

39Tais como: a capoeira, a(0) yoga, as ginasticas de alongamento, a acupuntura, o Tai Chi Chuan, a meditacéo.
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Figura 19: Arraia no Beco Sul
[Foto de Nara Oliveira. Disponivel em: <http://i1.wp.com/www.mercadosul.org/wp-content/uploads/2012/08/arraia-
do-beco-foto- 5431.jp>. Acesso em; 02 mar. 2017]

Do ponto de vista da democratizagdo cultural a divulgacdo dos artistas da cidade e a articulagéo
presente no Beco foram muito importantes. Criaram-se eventos que abriam espacos para a
apresentacdo dos artistas do DF. Se deu uma série de movimentos que transformaram aquele
espaco, antes direcionado a moradia; agora em algo da comunidade. Com a internet e 0s
movimentos sociais, Taguatinga cria um novo polo cultural. “As redes sociais digitais
transformam-se em espacos de divulgacdo de informacdo independente, promovendo uma
quebra da hegemonia discursiva, com interesse na criacdo de redes de apoio para a defesa do
direito a vida urbana” (BRANDAO, 2016, p. 117).

A dindmica é bastante variada, pois na verdade, o Mercado Sul é um territorio
com diversas parcerias e agdes realizadas. Entdo, com relacdo a Ocupagéo
Cultural MSV é aceita pela comunidade local. Contudo, todos n6s que estamos
no territério temos um desafio com relagdo ao horario de atividades, que
precisam ir até as 22h, ndo apenas por conta da Lei do Siléncio, pois ha alguns
desgastes neste sentido na comunidade. A Ocupagao é composta por individuos
e coletivos. Tudo é produzido por esta aglutinagdo, sejam os cartazes, textos,
fotografias, videos, articulacdes para acbes acontecerem, entre outros. Para
divulgacdo temos os sites ecofeira.mercadosul.org, radio.mercadosul.org e
radio.mercadosul.org. Além disso, temos a pagina no Facebook,
facebook.com/mercadosulvive. (Entrevista 25 fev. 2017).

Mesmo com todas as reviravoltas, algumas barreiras ainda precisam ser superadas. Os artistas
nédo sabiam onde buscar dinheiro para manter a ocupacgéo, logo, ocuparam as lojas, que passaram
a ofertar servicos consumidos pela sociedade. A realizacdo de cursos, oficinas e workshops
mediante a cobranca de uma pequena taxa foi a melhor alternativa encontrada para que 0s
artistas mantivessem a oxigenacdo da ocupacdo. A venda da arte ali produzida auxilia o
movimento social.

Entdo, os eventos culturais, as feiras ecoldgicas, as consultas médicas e as oficinas eram
ofertadas, motivando os artistas a persistirem naquele espaco.

Quanto a questdo de rendimentos, temos um desafio enorme neste processo que
esta relacionado a producdo no proprio territdrio, e a da consolidagdo de um
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outro tipo de comércio dentro das iniciativas que compdem as nossas agoes.
Assim, tem alguns cursos que sdo pagos e parte pode ser revertido para quem
realizou a articulacdo, mas a maioria de nds realiza a¢gdes na Ocupacao e faz
trabalhos por fora para viver. (Entrevista 25 fev. 2017).

Apesar de produzirem constantes shows musicais, 0s produtores sempre se centram em um
objetivo: o de ndo extrapolar o tempo imposto pela Lei do Siléncio. Para a realizacéo de eventos,
a relacdo com o governo ¢ apenas de fiscalizacdo e penalidade. Estes eventos produzidos no
espaco do Beco sdo todos idealizados a partir da mobilizagdo popular. Toda a alocacdo, 0s
instrumentos, os banheiros, a seguranca e a decoragdo é promovida pelos ativistas.

Dado o grande numero de eventos realizados pds-ocupacdo, nota-se uma eficaz articulacdo dos
envolvidos. Agora, apesar de toda a burocracia imposta pela Lei do Siléncio, e a pressdao em
respeitar a populacdo de moradores (que evita, a qualquer custo, o excesso de som), observamos
um claro entrosamento entre artistas, organizadores e a comunidade.

Os frequentadores dos eventos ndo sdo exclusivamente os moradores da RA de Taguatinga; ha
moradores de outras cidades como Ceilandia, Aguas Claras, Samambaia, Vicente Pires e até
mesmo do Plano Piloto — que costumam marcar presenca nos eventos ali realizados. Sempre que
eles ocorrem, a comunidade toma conta do espaco; nota-se uma apropriacdo, o exercicio de um
direito a cidade, a democracia cultural. Algo real e presente dentro daquele espaco do Beco
(espaco, afinal, muito importante por ofertar cultura fora do Plano Piloto). Com relacdo as acdes
estatais, Daniela afirma:

Para a realizacdo das atividades, o auxilio governamental, isso ndo ocorre. As
acdes e atividades acontecem através de parceria com outros coletivos, redes e
movimentos, mas temos uma caracteristica de prezar sempre pela nossa
autonomia. Claro que ha artistas, por exemplo, que estdo acessando o FAC e
destinam atividades para o espaco da Ocupacgédo. No entanto, diretamente isso
ndo ocorre. Nosso didlogo com o Estado é em torno da proposta de
desapropriacao das lojas ocupadas pelo Movimento. (Entrevista 25 fev. 2017).

A busca principal € construir um espaco de sociabilidade, que seja utilizado pelas pessoas
alternativas e a massa popular, principalmente no sentido de que todas possam usufruir de uma
cultura menos comercial. Para que isso ocorra, € necessario 0 engajamento da comunidade num

verdadeiro levante popular. O coletivo que ocupa o Beco Sul tende a romper com as fronteiras
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impostas no DF, que a nosso juizo levam a falta de acesso a cultura.
Quando essas mudangas forem mais solidamente implantadas, a disponibilidade de cultura em
Taguatinga provocara uma nova ldgica de valoracdo espacial.

S40 muitos desafios aos quais nos propomos coletivamente: reformar os
espacos, construir sustentabilidade das nossas atividades econdmicas,
fermentar e fomentar acGes que ampliam a nossa perspectiva de ver e enxergar
cultura. Neste sentido, temos acdes envolvendo agrofloresta e agricultura
urbana, comunicagao livre, uso de software livre para a constru¢do do material
de comunicacdo que temos disponivel, com a proposta de construir trabalho
coletivo e autogestdo nos processos, com fomento de acBGes envolvendo a
economia solidaria. (Entrevista 25 fev. 2017).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de ser uma RA com um grande nimero de eventos, Taguatinga ainda esta longe de ser
reconhecida (no DF, pelo menos) como um polo cultural. Seus eventos sdo isolados.
Sustentamos que essa “desarticulacao cultural” existe devido a falta de iniciativa estatal em
fomentar espacos culturais. Em relacdo aos bares que oferecem atividades ligadas a cultura, o
Estado se preocupa, quase que exclusivamente, em penalizar; assim, 0s pequenos ambientes
culturais encontram grandes dificuldades em prosperar. Quando a sociedade organizada produz

algum evento por conta prépria, este quase sempre é rechacado pela Lei do Siléncio.
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Por outro lado, apesar de todos os impasses criados, esses atores envolvidos com a arte
taguatinguense, dificilmente se desvencilhardo de seus trabalhos culturais; parecem dispostos a
fazer prevalecer sua militancia em movimentos pro-cultura.

Taguatinga ainda luta por acesso a cultura. A inser¢do (mesmo que defasada) de seus moradores
nos movimentos populares demonstra uma luta por direitos que é constante. Hoje em dia, grande
parte desse embate politico toma corpo no cotidiano dos militantes culturais. O “sumigo” da
cultura Black nos demonstra uma cidade que perdeu o que ja fora uma esséncia identitaria de
grande expressdo. E claro que isso ndo é uma caracteristica exclusiva da RA. Brasilia, como um
todo, parece ter perdido a insignia de “Cidade do Rock”. Caso o GDF se engajasse mais, talvez
poder-se-ia recriar uma cidade mais viva no quesito ndo sO cultural, mas turistico e
socioecondmico.

Uma das falhas presentes nas politicas publicas*®® direcionadas ao financiamento cultural é a
exclusdo dos bares. Estes ndo sdo considerados pelo GDF como potenciais redifusores culturais.
Em dialogo que tivemos com os donos de bares, apenas Ivaldo Cavalcante menciona o SEBRAE
como uma fonte de ajuda a administracdo do estabelecimento. Os outros comerciantes expressam
até mesmo uma vontade de “sumir” do campo de observagdo do Estado. Porque quando os
observam é no intuito de penalizar; dificultar o acesso a um alvard de funcionamento. Ou entéo
para explicar toda a burocracia necessaria (a ver com planejamento acustico, por exemplo), a fim
de que o estabelecimento comercial possa ser legalizado. Ou seja, 0 GDF ndo tem auxiliado
aqueles atores que justamente oferecem espago para 0s musicos taguatinguenses; pelo contrério,
burocratiza a agdo potencial destes bares. 1sso explica a faléncia de tantos deles — alguns ditos
“undergrounds”: Bar do Paulinho, América Rock Club, Circulador, Botiquim Blues, Blues Pub,
Agua de Beber, etc*.

40Infelizmente, 0 FAC é um instrumento que enfrenta algumas barreiras. Caso nao exista uma militancia cultural
esse pequeno percentual de 0,3% da renda liquida do GDF, pode diminuir ou em pior caso, acabar de uma vez por
todas. Por isso sdo necessarios ndo s6 fomentos, mais propagandas que a divulguem pelo DF, seria bom se
tivéssemos cursos sobre o FAC, rodas de conversa, oficinas que demonstrem para a sociedade a funcdo do FAC.
Assim 0 mesmo, apoiado pela populagdo, permanece em agdo; ou seja ndo serd inviabilizado pelo descaso
governamental.

Eora de Taguatinga também ha uma série de bares que decretaram faléncia: Landscape Pub, Gates Pub, Casa da
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Curiosamente, no entanto, movimentos culturais se mantém com forga. Gragas a estabilidade dos
comércios na RA em questdo, o alastramento de um mundo cultural segue a logica do lucro.
Bares que apostam em uma musica comercial conseguem prosperar; e devido a boa soma de
capital que conseguem auferir, ndo sofrem com os embargos impostos pelo GDF. Bares
comerciais agregam inimeras pessoas, que se disponibilizam a pagar até altos precos pelos seus
espetaculos. Desta forma, observamos uma dindmica em que as casas de shows sdo “obrigadas”
a se manter em um género de acdo convencional, pela qual com certeza atrairdo um grande
publico consumidor de musicas comerciais. E, assim agindo, podem investir despreocupados em
seus estabelecimentos; e quando sofrerem algum embargo (multa ou enfrentamento judicial),
este sera pago com facilidade.

Em relacdo a organizacdo e articulacdo das redes culturais de Taguatinga, notamos, por parte dos
moradores, um certo “desconhecimento” dos artistas, produtores e bares culturais da cidade.
Estes enfrentam dificuldades em se divulgar e serem reconhecidos. Ou seja, seria necessario que
0s atores culturais exercessem uma unido mais concreta e ativa. Fomentos que estimulem a
conformacdo de uma hipotética RA cultural sé serdo mesmo possiveis a partir da propria
organizacdo dos movimentos culturais. Dai a importancia da criacdo de redes. Assim poderiam
pressionar, com mais eficcia, 0 governo e seus Orgaos administrativos; e, por extensdo,
adquiririam melhor divulgacdo junto aos moradores de Taguatinga. Pensamos que esse
movimento pode ser aprimorado, cada vez mais, pela expansdo do acesso a internet na regido.
Pois que esse avanco tecnoldgico tende a produzir novas dinamicas espaciais.

A espécie de fomento existente atinge de forma benéfica os produtores e artistas, a pesquisa deu
a entender. Mesmo se dando de uma forma burocratizada e de dificil acesso para artistas e
produtores menos capitalizados (e possivelmente menos instruidos), aparentemente basta que se
organizem para disputar o auxilio. Este financiamento surge, portanto, mediante organizacdo e
perseveranca.

Mas o GDF precisa produzir eventos que realmente provoquem um espaco cultural nas RAs.
Suas acbes de produzir eventos isolados, preocupando-se principalmente com cachés

Codorna, Uk Brasil Pub, Cult 22; sdo alguns exemplos.
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supervalorizados (direcionados a artistas de renome) e comicios disfar¢cados, ndo oxigenam a
cultura da cidade*?. O GDF poderia ceder espagos publicos; patrocinar e organizar eventos, cujos
ingressos ficariam a baixo custo. E que eles ocorressem nas RAs fora do Plano Piloto! Isso
provocaria uma verdadeira “democratizagdo cultural espacial”. O que pode ocorrer nos proximos
anos.

Hoje observamos uma desigualdade refletida também nos espacos culturais. O acesso a cultura
underground quase sempre se restringe ao centro; logo, os jovens de menor poder aquisitivo sao
cada vez mais excluidos dos processos culturais. Além de precisarem se deslocar de suas RAs
sob um regime precario de transporte publico noturno, pagam o que pare eles é um ingresso de
alto preco. Diferentemente de Recife e Rio de Janeiro, as comunidades vulneraveis demonstram
pouca articulacdo. Quase sempre estas comunidades do DF esperam a iniciativa governamental;
iniciativa esta que se insere principalmente na acdo de fiscalizar e penalizar 0s movimentos
culturais — sejam eles uma festa junina ou um baile funk. Logo, as comunidades menos
favorecidas economicamente ficam, cada vez mais, dependentes de uma articulacdo de seus
moradores.

Brasilia, em relacdo ao turismo que poderiamos ter em nossa cidade, perdeu um grande campo
de investimento. Desde os anos oitenta poderiamos ter investido, e consequentemente nos
inserido em um circuito mundial de ofertas culturais, assim como ocorre em Sdo Paulo — oferta
de eventos unicos como a Parada do Orgulho LGBT, ou a vinda de shows de artistas
internacionais. Sua insercdo na agenda cultural do pais faria lotar a cidade, desencadeando o
crescimento de outros setores dinamizadores da economia — como o préprio turismo. Para se ter
uma ideia, em 2017 S&o Paulo espera preencher grande parte de seu contingente hoteleiro com

aquela Parada®.

42| gi n 4821 de 27/04/2012 - Art. 1°. As manifestac@es artisticas e culturais em ruas, avenidas e pragas publicas sdo
livres de qualquer censura, coer¢éo, proibicéo, taxas, emolumentos, tributos, impostos, autorizagéo e inscri¢do,
observados os seguintes requisitos. Disponivel em: <http://www.conteudojuridico.com.br/vade-mecum-
brasileiro,lei-no-4821-de-27-de-abril-de-2012-dispoe-sobre-as-manifestacoes-artisticas-e-culturais-nas-ruas-
avenidas-e-p,41495.html>. Acesso em: 05 jul. 2017.

43«530 Paulo tem hotéis lotados as vésperas da Parada do Orgulho LGBT”. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2017/06/sa0-paulo-tem-hoteis-lotados-vesperas-da-parada-do-orgulho-
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O cotidiano dos sujeitos que entrevistamos tende a ser bem inconstante. Poucos sdo 0s
produtores, donos de bares ¢ artistas que tém uma vida “tranquila”; isto é, muitos deles
embarcam em uma espécie de aventura de risco, porque nunca sabem o que podera ocorrer: se
vao fechar negocio com algum espetéaculo; se vao apresentar sua arte em algum evento; se vao
sofrer embargo; se, enfim, continuardo com sua oferta cultural.

Para finalizar, acreditamos que para um crescimento auténtico das manifestagdes culturais
musicais em Taguatinga, também precisariamos nos sensibilizar a opinido da populacéo em geral
(por exemplo, a proposito de entender que o “siléncio” é de fato importante para 0 bem-estar
cotidiano do trabalhador da cidade). No entanto, cabe matizar a questdo: até que ponto essa €
uma necessidade respeitada, levando em consideracdo que algumas vias, como a EPTG e Pistdo
Norte e Sul, produzem um ruido que extrapola o limite imposto pela Lei do Siléncio? Sera que
essa necessidade podera ser cumprida a contento algum dia?

Para que a cultura underground n&o se veja inviabilizada pelos fatos, o governo poderia subsidiar
pelo menos parcialmente os investimentos em isolamento acustico. (Além de dever investir em
educacdo musical nas escolas de Ensino Fundamental; fomentando futuras geragdes). Em nossa
visdo, 0 governo encara a cultura como um prejuizo; e isso ocorre nao por falta de conhecimento,
mas sim porque a propria populacdo pensa dessa forma. Logo, o governo se enquadra a essa

estrutura viciada.

Igbt.html> Acesso em: 16 jun. 2017.
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