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RESUMO

O processo de letramento é delicado e determinante, principalmente, aos individuos
que estdo inseridos na modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA).
Compreender as motivacdes e a vida pregressa dessas pessoas € um desafio, em
especial, guando elas se encontram em situacao de rua. O presente documento € um
relato do memorial da produgédo do documentario “Obrigado, amanhecer: Um retrato
da alfabetizagdo de pessoas em situagdo de rua”, que mostra as perspectivas de
insercao social de pessoas que construiram suas vivéncias no ambiente da rua. O
conteldo esta embasado por dados sociodemogréaficos e teorias relacionadas a
etnografia, documentario e jornalismo publico.

PALAVRAS-CHAVE: situacdo de rua; alfabetizacdo; sociabilidade; jornalismo;
documentario audiovisual.

ABSTRACT

The process of literacy is delicate and determinant, mainly, to the individuals that are
inserted in the modality of Education of Youths and Adults (EJA). Understand the
motivations and the past lives of these people is a challenge, especially when they are
in street situation. This document is an account of the memorial of the production of
the documentary “Obrigado amanhecer: Um retrato da alfabetizacdo de pessoas em
situacdo de rua” which shows the perspectives of social insertion of people who have
built their experience in the street environment. The content is based on
sociodemographic data and theories related to ethnography, documentary and public
journalism.

KEYWORDS: homeless; literacy; sociability; journalism; audiovisual documentary
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1- APRESENTACAO

Existem diferentes designacdes para os individuos que se encontram em
situacdo de rua. De acordo com o Decreto n°® 7.053/2009%, o individuo intitulado como
morador de rua € aquele que esta integrado a um grupo populacional heterogéneo,
em estado de pobreza extrema, que apresenta vinculos sociais interrompidos e falta

de moradia convencional regular.

De acordo com censo publicado pelo Instituto de Pesquisa Econ6mica
Aplicada (IPEA), publicado em 2016, no pais existem cerca de 101.854 pessoas em
situacdo de rua. O Centro-oeste apresenta o menor percentual do pais, ficando atras

apenas da regido Norte, com um total de 8.777 pessoas nessa condic¢ao.

O 1° Censo e Pesquisa Nacional sobre a Situacdo de Rua?, produzido em

2009 pelo Ministério do Desenvolvimento Social e Combate & Fome (MDS) em

parceria com o Instituto Meta e organizado por Jania Cunha e Valéria Rodrigues,

ambas vinculadas ao ministério, identifica que o processo de vulnerabilidade social

desses individuos € marcado, principalmente, por fatores externos. Ainda de acordo

com a pesquisa, cerca de 35,5% declararam ter problemas com alcoolismo e drogas,

28,8% disseram estar na rua por falta de emprego e 29,1% afirmam ter saido de casa,

por causa de problemas com a familia. Além dos motivos destacados, ndo podemos

ignorar o fato da escolha pessoal ter grande interferéncia no processo de permanéncia
desses individuos na rua. Segundo Cunha e Rodrigues:

Considerando-se as razdes apontadas, ha uma que nao aparece

expressivamente nos relatos, mas que merece ser destacada: a escolha

pessoal pela rua como op¢do de moradia. Apesar de ndo aparecer como

razdo principal da saida de casa, esta questdo deve ser considerada na

medida em que, mesmo quando as razdes explicitadas envolvem

desentendimentos familiares ou ameacas e violéncias sofridas dentro do

ambiente familiar, ha um grau de escolha propria para ir para a rua. (CUNHA;
RODRIGUES, 2009, p. 87)

De acordo com a Secretaria do Trabalho, Desenvolvimento Social,
Mulheres, Igualdade Racial e Direitos Humanos (SEDESTMIDH) existem cerca de 3
mil pessoas em situacdo de rua no Distrito Federal. Um ponto positivo é que o DF

possui uma gama de politicas publicas de assisténcia e resgate as pessoas de

1 Pal&cio do Planalto (2009)
2 Censo: RUA: Pesquisa Nacional sobre a Populacéo em Situagéo de Rua (2009)



situacao de rua, ainda segundo a SEDESTMIDH, suas equipes realizam cerca de
2.700 abordagens por més. Um diferencial nesse ambito é a Escola dos Meninos e
Meninas do Parque (EMMP), que prové o estabelecimento da educacdo basica a

esses individuos.

Através da retomada de valores simbdlicos e afetivos a EMMP, que
obedece a designacdes providas pela Secretaria de Educacdo na modalidade de
ensino da Educacao de Jovens e Adultos (EJA), tem papel direto no processo de

reinsercao social.

Diante desse contexto, o presente trabalho tem o intuito de revelar o outro
lado da histéria. O de dar voz aos que, por algum motivo, ndo tiveram a oportunidade
de frequentar a educacéo basica. O cenario escolhido para essa articulagéo foi na

Escola dos Meninos e Meninas do Parque (EMMP) de Brasilia.

O reestabelecimento de vinculos e de perspectivas sdo os temas principais
do presente trabalho. O intuito € entender de que forma se desenvolvem as
perspectivas de pessoas que permanecem as margens da sociedade e, ainda assim,

optaram pela escola.

Nesse sentido, a histéria de vida ndo constitui simplesmente um relato
objetivo e exaustivo de eventos ocorridos na vida do narrador, nem exterior a
eles, nem meramente um relato desinteressado, nem tdo somente sobre um
passado. Pelo contrario, € um relato dotado de uma afetividade particular
e presente (concreta e emocionalmente) justamente porque é através dele
gue o individuo se conta e se reafirma como sujeito, dentro de determinados
contextos. (JABUR, TAVARES, SILVA ; MARTINS, 2015, p. 80).

O documentario “Obrigado, Amanhecer: Um retrato da educacdo de
pessoas em situagcdo de rua” € uma producdo independente, com o apoio do Canal
Universitario de Brasilia — UnBTV, narrado e apresentado por seis alunos da EMMP.
O titulo do trabalho faz alusdo a um trecho cantado pelo entrevistado José Liberato,
no qual ele faz uma releitura de um trecho da musica Marcas do que se foi, de autoria
de Ruy Maurity e José Jorge. Ele substitui a parte “novo a cada amanhecer”da musica

original por “obrigado, amanhecer”.

O presente documento corresponde ao memorial do documentario, que
demonstra aspectos sociodemograficos relacionados a populacdo de rua e

alfabetizacdo, com o foco na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Além disso,
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apresenta aspectos etnogréficos relacionados a forma documental, apresenta
conceitos do jornalismo publico e observa como veiculos midiaticos pautam temas
sobre pessoas em situacdo de rua, todos esses fatores foram utilizados na

composicao da analise.
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2 - PROBLEMA DE PESQUISA

A tematica do presente trabalho tem o intuito de indicar as perspectivas e
a vida pregressa de pessoas em situacao de rua, que se reinseriram no processo de
educacdo formal por meio da Escola dos Meninos e Meninas do Parque (EMMP).
Todo o contetdo foi proposto para responder a pergunta: “Quais sdo as perspectivas
e motivacOes de pessoas em situacao de rua que se reinseriram na educacao formal,

por meio da EJA na Escola dos Meninos e Meninas do Parque?”

O tema que abrange a funcado transformadora da escola, sob a Gtica de
individuos que permanecem a margem da sociedade, apresenta paradigmas que se

relacionam, principalmente, com fatos da vida pregressa desses relatores.

A falta de vinculos familiares e a escassez de recursos de necessidade primaria, como
higiene e alimentacdo sé@o alguns dos fatores que atraem esses individuos para a
EMMP. Geralmente, a permanéncia dessas pessoas € ciclica, até que elas criem
vinculos com a equipe pedagdgica e vejam possibilidades de ascenséo social, por

meio da educacao.

A compreensdo desses pontos sO6 seria fidedigna se partisse do
posicionamento dos individuos que vivem sob tais perspectivas, por isso 0s
personagens dessa histéria sdo os alunos que partiram da rua, frequentam a EMMP

e ndo possuem vergonha de expressarem suas histérias.

O formato documental foi escolhido, pois € o Unico capaz de captar as
nuances e expressoes, a fim de garantir a total veracidade da obra. Além, de ser o
meio mais facil para que os individuos que estdo em processo de alfabetizacao

tenham acesso ao contetudo e o0 compreendam.

Sendo assim, o conteudo registrado necessita fazer sentido e transcender
o simples conjunto de falas intercaladas (CARVALHO, 2013).
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3 - JUSTIFICATIVA

Nascemos em familias de educadores, acompanhamos de perto lutas e
conquistas em prol da educacéao que despertaram em nés o desejo de anunciar o valor
de um ensino plural e acolhedor.

O exemplo comega com a avo da Cindy, que além de pregar a importancia
da educacao, foi professora de educacédo especial na Secretaria de Educacdo do
Distrito Federal. O tio professor da Universidade de Brasilia, ja lecionou aulas na EJA
em uma escola no P Norte, em Ceilandia. E por fim, pela m&e que foi aluna da EJA,
se tornou professora de educacao infantil em uma escola particular e hoje trabalha
como fonoaudidloga com individuos que apresentam disturbios e dificuldades de

aprendizado.

Para a Gabrielle, a inspiracdo vem da méae que aos 18 anos iniciou sua
carreira como professora de matematica da rede publica do DF. Além disso, o desejo
da avo em aprender a ler e escrever aos 65 anos, também foi motivo para a escolha

do tema.

Como comunicadoras, somos o canal que liga as pessoas a informacao.
Produtoras de uma comunica¢do de massa, que consegue alcancar lugares distantes
e valorizar o que esta oculto. E nesse papel de porta-vozes que pretendemos nos
enquadrar ao fim do trabalho de conclusédo de curso. O nosso desejo € assumir um
espaco de fala para destacar a educagcdo como um caminho para transformar

historias.

O formato documental foi escolhido pela possibilidade das pessoas se
apresentarem de uma forma natural, mesmo que diante das cameras, a intencéo é
captar ao maximo a esséncia dos entrevistados. O audio e o video nos permitirdo
registrar movimentos, olhares, gestos, situacbfes que sao fundamentais para

contextualizar a narrativa.

A nossa intencado € ouvir as perspectivas de pessoas que moram nas ruas
com encargo de permanecerem alheios as convenc¢des da sociedade. Gostariamos
gue elas se sentissem representadas e mostrassem para a sociedade que sao muito

mais do que estimativas ou estereotipos deturpados.
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Essa captacéo foi realizada com o apoio da UnBTV que € especializada em

producBes experimentais e que fomenta assuntos de funcionalidade publica.

Diante do tema central do presente trabalho, é importante salientar que a
erradicacao do analfabetismo no Brasil ainda € um desafio. Estimativas da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios - PNAD realizada pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), de 2005, apontam que cerca de 13 milhfes de

brasileiros, com mais de 15 anos, ainda ndo sabem ler ou escrever.

Véarios sdo os fatores que interferem nesse cenério, além da densa
desigualdade social, as estratégias e investimentos voltados a Educac¢éo de Jovens e
Adultos se mostraram ineficazes. Isso se deve ao fato da EJA ter sido colocada como
direito fundamental ha pouco menos de 20 anos. Segundo Leonor Dias Paini e

colaboradores, o pais ja passou por varias fases na luta contra o problema.

Dentre essas tentativas, estdo as seguintes propostas de alfabetizagdo:
Campanha de Educacgéo de Adolescentes e Adultos (1947, Governo Eurico
Gaspar Dutra); Campanha Nacional de Erradicacéo do Analfabetismo (1958,
Governo Juscelino Kubitschek); Movimento de Educac¢do de Base (1961,
criado pela Conferéncia Nacional de Bispos do Brasil-CNBB); Programa
Nacional de Alfabetizacdo, valendo-se do método Paulo Freire (1964,
Governo Jodo Goulart); Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo - Mobral
(1968-1978, Governos da Ditadura Militar); Fundac&o Nacional de Educacéo
de Jovens e AdultosEducar (1985, Governo José Sarney); Programa
Nacional de Alfabetizac&o e Cidadania-Pnac (1990, Governo Fernando Collor
de Mello); Declaragcdo Mundial de Educacéo para Todos (assinada, em 1993,
pelo Brasil em Jomtien, Tailandia); Plano Decenal de Educacéo para Todos
(1993, Governo Itamar Franco) e, finalmente, o Programa de Alfabetizag&o
Solidéria (1997, Governo Fernando Henrique Cardoso). Leonor Dias Paini e
Colaboradores (PAINI, 2005, p. 224).

A promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB), n° 9394/962, foi um
grande marco na luta pela aplicacdo de politicas efetivas no ambito da educagdo no
pais. Além de qualificar a EJA, a Lei instituiu a criacdo do Plano Nacional da

Educacéao, estabelecido durante o governo de Luis Inacio Lula da Silva em 2014.

O intuito principal da EJA é qualificar o texto previsto no artigo 208 Inciso |
da Constituicdo Federal de 1988, que garante 0 acesso e a permanéncia ao ensino

fundamental a todos.

O curso regular da EJA é dividido da seguinte maneira:

3 Palacio do Planalto (1996).
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e Fase |- Corresponde do 1° ao 5° ano do Ensino Regular (séries iniciais
do Ensino Fundamental)

e Fase Il - Corresponde do 6° ao 9° ano do Ensino Regular (séries finais

do Ensino Fundamental)
e Ensino Médio

O desafio da erradicacdo do analfabetismo se torna ainda mais complexo

guando se trata de pessoas em situacdo de rua.

No Distrito Federal existe apenas uma instituicdo especifica que lida com

esse tipo de publico, a Escola Meninos e Meninas do Parque (EMMP), criada em 1992.

Segundo a Secretaria de Educacéo do Distrito Federal, na instituicdo estao
matriculados atualmente 184 alunos. A unidade escolar esta localizada no Parque

Recreativo Dona Sarah Kubitschek, estacionamento 6.

A EMMP nasceu da necessidade de fornecer escolarizacdo para as
pessoas em vulnerabilidade localizadas no centro da capital. Antes dela, duas
iniciativas primavam por promover oficinas para esse publico, essas foram a Ac¢ao

Social do Planalto e a Unidade do Gran Circular.

Tendo em vista o tema central do presente trabalho, que visa expor o
processo de escolarizacdo de pessoas em situacao de rua, o 1° Censo e Pesquisa
Nacional sobre a Situacdo de Rua demonstra dados preocupantes em relagéo ao grau
de instrucdo dos individuos entrevistados em situacdo de rua. Do total de 27.647

pessoas entrevistadas, cerca de 15,1% nunca frequentou uma escola.

No que diz respeito a formagéo escolar, a maior parte (63,5%) ndo concluiu
o primeiro grau, 17,1% n&o sabem ler e escrever e 8,3% apenas assinam o0 proprio
nome. A imensa maioria ndo estuda atualmente (95%) e apenas 3,8% dos
entrevistados afirmaram estar fazendo algum curso (ensino formal 2,1% e
profissionalizante 1,7%. (CUNHA; RODRIGUES, 2009, p. 87).
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4 - DEFINICAO DOS OBJETIVOS

4.1 - OBJETIVO GERAL

O objetivo do presente trabalho € documentar as perspectivas de
estudantes da educacdo de jovens e adultos da unidade escolar dos Meninos e
Meninas do Parque (EMMP).

O intuito foi compreender como as orientagdes coletivas e as estruturas da

EJA funcionam na pratica e impactam na realidade dos participantes.

4.2 — OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Elaborar documentario com as perspectivas e vivéncias de pessoas em
situacao de rua que cursam a modalidade de Educacao de Jovens e Adultos.

e Aplicar técnicas de observacao etnogréaficas e documental.

e Desenvolver discurso pautado no jornalismo publico para fomentar a

perspectiva da pessoa em situacéo de rua em processo de alfabetizacdo.
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5 - REVISAO TEORICA

5.1 - VULNERABILIDADE SOCIAL

A imagem estabelecida pelo senso comum sobre as pessoas que moram

nas ruas, assim como na designacao legal instituida pelo Decreto n° 7.053/2009,

emitido pelo Palacio do Planalto, €, de forma direta, ligada a miséria. Os autores Junior
e Ximenes (2016) caracterizam o estado de estereotipagem da pobreza.

A identidade social estigmatizada de pobre é lesiva, porque as sociedades

estruturam essas identidades em aspectos pressupostos, ou seja, em formas

cristalizadas de reconhecimento do individuo. Ela impede o processo de

transformacédo da identidade metamorfose, enfraquecendo as possibilidades

de mudanc¢a tanto do individuo reconhecido por esse prisma identitario

estigmatizado, como das politicas de identidade presentes na sociedade.
(JUNIOR; XIMENES, 2016, p. 1)

O surgimento dos individuos em situacdo de rua apresentou dois
momentos determinantes: o periodo medieval (XI) e a revolugcéo industrial (XVIII):
Denominada como idade das trevas, a idade média foi um periodo marcado por
extrema pobreza, epidemias e devastagcéo sociodemografica. Ja a revolugao industrial
impulsionou o surgimento da forma de mendicancia que se perpetuou para a
contemporaneidade. O crescimento industrial desencadeou um éxodo rural
desordenado de individuos para os centros das grandes cidades que, infelizmente,
ndo possuia espaco para um desenvolvimento social e econdmico igualitario.
(Klaumann, 2015)

Segundo Stoffels (1977), a designacédo de pessoas que moram nas ruas
mudou com a chegada do século XX. A autora conta que esses individuos passaram
a ser divididos de duas formas distintas, como “vadios” e “marginais”. Essa
classificacéo parte do pressuposto de que o vadio seja o individuo que pede esmola,
de maneira passiva, como uma senhora que pede dinheiro para complementar o
dinheiro do leite de seu filho pequeno. Ja o marginal, é apresentado como aquele que
vive estritamente da esmola, como um menino, com aparéncia suja, que pede dinheiro

no sinal.

Ao contrario do que possa permear no senso comum, os individuos que

moram na rua apresentam dinamicas proprias, embora nao existam regras



17

preestabelecidas dentro dessa camada social, eles aderem a algumas estratégias de

organizagao.
Dentre os fatores que interferem na constituicéo e estabilidade dos grupos de
moradores de rua encontram-se intrinsecamente associados o tecido
relacional interno ao grupo e o espag¢o urbano ocupado, sua territorialidade.
Os grupos estabelecem um cotidiano onde sao compartilhadas estratégias
de sobrevivéncia filoséfica e rendimentos (o produto da esmola, alimentos,
informacdes sobre locais propicios ao pedido, repouso, obtencdo de

documentos e assisténcia em geral), por sua vez, condicionadas ao tipo de
espaco urbano ocupado. (ESCOREL, 2000, p. 147)

No Brasil os primeiros mendigos eram escravos alforriados que receberam
suposta liberdade. Esses individuos foram encarregados de se manterem em uma
sociedade racista que tinha dificuldade de Ihes aceitar fora da condi¢cdo de servigais.
Em meados do século XX, a revolucdo industrial passou a impactar as cidades
brasileiras, de forma mais efetiva, fazendo com que as caracteristicas das pessoas
em situacao de rua passassem a ser mais parecidas com que existe hoje. (Klaumann,
2015)

Em 2009, o governo brasileiro estabeleceu uma Politica Nacional de
Pessoas em Situagdo de Rua® no qual instituiu comités gestores intersetoriais,
integrados por representantes das areas relacionadas ao atendimento da populagéo

em situacao de rua.

Sendo assim, diante da perspectiva do Distrito Federal, o governo do DF
adota algumas estratégias através do Servico de Abordagem Social. No caso das
pessoas em situacdo de rua, ha a possibilidade de que eles sejam conduzidos aos
Centros POP (Centro Especializado em Atendimento a Populacdo em Situacdo de

Rua), cujo grande intuito € estimular a ressocializacéo.

O Centro POP possibilita que os individuos pratiquem higiene pessoal, se
alimentem e possuam acompanhamento com profissionais que prestam apoio
psicolégico e social. Aliados a esses centros, estdo os Centros de Referéncia
Especializado de Assisténcia Social (CREAS); uma das 17 Agéncias do Trabalhador;
0os CEAMs (Centro de Atendimento a Mulher), a Casa da Mulher Brasileira; o Espaco

da Cidadania e os abrigos disponibilizados pelo governo.

4 Decreto n° 7.053/2009; Palacio do Planalto.
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Apesar da amplitude do tema e do estabelecimento de politicas publicas,
as estimativas e conceituacdes que dizem respeito aos individuos em situacao de rua
ainda estdo em processo de composicao. Existe uma deficiéncia no que diz respeito
as discussoes sobre o tema.

Embora, é perceptivel um desenvolvimento no sentido de se elaborar uma
definicdo menos censitaria, ndo atribuindo, por exemplo, um Unico fator
caracteristico- ter ou ndo casa - € inegavel, ainda, o curto alcance do termo
guando se trata de definir as varias perspectivas sociais, culturais e

econdmicas acerca desta populacdo. (JABUR; TAVARES; SILVA;
MARTINS, 2015, p. 80).

5.2 - ESCOLA DOS MENINOS E MENINAS DO PARQUE

Dentro do escopo de politicas publica de apoio a pessoas em situacéo de
vulnerabilidade social podemos encontrar a Escola dos Meninas e Meninos do Parque
(EMMP), que atende cerca de 184 alunos e foi idealizada para atender exclusivamente
a esse publico. Essa escola é credenciada pela Secretaria de Educacao e tem como
base a Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA).

Segundo informacdes disponibilizadas pela Secretaria de Educacéo, via
email, a instituicdo recebeu, no primeiro semestre de 2017, R$ 13,2 mil (treze mil e
duzentos) de investimento. O célculo de distribuicdo do dinheiro estd baseado no
namero de alunos, contabilizando por semestre R$55 (cinquenta e cinco) para cada.
O investimento governamental é pequeno, por isso, a equipe da escola se desdobra
para conseguir doacfes de alimentos nas Centrais de Abastecimento do Distrito
Federal (Ceasa) e possibilitam a entrada de pessoas que desejam ser voluntarias na

escola.

Apesar de estar vinculada a Secretaria de Educacdo e obedecer certas
diretrizes, a EMMP néo apresenta praticas pedagogicas engessadas, tendo em vista
gue os individuos assistidos tém dificuldade de se adequar a uma mesma rotina. O

processo de insercdo dessas pessoas € realizado de forma gradual.

O trabalho exercido na escola esta pautado no acolhimento. O corpo
docente mantém um processo continuo de atracdo dos alunos, tendo em vista o alto

indice de evasao.
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Uma tendéncia dos individuos é sair e retornar a escola varias vezes
durante o ano letivo. Sendo assim, os professores ndo podem dar uma continuidade

regular ao conteudo programatico.

A unidade escolar EMMP possibilita que os interessados se matriculem
diretamente na prépria escola e ingressem em qualquer momento, sem precisar
esperar pelo periodo regular de matriculas da Secretaria de Educacdo. O trabalho
respeita a situagao de rua do aluno, levando em conta as dificuldades que ele pode

ter para manter uma constancia nas aulas.

No passado existiram acgfes de estimulo a escolarizagdo de jovens e
adultos no DF, que foram precursoras da EMMP. A primeira foi a A¢do Social do
Planalto em 1991, que promovia oficinas para o publico em situacdo de rua. E em
1992, a Secretaria de Educacdo tomou as rédeas da acdo e a vinculou a varias
secretarias de governo. Foi ai que surgiu a Unidade do Gran Circular, localizada na

Rodoviaria do Plano Piloto, que deu origem a EMMP.

A Escola dos Meninas e Meninos do Parque surgiu em 1995 com um
trabalho pedagdgico humanizado, acreditando no potencial de cada ser humano. A
equipe que faz parte do projeto tem como meta ensinar que a educacdo pode
transformar vidas, além disso o acompanhamento é feito por meio da persisténcia,
acreditando que mesmo diante das dificuldades impostas pela rua, os alunos sempre
podem voltar para aprender. O projeto atende menores de idade durante o periodo

matutino e maiores de idade, no vespertino.

A escola esta localizada bem no centro da capital federal, onde ha maior
incidéncia de pessoas nessa situacdo. A escolha do Parque da Cidade como sede foi
determinada por ser este um espaco aberto, sem muros e pronto para receber quem

passar por ele, assim como a EMMP.

Todos os alunos sdo acompanhados semanalmente por meio de uma ficha
de desempenho. Os novatos passam por uma entrevista inicial para que sejam
conhecidos pelos profissionais e se adaptem a rotina da escola. Os alunos assistem
as aulas, recebem café da manha e lanche, mas nédo ficam hospedados na escola,
guando o turno termina eles precisam voltar para as ruas, o que faz com que muitos

nao voltem no dia seguinte.
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O grande objetivo da EMMP € oferecer um espaco de ressocializa¢do para
individuos que se encontram a margem da sociedade. A escola nada mais € do que
uma complementacdo para as politicas publicas que tem como intuito de garantir

cidadania e capacitar os individuos vulneraveis.

5.3 — EDUCACAO NO BRASIL

A educacdao € o instrumento principal para tornar os individuos seres humanos
politicos, com senso critico (DUARTE, 2012 p. 11). E a partir desse pressuposto que
se baseia o presente trabalho. Um individuo incapaz de desenvolver senso critico,

permanece suscetivel a aceitar qualquer tipo de situacao.

A ressignificacdo do mundo, dada através dos recursos disponibilizados no
processo de letramento, pode ser primordial para o exercicio da cidadania.
Considera a alfabetizacdo como a principal tarefa capaz de trazer para si
mesmo e para 0s outros, um novo significado: Possivelmente seja este o
sentido mais exato da alfabetizacéo: Aprender a escrever sua vida, como

autor e como testemunha de sua historia, isto €, biografar-se existenciar-se,
historizar-se. (FREIRE, 2005, p. 8)

A Constituicdo Brasileira de 1924 ja previa a “instrugao primaria e gratuita
a todos os cidadaos”, embora nem toda sociedade fosse classificada como tal. Em
1930, os integrantes do intitulado Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova
passaram a defender a educac¢do como forma de exercicio da cidadania e integracao

social.

No governo de Getulio Vargas houve uma expansao do sistema educativo,
que impulsionou a idealizac&o do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP),
em 1938. A criacdo do INEP apresentou resultados benéficos, no que diz respeito a
ampliacdo da educacdo primaria e a inclusdo dessa modalidade na Educacédo de
Jovens e Adultos. (PAINI; GRECO; VALINO; AZEVEDO; GAZOLA, 2005)

Entre os anos 40 e 50, a EJA passou a ser percebida de forma individual,
e ndo somente como uma extensdo da educagéo formal. Em 1947, ocorreu a criagcao
do Servico Nacional da Educacao de Adultos (SNCA) que passou a definir diretrizes

para essa modalidade de ensino. Esse servico impulsionou, em conjunto com a
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Unesco, a criagéo da primeira Campanha Nacional de Educagéo de Adolescentes e
Adultos no Brasil. (PAINI; GRECO; VALINO; AZEVEDO; GAZOLA, 2005)

Em 1967, ocorreu a criagcdo do Movimento Brasileiro de Alfabetizagéo
(MOBRAL) que é considerado o primeiro passo realmente significativo na erradicacao
do analfabetismo. Essa estratégia promoveu atividades de alfabetizacdo, mediante
convénios com entidades publicas e privadas. Ele foi extinto em 1985 para dar lugar
a Fundacéo Educar.

A Fundacdo Educar foi extinta e surgiu o Programa Nacional de
Alfabetizagéo e Cidadania (PNAC). Em 1997, foi implantado o Programa Comunidade
Sdlida que buscou atender municipios com altos indices de analfabetismo nas regifes

norte e nordeste do pais.

Pensando-se em aspectos palpaveis, a promulgacéo da atual Constituicao
Federal de 1988, passou a conduzir avan¢os no campo dos direitos civis e definiu em
1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB). Foi apenas com a chegada da LDB que a

educacao de jovens e adultos se tornou direito fundamental estabelecido por lei.

Em 2014, foi definido conjunto de metas pautadas na LDB, que instituiu um
plano decenal para a educacdo no pais. O Plano Nacional da Educacdo (PNE),
determinado pelalein® 13.005 de junho de 2014, tem o intuito de determinar diretrizes
para o sistema educacional brasileiro. Esse plano apresenta 20 metas que devem ser
cumpridas ao longo do decénio de 2014 a 2024. O Ministério da Educagéo estrutura
0s objetivos do PNE em trés blocos:

O primeiro grupo sdo metas estruturantes para a garantia do direito a
educacdo bésica com qualidade, e que assim promovam a garantia do
acesso, a universalizagdo do ensino obrigatério, e a ampliacdo das
oportunidades educacionais. Um segundo grupo de metas diz respeito
especificamente a redugdo das desigualdades e a valorizacéo da diversidade,
caminhos imprescindiveis para a equidade. O terceiro bloco de metas trata
da valorizacdo dos profissionais da educacao, considerada estratégica para

que as metas anteriores sejam atingidas, e o quarto grupo de metas refere-
se ao ensino superior. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2014)

O PNE apresenta duas metas que contemplam a Educacao de Jovens e
Adultos no pais. A primeira é a numero oito, que preza pela equalizacdo da educacéo
de pessoas com faixas etarias entre 15 e 29 anos. E a nimero nove, que segundo

manual do Ministério da Educacéo (2014), pretende elevar a taxa de alfabetizacéo do
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publico-alvo da EJA em 93,5 % até 2015 e, até o final do decénio do PNE, extinguir o

analfabetismo absoluto e diminuir em 50% a taxa do analfabetismo.

Dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), realizada
em 2015 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), mostram que 8%
da populacéo brasileira ainda ndo sabe ler e escrever. Esse nimero aponta cerca de

13,2 milhdes de pessoas analfabetas.

Existem dois grupos dentro da educacéo de jovens e adultos. O primeiro €
composto por jovens que ndo conseguiram concluir o ensino basico no tempo
determinado pela educacéo regular, geralmente por problemas socioeconémicos. E
outro, integrado por pessoas idosas que nasceram em uma €poca, na qual a educacéao
nao era dada como fator primordial, por isso ndo foram incentivadas a adentrar o

mundo letrado.
Nesta perspectiva, ha uma heterogeneidade dessa populacdo atendida pela
modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos com caracteristicas e
especificidades distintas, pois uma grande parcela dos alunos da EJA séo
sujeitos sociais e culturais, marginalizados nas esferas socioecondémicas e

educacionais o0 que acarreta uma falta de comprometimento e uma néao
participacdo ativa na sociedade. (MONTEIRO; MOURA, 2012, p. 7)

5.4 — JORNALISMO PUBLICO

O jornalismo publico nasce como forma de estimular a cidadania, a fim de
levar os individuos a se envolverem em debates mais profundos sobre assuntos que
permeiam o corpo social. Essa tematica tomou forma em 1990 nos Estados Unidos,
como estratégia de retomada da credibilidade dos jornais, e fuga do padrédo isento e
objetivo que é pregado no jornalismo tradicional (MONTEIRO; MOURA, 2012).

No Brasil, essa nova forma de se tratar a noticia ja esta expressa em
veiculos de comunicacao tradicionais e de credibilidade, sendo mais explorado por
veiculos de comunicagéo publica, como a TV Cultura. Esse modelo se desenvolveu,
a fim de fomentar tematicas sociais que outrora eram tratados de forma impessoal e
distante. Assim como é tratado por Costa:

Os jornalistas publicos partem da premissa de que € necessario reanimar o
debate publico, pois a informacao por si sé ndo é suficiente. E necessario

interpelar o cidaddo para que ele participe. Desse modo, propde-se uma nova
dindmica da vida em sociedade, tendo a imprensa um fundamental papel ndo
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s6 como mediadora, mas como espago de mediagdo. De simples
observadores isentos, 0s jornalistas passam a ser atores. Portanto, diz
respeito direto as relagdes entre politica e jornalismo. (COSTA, 2006, p. 127)

O presente trabalho se pauta na tematica de jornalismo publico, pois trata
dos aspectos referentes a reinsercdo de pessoas em situacdo de rua na educacao
formal ndo de forma objetiva, a fim de simplesmente informar ao espectador, mas de

forma sensivel e que faca com que haja identificacdo e afinidade para com o tema.

5.5 — A SITUACAO DE RUA NA MIDIA

As pessoas em situacao de rua sao dificilmente apresentadas pela midia,
isso € perceptivel a partir de observacfes diarias dos noticiarios. A posicao de
vulnerabilidade, talvez, seja o que distancie a realidade de quem esta nas ruas dos
holofotes do jornalismo. Embora, como propagador de noticias, caiba ao jornalista
apresentar aos grupos o funcionamento da sociedade como um todo,
independentemente da situagéo social, religiosa ou politica. A isencéo torna-se entao
um dos principios para conduzir o jornalismo, como destaca Luiz Martins (2010, p. 7)
ao atribuir a classe a necessidade de desenvolver um trabalho segundo valores
morais e éticos, fazendo uso da verdade, da objetividade e da imparcialidade.

Para Ferreira e Alves (2015) a midia possui uma linguagem voltada para
0s grandes setores. Enquanto isso, pessoas em situacdo de rua ndo tem suas
histérias divulgadas ou sdo apresentadas de forma pejorativa. O posicionamento da
midia surge como consequéncia a marginalizacdo criada pela sociedade sobre
pessoas em situagao de vulnerabilidade. “A invisibilidade dos moradores de rua nao
esta presente s6 na sociedade, mas também nos meios de comunicagdo.”
(FERREIRA; ALVES, 2015, p. 12).

As representacbes feitas pela midia sdo pautadas por critérios de
noticiabilidade, classificacdo que analisa 0 quanto 0s assuntos séo relevantes para
virar noticia. A avaliacdo se define por diferentes critérios, entre eles, conceitos e
opinides da maioria. O grau de relevancia que cada assunto carrega € o que define
como sera sua divulgacédo, seja em posicdo de destaque ou em um espaco reduzido.

Compreendendo noticiabilidade como todo e qualquer fato potencialmente
capaz de agir no processo da produgdo da noticia, desde caracteristicas do

fato, julgamentos pessoais do jornalista, cultura profissional da categoria,
condicdes favorecedoras ou limitantes da empresa de midia, qualidade do
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material (imagem e texto), relagdo com as fontes e com o publico, fatores
éticos e ainda circunstancias histéricas, politicas, econdbmicas e sociais.
(SILVA, 2005, p. 2)

O jornalismo feito para chegar ao publico carrega a responsabilidade de
gerar interesse. Diferentes pessoas, em localidades e condi¢cdes distintas buscam
uma forma especifica de informacéo, algo que fale diretamente com elas em uma
linguagem capaz de criar identificacdo. Entender o publico para que se fala é enxergar
0 contetudo que precisa ser produzido. O material produzido se torna irrelevante
guando o grupo receptor ndo procura ter proximidade com o que esta sendo noticiado.
Se ndo ha quem receba certos conteudos, estes deixam de ser veiculados com
frequéncia e tornam-se mais um entre outras milhares de historias. (FERREIRA;
ALVES, 2015)

Os excluidos sdo menos capazes de controlar sua prépria representacao,
pois sdo considerados individuos sem cultura e incapazes de se expressar
na linguagem exigida pela grande midia. Ainda, sua vida habitual ndo é

interesse para 0s jornalistas dos meios de comunicacdo de
massa.(FERREIRA; ALVES, 2015, p. 18)

Para embasar a visibilidade de diferentes noticias produzidas pelo
jornalismo, o presente trabalho buscou analisar a quantidade e o conteudo de
matérias sobre moradores de rua veiculadas por um telejornal local. Foram avaliadas
reportagens que foram ao ar de janeiro de 2015 a 10 de outubro de 2017 nos dois
principais telejornais da Rede Globo Brasilia, DFTV 12 Edicdo e DFTV 22 Edicao.
Esses noticiarios lideram a audiéncia ao meio-dia e as sete da noite no Distrito
Federal, segundo registro estatistico do Real Time Brasil, que pertence ao grupo

Kantar, responsavel por fazer medi¢des, monitoramento e planejamento de midia.

O telejornal DFTV 12 Edicéo, exibido de segunda a sabado, tem duracdo
de 45 minutos. Em observacéo foi possivel concluir que o jornal segue um formato
voltado, em sua maioria, para as demandas da comunidade. As matérias circulam
entre a estrutura das cidades, temas de comportamento do brasiliense e os factuais
com grande impacto no DF. J& o telejornal DFTV 22 Edicao, também exibido de
segunda a sibado, tem cerca de 20 minutos de duragdo. O tempo inferior da grade
horéaria da noite interfere no formato do jornal, que opta por reportagens mais rapidas

e dentro de temas factuais.
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A andlise dos dois telejornais mostra que das 37 matérias com a tematica
sobre moradores de rua 27 possuem um Vviés negativo sobre o grupo. Na maioria das
reportagens assistidas as pessoas em situacao de rua estdo associadas ao crime,
sejam envolvidas em trafico de drogas, assaltos ou vitimas de algum tipo de violéncia.
Os temas que viram noticia séo reflexos da marginalizacao criada pela sociedade, a
midia também ajuda a reforcar essa ideia ao priorizar a veiculacdo de situacdes
constrangedoras de um grupo menos favorecido pelos interesses sociais.

A prescricdo da populagdo de rua esta relacionada a uso de drogas, esses
habitos ja estdo ligados a essas pessoas porque € uma cultura que ja esta
impressa na sociedade e porque € assim que é noticiado, sempre ha relagédo

entre os moradores de rua e o0 uso de drogas. (FERREIRA, ALVES, 2015, p.
13).

E importante salientar que toda a andlise de contetido do observatorio
sobre os telejornais foi realizada com o contetudo disponivel no site da globo.com.
Esses jornais foram os selecionados, pois sdo 0s que apresentam maior visibilidade

diante do publico do Distrito Federal.

DFTV 1° edicao

DATA MANCHETES DAS MATERIAS
07/07/17 ONG ajuda moradores de rua do Plano Piloto
24/07/17 Abandono em prédio da Regional de Ensino
29/06/17 Obras de creche em Samambaia estdo abandonadas
13/06/17 Posto de Saude abandonado serve de abrigo para moradores de rua
15/04/17 Moradores reclamam de Posto Policial Abandonado
16/03/17 Blitz em prédios abandonados de Taguatinga
24/11/16 Judd ajuda tirar jovens e criangas das ruas
10/09/16 Morador de rua assassinado na 306 sul
22/06/16 Cresce o0 numero de ocupacdes com barraca de lona
13/04/16 Donos de hotel abandonado ainda ndo foram notificados
28/01/16 Denlncias de falta de seguranca em Taguatinga
25/12/15 Natal dos desgarrados vira tradig&o
04/11/15 Projeto transforma a vida de moradores de rua
17/10/15 Aumenta o nimero de moradores de rua no DF
21/08/15 Policia investiga assassinatos de moradores de rua em Ceilandia
30/07/15 Prédio vira abrigo de usuarios de droga
09/06/15 Projeto abriga e ajuda moradores de rua
30/05/15 ONG que atende moradores de rua ndo amplia servico
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24/03/15 Homem acusado de queimar mendigo é preso
21/03/15 Morador de rua acusado de assédio esta proibido de entrar na UnB
16/01/15 Policia apreende menor que matou mendigo

DFTV 2° EDICAO

DATA MANCHETES DAS MATERIAS
08/07/17 Prédio abandonado representa risco para a vizinhangca em Samambaia
28/06/17 Aumentam flagrantes de tréfico e uso de drogas no DF
26/01/17 Audiéncia para melhorar situacdo das pessoas que vivem nas ruas
24/12/16 Voluntéarios fazem ceia especial para moradores de rua
15/12/16 Arquidiocese de Brasilia antecipa natal de moradores de rua
12/12/16 Trés mil pessoas vivem nas ruas do DF
31/07/16 Entidade Social cobra dinheiro do GDF
02/05/16 Comerciantes colocam grades em lojas para afastar moradores de rua
26/04/16 Populag&o de rua aumenta no DF
23/11/15 Entidades de assisténcia social cobram repasses atrasados do GDF
22/10/15 Policial fotografa moradores de rua do df durante um ano
21/08/15 Moradora de rua realiza sonho de reencontro apés reportagem
06/08/15 Policia procura dois suspeitos pela morte de trés moradores de rua
01/08/15 Morador de rua morto na Asa Sul

5.6 — DOCUMENTARIO E LINGUAGEM AUDIOVISUAL

Um dos grandes papéis do comunicador € garantir representatividade para
todos os grupos politicos e econdmicos. Nesse processo de concessdo de espacos,
0s recursos audiovisuais podem ser bastante fidedignos quanto a real expressividade
dos individuos retratados. Além disso, “ele pode ser um importante instrumento para
0 conhecimento real dos acontecimentos, de maneira a compreender 0s mecanismos
de construcéo daquela realidade” (ZANDONADE; FAGUNDES, 2003, p.31).

As técnicas audiovisuais acabam por se unir ao jornalismo, pois ambas
levantam aspectos reais da sociedade e procuram organizar narrativas para que o
publico entenda um determinado contexto. Segundo Piccinin (2011), essas linguagens

carregam a responsabilidade de transmitir uma amostra da realidade.
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Ao longo dos anos, o formato se reinventou e abriu portas para a
criatividade. Hoje, o documentario revela as diferentes possibilidades do material
audiovisual, que consegue transitar entre o tradicional e o contemporaneo. As
ferramentas disponiveis constroem uma narrativa de falas, trilhas e imagens. A
versatilidade dos campos deu a Egle Spinelli a percep¢éo de que o formato cresce em
diferentes diregoes.

O documentario é um formato que ocupa cada vez mais espaco em todas as

midias audiovisuais, bem como na area jornalistica, sejam as consideradas
tradicionais ou mesmo nas digitais. (SPINELLI, 2009, p. 1).

O documentério encontrou na tecnologia uma oportunidade para se
reinventar. Para Egle Spinelli, o advento do som foi fundamental para a criagcdo de
um novo formato, os entrevistados ganharam voz e os letreiros, que situavam o
telespectador na historia foram repensados a partir da narrativa em “off” — uma forma

de usar a voz para criar o ambiente cognitivo.
Nos documentarios ainda existe o predominio do uso da narragdo em “off”
sobre imagens, usada principalmente para introduzir o assunto tratado, fazer
ligacGes de contextos entre as sonoras e, muitas vezes, dar o desfecho final

da historia retratada, como ocorre frequentemente nas producfes
jornalisticas (SPINELLI, 2009, p. 2).

O documentario carrega em suas raizes a ideia de anunciar a realidade tal
como ela é registrada a partir de pontos de vista neutros. De acordo com Denise
Tavares (2005, p. 5), a busca pelo real dentro do formato discutido, tornou-se um
grande dilema por gerar davidas sobre o papel do cineasta dentro da historia: até que
ponto cabe ao criador interferir? Tal questionamento surge quando a autora compara
as exigéncias do formato discutido com a facilidade das reportagens audiovisuais em

construir um ambiente noticiavel ditado pelo repérter.
Ou seja, um dos grandes dilemas presentes na trajetéria do documentario,
gue é a interferéncia ou ndo do cineasta e equipe provocando, ou nao, por
sua vez, a desfiguracdo daquela representacdo da realidade, € encarada,
sem qualquer dificuldade, nas reportagens audiovisuais: simplesmente cabe

ao reporter recortar e entrevistar suas fontes, de forma que possa, por
exemplo, seguir na sua investigacdo (TAVARES, 2005, p. 5)

A entrevista é acrescentada ao documentario como elemento importante
para o desenvolvimento das histdrias. O contato com as fontes revela-se como um
recurso positivo agregado a construgéo do produto, sendo uma formula que aproxima
e gera identificacdo. Tal resultado foi constatado durante a producéo do documentario

originado a partir dessa pesquisa, sendo a entrevista conduzida abertamente para
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priorizar a liberdade da figura questionada. As perguntas feitas durante as gravacoes
surgiram apds pesquisa sobre as caracteristicas do ambiente, tendo a missdo de
permitir aos personagens a exposi¢cao por completo de suas experiéncias de vida.
A entrevista no documentario pode ser utilizada para construir e resgatar uma
memodria coletiva, quando varios personagens falam de suas experiéncias ou
lembrancas, e também como construcdo da histéria de um personagem,

através de seus relatos e reflexdes sobre sua préopria vida (MUSSE; FERRAZ,
2009, p. 8)

A entrevista € um dos recursos que garantem a verdade do formato
produzido. “Hoje a entrevista é um dos recursos primordiais para ilustrar, fundamentar
e legitimar a narrativa jornalistica” (CARVALHO, 2013, p. 6). A forma como o
documentarista se aproxima do contexto explorado anuncia previamente o resultado
final do produto. A entrevista aberta aos imprevistos e observacdes se diferencia do
roteiro de perguntas, que pode limitar revelacdes inesperadas.

A realidade anda atrelada ao documentéario como forma de dar voz a algo
ou alguém, mas ha um curto espaco entre o real e a ficcdo, que pode ser desfeito
quando hé situacBes para interferir na caracteristica do produto. E preciso levar em
conta que a esséncia realista € modificada quando os elementos estéticos sdo
explorados, procura-se o melhor angulo para imagem, a resposta mais contundente
ou 0 gesto que emociona. A realidade é cada vez mais ficcionalizada (PICCININ, 2011,
p. 9), 0 que ndo descaracteriza 0 modelo documental, mas reafirma as caracteristicas

do formato que carrega diferentes vertentes.

Para Nichols (2010, p.26), todo filme é um documentério, independente de
abordar a realidade ou ndo. Por isso, classificou em duas as motivacdes para a criagao
de um formato documental, sendo elas as que tratam da satisfacdo de um desejo
pessoal ou a que procura uma representatividade social. A primeira opgédo expde
vontades, sonhos ou pesadelos do cineasta podendo ser uma ficcdo, enquanto a
representatividade social esta ligada a realidade e ao sentimento de compartilhar
experiéncias do mundo comum.

O cinema ficcional e o cinema documental convergem ao criarem mundos
verossimeis em si mesmos. As duas vertentes cinematogréaficas geram
mundos simulados, mas com pretensdes diferentes: o ficcional ndo pretende

exibir um mundo na tela como se fosse o mundo vivido, j& o documental
pretende. (ROCHA, 20186, p. 3).
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A livre busca pela realidade, caracteristica do documentério, abre as portas
para diferentes formatos, cada um com caracteristicas proprias, que dizem muito
sobre o perfil do criador do filme. Nichols (2010, p. 135) identificou seis modelos de
producdo documental, como o formato poético, expositivo, participativo, observativo,

reflexivo e performatico.

O modo poético dificilmente terd uma visdo definida da realidade, essa
técnica abre espaco para um filme sem linearidade de fatos e aberto a diferentes
intepretagdes. “Esse modo enfatiza mais o estado de animo, o tom e o afeto do que

as demonstracdes de conhecimento ou a¢des persuasivas.” (NICHOLS, 2010, p. 138).

O formato expositivo € o mais reconhecido entre o publico por seu caréater
narrativo, (SELES, 2007, p. 4). A técnica do “off’, a voz que conta a narrativa, é
utilizada para conduzir a histoéria e caracterizar uma cultura argumentativa apoiada por
imagens. Enquanto o modo observativo sugere menos interferéncia do diretor na acao
proposta no filme, ja que a ideia € apresentar 0s acontecimentos como de fato séo,

sem o uso de cortes e interpretacoes.

Outro ponto abordado é a visdo documental de outro dngulo, no modo
participativo o diretor entra e acompanha como personagem a prépria historia que
observa. Nessa forma, o profissional fica exposto diante das cameras e dos
entrevistados, cogitando dar opinides, vivenciar experiéncias e conhecer o outro lado

do produto.

O modo reflexivo reafirma a responsabilidade do diretor sobre a obra,
enquanto o produto se molda, o documentarista estuda a melhor forma de atingir os

7

questionamentos do publico sobre o produto. “O modo reflexivo € o modo de
representacdo mais consciente de si mesmo e aquele que mais se questiona.”
(NICHOLS, 2010, p. 166). Por fim, o modo performatico abre espaco para um

argumento sem definicdo com nuances entre real e abstrato.

O presente produto que serd originado a partir dessa pesquisa sera
estruturado como um documentario observativo, onde a influéncia do diretor € minima.
A ideia € criar uma narrativa consistente que consiga compreender a historia dos
personagens tal como sdo. A partir da construcdo de falas e imagens, o préprio

entrevistado fica encarregado de dar vida ao argumento central da obra, assim o uso
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do “off” torna-se dispenséavel. “A falta de legendas e de narrador justifica-se para que
0 publico veja o que esta acontecendo, e ndo a interpretacao do cineasta sobre o fato.”
(SELES, 2007, p. 4).

5.7—-UnBTV

A UnBTV se insere como grande colaboradora no desenvolvimento do
produto que esta discriminado no presente memorial. E interessante ressaltar que o
canal universitario foi o responsavel por ceder todos os equipamentos utilizados para

a captacao de audio e video.

Pode-se destacar que a producdo do documentério sé foi possivel com a
colaboracgéo da diretoria da UnBTV que além de ceder o material necessario, ainda
esta avaliando uma possivel abertura na grade da programacéo para a exibicdo do
produto audiovisual. A parceria foi realizada, pois a proposta do trabalho vai de
encontro com as teméticas abordadas pela TV, com a apresentacdo de conteudos

que abordam a temética do jornalismo publico.

A reitoria da Universidade de Brasilia (UnB) idealizou, em 1986, o Centro
de Producéo Cultural e Educativa (CPCE), com o intuito de criar um polo de referéncia

de disseminac¢éo de educacao e cultura, por meio de recursos multimidia.

O CPCE funciona como laboratério experimental para a comunidade
académica nos ambitos de TV e audiovisual. Apds 20 anos de fundacédo o CPCE deu
origem a UnBTV. Essa integralizag&o serviu para caracterizar o Centro como um canal
de televisao universitario. A programacédo da UnBTV é transmitida pela operadora por

assinatura NET no canal 15.

Em entrevista, a diretora atual da UnBTV, Neuza Meller, nos esclareceu
algumas questdes. Segundo ela, a UnBTYV foi concebida pelo professor Dr. Armando
Bulcdo® com o intuito de realizar um anseio de Darcy Ribeiro®, no qual previa a criagéo
de um veiculo multimidia préprio da universidade. A estruturacdo do canal foi

concebida, a partir dos seguintes pontos:

5 Doutor em Comunicagédo Audiovisual e Publicidade
6 Antropdlogo e escritor que idealizou a Universidade de Brasilia
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e Misséo: "Divulgar o Ensino, a Pesquisa e a Extensdo da Universidade
de Brasilia, difundir o conhecimento e a cultura e contribuir para a formacéo de
profissionais em audiovisual por meio de nossas producdes."

e Visdo: "Ser referéncia de TV universitaria, reconhecida por sua
exceléncia audiovisual na difuséo, formacéo e pesquisa e por sua credibilidade como
fonte de informacgéo".

e Valores: Etica Profissional, Liberdade Criativa, Imparcialidade,
Transparéncia, Inovacdo, Qualidade, Comprometimento com o trabalho,

Reconhecimento pelo trabalho e Divulgacéo do conhecimento.

Em 2017 a UnBTV conta com 34 servidores e 29 estagiarios. A
programacdo esta disponivel 24 horas por dia e conta com 0s seguintes
programas: Dialogos; Agenda Politica, Explique sua Tese; Exclusiva; Casa do Som,;
(Em)Cantos de Brasilia; Esbocos; Vozes Diplomaticas; Blitz UnBTV; Transmissfes do
Consuni; Mini Docs;Eu Recomendo; Tirando de Letra; UnBTV Entrevista; Eu Quero
Ser.

A UnBTV se destaca como canal, de ambito universitario, referéncia no
Centro-Oeste. Diante de tamanha representatividade, no dia 25 de outubro de 2016,
o Senado Federal promoveu sessdo solene para comemorar 0os 10 anos da UnBTV e

os 30 anos do Centro de Producao Cultural e Educativa (CPCE).
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6 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O processo de composicao do trabalho foi iniciado com a padronizacéo do
contetido aos principios do Codigo de Etica do Jornalismo Brasileiro, que determina
aspectos morais e éticos ao exercicio do jornalismo. “O compromisso fundamental do
jornalista é com a verdade no relato dos fatos, razéo pela qual ele deve pautar seu

trabalho pela precisa apuracéo e pela sua correta divulgacéo.”

No que diz respeito ao formato do documentério foram estabelecidas bases
etnograficas, tendo em vista que os individuos que constituiram a producéo estdo em
processo de alfabetizacdo e ndo estédo inseridos em contextos sociais considerados

formais.

A pesquisa etnogréfica se pauta, a partir da visdo do pesquisador diante
das perspectivas do grupo estudado. Dessa forma, o estudioso se insere no ambiente
do grupo em analise e relata suas percepcdes, de acordo com os tracos de

comportamento observados. Mattos (2011) explica que essa é uma abordagem livre.

A etnografia € um processo guiado preponderantemente pelo senso
guestionador do etnografo. Deste modo, a utilizacdo de técnicas e
procedimentos etnograficos, ndo segue padrdes rigidos ou pré-determinados,
mas sim, o0 senso que o etndgrafo desenvolve a partir do trabalho de campo
no contexto social da pesquisa. (MATTOS, 2011, p.1)

Essa estratégia é bastante comum em pesquisas antropolégicas, nas quais
os individuos estudados néo respeitam convencdes sociais ocidentais e formais. A
pesquisa etnografica pode ser agregada a pesquisas qualitativas, tendo em vista que
se pauta em aspectos subjetivos dos estudados. Ambas as abordagens se baseiam

em aportes tedricos do campo social.

A etnografia como abordagem de investigagdo cientifica traz algumas
contribuicBes para 0 campo das pesquisas qualitativas, em particular para os
estudo que se interessam pelas desigualdades sociais, processos de
exclusdo e situagfes sociointeracionais, por alguns motivos entre eles estao:
Primeiro, preocupa-se com uma andlise holistica ou dialética da cultura, isto
€, a cultura ndo é vista como um mero reflexo de forcas estruturais da
sociedade, mas como um sistema de significados mediadores entre as
estruturas sociais e as agdes e intera¢cdes humanas. (MATTOS, 2011, p. 50).

7 Cédigo de Etica do Jornalismo Brasileiro, Artigo 4°, 2007.
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Diante da procura por aportes tedricos sobre etnografia foi decidido que a
pesquisa seria composta por recursos audiovisuais. Inspirado no trabalho de Jean
Rouch, etnologo francés e grande representante do cinema documental, o presente
trabalho buscou relatos verdadeiros e aleatorios de individuos que se dispuseram a
se expressar diante das cameras.

O Filme etnografico ou o cinema etnografico entendido no sentido mais amplo
abarca uma grande variedade de utilizacdo da imagem animada aplicada ao
estudo do Homem na sua dimensao social e cultural. Inclui frequentemente
desde documentos improvisados (esbogos, ensaios filmicos) até produtos de
investigacdo acabados e de constru¢cdo muito elaborada. Os métodos do
cinema etnografico sdo muito variados e associados a tradi¢cbes tedricas
diferenciadas como a meios e procedimentos utilizados. Assentam no entanto
em alguns principios fundamentais: uma longa inser¢éo no terreno ou meio
estudado frequentemente participante ou participada, uma atitude néo
directiva fundada na confianca reciproca valorizando as falas das pessoas
envolvidas na pesquisa, uma preocupacao descritiva baseada na observacao
e escuta aprofundadas independentemente da explicacdo das fungdes,
estruturas, valores e significados do que descrevem, uti-lizacédo privilegiada

da musica e sonoridades locais ha composi¢do da banda sonora. (RIBEIRO
2000, p. 2).

6.1 - PRE — PRODUCAO

O processo de pré-producdo de um documentario € determinante, ja que é
nesse contexto que se definem as tematicas e perspectivas do projeto. Esse foi o
momento para decidirmos a tematica do presente trabalho, como ja conheciamos o
trabalho da EMMP, tinhamos em mente explorar a historia da escola. Foi entdo que
programamos a primeira visita para saber se existiria alguma possibilidade de nos
inserirmos na realidade da escola para relatar o que ali era vivido. Em duas visitas
iniciais conseguimos a aprovacdo da equipe pedagdgica do local para conhecermos

mais a fundo a proposta e colocar em pratica 0 nosso documentario.

Primeira visita:

A primeira visita a escola aconteceu em uma segunda-feira, 11 de agosto
de 2017, as 13 horas. Logo que chegamos fomos abordadas por uma moca que, com
todo o cuidado, nos perguntou se gostariamos de falar com alguém da coordenacéao.
Ela tinha boa aparéncia e se comunicava bem, entdo logo consideramos que ela

fizesse parte da equipe que trabalha na escola.
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Quando o professor, Jorge Luiz Teixeira, apareceu ele nos cumprimentou
e disse que a moca que havia falado conosco era uma das alunas. Ficamos surpresas,
porque até o momento tinhamos construido um estere6tipo acerca da aparéncia e
comportamento dos alunos que era muito diferente do apresentado pela aluna. Diante
disso, deixamos nossos preconceitos de lado e seguimos com o Jorge até a sala dos
professores.

No caminho da entrada até a sala dos professores, aonde realizamos a
nossa reunido, nos deparamos com paredes coloridas, cheias de desenhos e
artesanatos. Percebemos que ha uma tentativa de dinamizar o ensino e que a equipe

tenta envolver os alunos através do ludico.

Na sala dos professores, sentamos com o professor Jorge e a
coordenadora pedagdgica, Elenice Lourenco Felipe. Eles nos questionaram sobre o
NOSSo interesse com a escola e dissemos que 0 nosso maior intuito é dar visibilidade
a escola e as historias de vida dos alunos. Esclarecemos que temos a intencédo de
entrevistar um responsavel pela escola e mais cinco alunos que se dispusessem a

aparecer em um contexto audiovisual.

O Jorge e a Elenice adoraram a ideia e ja nos disseram varios nomes de
alunos que com certeza iriam gostar de contribuir com 0 nosso projeto, mas que ao
longo da semana iriam fazer um levantamento dos alunos e nos entregar. A Unica
entrevistada que eles deixaram certa foi a diretora da escola, Amélia Cristina, que
segundo eles, fala muito bem e tem um envolvimento emocional muito grande com a

historia dos alunos.

Nesse meio tempo, eles nos contaram varias historias, nos fazendo
perceber que o envolvimento da equipe com os alunos ultrapassa a transmisséo de
conhecimento. O professor Jorge nos contou que ja chegou a levar dois alunos em
uma escolinha de futebol e quando questionado sobre o grau de envolvimento que ele
tinha com os meninos, ele disse que eles eram seus sobrinhos. Ja a coordenadora
Elenice falou sobre Rosana que era aluna destaque, mas acabou se envolvendo no

mundo das drogas e se afastou da escola.

Eles também nos contaram sobre um aluno que mora em uma arvore e

outro que sonha em se tornar deputado. A conversa foi tdo proveitosa que eles se
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sentiram a vontade para expor os desafios que a equipe enfrenta com a escassez de
recursos. Nos contaram que o sonho deles era ter um veiculo grande, como uma
Kombi, por exemplo, para transportar alunos e pegar doagdes. O professor Jorge
disse que esta cansado de ir a Central de Abastecimento do Distrito Federal (Ceasa)

recolher doagdes com o carro dele.

Ao final do encontro, agradecemos a disponibilidade e j& marcamos uma
nova reunido para sexta-feira, 15 de agosto de 2017. Nossa intencdo é manter um
contato mais estreito com a equipe pedagogica e ter 0 nosso primeiro contato com 0s

alunos.
Segunda visita:

Na segunda visita, que ocorreu no dia 21 de setembro de 2017, fomos
espectadoras de uma aula de artes que estava acontecendo no patio da escola. Nesse
momento, nos tornamos alunas dentre os sete individuos que também assistiam a
explicacdo da professora Claudia. Ela falava sobre a trajetéria de Van Gogh, um pintor

holandés gque se tornou famoso apés um suicidio.

A professora passou um video com legendas, que ela mesma leu para que
todos compreendessem o contetdo. Esse video era um tanto melancélico e tinha uma
musica suave de fundo, ele se chamada “Para lembrar Van Gogh”. No decorrer do

video, podemos observar que uma das alunas chorava.

Quando a aula terminou, fomos ao encontro da aluna que havia se
emocionado durante o video. O nome dela € Vera Lucia Silva Barros, 56 anos. Ela
nos contou que achou a histéria do pintor muito parecida com a dela, cheia de

percalcos e lutas.

Enquanto conversavamos com a Vera, a diretora Amélia Cristina nos
convidou para uma reunido em sua sala. Durante a conversa, ela nos questionou
sobre nossas intengdes para com a escola e expds seu descontentamento com o fato
de néo ter sido avisada de nossa presenca. Foi uma situacdo complicada, mas
explicamos que tudo ja havia sido tratado com o vice-diretor, que nos garantiu de que
tudo j& estava acertado com a equipe pedagégica. Mas, ainda assim, escutamos as

consideracdes da diretora.
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No fim das contas, deu tudo certo e tivemos uma conversa amigavel e
cordial com a diretora Amélia, que nos contou os principais pilares da escola e frisou
gue muito além de garantir o ensino basico para pessoas em vulnerabilidade, a Escola
dos Meninos e Meninas do Parque tinha a funcdo de resgatar sonhos e torna-los

tangiveis.

Quando saimos da reunido, fomos para debaixo de uma arvore conversar
com a Kelly Araujo, a aluna que havia nos surpreendido na primeira visita. Ela nos
contou sobre seu sonho de ser advogada. Durante a conversa, muitos alunos curiosos
vinham nos abordar e conversar também. Percebemos que sdo muito amigaveis e

possuem uma certa necessidade de ter voz, mesmo que por alguns instantes.

Essa visita nos fez refletir sobre o processo de invisibilidade vivido por
esses individuos. O fato da necessidade de atencdo é um reflexo da exclusao social
gue protagonizam nas ruas. Nossa visita, com certeza, nao foi um fato corriqueiro na
vida deles, acreditamos que foi um momento em que eles sentiram que suas historias
sdo valiosas, a ponto de duas quase jornalistas os tornarem objeto de composicdo do

trabalho mais importante de suas graduacoes.

Diante das informagdes, o0 documentario “Obrigado, amanhecer: Um retrato
da alfabetizacdo de pessoas em situacao de rua” respeitou aos quesitos supracitado.
Nessa etapa foi realizada também a articulagdo com os membros da EMMP, com o
editor de audio e video, André Pereira e com a UnBTV para a concessao de

eguipamentos.

Estipulamos que toda a captacao de audio e video seria realizada entre 0s
dias 3 e 4 de outubro de 2017, pois eram as datas viaveis para atender a logistica da
UnBTV.

O trabalho tornou-se possivel devido ao apoio técnico de diferentes
colaboradores, em especial, a UnBTV, que emprestou a nds todos os equipamentos
de filmagem, exceto o Drone Phanton, e nos isentou de pagarmos um cinegrafista,
um custo que chegaria a quase R$10.000 (dez mil reais), valor pesquisado nesta
etapa inicial da elaboracédo do projeto. E importante ressaltar que ndo ocorreram
gastos com filmagens, ja que parte dos equipamentos foram cedidos pela UnBTV e

pelo pai da pesquisadora, Gabrielle Freire.
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Estabelecemos entdo, o orcamento de R$300 (trezentos reais), para serem
utilizados na producéo do trabalho, sendo R$100 (cem reais) do editor de imagem e
outros R$200 (duzentos reais) de gasolina para locomogéao durante todo o processo.
Para a composicdo do trabalho foi estipulada a utilizacdo dos seguintes

equipamentos:

Quantidade Equipamento
1 Tripé
1 Sapata
1 Tripé de luz
1 Bateria de Camera
2 Cartbes de memoria
1 Camera XLR
1 Vara com Boom
1 Rebatedor
1 Sangan
1 Lapela com fio
1 Drone Phantom 3 Professional

6.2 — PRODUCAO

O processo de producéo do presente trabalho foi marcado pelas primeiras
visitas & escola e a producdo do documentario com a captacéo de audio e video. E
importante salientar que os critérios de desenvolvimento dos questionamentos
direcionados aos alunos incorporam padrdes etnograficos, ou seja, foram fomentadas

perguntas estabelecidas pelas pesquisadoras de acordo com as suas percepcdes
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durante o trabalho de campo. “Esse tipo de técnica ndo segue padrdes rigidos e pré-
determinados”. (MATTOS, 2011).

Para que a captacdo de audio e video fosse possivel, todos os individuos
assinaram termo de concesséo de imagem. Partindo do pressuposto de resguardo da
identidade dos participantes, esses termos nao foram agregados ao trabalho, pois ndo
pretendemos realizar a divulgacdo dos nomes completos e dos Registros Gerais
(RGs) dos individuos.

Terceira visita:
A terceira visita aconteceu no dia 3 de outubro de 2017. Nesse dia, ja

estdvamos prontas para gravar o documentario.

Chegamos na escola acreditando que estaria tudo certo para as gravacoes,
guando nos deparamos com a maioria dos alunos e professores do lado de fora
esperando uma conducao. Eles nos contaram que estavam seguindo para a Camara
Legislativa para uma manifestacao contra um projeto de lei que previa o afastamento
do Centro Pop de Brasilia, que se localiza na Sgas 903, para um local mais afastado

do centro da capital federal.

Achamos a consideracao bastante legitima e apoiamos, o problema é que
nao sobraram muitas pessoas para contribuir com o nosso trabalho. A sorte € que a
van demorou um pouco e conseguimos gravar, inicialmente, com o Daniel Silva, 23

anos, gue saiu da rua ha 3 meses e frequenta o 6° ano da EMMP.

De imediato, Daniel nos surpreendeu por sua aparéncia. Ele € um rapaz
branco, de cabelos lisos, estatura mediana e corpo torneado. Ele estava com o

uniforme bem limpo e o cabelo arrumado com gel.
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Figura 1- Daniel Silva, 23 anos, aluno da EMMP

Daniel nos contou que optou a ir morar na rua, por causa de desgastes
familiares. Morar na rua nao foi um problema para ele, tirando a parte da fome. Ele
conta que dormia na rodoviaria, mas ficava de “saco cheio”, porque muitas pessoas

guestionavam porqué de um rapaz bonito, como ele, estar morando na rua.

A rotina dele era bem incomum, ele disse que acordava e ia malhar em
uma academia popular, dessas que encontramos ao ar livre, para o0 uso da
comunidade. Depois ele seguia para o lago Paranoa e nadava algumas horas. Por

fim, meditava e agradecia a Deus pela vida que tinha.

Daniel voltou a estudar depois de um convite de um amigo. Ele conta que
encontrou amparo e condi¢cdes de higiene e alimentacdo na escola. Tomou gosto e

resolveu ficar.

Depois, conseguimos falar com a Meire Roméo, 59 anos. Ela é uma ex
aluna da EMMP e trabalha como voluntaria na escola. A Meire € um dos exemplos de

superacéo e éxito para todos da EMMP.

Ela foi abandonada e criada na antiga Fundacéo Estadual para o Bem-
Estar do Menor (Febem) de Sao Paulo. Ela nos relatou que a vida era tranquila, apesar
do abandono e do fato de terem Ihe oferecido escolarizacdo até o 4° ano do ensino

fundamental.
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Figura 2 - Meire Romao, 59 anos, ex-aluna da EMMP

>
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Com 18 anos a Meire foi embora da Fundacéo e se casou com um homem
gue bebia constantemente. Eles se mudaram para Brasilia e cansada do trabalho que
o marido Ihe dava, com as noites de bebedeira, ela resolveu sair de casa e morar na

rua.

Meire vive ha 12 anos no Hospital Regional da Asa Norte (HRAN). Ela conta
que fica na recepg¢do da emergéncia até de madrugada esperando o fluxo diminuir
para que ela possa deitar e dormir em um dos bancos. Quando nédo da, ela dorme

sentada mesmo.

Mesmo com essa rotina, a Meire conseguiu concluir os ensinos
fundamental e médio e agora faz aula de espanhol no Centro Interescolar de Linguas
(CIL). Ela trabalha na EMMP todos os dias e ainda recebe apoio pedagdgico quando
tem duvidas em suas licdes do espanhol. Ela conta que seu sonho € ser formada em

veterinaria e comprar uma casa.

Nesse dia, entrevistamos apenas duas pessoas e foi incrivel o fato de ja
podermos sentir a intensidade de seus embates internos e processos de superacao.

Saimos de |4 com uma nova visdo sobre a vida.
Quarta visita:

A quarta visita foi no dia 4 de outubro de 2017, seria o Ultimo dia que
estipulamos para gravarmos o documentario, afinal ndo era nossa intencao atrapalhar
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a dindmica dos alunos. Assim que chegamos, demos de cara com a Kelly com os

olhos marejados por lagrimas, pois havia se desentendido com um colega.

Diante da situacdo, pedimos com cuidado para que ela nos concedesse
entrevista. Ela pediu licenca para lavar o rosto no banheiro e voltou disposta a nos
ajudar e ainda convidou seu companheiro, Ricardo Bispo, 26 anos, para responder as
nossas perguntas ao seu lado. O Ricardo hesitou, mas a coordenadora conseguiu

convencé-lo.

A histéria dos dois é diferente, eles se conheceram na rua em uma época
em que a Kelly se prostituia para comprar drogas. Mesmo assim, eles permitiram se
apaixonar e construir uma histéria. Segundo a Kelly, foi o Ricardo que a tirou das

drogas e a trouxe de volta para a escola.

Figura 3: Ricardo, 26 anos, e Kelly, 33 anos, alunos da EMMP

Hoje, os dois trabalham em um projeto que incentiva pessoas em situacao
de rua através da venda de Revista Tracos®. Com a renda, eles alugam uma casa na
Vila Planalto e lutam dia apés dia para realizarem seus sonhos de ter a casa propria,
serem graduados e se destacarem no mercado de trabalho. O Ricardo quer fazer
faculdade de letras, se tornar professor e escrever alguns livros. Ja a Kelly quer ser

advogada e um exemplo de superacao para a sociedade.

8 Iniciativa que garante renda e fomenta as historias de pessoas em situagéo de rua.
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Depois da conversa extensa que tivemos com os dois, nossos coracodes ja
ficaram cheios de orgulho do tema que escolhemos. A partir dai, fomos entrevistar o
sr. José Liberato que nos contou uma histdria extensa de abandono familiar. Assim
como o Daniel, que entrevistamos na primeira visita, o sr. Zé saiu de casa por opcao,
ele veio da Bahia para Brasilia e vive em uma barraca de camping perto da Torre de
TV que fica localizada no centro da Capital Federal.

O sr. Zé nos contou 0s constrangimentos que passou por ndo ser
alfabetizado e demonstrou a alegria que sente de poder ter uma identidade com o

nome assinado, ao invés da que contém apenas a digital.

Figura 4: José Liberato, aluno da EMMP

O sonho dele é sé viver com dignidade e poder ter o dominio das palavras
para poder mandar cartas para integrantes de sua familia que permanecem morando
na Bahia. Apesar da historia dura, ele ndo perde o carisma e até nos mostrou seus
dotes como cantor.

Para terminar o dia de gravacbes e nosso Ultimo dia na escola,
entrevistamos o0 José Salustiano, vulgo Sall, que esta ha um ano na escola e esta em

processo de desprendimento das drogas.
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Figura 5: José Salustiano, aluno da EMMP

Ele comecgou a estudar no Projeto Gran Circular, mas parou quando o
projeto foi extinto. Porém, como nunca é tarde para comecar, ele resolveu voltar. O
Sall nos deixou lisonjeadas quando disse que nos tomava como inspiracao e que um

dia estaria se formando na faculdade com nés.

Essas visitas a escola nos deram novas perspectivas e nos deram orgulho
de termos tido a sensibilidade de optar por esse tema de Trabalho de Conclusao de
Curso. Fizemos poucas visitas a escola, porque ndo queriamos que a nossa presenca
mudasse a dinamica e de alguma forma mudasse o discurso dos alunos. Pode parecer

cliché, mas em quatro dias a EMMP mudou a vida desses alunos e as nossas também.
Quinta visita:

Apesar de estipularmos dois dias para finalizar as gravagdes, observamos
a necessidade de voltar a escola para registrar imagens aéreas feitas por drone. A
gravacao foi feita no dia 4 de novembro de 2017, quase um més apos as gravacdes

iniciais, porque somente nesta data tivemos o equipamento disponivel.

Por ser um sabado a escola estava vazia, mas isso néo interferiu no
resultado final, pois a intencao inicial era registrar a estrutura fisica da escola. Foram
feitos diferentes registros em planos distintos, um que mostra a EMMP de perto e do
alto, outro que mostra o Parque da Cidade em plano aberto e a escola no centro dele,

outro que registra 0 nome da escola e frases de reflexado escritas no muro.
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Essas imagens foram muito importantes para compor o resultado, tendo
em vista a necessidade de té-las para uma melhor visdo do publico sobre o tamanho

da escola e o lugar onde esta situada.

6.3 — POS PRODUCAO

Apés a finalizacdo da captacdo de imagens, demos inicio & etapa de
montagem do documentério. Selecionar trechos de entrevistas entre mais de seis
horas de material gravado nao foi uma tarefa facil, até porque a misséo principal do
presente produto € ser uma representacdo da realidade, buscando assim uma

interferéncia minima para néo fugir da fidelidade as historias.

A etapa de montagem do filme documentario marca 0 momento em que o
documentarista adquire total controle do universo de representacéo do filme. Aqui nao
importa mais o estilo do documentario, toda a montagem implica em um trabalho de
roteirizacdo que orienta a ordenacéo das sequéncias, define o texto do filme dando
forma final ao seu discurso. (PUCCINI, 2007, p.175)

Tendo visto a necessidade de criar uma linearidade para os relatos, foi
necessario recortar trechos das gravacdes. Um dos critérios que determinaram a
escolha de trechos das entrevistas foi analisar o momento em que as descrigdes feitas
pelos entrevistados diante das cameras se aproximavam das caracteristicas mais

marcantes deles, que foram observadas por nds durante a pesquisa etnografica.

A selecdo das imagens foi motivada por critérios de qualidade técnica e do
valor narrativo empregado a cada uma delas. Para isso, tomamos como inspiracéo o
documentario “O condicionado™, que conta a histéria de Raimundo Sobrinho, ex
morador de rua que escreve versos. Além disso, também foi pontuado como
referéncia o video “Ha um mundo melhor te esperando no Futura — Dona
Mariquinha™?®, produzido pelo canal futura, uma propaganda do canal, que demonstra

como pessoas simples carregam grandes historias.

9 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Ili7TEWYYgx_ Y>
10Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=tAFxCyxM5d4&feature=youtu.be>



https://www.youtube.com/watch?v=li7EWYYgx_Y
https://www.youtube.com/watch?v=tAFxCyxM5d4&feature=youtu.be
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A fotografia desses dois videos é muito poética, porque além de ter a
fotografia em plano fechado, que acreditamos aproximar o leitor da histéria, mostram
também imagens de cobertura que agregam a aquilo que esta sendo dito. Foram

esses pontos que tentamos agregar ao trabalho.

Mesmo no caso de documentarios compostos por filmagens aleatérias,
espécies de diarios filmados, esse material de filmagem ter& obrigatoriamente que se
encaixar dentro de uma estrutura discursiva com comeco, meio e fim se for a intencao

do realizador transformar o material em filme. (PUCCINI, 2007, p.176)

Para facilitar a montagem das cenas, primeiro foi feito a decupagem de todo
material, ou seja, toda gravacao foi assistida e transcrita para a identificacdo dos
trechos. De acordo com Puccini (2007), a transcricdo pode ser feita em tépicos ou
anotando de palavra por palavra do que € dito. No presente trabalho optamos por
registrar as falas detalhadamente para andlise completa do material antes da

montagem.

Apds esse momento, um roteiro inicial foi criado com a escolha de cenas e
falas a serem unidas pela edicdo. Esse trabalho de sele¢do ajudou na comunicagao
com o editor de imagens, que conseguiu compreender a ideia do filme a partir da
estruturacao feita previamente. “Escolhidas as cenas, o roteirista define a ordenagao
destas, que pode ou ndo respeitar a cronologia dos fatos da histéria. Essa ordenacédo
determina a estrutura narrativa do filme.” (PUCCINI, 2007, p.181)

A montagem do filme foi feita no programa de edicdo Adobe Premier Pro
Creative Cloud 15, um dos principais softwares para desempenhar a fungéo. O
responsavel pela edicdo de imagens optou por separar primeiro as entrevistas, logo

depois as imagens de cobertura foram adicionadas.

Um elemento importante no resultado final séo as trilhas sonoras, elas sao
responsaveis por expressar ao publico grande parte do contexto de uma cena. A
escolha das musicas a serem executadas no filme foi feita de acordo com a tematica

das cenas, para assuntos alegres trilhas mais agitadas, se tratando de tristeza,
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emocéo, foram escolhidas sonorizagdes mais lentas. As trilhas foram retiradas de

arguivos de dominio publico disponibilizados no Youtube!!.

As fontes utilizadas na composicdo do documentéario foram retiradas do
portal Dafont. A intencdo foi utilizar letras que remetessem ao padrao grafado. As
fontes testadas foram Chalk Hand Lettering Shades, KG Makes You Stronger Fonte e
Sign Handwriting. Por fim, escolhemos a fonte Drawing Guides, pois foi a que mais se

adequou a proposta do trabalho, pois remete a grafia de lousa escolar.

Na arte da capa do DVD foram utilizadas fontes sem serifa. O titulo foi
composto pela grafia Bedas que apresenta padrdo em caixa alta e em negrito. A

composicdo da sinopse e dos créditos se deu através da fonte Autoradiographic.

Foram feitas correcdes técnicas nas imagens, como luz, saturacéo,
aplicacao de filtros, fator concluido como necessario para uma uniformidade do filme.
O tempo do produto também foi escolhido para néo ultrapassar 11 minutos, duracéo
gue entendemos néo tornar o filme cansativo a ponto de dispersar a atengédo do
publico. Mesmo diante de interferéncias estéticas, mantivemos o0 compromisso com a
esséncia do filme, cumprindo o papel de informar sobre uma realidade vivida.

Os documentéarios com apelo social refletem a vontade de dar voz ao coletivo

e ser mais do que caracteristicas estéticas, criando conceitos que abrangem
o lado jornalistico do contetdo. (PICCININ, 2011, p. 2).

A escolha do titulo ocorreu na fase de p6s-producao, quando uma musica
cantada por um dos entrevistados, o aluno José Liberato, chamou a atencéo durante
a montagem. A cancgao “Marcas do que se foi”, dos compositores Ruy Mauriti e José
Jorge, foi expressa por ele de forma téo representativa que foi dada um destaque a
trilha, como se fosse algo entoado por todos os alunos, ao dizerem trechos da cancéo,
como “marcas do que se foi, sonhos que vamos ter.” Assim o nome do filme foi tragado
pela expressdo do estudante José Liberato ao dizer: “obrigado, amanhecer”, uma
forma de agradecer por cada oportunidade que eles tém, mesmo diante da situacéo

de rua.

11 Rede social que possibilita a publicagdo de documentos de audio e video.
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Os custos que tivemos ao final do trabalho foram com a contratacdo de um
editor de imagem, que cobrou R$100 (cem reais) para fazer o trabalho. Além disso,
tivemos gastos com gasolina para o deslocamento entre a escola, UnB e casa dos
membros da equipe, e com alimentacéo nos dias de filmagem e edicéo. O valor gasto
nessas duas situagdes foi de aproximadamente R$300,00 (trezentos reais). No total,
foram gastos cerca de R$400,00 (quatrocentos reais) com criacdo do documentario
“Obrigado, Amanhecer: Um retrato da alfabetizacdo de pessoas em situacéo de rua.”

apenas R$100 (cem reais) a mais do que o planejado na etapa de pré-producéo.

A edicdo de imagens foi feita em trés dias, levando em conta a necessidade
de selecionar os trechos, optar por trilhas, ver e rever as escolhas de imagens.
Consideramos que o valor, de R$400 (quatrocentos reais), e tempo entre pré-
producéo, producdo e pds-producéo de trés meses, foram justos para o resultado final

do presente trabalho.
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7 - CONCLUSAO

Os resultados alcangados foram muito além da producdo de um produto,
com nuances etnograficas, que revela por meio do formato documental as motivacfes
de pessoas em situacdo de rua que cursam a EJA em uma instituicdo de ensino

formal.

O presente trabalho apresenta a rua como um local de reflgio e construcao
de vinculos afetivos e sociais, tendo em vista que parte dos entrevistados optaram por

permanecer na rua, mesmo tendo a op¢ao de morar com suas familias.

A situacao de rua traz ao individuo processos de socializagcdo e vivéncias
e o leva, diante do imaginario coletivo, a marginalizacéo e excluséo social. As politicas
publicas de suporte a esses individuos sdo pouco eficazes e muitos ndo possuem
instrucdo e pouco conhecem as nuances dos direitos fundamentais garantidos por lei

a todos os cidadaos, sem distingao.

Dentro dessa perspectiva, a educacado toma o papel de instrumento de
libertacdo e reconhecimento social. Através do processo de alfabetizacdo esses
individuos passam a formular novas perspectivas sobre a vida. No caso do
documentario, a EMMP é o grande cenario dessas transformacdes, porque além de
suprir necessidades primarias dos alunos com higiene e alimentacao, ela os garante
viver, nem que seja apenas no periodo em que permanecem na escola, uma espécie

de cidadania.

A escola aparece ndo apenas como concessora de conhecimento, mas
como instrumento de visibilidade. O apoio pedagdgico e o tratamento igualitario para
com todos dentro da instituicdo retoma a sensacdo de igualdade. Além disso, a
atencao da equipe para com os alunos, um fato sempre frisado pelos entrevistados,

retoma valores familiares que os individuos perderam no passado.

A producgéo do documentario reforga as nuances e a militancia do cenario
do jornalismo publico, e faz com que os individuos que se dispuseram a contar suas

histérias se apresentarem como seres relevantes que devem ser escutados.
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A invisibilidade social € um tema extenso e delicado. Poucos sédo o0s
veiculos que apresentam de forma isenta de julgamento de valor as vivéncias dessas
pessoas, assim como foi destacado no observatério dos telejornais DFTV 1° e 2°
edicdo, que dentro de um universo de 37 matérias com a tematica sobre moradores

de rua, 27 possuiam um viés negativo sobre o grupo.

Apresentar individuos que estdo retomando vinculos e fazer com que eles
contassem sobre suas vidas pregressas e perspectivas de futuro foi um trabalho
intenso e delicado. As perguntas formuladas durante as gravacdes respeitaram o nivel

de liberdade que foi conquistado ao longo das visitas de campo.

O documentéario “Obrigado amanhecer: Um retrato da alfabetizacao de
pessoas em situacdo de rua” nada mais € do que um canal para que a sociedade
perceba as verdadeiras nuances da invisibilidade social. O trabalho foi construido para

gue 0s personagens sejam vistos como exemplo de superacao e luta.
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9 -. APENDICES

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado(a) e identificado(a), autorizo gratuitamente, de
forma irretratavel e irrevogavel, Cindy de Souza Tavares, com RG 3173651 e Gabrielle de
Sousa Freire, com RG 3.194.295, respectivamente, estudantes da Universidade de Brasilia do
curso de Comunicagéo Social, a utilizarem minha imagem e voz e, eventualmente, performance
musical, para fins de insercdo na obra audiovisual intitulada Obrigado Amanhecer: um
retrato da alfabetizacdo de pessoas em situacéo de rua.

Reconheco expressamente que Cindy de Souza Tavares e Gabrielle de Sousa Freire e/ou
terceiros a elas associados para o fim da producéao da obra na qual serdo inseridas minha imagem
e voz e/ou imagem, voz, performance, poderdo livremente da referida obra dispor, bem como
de seus extratos, trechos ou partes, dando-lhe qualquer utilizacdo econémica, sem que a mim
caiba qualquer remuneracdo ou compensacao, podendo, exemplificativamente, adapta-la para
fins de producdo de obras audiovisuais novas, para fins de exibicdo em circuito
cinematogréafico, utiliza-la para matéria promocional em qualquer tipo de midia, inclusive
impressa, seja para fins de divulgacao da referida obra, para a composicdo de qualquer produto
ligado @ mesma (tais como a capas de CD, DVD, “home-video”, DAT, entre outros), assim
como para a produgao do “making off” da referida obra; fixa-la em qualquer tipo de suporte
material, CD, CD ROM, DAT, DVD e suporte de computacdo grafica em geral, armazena-la
em banco de dados, transmiti-la via radio e/ou televisdo de qualquer espécie (televisdo aberta
ou televisdo por assinatura, através de todas as formas de transporte de sinal existente), ceder
os direitos autorais sobre a obra a terceiros e dar-lhe qualquer outra utilizag&o que proporcione
a Cindy de Souza Tavares e Gabrielle de Sousa Freire alguma espécie de vantagem
econdmica.

Adicionalmente, autorizo a sincronizacdo e veiculacdo de qualquer obra e performance musical
por mim criada previamente e/ou executada durante a captacdo de imagens para utilizacdo na
obra citada, conforme paragrafo acima, razdo pela qual, neste ato, abro mao de qualquer direito
de sincronizacgdo e execuc¢do, ndo cabendo a mim qualquer remuneracéo ou indenizacao quando
0 uso, gozo e fruicdo dos direitos de exibicdo e exploracdo mencionados naquele mesmo
paragrafo.

Nenhuma das utilizagdes previstas acima, ou ainda qualquer outra que pretenda Cindy de Souza
Tavares e Gabrielle Freire ou outros a elas associados/ licenciados a dar a obra e/ou as imagens
cuja utilizagdo foi autorizada através desse termo, tém limitagdo de tempo ou de numero de
vezes, podendo ocorrer no Brasil e/ou no exterior, sem necessidade de autorizacdo especifica
ou que seja devida a mim qualquer remuneracao ou indenizacéo.

Brasilia., ............ A oo de 2017
Nome:

RG:

Assinatura:
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