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RESUMO

Esta monografia se destina a identificar narrativas como parte integrante de acervos
museologicos. Dessa forma, procuramos compreender as entrevistas coletadas pelo
museu Casa da Memodria Viva da Ceilandia-CMVC, a respeito das histérias de vida das
pessoas que fizeram parte da construcdo de Brasilia. Neste estudo foram abordados
dois temas principais: entrevistas como documento e acervo; e a histéria viva como
narrativas e patriménio do museu em questdo. A metodologia utilizada foi o estudo de
referenciais tedricos da Museologia, como patrimdnio, patriménio imaterial, narrativas e
museu comunitario a partir da CMVC, bem como a andlise de quatro entrevistas. O
resultado obtido foi a compreensao da importancia dessa instituicdo e principalmente de

seu acervo como parte integrante da historia de Brasilia.

Palavras-chave: Patriménio. Narrativas. Casa da Memodria Viva da Ceilandia.



ABSTRACT

This dissertation aims to identify narratives as part of the museum collections. Thus, we

seek to comprehendt he i nterviews collected by the mus
Ceil ©ndi adé (CMVC) regar di ng eré ae of the doretrustionor i e s
of Brasilia. This study discusses two main themes: interviews as document and museum

collection; and the living history as narrative and heritage from the museum in question.

The methodology used was the study of theoretical framework from the Museology, such

as heritage, intangible heritage, narratives, community museum (through the CMVC), as

well as interviews as analysis of four interviews. The result achieved was the
understanding of the CMVCDOs itsicollpecton asgartcobthea n d |,
history of Brasilia.

Keywords: Heritage. Narratives. @Casa da Memodria Viva da Ceilandiad



LISTA DE TABELAS

Tabela 1- Categorias de Arte, Livros de Tombo e Museus..........ccccceceveeeeiennnn. 29
LISTA DE FIGURAS
FIQUIA L1- JBVAN......iiiiiii e e e e 39
Figura 2- FICha SPPCeI.....cciiiiiiic e 40
Figura 3- Jevan no espacgo Floyer Vladimir de Carvalho...............c......... 44
Figura 4- A BiblioCei e 0 Poeta Muralha..............cooooiiiiiiiiiiiiecc 45
Figura 5- Quadro Os Candangos de Sidney Breguédo........................... 45
Figura 6- PalCoO MPC.........ooiiii et ea e a7
Figura 7- CaixXas TEMALICAS. .........cccevvieireeieeeieiieiirr e e e e e e e e e aeaaeaeaes a7
Figura 8- CaiXxas TEMALICAS..........eueeeiiiiiiiie et a7
Figura 9- Painel Casa do Cantador do Brasil.............coevviiiiiiiiiiiiinininnnn. 49
Figura 10- Inauguracdo Casa do Cantador.............cceevvvvieiieeiriiiiiieeeeeeenens 50
Figura 11- Mestre Joaquim e suas publicagdes............ccccceeeevvevvriieenennnnen. 51
Figura 12- Dona Maronita e seu neto, 0 entrevistador..............cccoeeeeeeeenn.. 52

Figura 13- Painel CEFAC ... 53



CmMVC
DPI
ICOM
MPC
PCI
SPAN
SPHAN
SPPCei
UNESCO
UniCEUB

LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

Casa da Memodria Viva da Ceilandia

Departamento do Patrimonio Imaterial

Conselho Internacional de Museus

Musica Popular Candanga

Patriménio Cultural Imaterial

Servico do Patrimdnio Artistico Nacional

Servigco do Patriménio Historico e Artistico Nacional

Pioneiros e Pesquisadores de Ceilandia

Organizacao das Nacfes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura

Centro Universitario de Brasilia-UniCEUB



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt ettt ee ettt en et neete st testeaneaenens
3

1. Patriménio e
TrA ELOTIA. ..o eeiiee e e e e e e e e e e e e e e aeeeaaeeees 155
0 I O] =T o 01 SR

2 Y/ 10 EoY =T U LR

G TN = 1 1 0 1o TS
1.3.1 DOCUMENTO € MONUMENTO. . cuiitiiitiiie e e e e et e rr e et e ea e e s s bb e e s es s e eaanes
1.4 Trajetoria do Patrimonio BrasSileiro.............uevureeiiiiiiiiiee e
1.4.1 PatrimOnio IMAErIal.........couuniiiiiiiiie e e e e et e s e e e e e eens

2. MUSEU CASA DA MEMORIA VIVA DE CEILANDIA ...
2.1 Antecedentes da Casa da Memoria Viva da Ceilandia.........ccoueeeeeeeeeeieeiiiiiieeaea,

2.2 Museu Casa da Memoria Viva da Cellandia........cc.oeee oo

2.3 ANALISE TAS NAITALIVAS. ... ee e et e et e e eae s

3.MUSEU COMUNITARIO, PATRIMONIO E NARRATIVA

3.1 Narrativas de idosos como Patrimoénio da Casa da Memoéra Viva da
CRIANAIAL .. e e e e

3.2 MUSEUS € @ COMUNIAAUR. .. . eeeee e e et ettt et e e e e e e e e eeans

4. CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

ANEXOS




13

INTRODUCAO

O museu Casada Memdria Viva da Ceilandia-CMVC, foi inaugurado em
1997, a partir da iniciativa do professor de Historia e funcionario da Secretaria de
Educacdo: Manoel Jevan Gomes de Olinda, em sua propria residéncia. O museu
localiza-se em Ceilandia- Brasilia, e seu acervo é constituido por objetos, livros,
fotografias, reportagens, entrevistas, entre outros; contudo o principal é formado por
histérias de vida dos pioneiros de Brasilia que residem em Ceilandia.

O interesse pela elaboracdo da monografia veio da vontade de contribuir para
reflexdes, como a importancia de se guardar, preservar e expor memarias muitas
vezes esquecidas ou fora do conhecimento, uma vez que os destaques do acervo
sdo as narrativas e as memoérias que incluem histérias de vida na cidade. Na
pesquisa, buscamos entender que é patrimbnio e sua trajetéria no Brasil para
compreender como essas narrativas participam do acervo museologico do CMVC.

Nesse contexto, o eixo tematico do curso de graduacdo em Museologia da
Universidade de Brasilia-UnB que a referida pesquisa engloba éfi Mus e o |
Patrimnio Cultural 0o, d&z Mysevnloga lapartir davCultur@,
Memoria e Patrimdnio. O delineamento do trabalho estd ligado as entrevistas do
museu como acervo e consequentemente patrimonio da instituicdo pesquisada.

O objetivo geral deste projeto é identificar as falas dos idosos como acervo,
por meio das entrevistas realizadas pelo museu, baseado em dados a partir da
construcdo de Brasilia até os dias atuais. Este estudo teve como foco o museu como
local que permite a salvaguarda e conservacao da histéria de Brasilia.

De tal forma, os objetivos especificos deste estudo sdo: apresentar 0s
conceitos e trajetdria de patrimbnio cultural, contextualizar o CMVC e apresentar o
principal acervo do museu, as entrevistas e as histérias de vida, destacando pontos
em comum, a partir da andlise de quatro historias de vida.

A monografia € apresentada em trés capitulos. O primeiro traz conceitos
tedricos e trajetoria pertinentes ao entendimento da tematica, como patrimonio,
patrimoénio imaterial, museu e colecdes. O segundo, retrata o histérico da Casa da
Memoéria Viva da Ceilandia a partir das narrativas e o terceiro, amplia o
entendimento sobre o0 tema e traz o fechamento entre as questdes tedricas e o

museu.

ogi a

(0]
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1. Patriménio e Trajetdria
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Muitas sdo as discussfes contemporaneas que envolvem o patrimdnio, desde
sua conceituacao, tipos, preservacdo e difusdo. S&o questdes relativas a historia,
memoria e identidade de grupos e individuos. Na presente monografia, preocupamo-
nos em apresentar seu panorama, uma vez que estd contido no assunto que a
envolve: narrativas como patriménio, parte da cole¢cdo do museu Casa da Memoria
Viva da Ceilandia (CMVC).

1.1 Colecbes

O ato de colecionar objetos, seja para deleite particular, status social,
adoracdo, entre outros aspectos, faz parte de uma acdo histérica praticada pelo
homem. As cole¢Bes, a principio, eram restritas a seus proprietarios e foram
constituidas entre os séculos XV e XVIII, tornando-se marcos no nascimento dos
grandes museus. (JULIAO, 2006)

Segundo Pomian (1987)%, colecdo é um conjunto organizacional de objetos

e/ou artefatos reunidos e expostos ao olhar do homem,

[...] conjunto de objetos artificiais ou naturais reunidos, coletados, mantidos,
temporéaria ou definitivamente, fora do circuito de atividades econdmicas,
submetidos a uma protecao especial em local fechado, arrumado para este
fim, esses objetos expostos ao olhar [..]. (POMIAN, 1987, p.30, in,
KOPTCKE e RANGEL, 2005, p.67)

Nesse sentido, as colecdes sdo parte central dos museus. O ambiente museal
€ distinto entre as instituicdes, entendidas como locais de guarda para os artefatos
confeccionados pelo homem para o homem. O acervo é, assim, protegido, estudado
e, a partir de pesquisas, podemos adquirir uma compreensao de n6s mesmos, uma
vez que possibilita interpretacdes de contextos soOcios historicos e de época.
(PEARCE, 2005)

Pomian (1987), reforca a relacédo entre os objetos no tempo e espaco, um dos
exemplos utilizados pelo autor, sédo os artefatos funerarios que sdo enterrados junto
ao defunto como oferendas para algumas sociedades, fato esse de

representatividade aos grupos sagrados, entdo, quando esses artefatos sao

L Historiador e filosofo, cujo interesse de pesquisa sdo as cole¢des europeias dos séculos XVI e XVIII.
(MEGIANE, 2009)
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selecionados pelos museus, perdem sua fungcdo de uso original de sacralidade,
sendo assim, protegidos e as vezes expostos ao publico.

Concordamos que constituem o patrimdénio de cada museu os objetos, no qual
suas informacgdes intrinsecas e extrinsecas sdo vivificadas sob as memodrias e,
quando interpretados e melhor contextualizados pelos pesquisadores sao

transformados em producéo de conhecimento, sendo estudados por meio do:

[...] material, que inclui o material constituinte do objeto em si; design,
construcdo e tecnologia; histéria que inclui uma descricdo detalhada de seu
uso e fungéo; ambiente, envolvendo todas as relacdes do artefato com o
espaco; e significado, que abrange suas mensagens emocionais e
psicolégicas. (PEARCE, 2005, p.13)

A partir do estudo dos objetos, Mensch (1987) e Ferrez (1994) acreditam que
suas informacdes intrinsecas sdo obtidas a partir da analise de suas propriedades
fisicas, de funcéo e de significado. E as extrinsecas, por meio da analise documental
e contextual, no qual permitem-nos conhecer e ter acesso a outras informacdes, a
partir de outras fontes que nao o objeto.

Para Rangel (2005), as cole¢des possibilitam a pesquisa e sao formadas por
meio de critérios e identidades de valores de grupos. Os objetos néo falam por si s0,
dependem de pesquisa, estudo, observacdes. Nesse contexto, concorda que objeto
de colecédo se caracteriza como tal quando perde sua funcdo original e que cada
grupo se apropria de diferentes formas de seus bens culturais.

Os objetos quandoi ncor por ados s«o fdesguficaddsext ual
atribuidos a valores, tornando-se objetos semioforos, (ICOM, 2013), ou seja,
portadores de sentidos que estabelecem uma mediacédo entre o visivel e o invisivel.
(SENA, 2011)

No contexto, sdo entendidos por musedlia, fobjetos auténticos moveis que,
como testemunhos irrefutaveis, revelam os desenvolvimentos da natureza ou
s oci e daodgeab valores culturais, estéticos e ou historicos sédo atribuidos;
transformam-se em objetos da memoria coletiva e da cultura material. (ICOM, 2013,
p.69)

1.2 Museu
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Dados antropoldgicos nos indicam que colecionar objetos, seja de forma

afetiva, de predilecdo, quanto por funcéo historica faz parte da trajetéria humana
desde o periodo paleolitico (DANTAS, 1994) e, originam os diversos tipos de museu,
entre eles 0 museu comunitario, referentes ao museu da presente monografia.

A definicdo da palavra fmuseuo sofreu modificagbes ao longo do tempo, junto
a seus contextos de época,ia f orma e as fun-»es do museu
ao longo dos séculos. Seu conteudo diversificou-se, tanto quanto a sua missao, seu
modo de funcionament o (IGQM, 80t3ap.6d)d mi ni str a- «o00

O conceito de museu utilizado abrangeu, por mais de trés décadas, somente
0s testemunhos materiais. Posteriormente, passou-se a observar a relevancia do
museu como um Al ugar 0 onde se apresenta e reall
testemunhos tanto materiais quanto imateriais do homem e seu meio (ICOM, 2013,
p.64). 0 museu entendido como filugaro atinge \
concretude de um endereco fisico ou virtual, tornando-se o guardido de tesouros
imateriais, cujo conteudo encontra-se revestido sob a forma de objetos e

documentos (material),

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda,
expbe e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu
meio, com fins de estudo, educacao e deleite. (ICOM, 2007)

O museu é um sistema particular de producdo de conhecimento com
narrativas a partir de objetos que se distinguem entre tipologias, coletas, sentidos
gue lhes séo conferidos, entre outros. Por meio da selecdo de acervo nas
instituicdes, o sujeito, apropria-se do mundo a partir da construcdo de memorias
coletivas e de identidades culturais através dos objetos. (SANTOS, 2013)

No Brasil, segundo o artigo n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, os museus

instituicGes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expbem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educacdao, contemplacao e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento. (BRASIL,
2012, p.28)

Nesse contexto, 0s museus sao instituicbes ligadas a informagdo e as

evidéncias materiais do homem e de seu ambiente por meio dos objetos e
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espécimes de suas cole¢bes, envolvendo basicamente: preservacdo, pesquisa e
comunicacdo. Os objetos e espécimes, como veiculos de informacéo, transformam-

se em fontes de pesquisa e comunicacao,

a funcao basica de preservar, lato senso, engloba as de coletar, adquirir,
armazenar, conservar e restaurar aquelas evidéncias, bem como a de
documenta-las. A funcdo de comunicar abrange as exposicbes, as
atividades educativas, as publicacbes e outras formas de disseminar
informacdo, enquanto que a de pesquisar esta presente, em maior ou
menor grau, em todas essas atividades. (FERREZ, 1994, p.20)

Entdo, o museu também pode ser entendido como um fenébmeno social e
como um espaco dindmico de criagdo espontanea que representa as experiéncias
humanas, por meio da presentificacao das ideias e da manifestacdo da memoaria do
Homem. (SCHEINER, 2008)

Como um exemplo de museu, 0S museus comunitarios ou 0s ecomuseus
estdo inclusos junto ao conceito de identidade, com énfase no papel social, sendo
capazes de interagir socialmente com comunidades, a partir da participacdo da
sociedade ndo s6 como publico, mas como transformadores, (BARBUY, 1995).
Nesse sentido, seus acervos sao reconhecidos pela comunidade como o capital

cultural coletivo, no qual se encontra em permanente evolucéo,

0 museu comunitario trabalha para o presente e para o futuro de um
territério e de uma comunidade a partir de seu proprio patriménio, enquanto
0 museu classico preserva e valoriza « bens » culturais e naturais, Unicos ou
tipicos, reconhecidos como importantes por razdes cientificas. De outra
parte, o objetivo do primeiro € o desenvolvimento sustentavel da
comunidade e do territério; o do segundo é o desenvolvimento do
conhecimento e uma comunicagao cultural global. (VARINE, 2013, p.04)

Para além do entendimento e significado de museu para a sociedade

contemporanea, destacam-se 0s papéis dos museus,

[...]ttm o dever de adquirir, preservar e valorizar seus acervos, a fim de
contribuir para a salvaguarda do patrimdnio natural, cultural e cientifico.
Seus acervos constituem patriménio publico significativo, ocupam posicéao
legal especial e séo protegidos pelo direito internacional. A no¢do de gestéo
€ inerente a este dever publico e implica zelar pela legitimidade da
propriedade desses acervos, por sua permanéncia, documentacao,
acessibilidade e pela responsabilidade em casos de sua alienacdo, quando
permitida. (BRASIL, 2012, p. 127-149)

O museu, como instituicdo sem fins lucrativos é voltado para acdes
socioculturais. E tem como funcdo salvaguardar, preservar e, a partir de suas

especificidades, documentar seus acervos, nos quais incluem as colecoées.
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1.3 Patrimonio

O conceito de patriménio sofreu modificagbes ao longo do tempo, um fato
conhecido como temporalidade, em cujo conceito encontramos que 0s valores séo
validados conforme o grupo social ao qual pertencem, tendo, portanto como
caracteristicas o nomadismo e a polissemia. (CHOAY, 2001)

Entende-se por patrimonio cultural, o0s monumentos, 0s conjuntos e 0s sitios,
(UNESCO, 1972). Desde a antiguidade, o termo patriménio é usado como um
conjunto de bens que remetem ao passado, como heranca paterna transmitidos de
pais para filhos ou entre familiares, ou seja, a heranca € vista como uma legitimidade
familiar, um conjunto juridicamente determinado de bens materiais. (SILVA, 2011)

Segundo Chagas ( 2&ald que se mevimena na ter@po, file
gera-«0 para gera-«o, de pai para fil hoo.
patriménio, heranca e histéria é de passado-presente-futuro.

No presente, 0 entendi mento de patriminio cult
ligada a nocdo de perda ou de desaparecimento potencial e, igualmente, a vontade
de preserva-«o dos benso. (I COM 2014, p.74)

Silva (2011) ressalta que o patrimdénio pertence a todas as sociedades ao
longo da histéria, que cada cultura difere no tratamento e no entendimento de
patriminio e, gue o termo tamb®m est 8 cone

atrav®s de el ementos f2sicos, concretoso.

O entendimento de patriménio cultural, surge no final do século XVIII, durante
a Revolucéo Industrial, no bojo da Revolugcdo Francesa e a partir do contexto de
época, podem significart ant o A her & p¥r ad TOREIGY, 2012). Porém,
h&d quem acredite que as discussdes dessas ideias apareceram antes do século
XVII, a partir dos papados italianos no periodo entre a Idade Média e o
Renascimento, e também as casas reais, como a familia dos Médicis?, vistos como

colecionadores em seu contexto de época, entre outros exemplos. (SENA, 2011)

2 A familia dos Médicis, como colecionadora, realizéeoreto de 1601, expedido pelo grdo-duque
Fernando dos Médici que proibia venda no exterior de algumas obras de arte de dezoito pintores.
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Observa-se que durante o periodo da revolu¢cdo napolednica, entre 1789 a
1799, os vandalismos sofridos, tais como incéndios, saques, destruicbes e
depredacbes a monumentos eram recorrentes como uma das formas de eliminar a
memoria historica referente ao povo dominado.

Assim, os bens do clero, da Coroa e dos emigrados foram transferidos para a
nacdo, concomitantemente, surge a ideia de protecdo ao patrimbénio nacional,
entendidos como bens publicos. (CHOAY, 2001).

O século XIX apresenta importancia na consolidacdo do campo patrimonial a
partir da conservacdo de monumentos (transmissdo da memoria para futuras
geracdes) e objetos remetentes ao passado. (CHOAY, 2001).

Alguns tedricos como Ricker (1913) acreditam que no periodo, surgiu a
intencdo de preservar e proteger os monumentos franceses. Paralelo a essas
guestbes, acresceu-se a importancia tanto de um local de guarda quanto da
Adocument a- «@biluidas de vala, t@no por exemplo, a preocupacédo com
as descricdes dessas pecas como registro por meio do desenho.

O patrimbnio remete ao individuo o sentimento de pertenca dentre um grupo,
tal questdo sera evidenciada na comunidade do entorno da Casa da Memdria Viva
da Ceilandia. Também, representa a coletividade e, concebe uma identidade
nacional a uma determinada nacdo, que € entendida como um sistema de

representacao cultural no qual,

uma comunidade de individuos vinculados social e economicamente, que
compartilham certo territério, que reconhecem a existéncia de um passado
comum, ainda que divirjam sobre aspectos desse passado; que tém uma
visdo de futuro em comum; e que acreditam que esse futuro sera melhor se
se mantiverem unidos do que se separarem, ainda que alguns aspirem
modificar a organizagdo social da nacéo e seu sistema politico, o Estado
(GUIMARAES, 2008, p.245).

Ou seja, a partir da patrimonializacdo de bens publicos entendidos como
patriménio coletivo, ocorre a selecdo de bens relativos ao passado, no qual sdo
conservados e acautelados pelo Estado, caso falte recursos para a populacéo
manté-lo.

Nos dias atuais, tem-se percebido por meio de divulgacdo em midias, a lastra
propor¢cao de roubos, traficos ilicitos e destruicbes a bens culturais; a destruicdo de
pecas é um problema que interfere na identidade de uma nacéo, na perda de uma
historia. (HOBSBAWN, 1989)
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A ideia de protecdo aos bens abarca termos como preservacdo e
salvaguarda. O patrimbnio € assim formado por documentos e monumentos, aos
guais possibilitam seja por observacéo, consulta em arquivos e exposi¢cdes, que
aspectos relacionados a cultura socio histérica de um determinado povo ou época,

seja preservado.

1.3.1 Documento e Monumento

A obra de Riegl (2014), historiador da arte e conservador em museu, €
introdutéria aos pensamentos de patriménio histérico na atualidade e importante
para seu entendimento. Em 1903 foi nomeado presidente da Comissdo Austriaca
dos Monumentos Histérico sendo designado a redigir um instrumento dedicado aos
monumentos histéricos do pais.

Para o autor, entende-se por monumento, seja de arte ou de escrita, em seu
sentido primordi al e arcaico: Auma obra criada

0 objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geracoes

futuras al gumas a-»es humanas ou dest.i

(RIEGL, 2014, p.31)

Discorre também, sobre a selecdo de testemunhos nos monumentos
histéricos como algo passado e suas categorias de valores no qual atribuimos a
esses bens. O valor pode ser melhor compreendido como algo concreto e submetido
a um preco de mercado, tanto quanto pode ser considerado como algo intrinseco,
subjetivo e de valor afetivo ou histérico. Neste caso pode-se pensar na importancia
da memdria coletiva como uma forma de monumento sobre o qual se ergue o

patriménio.

pel &8

nos

Document o ®: Afqgual quer base de teenheci

disposta de maneira que se possa utilizar para consulta, estudo, prova e também,
qual quer r e g(AURELI® 19F).8F i c 00 .

Nesse contexto, para a arquivologia, documento € uma unidade de registro da
informacdo em qualquer suporte. Na Ciéncia da Informacdo documento é
contextualizado como um suporte com elementos da cultura material, ou seja,

gualquer suporte de informacéao, incluindo os monumentos. (NACIONAL, 2005).

Segundo Netto (2007), a cultura material reconstréi e agrupa ias r ef er ° nc
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de memorias coletivas para a formacao e consolidacdo de identidade, representadas

nos vest2gios de document os e mon ulemdoetno s

vista que, o acervo da CMVC é constituido por conjunto de objetos materiais e
imateriais, observa-se as narrativas como objeto museoldgico, portanto um
documento que traz em si informacdes sécios-historicas e culturais do processo de
construcdo de Brasilia, que caracterizam uma marca identitaria do grupo.

Le Goff (2003) aponta que o termo monumentum esteve relacionado ao
passado, por meio da perpetuacdo de recordagcbes e que desde a antiguidade

romana, o termo especializa-se como uma obra comemorativa arquitetdnica ou de

escultura,oucomoium monumento funer 8rio destinado

umapessoa no dom2nio em que a mem-ria @®
pois a morte com o sentido de finitude, ou marco temporal, vivifica a memaria por
meio das recordacoes.

Assim sendo, o0 aspecto afetivo também amplia e baliza 0 monumentum,
seja ele objetivo e material ou subjetivo e imaterial; sdo aspectos complementares e
formam uma estrutura que o eterniza.

O documentum é visto como i p r o v a @stemuohm em formato de texto, o
documento que, para a escola histérica positivista do fim do século XIX e do inicio do
século XX, torna-se o fundamento do fato histérico, apresentando-se por si mesmo
como prova historica. (LE GOFF, 2003)

Entende-se como monumento, uma heranga que evoca o0 passado por meio
das recordacdes; ou seja, algo de valor que uma comunidade conserva com o intuito
de perpetuar e de manter vivo o retrato de uma época, contextualizando a
apropriacdo do saber sobre um fato sécio historico. Tal manejo forma o que se
entende por memoria coletiva.

E para o autor, documento é entendido como monumento e resultante de uma
selecdo no qual a memoria coletiva remete a identidade de um grupo ou a uma
histéria que desejam que seja transpassada ao futuro, o documento, portanto traz o
fato anteriormente ocorrido para o tempo no qual ele estd sendo estudando,
vivificando-o,

a intervencdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do
conjunto dos dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um

valor de testemunho que, pelo menos em parte, depende da sua prépria
posicdo na sociedade da sua época e da sua organizagdo mental, insere-se

par

numa situa-«o inicial gue ® ainda menos
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O documento n&do é indcuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade
gue o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda pelo siléncio. (LE GOFF, 2003, p.538)

Aponta-se a importancia do registro dessas memarias como parte da historia
para que os documentos e objetos ndo se percam ou sejam esquecidos, uma vez
gue é preciso provas e vestigios para haver historia. Le Goff (2003) coloca no campo
de documentos ndo somente a cultura material como os objetos de colegdo, como
também tipos de habitagéo, paisagem, entre outros exemplos.

Sobre os monumentos, Choay relata que:

a partir de 1960, os monumentos histdricos ja ndo representam sendo parte
de uma heranca em ascencdo com a incluséo de novos tipos de bens e com
o alargamento do quadro cronoldgico e das &reas geograficas no interior
das quais esses bens se inscrevem. (CHOAY, 2001, p.12)

Monumento historico segundo o art. 1° da definicdo na Carta de Veneza
(1964), "compreende a criacdo arquitetbnica isolada, bem como o sitio urbano ou
rural que da testemunho de uma civilizacao particular, de uma evolucao significativa
ou de um acontecimento histérico. Entende-se ndo s0 as grandes criagbes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significacdo
cultural". (UNESCO, 1964, p.1)

Assim sendo, os monumentos e documentos sdo entendidos como uma
heranca do passado relacionados a memoria coletiva, a histéria e identidade de um
grupo, no qual tramita de um interesse privado a uma esfera publica, ocorrendo a
patrimonializacdo desses bens. Entende-se que para efetivar o processo de bens
como patriménio cultural ha a necessidade de se verificar a autenticidade e realizar
acOes, diretas ou nao, como preservar, conservar, salvaguardar e quando
necessario, restaurar 0os bens, para que se assegure a perpetuacdo desses
testemunhos referentes ao passado as futuras geracfes, conforme constatamos no

processo histérico do Brasil.

1.4 Trajetériado Patrimdnio Brasileiro

Patrimdnio Cultural € entendido como um elo de ligacéao entre o presente e 0
passado, Ao patriminio cultural mat er i

fundamentais para a constru¢cdo e a consolidagdo de identidades coletivas. E

a l
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também o suporte de uma memdbria plural que ultrapassa tempo e esnp
(BENCHETRIT, 2008, p. 20)

Sobre os artefatos materiais, objetos, monumentos, ou cenarios palpaveis,
entre tantos outros exemplos, constituem os bens patrimoniais. A autora explicita que
0S bens patrimoniais sao vistos como suportes materiais que integram processos de
construcdo e reconstrucdo de identidades a partir da identificacdo e de referéncia
aos grupos.

Para Fonseca (2005), na trajetéria brasileira, a elaboracdo do conceito,
juntamente ao que hoje entendemos por patrimdnio, foi concebido a partir das ideias
e nocdes de arte, historia, tradicdo e nacdo, de intelectuais modernistas e, foi
adotado pelo Estado por meio do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional-Sphan.

O SPHAN foi criado no ano de 1937, a partir do Decreto-Lei n°25, instrumento
legal que dispde a criacdo do 6rgao para protecdo do patrimdnio historico e artistico
brasileiro. Rodrigo Melo Franco de Andrade foi seu primeiro presidente e em seu
corpo de trabalho destacavam-se intelectuais e artistas da época.

Fonseca (2005), relata que ao se pensar a criagdao do Sphan, dois eventos se
tornam marcos ao entendimento de patrimdnio no pais, 0 movimento modernista, um
importante movimento cultural da década de 1920 e a instauracdo do Estado Novo;
corroborando a ideia de que o Museu abarca a histéria da cultura socio politica e

cultural de um povo e de uma determinada época.

Nesse sentido, segundo Chagas (2015), ia d®cada de 1930

| mport ©nci a, em termos pol2ticos, S 0, i0
movimento da geracdo modernista, reinterpretou o pais, por meio de pesquisas e
producdes culturais da época que simbolizavam a construcdo da nacédo brasileira.
(CHAGAS, 2015, p.104-105)

No inicio do Estado Novo, no governo Vargas foi promulgado a primeira
legislacdo brasileira que incluia o patriménio, o decreto lei n® 25 de 1937, cujo o
contexto politico da época abarcava o poder centralizado e autoritario, no qual a

exaltagdo da identidade nacional era prioridade,

no Brasil, a tematica do patrimdénio- expressa como preocupagao com a
salvacéo dos vestigios do passado da Nacado e, mais especificamente, com
a protecdo de monumentos e objetos de valor histérico e artistico- comeca a
ser considerada politicamente relevante, implicando o envolvimento do
Estado, a partir da década de 1920. Ja estavam entdo em funcionamento os

ai

f

S

o
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grandes museus hacionais, mas nao se dispunha de meios para proteger 0s
bens que ndo integravam essas colec¢des, sobretudo os bens imodveis. A
partir de denuncias de intelectuais sobre o abandono das cidades histéricas
e sobre a dilapida-«o0o do que seria
para as geracg0Oes futuras, pela qual as elites e o Estado seriam chamados a
responder, inclusive perante as nacdes civilizadas, o tema passou a ser
objeto de debates nas instituicdes culturais, no Congresso Nacional, nos
governos estaduais e na imprensa. (FONSECA, 2005, p. 81)

7

Pensar em patrimoénio é refletir que a partir de uma selecdo associada a
salvaguarda torna possivel apropriagédo e a difusdo da memoria coletiva, mantendo-a
viva. Em algumas publicacdes de época ja se evidenciava, no inicio do século XX
preocupacdes em torno de questdes como a perda de monumentos histéricos e
artisticos significativos para as cidades, como os de arte colonial.

Para Fonseca (2005), o primeiro 6rgdo destinado a protecdo do patriménio
brasileiro surgiu no Museu Historico Nacional, por meio de um instrumento redigido
pelo entéo diretor, Gustavo Barroso.

Fonseca (2005), reitera que a partir desse interesse, iniciou-se em 1936,
acOes de protecdo aos monumentos considerados histéricos e as obras de arte
nacionais. Uma delas, do entdo ministro Capanema, tinha como objetivo mapear no
Rio de Janeiro as obras de particulares, que incluiam pinturas com valor excepcional
e também edificacbes e obras de arte em todo o territério nacional. Méario de
Andrade foi o escolhido para elaborar um documento que contivessem ideais de
protecdo ao patriménio evidenciando uma proposta de criagdo de uma Unica
instituicdo voltada a preservacao desses bens.

Para Fonseca (2005), Mario de Andrade, demonstrou compartilhar das ideias
de Riegl, de que os bens a partir de seus valores historicos enquanto testemunhos

de um passado, sdo capazes de gerar o sentimento de pertengca em um grupo, ou

sej a,atfhinaisdades de divulga-«o culturalo.

E segundo a autora, Mario de Andrade,

preconizava e incentivava a criacdo de museus locais, em nivel municipal,
com base em critérios distintos. Enquanto os museus nacionais e os das
grandes cidades tenderiam & especializa¢do, 0s museus municipais seriam
ecléticos, seus acervos heterogéneos, e os critérios de selecdo das pecas
ditados pelo valor que apresentam para a comunidade local, que participaria
ativamente da coleta de bens. O referente seria a identidade local tal como

0s habitantes a concebem. Co mo observa

museoldgica, nesse caso, deveria surgir do didlogo com a populagdo
interessada na constituicdo do museu. (FONSECA, 2005, p. 101)

Nesse contexto, Mario de Andrade, entdo Diretor do Departamento de Cultura

da Prefeitura de S&o Paulo, em seu anteprojeto de criagdo do SPAN- Servico do
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Patrimonio Artistico Nacional, elaborou um dos instrumentos pioneiros no Brasil no

gual pensava politicas em torno de questdes patrimoniais. Para Nogueira (2005),

apesar das varias iniciativas pioneiras para por em pratica uma politica
publica de preservagdo do patrimbnio artistico e histérico nacional, pode-se
afirmar categoricamente que esse € o momento fundador dum discurso
sobre o patrimbnio, assim como da institucionalizacdo de uma pratica
preservacionista em consonancia com a politica vigente. (NOGUEIRA,
2005, p.219)

O anteprojeto foi redigido e entregue a Gustavo Capanema, entdo ministro da
Educacdo e Saude em 24 de marco de 1936, tendo como objetivo central

Adet er mi nar , organi zar, conservar, def end:¢

nacional o0, evidenciava 0 processo de
restauracdo, difusdo do patrimbnio e a comunicacdo dos bens por meio da
publicidade. (ANDRADE, 1936, p.16)

O documento foi dividido em capitulos que abordam a finalidade do SPAN,
determinacdes preliminares de enquadramento no Servico do Patrimdnio Artistico
Nacional e sugestdo de organograma de funcionarios e funcdes. Sendo o Patriménio
Artistico Nacionalent endi do como: iftodas as obr a
popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, a
organismos sociais e a particulares nacional, a particulares estrangeiros, residentes
no Br @NDRADE, 1936, p.39)

Segundo Fonseca (2005) , o conceito de arte no
posi - «o0 e ®t feet apmxingat daodconcepcdo antropoldgica de cultura,
fessencial mente fazer e viver, ® o re

trabalho intelectual, seja ele um trabalho refletido materialmente na construcdo
concr RUSSI®, 1984, p.61)

E somente as obras de arte, quando tombadas e inscritas em um dos quatro
livros de tombamento e inclusas em um dos quatro museus sugeridos, eram
entendidas como pertencentes ao Patrimbnio Artistico brasileiro e restritas a
circulacdo somente dentro do pais.

Os livros de tombamento deveriam conter informacdes pertinentes dos bens
tais C 0Omo nos nomes dos artistas, a
individualmente as obras de arte que ficardo oficialmente pertencendo ao patrimdnio

artzstico E ms euseus atihham como finalidade expor esses bens

t omkt

Acol eci onados par a cultura e enriqueci men

Federal o e p atuda, ddverians exilbireumae sbpia de seu livro de
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tombamento.
Tabela 1- Categorias de Arte, Livros de tombo e Museus.
Entrada principal Categorias Livros de tombo Museu
arqueologica arqueoldgico e arqueoldgico e
amerindia etnogréfico etnogréfico
popular
Arte historica historico historico
erudita Nacional das belas-artes galeria de belas-artes
erudita estrangeira
aplicada Nacional das artes-aplicadas de artes aplicadas e
aplicada Estrangeira técnica industrial
Fonte: CHAGAS, 2015, p. 109
M8ri o de Andrade wutilizou um sistema de

termo arte era apenas a entrada p(CHAGAS, pal
2015, p.108)

Um dos intuitos do anteprojeto era enquadrar os bens tombados a partir
dessas tipologias artisticas em um dos quatro livros de tombo e também em um dos
guatro museus propostos pelo autor, para a organizagao e catalogagao do que era
entendido por patrimonio.

O anteprojeto de Mario de Andrade foi percussor para a elaboracdo da
primeira legislacdo do patrimonio brasileiro. Segundo Chagas (2015), algumas das
ideias contidas no documento foram acatadas por Gustavo Capanema, como a
indicagdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade para o cargo de diregcdo do novo
orgao, inaugurando no ano de 1936 o Servico do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN).

Em de 30 de novembro de 1937 foi promulgado o Decreto-Lei n°25,
instrumento legal que dispbe a criagdo do 6rgdo Sphan e regulamenta o
tombamento. O objetivo observado no documento € organizar a protecao do
patriménio histérico e artistico nacional. E compreende gue o
preservacionista deve incidir sobre bens c
de fAexcepc (CHAGAE, 2018.] or 0

No decreto-lei,

constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto de bens
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moveis e imbveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
guer por seu excepcional valor arqueol6gico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico. (BRASIL, 1937, Art. 1°)

Os bens s6 eram integralizados e pertencentes ao grupo do patriménio
artistico e historico nacional se, e somente se, fossem inscritos em um dos quatro
livros do Tombo.

Entre o anteprojeto de Méario de Andrade e o decreto-lei n°25 de Gustavo
Capanema, observa-se a semelhanca na abordagem ao se referirem o direito de
propriedade privada sobre os bens patrimoniais como ndo mais absoluto, ou seja,
caso haja interesse cultural puablico, serdo tombados, legitimando o poder do Estado
em questdes que envolvam a preservacéao cultural. Também, no contexto de época
acreditavam que pensar em politicas de preservacao era importante para a época.
(FALCAO, 1984, p.28)

Chagas (2015), explica o fenébmeno,

se no caso dos bens tangiveis o tombamento estabeleceria uma restricao
ao direito de propriedade, no caso dos ndo tangiveis o tombamento
estabeleceria mecanismos variados para a protecdo do bem, sem, contudo,
bloquear a sua dindmica. Nesse caso, o tombamento considera o bem de
interesse social, cuida do registro e mantém a referéncia cultural. (CHAGAS,
2015, p.112)

Ao analisar os dois documentos, algumas diferencas sédo perceptiveis. Para
Fonseca (2005), entre as diferencas destacavam-s e o fimodo como Vi a
culturale nquant o a- Aocoquepenténdemosca@md entrada principal seguido
das categorias, no decreto-lei a Histéria e a Arte aparecem juntas. Mesmo que ndo
colocada junto a Arte em seu anteprojeto, para Chagas (2015), no sistema de Mario

de Andrade, o histérico estava presente entre as oito categorias que definiam

patri mtni o, reiterando que Andrade defendi
sobre o est®ticoo, no qgual pelo salorbhéestorico gsie ser
carregavam.

Nesse contexto, Fonseca (2005) di scorre qQque ao apreseni
Mario de Andrade evidenciava a importancia de se preservar esses bens, entendidos
como fdocumentos nacionais e estrangeiros referentes ao Brasilo f@bras relevantes
para a historia da arte para a historia politicad do pais, independentemente do valor
artisticos a elas atribuidos.

Sobre algumas dessas questbes, Russio (1970) acr edi ta que fium

mem-ria nada sabedo e tamb®m di scorre sobre
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esquecemos que os bens se preservam quando se constituem em valor.
N«o em valor para uma minori a, ain
mas num valor social, derivado de uma consciéncia que dele se tem como
fator fundamental, como condicdo absoluta de ser e de existir. E essa
valoracdo e essa consciéncia s6 podem derivar de uma historicidade da
qual significativas parcelas do povo estejam cbnscias. Em duas palavras:
patriménio cultural é questao de consciéncia histérica. (RUSSIO, 1970)

Também, no decreto-lei, fica em evidenciaque otermofipai s age mo

referenciando aos monumentos naturais, tais como sitios e paisagens o interesse

em sua conservacao e preservacdo. Porém, o decreto-lei excluiaac at egor

p 0 p u fua o documento marioiandradiano havia exposto,

a preocupacado em valorizar o popular, € sem ddvida, um traco marcante na
obra de Mario, tanto cultural quanto institucional. Ou seja, o popular
enquanto objeto e o povo enquanto alvo. Deste modo, o anteprojeto de
Mario define com clareza o alcance e os limites da participacdo social na
construcdo dos patrimdnios historicos e artisticos, apontando as diferencas
e as peculiaridades dos nivel nacional e local e caracterizando a fungéo
social do intelectual como mediador entre os interesses populares e o
Estado. (FONSECA, 2005, p. 102)

Para a autora, ao incluir as manifestacdes eruditas e populares ao conceito de

arte e criar condicdes de acesso a essas producdes, democratizava a cultura e

despertava na sociedade o sentimento de pertenca.

Entre as diferencas, destaca-se para o entendimento de patrimbnio na

contemporaneidade o fato de no anteprojeto de Mario de Andrade abranger os bens

nao tangiveis, o que ndo acontece no decreto-lei,

N a

foi preciso esperar mais de meio século para que a legislacdo cultural
brasileira incorporasse de forma inequivoca o ndo- tangivel ao conjunto dos

da

bens culturais e assumi sse responsabili

populares, indigenas e afro-brasileiras, e as de outros grupos participantes
do processo civilizatério nacional. (art.215 da Constituicdo do Brasil).
(CHAGAS, 2015, p.115)

constitui - s obrag emondmemo8 e dodumentos de valor

histérico e artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens e os locais

dotados de particular beleza ficam sob a protecdo do Poder Pablicoo ( ar.t . 175)

Posteriormente, a lei n°® 3924 de 26 de junho de 1961, dispbe sobre os

monumentos arqueoldgicos e pré-historicos pertencentes a Unido, sendo o0s

monumentos arqueoldgicos ou pré-histéricos de qualquer natureza existentes no

territorio nacional e todos os elementos que neles se encontram ficam sob a guarda

e protecéo do Poder Publico.

Na contemporaneidade, o 6rgdo responsavel pelo controle e registro do
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patriménio € o Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional-Iphan, autarquia
do Ministério da Cultura, reiteramos que sua criacdo abrangeu questdes pertinente a
protecao e perpetuacao do patrimdnio cultural e monumentos historicos brasileiro.

Nesse contexto, a Constituicdo Brasileira, de 5 de outubro de 1988, dispde
que Ao Poder P¥WbIlico com a colabora-«o da ¢
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropria-«o, e de outras fc
(8 19).

E entende como patrimonio cultural brasileiro:

0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira nos quais se incluem:

- As formas de expresséo

- Os modos de criar, fazer e viver;

- As criag8es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV-  As obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifesta¢des artistico-culturais;

V- Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecolégico e cientifico. (BRASIL. 1988, art.216)

Conclui-se, entdo, que a perda de bens traz lacunas na histéria. Nessa

relacdo, Chagas (2015) compreende

[...] a preservacdo -cultural como um esforco deliberado para o
prolongamento da vida do bem, com énfase nas informacdes de que ele é
suporte, fica bastante claro que o sentido da preservacdo esta na
dinamizacdo (ou uso social) do bem cultural preservado. (CHAGAS, 2015,
p.116-117)

Ao se pensar questbes acerca do patrimdnio, junto a uma acdo, como a
preservacdo, permite-se a perpetuacdo de bens referentes a um determinado
contexto histérico, social e cultural, ou seja, bens patrimoniais como referéncia de
memoria de um grupo e o sentimento de pertenca. Nesse contexto, observa a
importancia dessas discussdes e principalmente da trajetoria do pensamento sobre
patriménio para o entendimento das narrativas do museu Casa da Memdria Viva da
Ceilandia, patrimoénio imaterial, fixados em um suporte material, as entrevistas e
cartazes que serdo evidenciados mais a frente do presente trabalho.
Consequentemente, ha a democratizacdo do acesso ao patriménio cultural

brasileiro, seja ele tangivel ou ndo-tangivel.

1.4.1 Patrimo6nio Imaterial
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Segundo a Convencdao para a Salvaguardo do Patriménio Cultural Imaterial da
Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO,
2003), entende-se por Patrimonio Cultural Imaterial (PCI),

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas- junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados- que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.
Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracéo,
€ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fun¢éo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza historica, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.
(UNESCO, 2003, art.2)

Segundo Carvalho (2011), a convencdo, é um instrumento de escala
internacional, normativo e referencial na definicho de estratégias, como a
necessidade de se preservar o patrimdnio imaterial. O documento trouxe o
reconhecimento da importancia desse tipo de patrimonio para o campo de atuagao
dos museus, motivando assim, iniciativas em torno de sua salvaguarda. Ou seja, é
um fiobjeto normativo multil at eNThd FONSECA; a mp 0
2008, p.7), que constitui um acordo entre nacbes ou paises, que a partir do
reconhecimento e salvaguarda da cultura tradicional e popular, os patrimbnios
intangiveis sdo vistos como representantes da diversidade cultural que perpetuam
ideias ligadas a cultura.

Paralelo a questdes do PCI, cresce a responsabilidade dos museus em incluir
estratégias voltadas a asseguracdo deste tipo de patriménio, assunto abordado nos
trabalhos do ICOM,

a acdo dos museus nesta area, enfoque dado a importancia da
interdisciplinaridade na abordagem dos varios patriménios (mdvel, imével,
material e imaterial, natural e cultural); a criacdo de instrumentos de trabalho
para documentacdo, visando abordagens praticas mais holisticas; a
implementagéo de projectos de inventario que incluam a participagdo das
comunidades. (CARVALHO, 2011, p.86)

A UNESCO (2003) entende que salvaguardar o patrimbnio imaterial incluem
al gumas medi das cC omo n a identifica-«o, a
preservagdo, a protecdo, a promogao, a valorizagao, a transmissdo- essencialmente
por meio da educagao formal e ndo formal-e r evi tali za-«0 deste
(UNESCO, 2003, art.2, 83).

O patriménio cultural imaterial se manifesta em,
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a) Tradicbes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial,

b) Expressoes artisticas;

C) Préticas sociais, rituais e atos festivos;

d) Conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;
€) Técnicas artesanais tradicionais. (UNESCO, 2003, art.2, § 2)

No brasil, criou-se o Departamento de Patriménio Imaterial (DPI), instituicdo
de referéncia para discussédo de questdes relativas ao PCI na estrutura do IPHAN,
autarquia do Ministério da Cultura. O IPHAN, por meio do decreto n® 3.551, de 04 de
agosto de 2000, instituiu o0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial visando a implementacdo de politica
especifica de inventério, referenciamento e valorizagdo desse patrimonio.

(CAVALCANTI e FONSECA, 2008)

=]
o
(0]

O conceito de PCI, reitera as ideias acima expostas pela UNESCO ¢ o0 mo
saberes, os oficios, as festas, os rituais, as expressodes artisticas e ludicas, que,
integrados a vida dos diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias
identitarias na visdo dos préprios gr up 0 s gue a (CAYALEANTIc @ mo
FONSECA, 2008, p.12).

Nesse contexto, Cavalcanti (2007), acredita que tal definicdo torna-se ampla e
dotada de forte viés antropologico e, sugere que as expressdes culturais sao
processos culturais vivos que vao de encontro com as dimensdes sociais,
econdmicas e politicas, como a construcdo de identidades sociais. (CAVALCANTI e
FONSECA, 2008, p.12)

Posteriormente, a complementas as ideias das disposicées do Decreto n°
3551 surge a Resolucdo n°l, de 03 de agosto de 2006 do IPHAN. Na resolucéo,
compete ao Orgdo por meio do registro a perpetuacdo e reconhecimento de
manifestacoes e grupos da sociedade brasileira, (CAVALCANTI e FONSECA, 2008),
abarcando os bens da cul tur al i am arincées icdtdrais de mo t
carater dinamico e processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos
ou grupos de individuos como expressao de sua identidade cultural e socialo .
(BRASIL, 2006)

Por tradicdo, entende-se a partir de seu sentido etimolégico: di zer atr av
t e mpsmdificando praticas produtivas, rituais e simbolicas que séo constantemente
reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do

presente com o seu passadoa (BRASIL, 2006)
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Nesse contexto,

a nocgdo de patrimdnio cultural vem, portanto, dar grande visibilidade ao
problema de incorporacdo de amplo e diverso conjunto de processos
culturais- seus agentes, suas criagdes, seus publicos, seus problemas e
necessidades peculiares- nas politicas publicas relacionadas a cultura e nas
referéncias de memoaria e de identidade que o pais produz para si mesmo
em dialogo com as demais nag¢Bes. Trata-se de um instrumento de
reconhecimento da diversidade cultural que vive no territério brasileiro e que
traz consigo o relevante tema de incluséo cultual e dos efeitos sociais dessa
inclusdo. (CAVALCANTI e FONSECA, 2008, p.12)

Para as autoras, a nocdo de patrimonio cultural imaterial, além de garantir o
facesso a recur sos, i nforma-»es e instr ume
sociai so, famw,orece pambessos de desenvol vi
di ferentes camadas e grupos sociaiso e o0s
i mporta a todos conhecer e valorizaro. Ou s
inclusos anteriormente nas politicas p %b |l i cas, como fAa oralida
tradicionai s, 0S saberes, o0s si sGACAGANTIde v
e FONSECA, 2008, p.13)

Na trajetéria brasileira, Mario de Andrade a partir de expedicOes realizadas
pelo Nordeste no Brasil, recolheu alguns registros textuais e audiovisuais que
envolviam as dancas populares. Foi percussor em pensamentos que envolviam o
patriménio imaterial no pais e, passou assim a observar que a riqueza do patrimoénio

brasileiro abrangia muito mais do que a cultura material,

se, por acaso, a reflexdo e a consequente agdo sobre o patriménio cultural
imaterial do Brasil tivessem um santo padroeiro- esse santo padroeiro seria
Mario de Andrade. Escritor, musicélogo e polemista de 6tima cepa, ele foi
um dos cérebros da Semana de Arte Moderna de 1922 e um dos mais
importantes nomes da cultura brasileira do século passado. Ja nos anos 20
e 30, enveredava pelos mais distintos rincdes do pais em busca de registros
culturais que marcassem o jeito de ser, de agir, e de comportar do povo
brasileiro. (BRASIL, 2006, p.9)

Segundo Cavalcanti (2007), em 16 de novembro de 1946, a Convencédo de
Londres que instituiu a UNESCO e criou a Organizacdo Educativa, Cientifica e
Cultural das Nacbes Unidas, determinou que o0s paises estabelecessem organismos
gue coordenassem esfor¢cos nacionais voltados a educacao, ciéncia e cultura.

No mesmo ano, o Brasil, por meio do Decreto-Lei n° 9.355 de 13 de junho de
1946, cria o Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECC), ligado ao
Ministério das Relacbes Exteriores, icomo or gani smo de cooper a
0S principais grupos nacionais que se interessem pelos problemas de educacéo e da
pesqui sa ci entBRASILIMG,@art.lg.ul t ur al o (
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E em 1947 foi criada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro no qual
deu origem ao Centro Nacional de Fol cl
registo e difus«o do folcloreo.

Os bens culturais patrimoniais, tangiveis e ndo-tangiveis, encontram-se, as
vezes, protegidos pelas instituicbes museus, e na contemporaneidade, observa-se a
importancia de se preservar testemunhos materiais, como também os imateriais.
Portanto, o patriménio imaterial quando incorporado aos acervos de museu se
materializa.

A partir do contexto de época, sécio historico e cultural, o PCl da Casa da
Memodria Viva da Ceilandia (CMVC), é capaz de gerar o sentimento de pertenca e de
identidade a comunidade, a partir do registro e memoria de historias de vida e traz o

reconhecimento a esse grupo.

or
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2. CASA DA MEMORIA VIVA DE CEILANDIA.

Em nosso trabalho utilizamos entrevistas orais coletadas por PEREIRA
(2013), (Anexo 2) e LEE (2014), (Anexo 3) para entender a constituicdo da Casa da
Memodria Viva da Ceilandia. O presente capitulo aborda antecedentes e histérico de
criagdo do museu, tipologia do acervo e, andlise do acervo e do museu, tendo como
recorte socio histérico, a construgdo de Brasilia na década de 60, um marco

contemporaneo.

2.1 Antecedentes da Casa da Memboéria Viva da Ceilandia

O personagem central da criacdo da Casa da Memoria Viva da Ceilandia é
professor de Historia da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal. Os
antecedentes a criagdo do museu, partiu da trajetéria de sua vida.

Manoel Jevan Gomes de Olinda nasceu no ano de 1963 em Sao Goncalo dos
Inhamuns-Ceara. Em sua origem encontramos que sua mae era professora e o pai
vagueiro e, que durante sua infancia escutava as historias de seu pai sobre as

viagens que fizera para a recém-inaugurada capital, Brasilia.
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Em 1979, aos 16 anos, mudou-se para a cidade brasiliense juntamente com a
sua familia, por questdes climéaticas como a seca no Nordeste brasileiro e também,
por buscar melhores condi¢des para viver.

Assim que chegaram em Brasilia, foram residir na Escola Classe 29- Escola
Colorida em Ceilandia Oeste, cujo a prima de seu pai era diretora, empregando seu
pai como zelador e sua mae como cantineira. Em 1981, dois anos apds sua chegada
na cidade, mudaram-se para uma casa no setor P Sul.

O pai a havia comprado da antiga Sociedade de Habitacbes de Interesse
Social- SHIS, programa de financiamento da Caixa Federal, e estabeleceram-se na
cidade Ceilandia- Campanha de Erradicacfes de Invasées, num tempo que segundo

Jevan era de,

[...] efervescéncia do principal movimento de contestag&o social de Brasilia,
gue foi o movimento dos Incansaveis Moradores de Ceilandia. E eu,
naquele momento estava com quinze, dezesseis anos, s6 via noticia, mas
ndo tinha consciéncia nenhuma do que seria Os Incansaveis, jamais
imaginaria que eu 1989, dez anos depois, isso seria 0 tema da minha
monografia. Os Incansaveis. Estava nesse momento, eles estavam bem
fortalecidos, com reconhecimento, ja tinha passado aquela fase de 1976 e
1979, quando havia repressdo ao movimento, eles ja estavam bem mais
reconhecidos e também a ditadura estava com aquela abertura, estava
menos violenta, eles estavam em um processo, quase ganhando a causa.
(JEVAN, depoimento oral, apud PEREIRA, 2013, p.99)

A concepcgdo acerca da histéria de Brasilia baseou-se na visédo carregada de
magoas que seu pai tinha da cidade, mesmo que em um primeiro momento
vislumbrava o entdo presidente Juscelino Kubitschek, aos poucos foi mudando seu
di scur so: A & tereumacvesao anuito writica sobre o que tinha acontecido
com as pessoas que trabalhavam com ele, que tinham sido trazidas para
Ce i | ©n Harazle,.seu pai, acreditara que a cidade havia sido separada em duas
partes, a dos politicos e a do povo. (JEVAN, depoimento oral, apud KARINA, 2014,
p. 70)

Outro ponto observado por Jevan, em sua trajetoria, era o significado da
pal avra candango. E candango tinha um
carpinteiro, ndo era mestre de obras, era chamado candango, que ndo sabia fazer
nada, mas fazia de t udo (JEVEN, depgreenio opah apad
PEREIRA, 2013, p.136)

Figura 11 Jevan.
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Fonte: Lais Santos de Amorim.

Para Jevan, a decisdo na escolha de seu curso como aluno de graduacéao

partiu da curiosidade de entender o pai, que sempre indagava a respeito da histéria

de Brasilia e questionava o porqué de sua histéria e de seus companheiros nunca

terem sido contadas, e que segundo ele, era referente a historia dos trabalhadores,

dos

que

real mente colocaram a Aim«o na

(JEVAN, depoimento oral, apud PEREIRA, 2013)
Ao passar para 0 curso de Historia em 1989, no Centro Universitario de

Brasilia-UniCEUB, dedicou-se a estudar os candangos a partir da coleta de histdrias

orai s

a C

roi

) e

a- «o

seu trabal ho final d e ac derBmagilia e

mas S ¢

fi Os

de Ceil ©ndi a0, |8 evidenciava qua

O convivio com o pai o0 levou a dois interesses:

primeiro, falar sobre os Anbnimos, aquelas pessoas que estavam na
construcdo de Brasilia, mas ndo estava em lugar nenhum, que estavam
excluidos. E o outro interesse foi sobre essa palavra candango, porque
guando o meu pai falava esse nome, eu lembrava que la no Nordeste eu ja
tinha escutado esse nome candango. (JEVAN, depoimento oral, apud
PEREIRA, 2013, p.135)

Em 1993, recém-formado professor em Historia, lecionou em uma escola de

Ceilandia-DF pela Secretaria de Educacdo-DF, e no conteldo programatico das

aul

as

ter

a que abordar a AHiIi st -ria das Ci

suas primeiras aulas, decidiu substituir, primeiramente, 0os alunos por seus pais:

[...] eu entrei em sala de aula no dia 27 de junho de 1993, foi o primeiro dia
gue entrei como professor e nesse dia mesmo eu fui na direcdo explicar que
tinha um trabalho para fazer e queria ver se poderiam me dar autorizagédo
para colocar a mae e o pai no lugar de cada aluno, na cadeirinha deles 14, e

disseram que eu podia [...] (JEVAN, depoimento oral, apud LIE, 2014, p.72)

O professor, a partir de seus interesses na época de faculdade, como ja

evidenciado, buscava encontrar historias e juntar testemunhos que contassem o
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outro lado da histéria de Brasilia, uma histéria da cidade a partir das pessoas, a

hist-ria dos fiexclu2doso, dos candangos

apud LIE, 2014)

Jevan formulou um questionério intitulando-o de Questionario Comunitario, no
gual apresentava uma ficha com onze questdes aos alunos como parte da avaliagédo
de mencdo. A ideia inicial era que os alunos entrevistassem algum personagem da
comunidade de Ceilandia, pertencente a sua familia ou ndo, que pudessem contar
algum acontecimento sobre a histdria de Brasilia.

Posteriormente, alterou o nome do questionario para Pioneiros e
Pesquisadores de C.e.i.landia (SPPCei), parte do acervo do museu CMVC. Essas
narrativas (entrevistas), ainda sédo coletadas pelos alunos de Jevan, estudantes do
ensino fundamental e médio. Os entrevistados sdo denominados de fpioneirosq
fcandangosoou fincansaveiso por suas ligacdes com a construcao de Brasilia e com
a cidade Ceilandia. Nesse contexto, a capital em construcdo foi vista como uma
cidade que poderia tornar-se uma nova experiéncia produtora de significados para

as pessoas vinda de varios estados brasileiros.

Figura 2- Ficha SSPCei.

SPPrdes 2 E
SOCIEDADE DE PIONEIROS E PESQUISADORES DA C.E.I.LANDIA
FICHA DE PESQUISAGAO

DADOS PESSOAS

Fonte: Arquivo Publico Comunitéario.

As perguntas sdo divididas em trés blocos, o primeiro contém
informacdes pessoais do entrevistado, como nome e enderego, 0 s egundo

hist-ricosdo como o ano de <chegada na
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lembrangca da época da construgdo, e o Ultimo bloco com informacdes do
entrevistador.
As entrevistas s&o anexadas fotografias, paginas de jornais ou qualquer

material interessante a histéria dos entrevistados.

Em um primeiro momento em sala de aula no dia 27 de marco (aniversario de
Ceilandia) Jevan distribui as fichas aos seus alunos, e explica a importancia do
trabalho a ser realizado e dessas memorias. O processo de selecdo acontece da
seguinte forma: Jevan, a partir da coleta de dados a partir da entrevista, em média,
por ano recebe entre 200 e 400 fichas, dessas fichas seleciona onze? entrevistas,
depois de selecionadas, os alunos s&o divididos em grupos, cada grupo fica
responsavel por uma histéria, com encontros com o entrevistado, que fazem
palestras, apresentando suas historias de vida e na Ultima etapa, apés as palestras,
os alunos, apresentam a histéria de vida dos entrevistados em formatoipai n®i s 0
cartolina, centralizando afotodoipi onei ro0 a um agsaspartirdeo per

seus discursos,

essa ai jA € uma segunda etapa que junta as rodas de cultura, ciclo de
cultura que eu realizo nas escolas no segundo bimestre, no primeiro
bimestre eu distribuo as fichas, ai no segundo eu vou e seleciono e peco
para eles trazerem os entrevistados.. Eu transformo todas as que eu
seleciono em 11 grupos. Entdo alguns estudantes vao atras do entrevistado
pra poder fazer a apresentacdo na escola, uma das funcdes desse grupo é
transformar a ficha selecionada em uma biografia deles, podendo ser
escritas em cartolina ou digitadas. Depois desse ciclo de cultura, dessas
palestras deles nas escolas, eu faco a condensacdo dos textos dessas
fichas em biografias. (JEVAN, relato oral, 2015, anexo 1, pg)

A partir desses trabalhos realizados em sala de aula relacionados as
informagbes obtida nas entrevistas e palestras, os onze selecionados s&o
homenageados na Casa do Cantador e nesse evento, apenas um entrevistado &
eletoar ecebemr f euMTai xa do§gWNaandde 199€,iJévana i a o .
havia recolhido algumas historias, discos, documentos e em torno de cento e sete
painéis tematicos.

Assim, o professor teve a ideia de transformar esses painéis em um livro. Ao

3 Numeracio adotada por Jevan, apenas como um nimero simbdlico. Os critérios para selecdo
destas entrevistas sdo subjetivos, sendo dois pontos observados, quando possuem fotografias ou
reportagens anexadas as entrevistas e, a partir da interpretacdo pessoal de Jevan, dos serem bons
contadores de historia, uma vez que ndo possui 0S recursos necessarios para visitar todas as
pessoas entrevistadas. (JEVAN, depoimento oral, 2015, Anexo 1)
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pesquisar 0s custos, decidiu que o elaboraria nas paredes de sua propria residéncia.
A ideia era transformar a casa em um livro aberto, no qual foi intitulada de Arquivo
Padblico Comunitario e a abertura ao publico era restrita a algumas datas
comemorativas importantes para a histéria da Ceilandia, como o aniversario da

cidade e o de Brasilia. Criando assim o museu Casa da Memoria Viva da Ceilandia.

2.2 Museu Casa da Memoria Viva da Ceilandia

O processo para constituicdo do museu iniciou-se a partir de histérias nas
guais as memdrias, sentimentos e emog¢des configuram a histéria de vida de cada
pessoa. O inicio foi a curiosidade de uma crianca em entender o que se passava ao
redor, posteriormente de um adolescente que se encantava e se aproximava de
aventuras que envolviam a investigacdo, a coleta de histérias orais por meio de
gravacgoOes e transcricdes. Também por meio de questionamentos de se existiria de
fato apenas uma verséo a ser contada sobre a construcdo de Brasilia.

Uma das motivacBes para criacdo de um museu teve origem a partir da
memoria do pai de Jevan que questionava 0os motivos de sua historia e de seus

colegas nao serem contadas:

meu pai tinha uma memdria muito amarga, principalmente na época do
aniversario de Brasilia e ele s6 ouvia falar de JK, Lucio Costa, esse pessoal
assim, e dizia: e os meus companheiros, e as pessoas que fizeram Brasilia?
Tantas pessoas que eu vi morrer, tantas pessoas que passaram dificuldades
e que tinham tanto amor por estar nesse sonho que era Brasilia. (JEVAN,
depoimento oral, PEREIRA, 2013, p.100)

Outro viés partiu da elaboracdo de seu préprio material didatico ao lecionar
para criancas da cidade de Ceilandia, pois percebeu que a histéria que contavam da

cidade, era pejorativa, pois tratava a cidade como invasao e erradicacao:

a Ceilandia é uma cidade satélite que fica a 35 km de Brasilia- como se
Brasilia fosse apenas o Plano Piloto- e que nasceu da Campanha de
erradicacdo de Invasdes, que foi a grande solugdo achada pelo governo
para acabar com as invasfes de Brasilia.  (JEVAN, depoimento oral,
PEREIRA, 2013, p.104)

A Casa da Memodria Viva de Ceilandia surge no ano de 1997, a partir do
Arquivo Publico de Ceilandia. Jevan (2013) explica que o termo casa no nome da
instituicdo esta contido na nomenclatura por abrigar pessoas e memoria viva por

significar pessoa portadora de uma histéria coletiva, sendo as pessoas o0 patrimdnio
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vivo do museu e da Ceilandia, uma vez que a representam cultural, histérico e
socialmente.

O acervo € constituido a partir de doacdes e principalmente por 107 painéis,
objetos, reportagens, livros, entre outros. Para Jevan (2014), o acervo do museu Sao
as pessoas, 0s pioneiros de Brasilia, tanto € que para ele os objetos, tais como
radios de época, sO6 simbolizam o material, sendo mais importante as historias que
esse acervo material carrega, ou seja, a ideia de que sem 0s pioneiros ndo haveria
val or aos objetos, i p rcervm eimateal, que B0 sssedp r e
candangos incans8veis e em segui da, N«O N
(JEVAN, depoimento oral, LIE, 2014).

Ai deia era criar um museu dAdiferente dagq
|4, que ao invés de pecas, seriam pessoas, a histéria de pessoas que construiram a
nossahistori a, que eu c¢ham@EVANDR2013Fi onei r 0so0.

Num primeiro momento, a casa possuia cinco comodos e fazia alusdo a:

Aci nco cap?2t udFkoger adimiudenCarvalhorodeco da Cultura Nativa
Dona Terezinha, a BiblioCei Poeta Antdnio Garcia Muralha, a Galeria de Candangos
de Bregu°do e o Pal 2044, dckto ofid &pod.LIE,(201E, ¥.A9)\ ,

O primeiro capitulo era o de boas-vindas, a partir de uma homenagem a
Vladimir de Carvalho, cineasta. As pessoas eram recepcionadas nesse cémodo, na
garagem, no qual eram exibidos filmes relacionados aos candangos e a Ceilandia.
Pode-se inferir que a alusdo ao cineasta, partiu-se da temética utilizada em seus
filmes, a realidade de operarios na construcdo de Brasilia, por meio do filme
Conterraneos Velhos de Guerra de 1990, com direcdo, producdo e roteiro por

Vladimir Carvalho,

[...] € um filme documentario [...] flmagens [...] de 1968 [...]. O tema central,
gue o documentario tenta resgatar, € o de um massacre, uma chacina. Nela
muitos operdrios, que protestavam pela falta de higiene na comida da
cantina da construtora, foram assassinados nos tempos heroicos da
construcdo da "capital da esperanc¢a". Dessa forma, buscando a memoria da
chacina, essa camera acabou encontrando os nordestinos que foram para
Brasilia na busca de melhores condi¢cdes e que aos poucos foram sendo
expulsos do Plano Piloto. Em 1988, quando os trabalhos de montagem se
iniciaram, Vladimir registrou a atual situacéo do processo de favelizacdo no
Plano e a maneira desumana como essas pessoas Sao removidas em
fungdo da especulagdo imobiliaria. Conterraneos velhos de guerra estrutura-
se no processo de construcdo e desconstrucdo da nova Capital brasileira
em seus 168 minutos de projecdo. (LEONE, 1995)

Figura 3- Jevan no espaco Floyer Vladimir de Carvalho.
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Fonte: Arquivo Publico Comunitario.

O segundo comodo era uma ligacdo entre o corredor da casa, denominado
Beco Cultural Nativa. No Beco, ficava um conjunto de materiais encontrados em
1996 em um sitio arqueoldgico entre as cidades Ceilandia e Samambaia,
fcolocamos a exposicdo de um sitio arqueoldgico, com um material encontrado entre
Ceilandia e Samambaia, em 1996, que foi chamado Sitio Arqueoldgico, dentro de
uma chacara, de uma senhora cuja a neta estudava comigo, no Centro Educacional
10 . . . ] . 0 ( Jelty érdl apudPEREBRA, 2013, p. 106).

O terceiro cémodo, BiblioCei- Biblioteca Tematica da Ceilandia abrigava trinta

e cinco livros sobre a cidade de Ceilandia.

Figura 4 - ABiblioCei e o Poeta Muralha.
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O quarto capitulo, sala, Galeria dos Candangos de Breguédo (membro da
SSPPCEI e artista plastico),

a galeria de um quadro s6, que s6 tinha um quaro de Breguédo, que € um
gquadro emblemdtico, ele conta a histéria de Brasilia, como a memodria
candanga em trés tempos: o tempo da construgdo, o tempo da remocgéo e o
tempo da exclusdo. O tempo da construcdo é quando os candangos
aparecem como herdis, o tempo da remog¢do quando surgiram as idades
satélites como a Ceilandia e o terceiro tempo, tempo de excluséo, é apés as
eleicdes, quando o entorno explodiu. E uma forma de dividir a historia de
Brasilia, pela histéria da moradia, pela questdo da habitacdo. (JEVAN,
depoimento oral, PEREIRA, 2013, p.106)

Figura 5- Quadro s candangos Sidney Breguédo.

e »dl“dﬁw Al s’

Fonte: Lais Santos de Amorim.

E no dltimo capitulo, em um espaco atras do quintal, Palco da Muasica Popular
Candanga (MPC), onde ocorriam concertos de bandas/artista locais, recitais de
poesias, entre outras agoes.
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Figura 6- Palco MPC.

Fonte: Arquivo Publico Comunitério.

Entender os antecedentes ao museu € compreender o acervo da instituicao,
uma vez que, sua constituicdo partiu das histérias e entrevistas coletadas por Jevan
e seus alunos. A classificacdo do acervo é dividida a partir de duas questdes,
antiguidade que sdo os objetos e preciosidades que sdo as pessoas. O museu
possui trés caixas intituladas como arquivo publico comunitario com trés tematicas.
O conjunto de documentos contidos nas caixas, tais como mapas, fotos e objetos,
foram arrecadados a partir da coleta das entrevistas, e constitui, também, parte do
acervo da CMVC, sendo entendida como o acervo anterior a criacdo do museu.

A primeira tematica, inclui um conjunto de documentos da historia da
Ceilandia, intitulada por fC.E.l.landg como uma homenagem ao poema de Muralha*
qgue retrata o primeiro mapa da cidade de 1
ANordest e em a- «o0o0, p 0 s sra i poputhio cdas Merdeste s d
evidenciados na cidade de Ceilandia e destaca A Casa do Cantador, obra de Oscar
Niemeyer, que segundo Jevan (2015) € a Unica obra do arquiteto fora do Plano
Pil ot o. A terceira tem8tica, ACandadagos o,
construcdo da cidade, como o mapa das fazendas desapropriadas em 1959 para a

construcdo da nova capital.

Figura 7- Caixas Tematicas. Figura 8- Caixas Tematicas.

4 Poeta e morador de Ceilandia, tendo sua poesia pintada a parede do c6modo.

N
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Fonte: Lais Santos de Amorim. Fonte: Lais Santos de Amorim.

Atualmente, o publico alvo do museu sdo os estudantes e os pioneiros. Como
ja evidenciamos no trabalho, questbes como imaterialidade em museus, ainda é um

fato contemporaneo e em processo. A autora, Lie (2013), reitera que,

a questdo do patriménio intangivel ou imaterial € uma nova missdo para as
instituicdes museologicas, a fim de que sua comunicacédo seja legivel para o
publico, seja a partir de um objeto ou formas de expresséo, de fazeres e

saberes que compdem seu acervo. (LIE, 2013, p. 41)

Jevan (2015) entende a Casa da Memdria Viva da Ceilandia como um
museu comunitario, que foi iniciado em 1993 a partir da criacdo da SppCei, com o
objetivo de valorizar a histéria dos pioneiros do DF, no qual o acervo imaterial é
representado no material, seja por meio dos painéis confeccionados, objetos,

fotografias, entre outros.

2.3 Analise das narrativas

Conforme citado anteriormente, o0 museu Casa da Memoria Viva da Ceilandia
possui um acervo diversificado, constituido por bens materiais e imateriais,
representados em objetos, painéis, entre outros, sendo, assim, importante
considerar que as narrativas das pessoas e suas histérias de vida, abrangem a

maior parte do acervo do museu.



47

No presente trabalho, analisamos quatro histérias de vida, materializadas em
formato de entrevistas, biografia e painéis, a partir de alguns pontos, como regiéo,
periodo da vinda a Brasilia, oportunidades e as lembrancas referentes a construgao
da capital ou da cidade de Ceilandia, para tentar entender o papel do museu na
comunidade e sua relagéo.

Os critérios para selecdo dessas entrevistas foram: idosos participativos na
comunidade e principalmente no museu, com alguma histéria relacionada a
construcdo de Brasilia, pois este € o ponto em comum e € entendido como um
marco zero, no qual ocorria a miscigenacdo de pessoas com culturas, memarias e
historias diferenciadas.

Durante a construcao da cidade observou-se que a maioria das pessoas que
vieram a nova capital eram migrantes das regides Norte e Nordeste. Alguns
pioneiros também vieram de cidades do Sudeste pois foram transferidas de suas
cidades de origem, como funcionarios de 6rgaos federais.

Estes dados sdo evidenciados na analise das narrativas, a regiao
predominante da amostra estudada é o Nordeste e as pessoas vinham a procura de
emprego, estudo e em virtude da permanéncia em geral, constituiram suas familias.

Nas narrativas, dois itens foram observados e estudados a partir da histéria
de vida dessas pessoas entrevistadas, como as ligacdes referentes a identificacao
com pessoas de grupos sociais similares e o pertencimento a comunidade de
Ceilandia, tendo como contexto as atividades promovidas pelo museu como forma
de valorizar os entrevistados e suas historias para Brasilia.

As fontes de narrativa podem ser fomento para a compreensdo da vida e
trajetéria das pessoas idosas que foram selecionadas por Jevan para comprovar
essas ideias.

A primeira narrativa € a do poeta Gongalo Gongalves Bezerra, conhecido pela
comuni dade como poeta AGonGono, dormadeu, at ad a
tem8tica 0 Cas 8rasdoo, Coanndtea deoxpl i ca a hi st - -ri a

reportagens, fotografias, referenciadas a partir da historia de vida do personagem.

Figura 9- Painel Casa do Cantador do Brasil.
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Fonte: Lais Santos de Amorim.

Gongalo veio para a nova capital em 1959, como servente na construcao, é
reconhecido na comunidade por conseguir que Oscar Niemeyer projetasse um
prédio fora do centro de Brasilia. A inspiracdo de Niemeyer para a Casa do Cantador
veio por meio da presenca nordestina na capital, a partir da musica Asa Branca de
Luiz Gonzaga.

De servente de obras, passou a ser responsavel pela fundacdo da Casa do
Cantador, criou uma associacao e organizou a transferéncias dos moradores para
Ceilandia. No contexto de sua histéria, infere-se o sentimento de pertenca e

([N

identidade dentro da comunidade de Ceilandia, uma vez que foi voz ativa e
reconhecido pela comunidade como um importante personagem participativo em a
histéria da cidade. (Jevan, 2015)

Figura 10- Inauguracao Casa do Cantador.
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Casa do Cantador

PN D

A CASA DO CANTADOR, projeto de Oscar Niciney oo
foi uma conquista de Ceildndia e dos cordelistun ¢ 1+
pentistas de todo o Brasil, liderados pelo pioneiro o 1
pentista Gong¢alo Gongalves, hoje um nome nucionnl

a csqp.c-rdu na  foto, com o governador Jos¢ A
do. Niemeyer ¢ o presidente da ACIC, Lourival i 0l
va vendo a maquete da Casa do Cantador.

Fonte: Arquivo Publico Comunitario

A segunda narrativa pertence a Joaquim Bezerra da Nobrega, figura
conhecida como Mestre Joaquim e é encontrada em forma de biografia. Em sua
trajetéria encontramos que de operario da constru¢do civil, tornou-se um dos
principais nomes do Movimento dos Moradores Incansaveis da Ceilandia, sendo
reconhecido pela comunidade. E escritor e autor do primeiro livro da histéria de

Ceil ©ndi a, ATerracap contra a Ceil ©ndi ao.

Figura 11- Mestre Joaquim e suas publicacoes.
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Fonte: Arquivo Publico Comunitéario

Dona Maronita, como é conhecida, foi carpinteira que chegou em Brasilia, em
meados de 1960 para sua inauguracdo, veio de Barreiras, Nordeste Brasileiro, para
encontrar o0 marido que era operario na construgdo da nova capital. Casou-se com
outro e entdo por aqui ficou e construiu sua familia que reside, até os dias atuais, na
cidade Ceilandia. A lembranca de época da construcdo de Dona Maronita, era de
uma familia conhecida como Carnaldba por ter varios membros. Sua histéria é
documentada por seu neto e consta das fichas de entrevista,.

Nesse contexto, a capital em construcdo foi vista como uma cidade que
poderia tornar-se uma nova experiéncia produtora de significados para as pessoas
vinda de varios estados brasileiros.

Figura 12- Dona Maronita e seu neto, o entrevistador.

Fonte: Arquivo Pablico Comunitario

Figura 13- Ficha SPP Cei de Dona Maronita, coletada por seu neto.
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Fonte: Arquivo Publico Comunitario

A proxima narrativa encontra-se no painel C.E.F.A.C., representada pela ficha

de entrevista. Albenez Francisco Souza, veio do Nordeste Brasileiro de uma cidade

em ltuacu-BA em 1971. Os pais vieram a capital a procura de melhores condic6es

para a familia. Uma de suas lembrancas sobre a cidade era a dificuldade de ir para

escola, uma vez que ia a pé. Em suas narrativas evidenciam-se que mesmo recente,

Albenez ja se identificava com outras pessoas da comunidade por meio de lagos de

amizade. E fundador do Centro de Formacdo de Atletas de Ceilandia e recebeu o

titulo de cidaddo honorario de Brasilia. Albenez serviu de inspiracdo a outras

pessoas da comunidade que lhe eram proximas, o primeiro maratonista brasiliense e

residente da Ceilandia foi seu aluno, Marilson Gomes.

Figura 13- Painel CEFAC
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Fonte: Arquivo Publico Comunitario

Museu, a partir da constituicdo de seu acervo e colecdo, para a presente
monografia € compreendido como um retrato de uma época. A CMVC é
conceitualizada: um museu comunitario, uma vez que a comunidade do entorno
valoriza as acbes do museu e as reconhece a partir de sua participacdo como
acervo ou a partir do reconhecimento de histérias de pessoas conhecidas em seus
ciclos.

Desta forma percebemos a comunidade i populacdo i como o elemento
central das relagdes, € ela a detentora da narrativa do museu, criadora e participante
do discurso expositivo e das atividades ali desenvolvidas, visto assim como
elemento de representatividade da comunidade local. A comunidade de Ceilandia é
vista como agente de reconhecimento a partir do museu, e que por meio da
divulgacao, pesquisa e acesso, traz um sentimento de pertenca, ligado a identidade
da comunidade do entorno.

A partir do acervo museoldgico estudado, pode-se inferir que,

sdo histérias como a da Associacdo dos Incansaveis Moradores de
Ceilandia, que faz Ceilandia ser o que é hoje. Sdo os relatos desses
incansaveis construtores de Brasilia, construtores de uma histéria, que
devem ser preservados. E é a partir dessa visdo, de preservar e de afirmar
a luta e a histéria da cidade-satélite e, principalmente de seus moradores,
gue nasce a Casa da Memoria Viva de Ceilandia. (LIE, 2014, p. 35)

Nesse contexto, consideramos as entrevistas coletadas pelo museu, em sua
maioria com as narrativas de idosos, como patriménio do museu Casa da Memoaria
Viva da Ceilandia, quanto ao significado de memoarias e historias de vida de pessoas

participativas na construcdo de Brasilia e residentes em Ceilandia. E verificamos que






















































