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RESUMO

Nesse trabalho valorizamos a visualidade e reafirmamos a importancia da educacéo
patrimonial, cultural e artistica dentro da Escola Estadual “Anténio Olympio” (Barretos / Sdo
Paulo) sobre os mais diversos aspectos, instigando alunos e alunas através de uma oficina
teatral, incluindo uma leitura dramaética e entrevistas, a vivenciarem e repensarem a interface
entre as artes visuais e as poéticas da cena. E necessario argumentar que propomos nio apenas
um estudo de imagens por meio das obras de Candido Portinari e de Graciliano Ramos,
contando também com as reflexdes de Augusto Boal, Maciel e Barbato, Pelegrini e outros(as)
autores(as) mas também investigar o homem e um encontrar de condi¢des internas de
mudancas que permitam a transformacdo de seu histdrico pessoal e social. Urge enfrentar
desafios, e buscar questionamentos e discussdes sobre a nossa cultura hegemonica, e suas acdes
efetivas, dentro e fora da escola que nos permita rever e repensar o ser humano, além de sua

pseudo aparéncia, resgatando-o holisticamente.

Palavras-Chave: Integralidade, Educacdo Patrimonial, Interdisciplinaridade,

Promocao e qualidade de vida.



ABSTRACT

In this work we value visuality and reaffirm the importance of heritage, cultural and
artistic education (within the State School "Antdnio Olympio™ - Barretos / S&do Paulo) on the
most diverse aspects, encouraging students through a theatrical workshop (including a reading
dramatic and interviews) to experience and rethink the interface between the visual arts and the
poetics of the scene. It is necessary to argue that we propose not a study of images, through the
works of Candido Portinari and Graciliano Ramos, also counting on the works of Augusto Boal,
Maciel and Barbato, Pelegrini and other authors to investigate the man and a finding of internal
conditions of changes that allow the transformation of his personal and social history. It is
urgent to face challenges, and to seek questions and discussions about our hegemonic culture,
and its effective actions, inside and outside the school that allow us to review and rethink the

human being, besides his pseudo appearance, rescuing him holistically.

Key words: Integrality, Patrimonial Education, Interdisciplinarity, Promotion and
quality of life.
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1 INTRODUCAO

Ao falarmos em teatro ou teatralizacdo dentro das InstituicGes escolares
(particulares ou publicas) somos levados geralmente (pelas institui¢cfes) em reduzir esta
arte apenas a encenacdes, ou producdes artisticas, geralmente realizadas por alunos(as)
com o0 unico proposito de preencher um calendario escolar calcado em datas
comemorativas. Entretanto precisamos instigar a busca pela autonomia, pela arte e por
mudangas no cotidiano. Desta forma, urge divulgar que o teatro, segundo Boal:

no sentido mais arcaico do termo, porém, teatro é a capacidade dos seres
humanos (ausente nos animais) de se observarem a si mesmos em acdo. Os
humanos sdo capazes de se ver no ato de ver, capazes de pensar suas emogoes
e de se emocionarem com seus pensamentos. Podem se ver aqui e se imaginar

adiante, podem se ver como Sd0 agora e se imaginar como serdo amanhd
(BOAL, 2009, p. 14).

Repensar nossas vivéncias e possibilitar reflexdes sobre a importancia da leitura,
da arte cénica, da cultura e das artes visuais em nossas vidas € um privilégio, por isso
destacamos o teatro como ferramenta pedagdgica dentro da Escola Estadual Anténio
Olympio (Barretos- S&o Paulo). Este projeto surge por meio de um convite feito em 2016,
pela instituicdo citada, para que fosse realizada uma oficina cultural tendo a duracédo de
um ano, com o apoio da direcdo da instituicdo e parceria da professora de artes visuais,
juntamente com os alunos do ensino fundamental - com os(as) alunos(as) dos oitavos

anos e primeiras séries do ensino médio.

Em 2016 e em 2017, por meio das experiéncias com os(as) alunos(as) ficou
estabelecido que ndo somente o projeto deveria ter continuidade em 2018, mas ser levado
a cena, com os(as) novos(as) alunos e alunas do 8°ano A, do 8°ano C e 0 8°ano D. Apds
discutirmos com os(as) alunos(as) e com a professora de Lingua Portuguesa, que participa
do projeto desde 2017, reafirmamos que a Instituicdo citada nao reforca [...] “uma atitude
de subvalorizacéo da leitura do texto escrito e mais especificamente do livro. Desse modo,
uma consequéncia coerente com essa observacdo é a constatagdo da auséncia, ou
subutilizacéo, de livros nas nossas escolas. ” (MACIEL; BARBATO, 2015, p. 124).

A fim de refletir as possibilidades em trabalharmos, mais especificamente, com a

obra “Vidas Secas” de Graciliano Ramos® e com as obras, a serem escolhidas, de Candido

! Graciliano Ramos de Oliveira (1892-1953) foi um dos mais importantes escritores do inicio do
século XX, sendo que o romance "Vidas Secas" foi sua obra de maior destaque. (N.A.)
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Portinari?, este trabalho pretende realizar uma leitura dramatica com apenas 0 grupo
formado pelos alunos dos oitavos anos selecionados, fazendo-os refletir sobre a

interdisciplinaridade entre as artes visuais e as artes cénicas.

A leitura e escrita s&o produtos de interagdes sociais e a oficina reitera esta
afirmativa, optando por obras que despertem ndo apenas reflexdes sobre a nossa
realidade, mas também a criacdo de um dialogo, principalmente entre escola, familia e
comunidade, pois as apresentacdes, que terdo duas sessdes dentro da Instituicdo propdem

um debate ao final das mesmas, ambas gratuitas e ja experimentadas em 2016 e 2017.

As autoras e autores escolhidos(as) no trabalho, nos fazem repensar que
professores e arte-educadores, ao buscar uma pedagogia qualitativa e trabalhos praticos,
devem estar atentos a todos os materiais disponiveis, incluindo artes visuais, tecnologias
assistidas, e demais recursos que possibilitam a inclusdo de todos os(as) alunos(as),
apresentando ou nao dificuldades em seu aprendizado, quer de ordem psicoldgica, mental
ou motora. Importante ressaltar, ainda, que as autoras e autores, independentemente de
terem suas reflexdes citadas ou ndo, serviram de inspiracdo para a criacdo de figurinos,

de cenografia, de desenho de luz, entre outros.

Sendo assim, acreditamos que é necessario e possivel experimentar e vivenciar
“A interface entre as artes visuais € as poéticas da cena”, ndo apenas na Institui¢ado citada,
mas em qualquer institui¢cdo, que prioriza 0 homem, e 0 V& como um ser pensante e

atuante.

Para complementar, ressaltamos também que a intencdo do projeto ndo é
aprofundar o estudo das artes visuais, mas ter uma nog¢do clara sobre o que € visdo e
visualidade quando estamos propondo uma “ Interface entre as artes visuais e as poéticas
da cena “ pois ndo pretendemos apenas ilustrar o texto de Graciliano Ramos com as obras
de Candido Portinari, por isso, urge provocar alunos e alunas a uma reflexdo mais
profunda e construir um didlogo ndo somente entre as imagens e 0 texto, mas uma

compreensdo também ideoldgica, pois a arte € politica por exceléncia.

2 Candido Portinari (1903-1962) foi um pintor brasileiro, um dos principais nomes do Modernismo
cujas obras alcancaram renome internacional. (N.A.)
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Figura 1- “Os retirantes” — Fonte: http://www.f2mvirtual.com.br/abca/n26/imgs/portinari3.jpg

Diante disso, explicitamos que ndo podemos instigar praticas colonizadoras, onde
existe uma hegemonia e um dominio do saber (pertencentes apenas a professores) mas
sim a criacdo de uma relacdo dialdgica e rica, que leva em consideracdo a préatica e a
vivéncia do outro, pois o teatro é uma pratica coletiva e transformadora e propde também

superar limites, por isso, citamos, Maciel e Barbato:

[...] onde se quer assistencialismo, se troca por empoderamento; onde se quer
pena, se troca por respeito; onde ser quer analfabetos deficientes, se troca por
sujeitos que por acaso tém uma deficiéncia, mas que ndo os impedem de serem
letrados e atuantes (MACIEL; BARBATO, 2015, p. 50)

E necessario reforcar sempre que a escola deve refletir e propor a¢des mais
inclusivas e menos ditatoriais, pois a busca pela autonomia, tanto no aprendizado, como

no cotidiano é possivel.

O processo construtivo que, com certeza, pode ser proporcionado pelas atividades
a serem desenvolvidas, por meio de exercicios de corpo, de voz, memorizacao,
improvisacdo livre e improvisada, jogos teatrais e dramaticos, baseia- se no pressuposto

de que estas séo fatores primordiais de desenvolvimento e aprendizagem.

Todo esse conteido vem de acordo com as necessidades e experiéncias que
existiam inicialmente, tanto pela direcdo e coordenacdo pedagdgica da institui¢cdo assim
como pelos (as) alunos(as) desta instituicdo que encontra no teatro a busca pela prépria

voz e estimulo para o aprimoramento e desenvolvimento artistico e pessoal.
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Sendo assim, acreditamos ser possivel experimentar e vivenciar A interface entre
as artes visuais e as poéticas da cena ndo apenas dentro da Escola Estadual “Antonio
Olympio” mas em qualquer institui¢ao que prioriza 0 homem e a busca por uma educacao,
onde os(as) alunos(as) possam ser 0s protagonistas de seu processo de aprendizagem e
entendam que € possivel também uma parceria entre escola, familia, Orgaos
governamentais, entre outros. Acreditamos que investir na formacdo de profissionais,
independentemente da &rea de atuacao, € um passo impar para possibilitar uma sociedade

e uma educacdo menos brutalizante e mais inclusiva.

Precisamos resgatar o teatro dentro das Institui¢des como um direito do cidaddo.
Neste sentido, segundo nos atesta Japiassu (2001; 28 e ss.), o teatro € uma forma de
expressao capaz de articular aspectos plasticos e linguisticos e, em sua pratica, transforma
0 educando e o educador nas mais variadas dimensdes, entre elas a sensério-motora,
cognitiva e simbolica, de forma que tais atores possam desenvolver compreensao critica

da realidade cultural em que estdo inseridos.

Neste intuito, reforcamos em nossa metodologia um processo investigatorio, onde
a praxis acontece, respeitando as caracteristicas de todos os envolvidos, assim como
destacamos a priori uma sistematizacdo baseada nos métodos de Boal (2009). Em outras
palavras, elaboramos um procedimento padréo, consistente nas oficinas e entrevistas com
participacdo ativa dos educandos, evidenciado por cronogramas, tabelas e demais
registros pertinentes, que culminou na leitura dramatica realizada pelo grupo, cujos

resultados e consideracdes finais serdo apresentados como ultimo elemento.
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2 OBJETIVOS
2.1 Geral

Analisar o teatro como ferramenta pedagdgica no desenvolvimento de
habilidades, de talentos, de vocacOes, e autonomia dos alunos durante o processo de

aprendizagem.

2.2 Especifico

Observar o desenvolvimento das aulas no sentido de analisar acGes mais maduras,

mais positivas, mais seguras e prazerosas em seu aprendizado.

Verificar como ocorrem as interacdes sociais e artisticas dos alunos, tanto entre

eles mesmaos, assim com o profissional responsavel sobre o projeto.
Analisar a interdisciplinaridade entre as artes visuais e as poéticas da cena.

Identificar quais experiéncias de leitura conduzem os alunos a desenvolverem o

habito da leitura e um novo olhar sobre o Patrimo6nio Material e Patrimonio Imaterial.
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3 JUSTIFICATIVA

Saber que pesquisas e estudos mostram e apontam para uma realidade dificil em
termos de aprendizado, principalmente em artes cénicas, em educacdo patrimonial e
também em relacdo ao estimulo a criatividade dentro de Instituicdes publicas ou
particulares, ndo deveriam nos paralisar mas sim em nos instigar a ages concretas e
praticas, como enxergar os alunos e alunas, segundo Maciel e Barbato (2015, p.61) “como
seres pensantes e que seu desenvolvimento pode ocorrer como decorréncia das trocas

intersubjetivas, professor- aluno; aluno- aluno.”.

Os estudos de artes cénicas e artes visuais (incluir cultura visual) estdo sofrendo
modificagdes socialmente, mas ainda continuam sendo estigmatizados, como
pertencentes a uma elite cultural, por isso urge entender que as préaticas pedagdgicas
podem e possibilitam além de trocas pedagdgicas, um desvincular de concepcbes
cristalizadas que nao respeitam a necessidade em repensar “a reconfiguracdo da propria
fungdo social do ser” segundo Maciel e Barbato (2015, p.45) seja como professor, e/ou

aluno (a) em busca de uma maior autonomia tanto quanto ao aprender, como ao ensinar.

Precisamos nos ater que ensinar exige, segundo Freire (2011, p.36) “risco, a
aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de discriminagdo”, e que o “pensar certo”
(2011, p.37) tanto que, segundo ele, “A tarefa coerente do educador que pensa certo, ¢
exercendo como ser humano a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando com
guem se comunica, a qguem comunica, a produzir sua compreensdo do que vem sendo
comunicado.” (2011, p. 39).

Esta maxima nos move a experimentar a arte, (também nossa leitura dramatizada)

pois ensinar “exige o reconhecimento e a assun¢do da identidade cultural” (FREIRE,
2011, p.39).

Para promover, divulgar e experimentar a méxima (citada acima) precisamos
também instigar nosso (a)s aluno(a)s a vivenciar que “A cultura enfatiza as experiéncias
diérias do visual e move, assim a atencdo dada as Belas Artes, Artes Plasticas e Artes

Visuais, ou seja, de uma cultura de elite para a visualizagdo do cotidiano.” (DIAS, 2007f,

p. 7)

A escola hoje apresenta, infelizmente, um contexto onde ocorrem situagdes
absurdas de violéncia em seus mais diversos aspectos, por isso, € fundamental estimular,

promover, garantir e refletir que, segundo Maciel e Barbato (2015), “A sala de aula,



15

presencial ou virtual, constitui cada vez mais, espaco de debate que organiza, com ativa
participacdo dos alunos, informagBes e valores veiculados nos varios sistemas,
produzindo conhecimento, cultura e subjetividade” (MACIEL; BARBATO, 2015, p. 48)

A sistematizagao de nosso trabalho e seu desenvolvimento, ressaltando a leitura
dramatica, parte dos principios citados acima e foi elaborada também a partir dos
métodos de Boal, principalmente em sua obra: “Jogos para atores e ndo atores”, que
propde: “Os exercicios e jogos ndo devem ser feitos dentro do espirito de competicao —
devemos tentar ser sempre melhores do que nds mesmos, e nunca melhor que os outros”
(BOAL, 2009, p.10). E também através dos textos de Medeiros (2018) que nos estimula
a dialogar e refletir sobre a Educacao Patrimonial, ambiental e cultural.

De acordo com Belidson Dias (2017), “Artes Visuais ¢ uma classificacdo que
busca abarcar todas as possibilidades de construcdo da imagem em que o visual é
priorizado e, de certa forma, até em detrimento de outros sentidos” (DIAS, 2007d, p. 5).
Portanto, se explicita a juncdo das artes visuais com as artes cénicas, pois as artes visuais
nédo estdo em detrimento de nenhuma, pois as artes caminham sempre juntas e geram
reflexdes e possibilidades de “novas” aquisi¢des, como a visao critica do mundo e de nos

mesmaos.

Figura 2: “Tendéncia do imaginario” - Fonte:

https://tendimag.files.wordpress.com/2017/07/candido-portinari-circo-grande.jpg

A sociedade capitalista nos estimula e nos incentiva a nos tornarmos mercadoria
e a deixarmos de acreditar na possibilidade de sonhar; somos o tempo todo estimulados a
ter e a ndo ser. Por isso refletir, que a funcdo permanente da arte é
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recriar para a experiéncia de cada individuo a plenitude daquilo que ele néo é,
isto ¢, a experiéncia da humanidade em geral. A magia da arte estd em que,
nesse processo de recriacdo, ela mostra a realidade como possivel de ser
transformada, dominada e tornada brinquedo (FISCHER, 2007, p.252).

A partir desses pensamentos e estimulos somos levados a acreditar ndo apenas na
arte e em nosso projeto artistico, que respeitara todos as modificacBes sofridas ao longo
de seu amadurecimento préprio - pois estamos lidando também com o lGdico e com nossa
sensibilidade - e ao mesmo tempo com realidades opostas ao que almejamos, pois
enfrentamos complexidades, ndo apenas em termos econémicos ou sociais (como a
improvisagdo de espacos fisicos nas escola para apresentacdes artisticas) mas também
culturais, socioldgicos e filosoficos.

Trazer a cena, a necessidade do resgate e entendimento a questdes ligadas
diretamente ao patrimonio material e imaterial, como as obra de Céandido Portinari,
utilizada como inspiracdo para a criagdo de cenas, de figurinos, de cenografias e
iluminacdo dentro da concepcdo artistica de nosso trabalho artistico, e da obra de
Graciliano Ramos (“Vidas Secas”) para também desenvolver as poéticas da cena, & poder
discutir nossa identidade, nossa cidadania e principalmente estratégias que apresentam,
segundo Medeiros (2018, p.3) ‘(...) A educacdo patrimonial, ambiental e cultural como
condicdo sine qua non para a pratica preservacionista, na construcdo das identidades

locais, nacionais, regionais e internacionais.”.

Sabemos que ndo é somente através da criatividade, que reforcamos: Todo
educador deve “ajudar seus alunos a definir seus pensamentos limitadores, a reconhecer
e comunicar seus medos e seus verdadeiro sentimentos e desejos. Pois 0 educador também
¢ um agente atuante na formacdo de uma personalidade” (URRUTIGARAY, 2008e,
p-39). A escola tem uma proposta ideoldgica e politica por natureza, pois “ Além do
ensino, a escola ajuda a formar tragos do que se espera de um sujeito inserido em uma
cultura especifica”. (MACIEL; BARBATO, 2015, p.48).

Entender a importancia da Interface entre as artes visuais e as poéticas da cena,
como processo que serve como referéncia para o desenvolvimento de politicas
educacionais e politicas publicas é relevante, pois visa também a implantacéo e a difuséo
de novas acdes praticas, preocupadas ndo somente com o0 homem, mas também como o

estimulo a novas linhas de pensamento.

Entretanto, é fundamental entender que apesar de alguns criticos reafirmarem

que: (séries “Retirantes” Portinari, 1944) “ A ligagcdo das Séries com a tematica dos livros
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de Graciliano Ramos ¢ automatica, reconhecida pelos proprios artistas” (BALBI; 2003,
p.50) temos que ir além da afirmativa e refletir as proprias palavras de Graciliano Ramos,
segundo Balbi (2003) quando nos questiona, de forma incisiva: (carta enviada ao pintor

em fevereiro de 1946)

Dizem que somos pessimistas e exibimos deformacdes; contudo as
deformacdes e a miséria existem fora da arte e sdo cultivadas pelos que nos
censuram. O que as vezes pergunto a mim mesmo, com angustia Portinari, é
isto: se elas desaparecessem, poderiamos continuar a trabalhar? Desejaremos
realmente que elas desaparecam, ou seremos também uns exploradores, tao
perversos como 0s outros, quando expomos desgragas? (BALBI; 2003, p. 51).

Diante dessas informagdes e reflexdes importantes destacamos que é necessario e
principalmente rico instigar aluno(a)s a repensarem o papel do artista, de suas obras, de
suas ideologias e de suas posi¢des politicas, assim como o papel da arte e da escola, pois
0 homem esta cada vez mais afastado de si mesmo e do outro e que a familia, a escola, o
trabalho e a arte nos influenciam decisivamente em nossa formacdo moral, formagéo
ética, formacao intelectual, formacéo ideoldgica e principalmente em nossas formacdes

profissionais e pessoais.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICA

O trabalho desenvolvido, por meio do trabalho realizado, levou os membros do
grupo a: 1 - Estudar e ter condi¢cfes de experimentar, assim como vivenciar a aplicacdo
de jogos dramaticos, como teatrais (criados por Boal) e de exercicios de improvisacéo
(livres e direcionados); 2 — Materializacdo de uma leitura dramética, através da juncdo
do texto Vidas Secas e das obras de Candido Portinari escolhidas pelos alunos e professor;
3 — Experimentar e vivenciar a diferenciacdo entre leitura branca e leitura dramatizada; 4
— Conhecer, rediscutir e experimentar exercicios de voz (também Boal); 5- Apresentar-se
em publico, através da leitura dramética (com duracdo de 60 minutos); 6 — Participar de
estudos com abrangéncia em Patrimonio Material e Patrimodnio Imaterial, assim como
Ambiental e Cultural; 7 — Participar de exercicios coletivos e de analises de textos
(individual e coletivo) ; 8 — Participar de filmagens do produto final ( com debate apos as
apresentacdes — 2 sessdes - ); 9 — Discutir, avaliar e repensar a experiéncia artistica.

Importante enfatizar que apesar do grupo reagir de forma positiva a proposta
apresentada inicialmente, este apresenta dificuldades: 1 - maior facilidade nos jogos
draméticos (onde todos sdo jogadores) e dificuldades com os jogos teatrais (onde 0s
participantes alternam papéis de jogadores e observadores). Isto explicita que o grupo
altamente introspectivo, expunha-se com menos medo e receio, quando nao era julgado
e/ou observado pelo outro, mas quando estimulado a expor sua opinido (por mais
extrovertido que possa ser 0 aluno ou aluna) e a encontrar saidas (solugdo cénica através
das imagens escolhidas -obras de Portinari - ) este se retraia; 2 - O grupo se sente mais
confiante quando as cenas sdo marcadas somente com a intervencdo do professor, porém,
reagi com maior cautela quando os exercicios sdo mais livres (p. ex.: quando foi sugerido
0 uso de roupas coloridas aos ensaios). E de fundamental importancia relatar que os(as)
alunos(as) se sentiram mais confiantes e aliviados quando foi sugerido que apenas
algumas cenas (escolhidas pelo professor — ap6s ouvir a opinido do grupo) seriam

decoradas.

Em relacdo a utilizacdo do texto em maos, é necessario esclarecer que o projeto
ndo tem como finalidade Unica a criacdo de personagens, ou de cenas, utilizando apenas
o0 texto escrito (adaptado pelo professor) mas propde a ndo dicotomia entre as imagens
(obras de Portinari) e o texto de Graciliano Ramos, pois o teatro, ndo se limita a uma
Unica concepcdo artistica, ou a uma Unica técnica na criacido de personagens. E

imprescindivel também esclarecer que as apresentacdes sdo realizadas sempre sem a
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quarta parede, ou seja, a separagdo entre atores e plateia, pois o0 espaco fisico adaptado
(sala de exibicdo de filmes e palestras) propde esta juncdo e a participacdo ativa do
publico.

Conhecer as condi¢des dos alunos e das alunas (levando em conta as experiéncias
artisticas passadas com os mesmos e mesmas) se torna fundamental pela questdo tempo
de concretizagdo do projeto (iniciado em Agosto) pois possibilita uma facilitacdo maior
em todo processo de elaboracdo de cenas e de exigéncias quanto a questdo das cenas
mudas, ou seja, a ndo hegemonia da palavra. Um dos problemas enfrentados com maior
rigor (ndo apenas no projeto ja citado) é a grande dificuldade em ler (de forma correta e
objetiva— com intencdes nas falas) pois os (as) alunos(as) apesar de estimulados ao habito
da leitura (desde oficinas a partir de 2016) ainda demonstram alguma resisténcia, pois, na

maioria das vezes, o habito ndo é estimulado pelas familias ou familiares.

A inclusdo da plateia como ndo passiva (também proposta do projeto) nédo
incomoda os participantes, por ja terem experimentado (em anos anteriores) tal proposta.
Entretanto existe ainda uma grande dificuldade em entender e explicitar na prética, as
“inteng¢des do autor”, por isso, existe a preocupacdo de estimular e instigar sempre (nas

aulas, para todas as séries) o exercicio da compreensédo do texto e de suas interpretacoes.

N&o podemos deixar de salientar que o grupo compreende a necessidade das
filmagens, ndo apenas como registro, mas também como um feedback necesséario para a
correcdo de erros. Urge esclarecer também que os(as) alunos(as) sao sempre estimulados
a participarem das entrevistas (mais livres, levando em conta suas ideias quanto a
elaboracdo das mesmas) antes e apds as apresentacdes, possibilitando assim reflexdes e
criticas sobre a experiéncia artistica, levando em consideracdo 0s erros e acertos

cometidos.
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5 METODOLOGIA

Compreender e considerar 0s objetivos propostos, é o ponto de partida para nossa
metodologia que propde como base o projeto Leitura Dramaticas, e o desenvolvimento

de futuras etapas importantes e imprescindiveis para o resultado final.

No ano de 2016, eu recebi um convite, através de minha coordenadora no
CEMART (Centro Municipal de Artes — Barretos- Sdo Paulo) para poder desenvolver
dentro da Escola Estadual Antonio Olympio uma oficina teatral, que deveria ter a duragéo
de 1 ano. Desde de o primeiro encontro ficou estabelecido que a oficina poderia néo ter
continuidade, mas o convite foi estendido e até os dias atuais permaneco na Institui¢do
citada, desenvolvendo atividades artisticas com os alunos do ensino médio,

principalmente englobando os 8°s anos.

Apds aceitar o convite ficou estabelecido que os encontros se dariam em dois dias
da semana, (quartas e quintas feiras) e que as atividades seguiriam um horario
diferenciado, ou seja, das 9h as 12h e em especial também as quartas feiras das 13h15 até
as 15h15, apenas com os oitavos anos, ao qual realizo o projeto: Leitura dramaticas - sem
a professora de portugués — ao qual desenvolvo outras atividades nos sextos anos e nos

sétimos anos também.

Importante ressaltar que os alunos e alunas dos oitavos anos, aos quais realizam o
projeto ja haviam sido comtemplados com a oficina teatral desde 2016, e que
desenvolviamos (juntamente com a professora de portugués) atividades artisticas, como
leituras dramaéticas tendo como base os livros indicados pelo MEC, cujo conteddo
respeitamos, ou seja, textos de Maria Clara Machado, Silvia Orthof, etc.

Por conhecer os alunos e alunas desde 2016, a escolha dos participantes
(juntamente com a ajuda da professora de Lingua Portuguesa) para o projeto ja citado, foi
muito segura e eficiente, sendo que os alunos e alunas mais dedicados e com maior grau
de maturidade, levando em consideracdo suas posturas em salas de aula, sua dedicacéo e
seu potencial artistico foram contemplados, sem problema algum, ndo causando, qualquer
constrangimento ou revolta, aos alunos ndo contemplados, pois as leituras trabalhadas no

o0 teatro com os alunos e alunas de outras series estdo ao todo vapor.

Diante disso, 0 projeto se iniciou a partir de Agosto de 2018 e propde tambem uma
transformacéo social e pessoal, assim como fazer com que o ser humano possa adquirir

uma Vvisdo critica sobre si mesmo e sobre o outro, levando ao desabrochar de



21

potencialidades ja existentes, mas ainda pouco descobertas, foi o que nos leva a elaborar
a proposta de intervencao da pedagogia do teatro, pois esta atesta e da oportunidade ao
grupo (composto pelos 8% anos) de experimentar, entender e confirmar que:
Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo 0s nao
atores! Teatro é algo que existe dentro de cada ser humano, e pode ser praticado
na soliddo de um elevador, em frente a um espelho, no Maracana ou em praca

publica para milhares de pessoas. Em qualquer lugar. Até mesmo dentro dos
teatros (BOAL, 2009, p. 9).

Urge entender que o grupo trabalhado se propds a vencer barreiras, medos e a
buscar saidas para uma consciéncia de renovacdo (na pratica) de valores pessoais, que na
maioria das vezes, ndo sdo discutidos ou revelados aos pais, pois muitas vezes a falta de
dialogo com os pais e amigos, leva o ser humano a além de se fechar dentro de si mesmo,
a se ver como seres incapazes ¢ “ndo produtivos”. Por isso, é imprescindivel refletir,
discutir e questionar, durante os encontros, ensaios e em apresentagdes que precisamos
deixar de lado nossas inibicdes, assim como deixar de participar deste processo de
coisificacdo (ao qual vivemos) e de ter consciéncia de que é possivel ndo se adequar a
esteredtipos, criados, estimulados pela sociedade capitalista e pelas familias que nédo
assumem a educacdo de seus filhos e filhas ( ndo frequentam as InstituicGes escolares e

ndo participam do aprendizado de seus filhos e filhas).

Contudo, qualquer iniciativa a processos de mudanca e de busca de autonomia
exige rupturas e coragem (principalmente a uma geracdo que esta cada vez mais
dependente das ferramentas tecnoldgicas e cada vez mais individualizada) por isso, €
fundamental perceber que “ ensinar exige rigorosidade metodica.” (FREIRE, 2011, p.28)
e de como, somos capazes em entender que temos direitos e deveres e que aprender é

estimulante e prazeroso.
Trata-se, entdo de refletir que

ensinar e aprender tém que ver com o esforco metodicamente critico do
professor de desvelar a compreensdo de algo e com o empenho igualmente
critico do aluno de ir entrando como sujeito da aprendizagem, no processo de
desvelamento que o professor ou professora deve deflagrar (FREIRE, 2011, p.
108).

O desafio na concretizacdo do projeto se da, para o grupo assistido, assim como

para o educador.
ESPECIFICIDADES

O trabalho desenvolvido levou em consideragdo o seguinte cronograma:
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Meses: AGOSTO SETEMBRO OUTUBRO NOVEMBRO

Periodo de regéncia: de 1 de Agosto a 29 de Novembro

Carga horéria:
Periodo de regéncia: meses: Agosto (dias: 1 — 8 e 29, sendo que foram suprimidos os dias 15 e
22, devido a festa do pedo de Barretos)
Meses: Setembro (dias: 5 — 12 — 19 e 26)
Outubro (dias: 3- 10- 17-—-24¢31)
Novembro (dias: 7 — 14 — 21 — 22 e 23)
Dias da semana: as quarta feiras — horario: das 13h15 as 15h15 (totalizando 2 horas).
Todos o0s encontros aconteceram as quartas feiras, com a carga horéaria de 2 horas semanais,

sendo que foram 17 encontros de 2 horas consecutivas.

Observacdo: Desde o inicio do trabalho ficou esclarecido e especificado que ndo
seriam permitidas faltas, ndo apenas pelo cumprimento do cronograma mas também pelo
desenvolvimento artistico e pessoal de todos os envolvidos. Em funcéo desta exigéncia,
o grupo ficou reduzido a 12 participantes em cena (com 2 alunos — operando som e video)
totalizando 14 participantes. Os encontros foram iniciados e terminados em circulo, com
aplicacdo de exercicios de voz e de corpo, passando a leitura de textos (VIDAS SECAS)

e Patrimonio Material e Imaterial) visando a diferenca entre leitura branca e dramatica.

SEQUENCIA DE JOGOS (proposta)

Més de Agosto

Dia: 1 de Agosto — 1° encontro — apresentacdo do texto (VIDAS SECAS) e
discusséo sobre a proposta do projeto. Leitura do texto — sem discussao.

Dia: 8 de Agosto - leitura do texto, com discussdo e proposta de jogos: “jogo de

ritmo e movimento”

Dia: 29 de Agosto — Comegamos a examinar e conhecer algumas obras de
Portinari (levei alguns livros de pintura) e discutimos sobre como adaptar as imagens para

a cena.

COMENTARIOS ABAIXO

O grupo apresentou interesse pelo projeto e pela possibilidade de participarem de
forma mais ativa, causando inicialmente receio, pois ficaram preocupados com a
necessidade de “levarem” tarefas para casa. Os estudantes ainda apresentam dificuldades
em ler (fora da escola) mas ja acontecem exceces, pois eles e elas ja sdo estimulados a

pratica da leitura desde 2016.
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As dificuldades aconteceram quanto aos jogos (jogo de ritmo e movimento) pois
demonstraram alguma lentiddo em algumas ag¢Ges, como por exemplo, a diferenga entre
acelerar e respeitar o ritmo da agéo proposta. Entretanto, houve com o desenvolvimento
dos jogos um amadurecimento em relacéo a percep¢do do conhecimento do proprio corpo.
Percebe-se que somos instigados a dar uma menor importancia a acfes fisicas em

contraponto as a¢Oes verbais.

Importante destacar que no dia 29 o grupo apresentou maior dificuldade em
retornar ao trabalho, pois as interrupc6es (devido a festa do pedo) sofridas pelos dias 15
e 22 de Ag possibilitaram uma mudanga no ritmo do grupo, propriamente dito. Houve a
necessidade de retornar alguns pontos, como: a contradigéo entre fala e corpo. A partir
desse ponto passamos a olhar algumas obras de Portinari (apenas introducao) e focar nas
imagens (aleatorias). Apenas uma aluna e um aluno conheciam as obras de Portinari, mas

todos o conheciam como “grande artista” (disseram).

Més de Setembro

Dia: 5 de Setembro — Leitura do texto (com distribuicdo de papéis e discussdo sobre 0s

personagens

Dia: 12 de Setembro — Inicio de marcacfes (utilizando algumas imagens de Portinari) As

imagens foram selecionadas pelos alunos. Iniciamos os jogos: “Anda, péra, justifica”

Dia: 19 de Setembro — Termino do jogo: “ Anda, para, justifica”. Inicio da marcagio e leitura

do “coro de Gracilianos” Inicia¢do do jogo: “A orquestra e o regente”.

Dia: 26 de Setembro - Marcagdo de cenas tendo como referéncias alguma obras de Portinari
(selecionadas pelos alunos e alunas)
COMENTARIOS ABAIXO

Os trabalhos comecaram com reflexdes tais como: O que nos faz acreditar na
importancia de um artista? Serd que devemos nos satisfazermos apenas com as
informacdes da midia sobre determinados artistas ou escritores? Serd que nosso pais
respeita as nossas memorias? E vocé, respeite-as? De que forma? Qual a importancia
da memoria para o pais e para a sua cultura? Como as imagens escolhidas nos chamam
ou nos chamaram a atencdo? Seré que as imagens possuem movimento e nos emocionam?
Comente. O que nos impressionou nas imagens da obra “Retirantes” (1944) ? As
perguntas tiveram a intencdo de fazé-los refletir, e buscar juntamente com 0s mesmos as

respostas, pois ndo existe a necessidade em induzi-los a respostas prontas ou a reproducao
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das opinides ja conhecidas ou a respostas dos outros. Provocar e instigar sdo palavras-

chave.

Importante perceber que as nossas percepgdes, como a percepcao seletiva,
segundo Sérvio, é

[...] construida de maneira tacita, a partir de rotinas, de preferéncias e de

praticas de olhar que se estruturam e ganham organicidade interna sem que nos

demos conta. Ela se desenvolve de maneiras inconscientes, influenciadas por

praticas culturais, por estimulos externos e /ou internos sobre 0s quais nao
temos consciéncia (SERVIO, 2014, p. 199).

Devemos como arte educadores e como artistas repensarmos nossas afirmativas e
buscar juntamente com alunos e alunas reflexdes e ndo respostas prontas ou néo
instigantes. Os jogos “Anda, para, justifica” apresentou dificuldades iniciais,
principalmente com 0s meninos, pois as acdes fisicas foram realizadas aleatoriamente, ou
seja, sem consciéncia corporal. Importante ressaltar que os jogos sdo uma prévia para que
possamos observas as obras de Portinari em “a¢d0” ou seja: as imagens possuem
movimento e objetivos, mesmo estando estaticas, ou seja, devemos refletir as acbes das
imagens, tanto externas, como internas. Sao exercicios de maior complexidade, mas de

suma importancia para o trabalho artistico.

O jogo foi repensado e proposto novamente no proximo encontro (suas
descobertas ndo se esgotam, mas possibilitam sempre novas descobertas). O jogo “A
orquestra e o regente” também oferece complexidade, pois: “Cada um deve ter sua vez
como regente e, com 0 mesmo material sonoro, organizar a sua propria musica”. (BOAL,
2019, p.137). Os alunos e alunas sdo instigados a assumirem novos papéis e a justificarem
suas ac0es, por isso, existe uma preocupacao em desenvolver a UNIDADE do grupo, ou

seja, trabalhar as a¢6es coletivas e o sentido grupal e ndo individual.

Existe dificuldade nesta proposta, pois os alunos ainda permanecem em seus
mundos particulares, pois quando sdo dispensados para beberem &gua ou irem ao
banheiro, recorrem a seus celulares ignorando os colegas do grupo. A questdo da
utilizacdo do celular foi discutida em sala de aula — levando em consideracéo a presenca
ou auséncia deste durante apresentagdes culturais, musicais, entre outros — e solicitou-se
desliga-lo durante a aula. Apenas uma aluna ndo concordou com a solicitacdo
(justificando a necessidade da mée em manter contato com ela) mas, a regra foi aceita

posteriormente, com menor resisténcia.
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Falar sobre a criacdo de personagens, levando em consideracdo o pouco tempo
disponivel ndo é tdo simples, por isso foi trabalhado principalmente as intengdes dos
personagens, pois o0 projeto ndo privilegia a construgdo dos personagens, propriamente
dito, sendo que somente em algumas cenas exigiu-se a memorizacdo de falas. As
intencdes e objetivos foram discutidos e experimentados, com dificuldades iniciais,

mesmo tendo os estudantes experiéncia em teatro, dentro da escola, desde 2016.

Importante ressaltar que a leitura dramatica respeita a forma “épica” de teatro,
pois estamos trabalhando também com Graciliano Ramos — que propde reflexdes sociais
em politicas nas a¢Oes de seus personagens -, sendo que a forma épica vé o homem como
“alteravel, objeto de estudo, esta “em processo” (BOAL, 1983, p.115) e ndo como sendo
0 homem fixo, inalteravel e considerado como conhecido, como a forma dramética. A
leitura dramatica ndo propGe a catarse — que no final purifica o espectador — mas sim
estimular o espectador a reflexdo, através ““ do conhecimento, o espectador ¢ estimulado

aacio” (BOAL, 1983, p.115).

As marcagOes de cena respeitam as necessidades, as dificuldades, os limites, os
acertos e o potencial dos estudantes, pois ndo estamos trabalhando com profissionais —
ndo € o objetivo — mas sim com alunos e alunas pensantes, sensiveis e altamente
capacitados a repensarem as obras trabalhadas, como possibilidade de crescimento
pessoal e artistico. Como nos diz Martins e Tourinho, precisamos possibilitar que os
estudantes “encontrem seu lugar para aprender com sentido e construir experiéncias de
saber que lhes permitam ndo somente interpretar o mundo, mas também atuar sobre ele”.
Propomos uma interacdo entre as imagens escolhidas (ainda em processo) e as intencoes
do autor. Importante registrar: Como as imagens nos chamam a atencdo? Sera que as
imagens possuem movimentos e nos emocionam? Comente. O que mais nos

impressiona nas imagens da obra “Retirantes” (1944)?

Més de Outubro

Dia: 3 de Outubro — Marcag6es de cena com discussdes sobre o trabalho corporal dos alunos e

das alunas.

Dia: 10 de Outubro — Introdugdo sobre a educacéo patrimonial — Texto: “Educar, participar e

preservar”
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Dia: 17 de Outubro — Rediscutir a questao da preservagdo — Levar em consideracao as vivéncias

pessoais dentro e fora da escola.

Dia: 24 de Outubro — Marcacdo com microfones e discussdo sobre as relagdes entre os
personagens e suas visdes de mundo — Introducéo a ideologia politica de Graciliano Ramos e Candido

Portinari.

Dia: 31 de Outubro — Discutir questdes: Visao e Visualidade e Ensaio de cenas. Texto: Pesquisa
& Praéticas de Pesquisas em Cultura Visual & Educacao. Iniciar reflexdes sobre a Constituicdo de 1988,
através dos artigos 215 e 216. Texto: PATRIMONIO CULTURAL: CONSCIENCIA E
PRESERVAGCAO. - Sandra C. A. Pelegrini.

Obs: A leitura do texto foi realizada em todos os encontros.

COMENTARIOS ABAIXO

Os alunos e as alunas por estarem mais familiarizados com o texto ndo apresentam
tantas dificuldades quanto a questao da leitura (sendo que 90% dos alunos nao leem em

casa) sendo que houve muita dificuldade inicial principalmente por parte dos meninos.

As marcacOes seguiram as sugestdes do autor, ou seja, suas intengdes, 0 que
causou espanto e surpresa ao grupo, pois ele apresentava dificuldade em interpretar o
texto (enquanto literatura). O sentido das palavras e seus significados foram discutidos,
assim como se iniciou a discussdo sobre o patrimonio imaterial. Algumas reflexdes foram
lancadas: Quais as falas que apresentam relacdo com o patrimonio imaterial? Nos
reconhecemos nos exemplos citados pelo autor? Pois ndo podemos deixar de nos lembrar
que segundo Medeiros, precisamos

preservar para educar, ou seja: a concepcdo em si dos bens historicos e
artisticos nacionais como uma heranca que se passa de geragdo a geracéo de
modo que o futuro conhega, entenda o passado, a memdria, a historia, ja
demonstra o desejo de instruir, no presente, o hoje jovem, sobre o ontem, de

modo a possibilitar a construcdo mais segura, pelo adulto, do amanha.
(MEDEIROS, 2018, p. 4).

Falar em vivéncias dentro e fora da escola ainda é necessario e importante pois a
maioria dos educadores nao estabelecem uma relacdo dialégica com seus alunos e alunas,
o0 que e fundamental, principalmente nas séries do ensino fundamental, propriamente dita.
A educacdo deveria abordar a leitura e a escrita como processos psicolégicos, e ndo como

uma obrigatoriedade apenas, pois segundo Maciel e Barbato,

Partindo da nossa experiéncia de ler, pode-se dizer que, embora nés
percebamos a leitura de uma palavra como algo que fazemos de uma s6 vez,
essa envolve, na verdade, vérias habilidades interrelacionadas e que ocorrem
simultaneamente em Varios niveis. Isto €, transformamos a informag&o visual
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grafica (os grafemas ou simbolos escritos) em significado. (MACIEL E
BARBATO, 2015, p. 113).

Isso requer, um conhecimento sério e com capacitacdo para podermos entdo
promover um aprendizado adequado e eficiente que promovera processos de informagdes

adequados e seguros.

A partir do amadurecimento do grupo trabalhado, passamos a discutir o que seria
a chamada cultura visual e visualidade. Para Martins e Tourinho (2013) devemos pensar
a cultura visual como uma “metodologia viva”, pois sabemos que, segundo eles, devemos

considerar os estudos da cultura visual em

Continua transformacéo, na medida em que novas situacdes politicas, dilemas
éticos, documentos histéricos, viradas conceituais e novos objetos, artefatos e
midias, assim como ambientes de cultura visual e perguntas colocadas pela
cultura visual, afetam nosso modo de visdo (visualidade). (MARTINS E
TOURINHO, 2013, p. 78).

A escola é ou deveria ser um ambiente de descobertas e deveria proporcionar ndo
somente 0 reconhecimento do mundo, mas também o de nds mesmos, por isso, a

dificuldade em levar alunos e alunas a tomarem atitudes ativas em seu aprendizado.

Considerando que o nosso trabalho propde um trabalho coletivo, estimulamos e
instigamos nossos alunos e alunas a refletirem: Como as personagens enfrentam a
soliddo? Como o autor retrata a questdo do conhecimento no texto? E quanto a questéo
da visualidade salientamos, que a cultura visual na educacdo deveria repensar, segundo
Martins e Tourinho que “ o que ¢ relevante da pedagogia da cultura visual ndo sdo os
objetos, mas sim as relagdes que mantemos com eles” (MARTINS E TOURINHO, 2013,
p. 83).

Nossos guestionamentos e reflexdes com os (as) alunos(as) nédo estdo restritos a
obra de Graciliano Ramos, mas com o universo de sua obra, que vai além do texto
escolhido, por isso sugerimos: Qual a relacdo que as personagens mantem com Seus

objetos? Essas relagdes existem? Cite-as.

As atividades propostas — as perguntas - ndo ficaram restritas a sala de aula, pois
estamos lidando com o fator tempo, ou seja, algumas perguntas foram realizadas com o
intuito dos alunos as reconhecerem como tarefas de casa. Entretanto, houve uma
dificuldade inicial — superada durante o processo de trabalho - para que tal proposta fosse

aceita e realizada prontamente.
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Hoje, os alunos e alunas se utilizam das ferramentas tecnoldgicas, para poderem
assumir uma atitude mais passiva em relagdo ao seu aprendizado ou as suas pesquisas,
por isso, se torna importante aliar as ferramentas tecnolégicas as aulas e proporcionar
grandes achados e descobertas, pois 0 mundo estd em movimento constante e cada vez
mais globalizado e as altas tecnologias oferecem oportunidades excepcionais, como por
exemplo a realidade em E.A.D. (Educagdo a Distancia). Atestamos que precisamos
repensar nosso modo de ensinar e nossa relacdo com as altas tecnologias, que nos faz
romper com barreiras territoriais € nos proporciona também uma maior democratizacao

no ensino.

Jaem relagdo com as reflexdes sobre os artigos 215 e 216 da Constituicéo de 1988,
ressaltamos que foi iniciada uma primeira abordagem e foi solicitada aos alunos e alunas
indagacdes sobre o tema como por exemplo: Como podemos contribuir para que o Estado
cumpra com 0s seus deveres? E como devemos cuidar de nossos direitos e deveres

também? Vocé j& conhecia ou somente ouvir falar na Constituigdo de 1988?
Para encerrar, destacamos que,

O contato direto dos alunos com o contetudo desse documento os induzira a
interpretar a acepcdo de patriménio adotada no pais e a compreender 0s
conceitos que definem as prioridades das politicas preservacionistas. Contudo,
devemos esclarecer que a protecdo e a salvaguarda dos bens dependem da
implementacdo de decretos e leis federais, estaduais e municipais.
(PELEGRINI, 2009, p. 80).

Esse trabalho de reflexdo, propriamente dito, levou também os (as) alunos(as) a
entenderem, segundo Pelegrini, que:

A leitura cuidadosa da Constituicdo de 1998 e a observacdo de decretos e leis

voltados a defesa ambiental e patrimonial conduzem a uma reflexdo mais

profunda sobre a questdo do direito a memoria e ao exercicio da cidadania em

nosso pais. Por essa via, cabe-nos discutir com os estudantes pelo menos os

contetdos dos artigos 215 e 216 da Carta Magna. (PELEGRINI, 2009, p. 78 e
79).

Nesse sentido, disponibilizamos (abaixo) o texto gerador que introduz os artigos
215 e 216 da Carta Magna.

TEXTO GERADOR: CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988.

Titulo VIII — Da ordem Social, Capitulo 111 — Da educagéo, da cultura
e do desporto — artigos 215 e 216.
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Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional e apoiara e

incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais.

§1° O Estado protegerd as manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos

participantes do processo civilizatério nacional.

§2° A Lei disporé sobre a fixagdo de datas comemorativas de

alta significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados, individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
111 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, os objetos, os documentos, as edificacbes e 0s
demais espagos destinados as manifestag@es artistico- culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontol6gico, ecoldgico e
cientifico.

§1° O poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promoverd e protegerd o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de

outras formas de acautelamento e preservagao.

§2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo
da documentagdo governamental e as providéncias para franquear sua

consulta a quantos dela necessitem.

§ 3°A lei estabelecera incentivos para a produgdo e o

conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e as ameagas ao patrimdnio cultural serdo

punidos, na forma da lei.
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§ 5° Ficam tombados todos os documentos e 0s sitios detentores

de reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

TEXTO GERADOR: CONSTITUIGAO FEDERAL DE 1988.

Titulo VIII — Da ordem Social, Capitulo Il — Da educacéo, da cultura
e do desporto — artigos 215 e 216.

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional e apoiara e incentivara a

valorizacdo e a difusdo das manifestacfes culturais.

§1° O Estado protegerd as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo

civilizatério nacional.

§2° A Lei dispord sobre a fixac8o de datas comemorativas de alta

significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados, individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
I11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, 0s objetos, os documentos, as edificagdes e 0s demais

espacos destinados as manifestacdes artistico- culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histoérico, paisagistico,

artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

81° O poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promoverd e protegerd o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras

formas de acautelamento e preservagéo.

§2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua consulta

a quantos dela necessitem.
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§ 3°A lei estabelecera incentivos para a produ¢do e o conhecimento

de bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e as ameacgas ao patrimdnio cultural serdo punidos,
na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos 0s documentos e 0s sitios detentores de

reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

Importante registrar que a sistematizacéo do trabalho so6 é possivel e respeitada se
os(as) aluno(as) assumirem suas fung¢des com responsabilidades, € essa premissa acontece
sem problemas, pois 90% dos(das) alunos(as) ja tiveram experiéncia anteriores, dentro da

Instituicdo (ja citada).

Nao podemos deixar de creditar que através dos livros de Augusto Boal “Jogos
para atores e nao atores” e “ O teatro do oprimido e outras poéticas politicas” este autor
nos deu condicdo de (além de refletir essas questdes) entender e aplicar toda uma
sistematizacdo de uma técnica que nos impulsionaram a trabalhar a “interface entre as
artes visuais e as poética das cenas.”, pois como ele mesmo reafirma, podemos encontrar
— através de uma metodologia clara e desafiadora — uma condicdo interna de mudancas,
passando de passivos a ativos de nossa reconstrucdo pessoal e que o teatro propde esta

mudanca.

Para, entretanto poder entender e atuar juntamente com os(as) alunos(as) no
projeto foi indispensavel o méximo de conhecimento sobre as obras de Portinari e um
conhecimento claro sobe Patriménio Material e Imaterial, pois estamos lidando com
Graciliano Ramos e Candido Portinari, por isso, ndo podemos ignora a contribuicdo de
“Educagdo Patrimonial, ambiental e Cultural”, onde encontramos material altamente

qualificado e inspirador.

E mister neste momento salientar que o grupo assistido e trabalhado, sentiu-se
recompensado e estimulado a participar das 2 apresentacdes propostas, sendo que se
propds a dar continuidade ao trabalho, pois reconhece a sua importancia para o0 seu
processo de maturidade e de maturacdo, tendo como intencdo ainda a formacgdo do 1°

grupo de teatro da Instituicdo, da cidade de Barretos. A vontade ja existia a partir de 2017,
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mas agora se concretizou com maior rigor, sendo que existe o total apoio da direcéo e

coordenacdo pedagogica da Instituicdo (ja citada).

O desenvolvimento do trabalho prima também pela consciéncia da ac¢Ges atos, ou
seja, a leitura através de jogos dramaticos e Teatrais (ja citados) tem a premissa de que:
“Os exercicios e jogos ndo devem ser feitos dentro do espirito de competi¢do — devemos
tentar ser sempre melhor do que n6s mesmos, e nunca melhor que os outros” (BOAL,
2009, p. 10)

A importancia em reconhecer tal premissa e a estimular o pensamento coletivo e
colaborativo levam alguns e algumas participantes a mudancas significativas em seu
cotidiano, pois estes passaram a dialogar e sair de seu mundo protegido e fechado
(altamente introspectivo) levando-os a também realizarem um trabalho com a professora
de portugués com maior iniciativa (maior participacdo em aulas com textos do MEC) e

redescobrir o prazer da leitura.

A iniciativa de uma leitura dramaética foi a resposta necessaria ao grupo, por nao
ser a primeira experiéncia artistica realizada na Instituicdo (ja mencionada) a leitura
dramatica entdo redescobre o prazer do contato com o publico, com a arte e com nossa

propria “voz” pois vezes ignoradas ou desconhecidas pelos(as) alunos(as).

Uma das maiores dificuldades, porém, esta ainda na busca por uma autonomia
(ndo estimulada ou negada no ambiente familiar), ou seja, a concretizacdo de mudancas
significativas em suas vidas (também fora da escola). Por isso, foi fundamental leva-los

a refletir e repensar que:

Pessoas assim fazem parte das legides de ofendidos que ndo percebem a razéo

de sua dor na perversidade do sistema social, econébmico e politico e que
vivem, mas na sua incompeténcia. Enquanto sentirem assim, pensarem assim
e agirem assim, reforcam o poder do sistema. Se tornam coniventes da ordem
desumanizante (FREIRE, 2011, p. 81)

Assim, Freire (2011) considera que ninguém é sujeito da autonomia de ninguém
e nos faz repensar que “a autonomia, enquanto amadurecimento do ser para si, € processo,
¢ vir a ser.”(FREIRE, 2011, p.105) Por isso, torna-se importante reafirmar que é preciso
uma grande atencdo as series do ensino fundamental, pois a valorizacdo destas
desencadeiam uma maior e mais qualitativa interacdo entre alunos- alunos, como entre
alunos- professores e que essa interacao ira influenciar decididamente — de forma positiva

- as carreiras no ensino médio e no ensino superior.
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Decorrente da argumentacdo anterior, existiu a necessidade em criarmos
entrevistas (2) duas, (de forma menos rigida, ndo tdo estruturadas) com roteiros nao
inibidores ou incisivos, pois elas foram elaboradas a partir dos objetivos da pesquisa,
sendo que além deste instrumento, utilizamos também, como coleta de dados, uma
observacao livre de abordagem qualitativa, visando a compreensdo da realidade dos

sujeitos que participaram deste projeto.

Més de Novembro

Dia: 7 de Novembro — Término das discussdes sobre os artigos 215 e 216 e iniciacdo aos

trabalhos sobre o mural de Portinari.

Dia: 14 de Novembro — Finalizacdo dos trabalhos de Portinari

Dia: 21 de Novembro — Ensaio - finalizacdo de marcagdes

Dia: 22 de Novembro — Ensaio geral
Dia: 23 de Novembro (especifico)
Havera duas sessdes de “Vidas Secas”, sendo respectivamente as: 10h (com debate) e as 12h

(sem debate).

A questdo da continuidade das discusses e reflexdes sobre os artigos (ja citados)
se deu em funcdo de estarmos atentos as nossas acGes praticas, ou seja, para podermos
respeitar nossos direitos e deveres como cidadaos, precisamos estar informados sobre o
assunto, repensar e rediscutir posicfes ideoldgicas, que muitas vezes ignoramos ou

desconhecemos.

Se torna importante trabalhar também com os(as) alunos(as) o mural de Portinari,
por isso escolhemos, como exemplo: o mural do Palacio Gustavo Capanema (Rio de
Janeiro) cuja dimensdo é de 280 x 300 cm (cada um). Ndo podemos deixar de destacar

que, segundo Pelegrini (2009)

Esse artista plastico foi convidado pelo governo Vargas para confeccionar
varios murais para prédios publicos. Entre 1936 e 1938, o edificio que abrigava
o0 Ministério da Educagdo e Saude, sob o comando de Gustavo Capanema, foi
brindado com uma obra cujo tema se ocupou dos ciclos econdmicos do Brasil.
Cada um dos murais da colecdo do Palacio Gustavo Capanema possui
dimensdes que variam em torno de 280 x 300 cm.(PELEGRINI, 2009, p. 92)

Agora vamos as informacGes sobre o mural (descrito acima) e em funcéo disso

elaboramos a seguinte atividade: o material serd mostrado ao aluno — através de livros —
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e em seguida iremos trabalhar com eles(elas) as seguintes informacdes, segundo Pelegrini
(2009).

Atividade: Mural — Evidenciar a figura dos trabalhadores e a exploracao de negros e
indigenas.
Tipologia -  Patriménio artistico
Artista - Candido Portinari
Local — Palacio Gustavo Capanema — Rio de Janeiro
Suporte — Murais
Dimens6es — 280 x 300 cm (cada um)
Tema - Ciclos econdmicos do Brasil
Técnica - Afresco

Descricdo - Essa colecao foi composta entre 1936 e 1938, sob a encomenda do
ministro Capanema, durante o0 governo Vargas. Os murais tematizaram o0s ciclos
econdmicos: o pau- brasil, a cana- de- agucar, o gado, o ouro, o fumo, o algoddo, a erva-

mate, o café, o cacau, o ouro, a carnalba e a borracha.

Palavras- chave - Obra de arte, monumento, bens materiais, patriménio artistico.

Objetivo geral da aula — Aprofundar a temética do patrimdnio historico,

articulado a arte e a memoria social.

Salientar as articulacbes entre a cultura material e a
sociedade.

Destacar a relacdo entre os ciclos econémicos e a
exploragéo do trabalho dos indigenas e negros. 3

As propostas que envolveram o mural de Portinari objetivavam levar alunos e alunas a

terem uma abordagem dos temas sociais que, segundo Pelegrini (2009) ...”estavam presentes nessa

3 PELEGRINI, Sandra C.A. Patrimonio Cultural: consciéncia e preservacdo. Sdo Paulo,
Brasiliense, 2009; p.92 e 93.
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fase da obra de Portinari, por essa razdo, e embora os murais tematizassem os ciclos econémicos,
evidenciavam a figura dos trabalhadores e a exploragdo de negros e indigenas.” (PELEGRINI,
2009, p. 92).

Figura 3: “Cabocla sentada” — Fonte: http://www.base7.com.br/portfolio/ver/127

Figura 4: “Lavrador de Café” — Fonte: ROSA, Nereide S. S. Candido Portinari, p. 15.

Importante ressaltar que na obra “Vidas Secas”, a figura de Fabiano ¢é contrastada a figura
do negro ¢ também aos “judeus errantes”, pois existe a necessidade de rediscutirmos questfes
importantes (também) como a méo de obra escrava, a exploragdo do branco, e as aspira¢fes por
mudancas de vida. Em funcdo disso escolhemos, juntamente com alunos (alunas) figuras
significativas (obras de Portinari) para comporem o mural cenogréfico da cena, ndo como simples

ilustracdo, mas como metalinguagem.



36

Figura 5: “Cangaceiro” — Fonte: ROSA, Nereide S. S. Candido Portinari, p. 24.

Figura 6: “Retirantes” — Fonte: http://www.elfikurten.com.br/2011/02/candido-portinari-mestres-da-

pintura.html

Os ensaios ocorreram sem graves problemas, pois o erro, é um elemento favoravel para a
construcdo de cenas ou das personagens. E as apresentacGes aconteceram de forma madura e
responsavel, sendo que houve surpresas positivas por parte do publico (expostas pelos professores
e pais presentes — sendo 3 pais ao todo) pela maturidade artistica do grupo de alunos, devido
principalmente pela complexidade do tema e da concepgéo artistica. A segunda sessao apresentou
problemas técnicos, mas que foram vencidos pelo preparo técnico dos (as) alunos(as)e pelo senso

de responsabilidade dos participantes.

O carater ativo de alunos(as) fizeram com que o debate fosse realizado com seriedade e
responsabilidade, pois a coordenacgdo do projeto instigou alunos(as) a responderem a maioria das
perguntas, sem interferéncia direta.
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5.1 Procedimento de Observacéao

N&o podemos deixar de esclarecer também que abordamos os sujeitos, durante a
entrevista, esclarecendo os objetivos da pesquisa e propondo sugestdes relevantes para o
trabalho, assim como apresentamos uma carta de intencdo (Anexo B) para formalizarmos

Sua aceitacao.

As entrevistas foram realizadas no local das aulas (em dias diferentes) mediante o
consentimento do grupo assistido, e tiveram a duracdo de uma hora. Destacamos ainda
que houve a intencéo de resguardar o sigilo dos(as) alunos(as) e que houve uma plena
aceitacdo quanto a sugestdo por parte deles na elaboracgao das perguntas, pois se sentiram

acolhidos e mais ativos neste processo de investigacao.

Para terminar, reforcamos que foram utilizados questionarios — cujas informac6es
serdo apresentadas através de graficos, ou tabelas — e também que as falas dos alunos
serdo descritas estatisticamente, organizadas e apresentadas posteriormente.

5.2 Procedimento de analise de dados

Os dados foram analisados, DESLANDES (2010) onde seguimos a: Identificacdo
e problematizacdo das ideias explicitas e implicitas; Busca dos sentidos mais amplos
(sdcio culturais); Dialogos entre as ideias problematizadas; Informacdes preeminentes de

outros estudos e o referencial técnico do estudo.

Primeira etapa: Apo6s a leitura do material (as entrevistas realizadas em diversos
encontros) identificamos os temas escolhidos (més de Setembro): A importancia de um
artista e de como sua obra € veiculada pelos veiculos de comunicagdo de massa; A questdo
da memoria e de sua relagdo com a sociedade e cultura; A importancia das imagens e em
especial as da selecionadas para a leitura dramatica; As impressdes da imagem
“Retirantes” de Candido Portinari e a possibilidade em perceber as “imagens em

movimento” e suas “emocoes”.

Segunda etapa: Recortamos trechos de depoimentos e nele identificamos ideias

explicitas e implicitas.
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Estrutura de analises: Em busca de uma maior compreensdo e organizacao,

utilizaremos a divisédo em dois grupos (grupo A — meninos — 5 integrantes e grupo B —

meninas — 7 integrantes) ressaltando que a estrutura partiu de: O teatro como leitura

dramatica e estudos sobre o Patrimbnio Material e o Patrimdnio Imaterial.

Obs: Utilizaremos pseudénimos.

Mariana

Depoimentos MENINOS MENINAS IDEIAS

‘Eu me preocupo  [Meninos Meninas Ideias
com as memorias |
do Pais." Gabriela NAO SIM Apenas as alunas

Mariana e Raquel
(conversam com a
familia)

‘ A gente ndo SIM NAO As meninas A maioria(meninos)
conversa sobre conversam em veem a memdria
isso na classe.” sala de aulas ligada a

lembrangas de

Paulo datas pessoais.

‘Na minha casaeu SIM NAO Os meninos se IApenas duas alunas
nunca falei de preocupam com e umaluno
arte, sobre isto.” jogos e musica conversam com 0s

pais sobre arte e
Gustavo As meninas pintores (0s mais
reconhecem a conhecidos)
importancia da
arte

¢ A minha mae SIM SIM As familias Independentemente
disse que pintura valorizam o do artista, as
¢ coisa de rico.” aspecto familias ndo

econbmico frequentam

exposicles e

museus.

IApenas duas alunas

e um aluno
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frequentam o
museu de Barretos.

‘A gente fala de NAO SIM As meninas O poder de coersdo
pintura em casa.” conversam sobre dos veiculos de

pintores comunicacdo de

Vera evidenciados pela | massa, ndo séo

midia. percebidos por
ambos.

‘Eu gosto de NAO SIM Os dialogos com AS meninas
pintura porque a parentes é raro. conversam apenas
minha tia gosta. com as mulheres
Sueli da familia.

‘A gente nunca SIM SIM Apenas dois alunos  |Apenas um aluno
ouviu falar de e duas alunas conversou sobre a
Vida Secas.” conheciam a obra | obra e a leitura,

pelo interesse da

Marcos mée (professora)

As alunas
conversaram sobre
0 texto e as suas
falas, pois os pais
possuem nivel
superior.

‘Professor, as SIM SIM Ambos identificam |Apenas um aluno e
figura sdo tristes.” sofrimento na um aluna

imagem conheciam a
Monica (“RETIRANTE”) | imagem.

“Os desenhos ndo  SIM SIM IAmbos apresentam |Apenas um aluno e
tem ndo , ficam dificuldades uma aluna fizeram
parado.” Ary quanto a uma leitura ludica

abordagem da das imagens
obra (movimento | apresentadas.
e percepcao de

cor)
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De acordo com o quadro acima, percebe-se que houve uma aceitacdo plena na
proposta apresentada, pois todos os integrantes se esforcaram a romper com as
dificuldades pessoais e a enfrentarem desafios, assim como a refletirem sobre seu grau de

envolvimento (envolvendo os acertos também) e vivencias com as artes plasticas.

Ha uma relacdo muito estreita entre os professores e alunos e a questdo ficou
evidenciada nas entrevistas do més de Outubro, pois incentivamos sempre o dial6gico nas
relagdes, e 0 respeito as opinides apresentadas. Os temas propuseram uma relacdo de
intimidade com os autores e com a concepcao artistica da leitura, pois entramos também
no campo do ludico e de conceitos sobre cidadania, assim como sobre direitos e deveres

sociais e politicos.

Depoimentos

Meninos Meninas Ideias
“Eu ndo entendi a | SIM SIM Ambos  tiveram | Ambos ndo
pergunta”. Paulo dificuldades em | associam ou
(perguntas: 1 e 2) entenderem a | distanciam a

pergunta e em | personagem a Si

responde-la mesmo.

@] grau de
dificuldade foi
resolvido , através
de exemplos das

préprias vivéncias

dos alunos.
“Eu nunca ouvi | SIM SIM Apenas um aluno | Ambos
falar no que o sem e duas alunas j& | reafirmaram 0
senhor tinham ouvido | desinteresse pelo
perguntou.” Ary falar na | tema, justificando

Constituicdo de | a faixa etaria(8°
1988. anos)
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“Eu ja falei sobre | NAO NAO Apenas uma aluna | Percebe-se que o
isso com minha e um aluno | tema nédo é
mae.” Vera demonstraram discutido no
conhecimento ensino
sobre o assunto | fundamental.
(com maior
conhecimento)
“Eu nunca tinha | SIM SIM Ambos ndo | A cultura e o
ouvido falar em ... identificam a | Patriménio
em... cultura desse questdo da cultura | (material e
jeito.” Marcelo e do Patrimdnio | imaterial) séo
como reflexo de | raramente
um pais. discutidos. Os
alunos e alunas
ndo sdo instigados
sobre o tema.
“ Professor, coisa | SIM SIM Ambos
estranha” Paulo apresentaram
dificuldades em
localizar ou
identificar as falas
com a questdo do
Patriménio
Imaterial

Percebe-se que, por timidez e medo, o protagonismo das discussfes sempre se

restringe a um pequeno grupo de alunos e estes provocam, ndo apenas admiragdo, como

estimulo a futuras participacdes dos outros. A questdo da identificacdo das falas do texto

em relacdo ao Patriménio Imaterial gerou muita comicidade, pois a partir dos exemplos

citados, os alunos se soltaram e comegaram a fazer associages como seu cotidiano.

A educacdo patrimonial é de sua importancia pois os alunos séo instigados a

repensarem suas origens € a sua propria comunidade a qual participam, por isso, segundo

Funari e Pelegrini,

A implementacéo de politicas patrimoniais deve partir dos anseios da propria
comunidade e ser norteada pela delimitagdo democratica dos bens
reconhecidos como merecedores de preservacdo. Mas a relacdo dos bens a
serem tombados precisa estar integrada aos marcos identitarios reconhecidos
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pela prépria comunidade na qual se inserem. (FUNARI E PELEGRINI, 2009,
p.59)

Para encerrar, gostaria de destacar que a leitura dramatica foi decisiva para o
processo de amadurecimento destes(as) alunos(as), pois atraves dela foi possivel
vivenciar experiéncias, que até entdo permaneciam apena no plano do devaneio e da
idealizagdo. Sua realizacao reafirma a condicdo em ampliar a atuacao do teatro dentro da
Escola Estadual Antdnio Olympio para a expansdo das aulas em outros niveis de

aprendizado, ou seja, as aulas ndo se restringirdo ao ensino fundamental.

6 ANALISE E DISCUSSOES DE RESULTADOS

Destacamos que os alunos(as) da Escola Estadual Antonio Olympio, conseguiram
ndo apenas realizarem as apresentagdes da leitura dramatica “Vidas Secas”, com duas
sessOes (com debate com o publico) mas também concluiram com empenho e dedicacao

as atividades da oficina que propunha um estudo sobre a educacgéo patrimonial.

Um dos grandes e graves problemas da relacdo dos(as) alunos(as) com o
orientador foi superado, ou seja, a dificuldade em incorporar a leitura em agdes, dentro e
fora da escola. Hoje, vivenciamos na pratica a relacdo com as altas tecnologias (muitas

vezes de forma equivocada), pois a EAD, é um fato inquestionavel em nosso pais.

O assunto abordado foi discutido e analisado, assim como vivenciado com
propriedade e nos auxiliou de forma positiva em varias questfes, principalmente em nos
permitir entrar em contato com Vvarios autores e com as obras de Candido Portinari, que
juntamente com Graciliano Ramos — através da obra “Vidas Secas” - nos instigaram a

refletir e experimentar a interface entre as artes visuais e as poeéticas da cena.

Este fato contrasta com a relagdo em trabalharmos com alunos(as) que néo apenas
ndo frequentam exposicdes ou museus, e que nao conheciam também tais artistas, mas
ignoravam o fato de que precisamos aprender anos ver e enxergar ndo apenas como
sujeito, ou cidaddo, mas como ser social. As institui¢ces estdo vinculadas com o poder

capitalista (favor que sustenta e favorece a chamada burguesia).

Contudo, para propormos uma busca pela autonomia ao grupo (analisado e

estudado) que mantém (ainda) condicionamentos sociais, que os levam a se verem como
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seres “incapazes” (pela pouca idade) e “improdutivos” foi necessario fazé-los refletir que
era possivel mudarem seu cotidiano, assumindo responsabilidades, primeiramente com

eles mesmos.

A escola hoje pode e deve levar alunos (alunas) e educadores a acreditarem que,
segundo Freire, “ensinar exige curiosidade” assim COmo:

0 exercicio da curiosidade convoca a imaginacdo, a intuicdo, as emogdes, a

capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da perfilizacao do objeto ou

do achado de sua razdo de ser. Um ruido, por exemplo, pode provocar minha

curiosidade. Observo 0 espaco onde parece que se esta verificando. Aguco o

ouvido. Procuro comparar com outro ruido cuja razdo de ser jd conheco.
(FREIRE, 2011, p . 85)

Dentre as ac¢Oes préaticas executadas destacamos a necessidade em podermos
interpretar o texto “Vidas Secas” com maior propriedade, estabelecendo relagdes entre o
texto e 0 nosso patrimdnio material e patrimdnio imaterial, assim como em podermos
também visualizar a nossa relagdo com o olhar e com 0s movimentos e a importancia das

cores em determinadas obras, determinados desenhos ou pinturas.

Uma de nossas maiores conquistas € poder vivenciar, segundo Courtney (2006)
que:
o teatro é a base de toda educacéo criativa. Dele fluem todas as artes. O homem
primitivo expressou-se antes dramaticamente: dangava mimeticamente,
criando os sons. Depois necessitou a arte para pintar-se, ou cobrir-se com peles
de animais, ou magicamente representar suas agdes nas paredes das cavernas;

e a musica foi essencial para dar ritmo e tempo a sua danca dramatica.
(COURTNEY, 20086, p. 56)

Portanto, entendemos que uma das maiores conquistas é poder questionar,
discutir, e avaliar esta questdo, pois todo processo artistico maduro explicita que as

mudancas de pensamento e de acdo é possivel, mas a pequeno, médio e longo prazo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho investigativo ou estudo nos deu condic¢Oes de reafirmar que néo
pretendemos, por meio de nossa proposta, apresentar modelos, e/ou resolubilidade para
questdes que envolvem alunos(as) que apresentam dificuldades em assumir
responsabilidades; dificuldade em concentracdo, medo, baixa auto-estima, entre outros.
No entanto, propomos construir juntamente com eles e elas, através do teatro, acbes que
os(as) levem a vivenciar que o importante € a relagdo que mantemos ndo apenas com a
visualidade, mas também como 0s nossos patriménios materiais ou imateriais, assim

como culturais.

Contudo, para propormos uma libertacdo de condicionamentos sociais, ou
esteredtipos, criados pela sociedade capitalista — 0 homem tornou-se mercadoria - nossos
alunos e alunas tiveram que, com ac¢des desafiadoras, passarem a refletir e a vivenciar néo
somente a importancia da arte, e da educacdo patrimonial, mas também a investigar qual
o papel da escola, principalmente no ensino fundamental e a funcdo dos veiculos de
comunicacdo de massa, que criam necessidades e nos enxergam como seres de “facil”
controle social, levando-nos a mais ac¢Bes inconscientes — reforcando esteredtipos e

ditando regras comportamentais - ndo apenas nas salas de aula.

Hoje, o ensino fundamental deve propor agdes educacionais que instiguem a
reciprocidade, a vivencia de coletividade, o respeito aos novos paradigmas, pois as agoes
do hoje reverberam amanha. Precisamos rever e respeitar as etapas escolares, assim como
refletir, e entender também o historico pessoal de cada aluno e aluna, ndo julgando-o (a)
mas sim instigando-o (a) a descobrir suas potencialidades, seus limites e propor saidas
para enfrentar e superar as dificuldades apresentadas, pois o “erro” (em exercicios de
improvisacdo e outros) € uma grande e excelente fonte de aprendizado, capaz de nos

estimular a uma autonomia em nossas agoes,

Percebe-se que ainda vivenciamos o ensino de teatro dentro das instituicOes de
ensino como apéndice ou atividades complementares, indo na contraméo da lei, pois
ainda prevalece nas instituicbes a nao obrigatoriedade do teatro como disciplina
hegemonica. Perante as agdes préaticas executadas pelos(as) alunos(as) como também a

realizacdo de duas apresentacdes — leitura dramatica — nos perguntamos: Por que seré que,
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nas apresentacdes, temos um numero limitado de educadores, pais e familiares? E por que
0 numero de educadores aumenta quando temos critérios de vantagens curriculares? A
demanda de profissionais da educacdo em espetaculos de alunos(as) é reduzida quando

ndo ha critérios de gratificacoes.

Urge entender que é necessaria uma mudanca madura, pratica, na forma da
sociedade (assim como os profissionais da educacdo e a todos os profissionais das
InstituicGes publicas e particulares, desde faxineiras a coordenacdo pedagogica) lidar e
conviver com alunos(alunas) principalmente no ensino fundamental, pois precisamos
estimular, instigar e respeitar todo trabalho artistico que prioriza a qualidade artistica em
suas mais diversas manifestacOes e mostrar que “A arte possibilita ao ser humano repensar

suas certezas e reinventar seu cotidiano” (AZEVEDO, 2009, p .335).

**DIZEM OQUE SOMOS PESSIMISTAS €
EXIBIMOS DEFORMAGOES: CONTUDO AS
DEFORMAGOES € A MISERIA EXISTEM FORA
DA ARTE € SAO CULTIVADAS PELOS QUE
nOs CENSURAM. "

Figura 7: Frase da carta de Ramos a Portinari — Fonte: elaboragéo prépria

Assim, é fundamental salientar que, a cada etapa do trabalho, evidenciou-se que
NOSSO processo estd em constante construcdo e transformacdo, por isso, ndo se encerra
por aqui. A nossa realidade esta em plena mudanca, assim como todos os alunos e alunas
envolvidos(as) no trabalho, em fun¢éo disso, reafirmamos: Enxergamos o mundo de que
forma? Por meio dos olhos ou do cérebro? Sdo questdes atualmente discutidas por
estudiosos, por autores importantes, por nds em nossas acoes praticas (oficina teatral) e
por profissionais que almejam por mudangas, sejam micro, ou macro mudangas, pois
todas as acfes do homem sdo politicas por natureza e a educacdo e a cultura séo a

identidade de um povo e de uma nacdo.
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9 APENDICES

A — Roteiro de entrevista (més de Setembro)

Entrevista |
1- O que nos faz acreditar na importancia de um artista?

2- Sera que devemos nos satisfazer apenas com as informacdes da

midia sobre determinados artistas ou escritores?

3- Sera que nosso pais respeita nossa memoria? E vocé, respeita-a?
De que forma?

4

5
atencdo?

6

Comente.

Qual a importancia da memaria para um pais e para a sua cultura?

Como as imagens estudadas nos chamam ou nos chamaram a

Serd4 que as imagens possuem movimento e nos emocionam?

7- O que nos impressiona nas imagens da obra “Retirantes”(1944) ?

B — Roteiro de entrevista (més de Outubro)

Entrevista 11

1- Nos reconhecemos nos exemplos citados pelo autor em relacdo as
personagens? Qual a relacdo que as personagens mantém com seus objetivos?
Essas relacOes existem? Cite-as.

2- Como podemos contribuir para que o Estado cumpra com seus
deveres e com os seus direitos? E como devemos cuidar de nossos direitos e
deveres também?

3- Vocé ja conhecia ou somente ouviu falar na Constitui¢do de 19887

4- Quais as falas que apresentam relagdo com o Patriménio Material

e Patrimdnio Imaterial?



10 ANEXOS

Fotos

Imagem 2.Estudo de imagens para Leitura Dramatica
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Imagem 3. Um dos encontros.

Imagem4. Exercicio corporal



Imagem 5.

Espaco para ensaios.

o1
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Termos de cesséo de direitos

A seguir, copias digitalizadas dos termos de cesséo de direitos autorais pelo uso
de imagem e audio dos alunos cujas imagens aparecem nas fotos acima utilizadas, o que
equivale a dizer que ndo foram anexados os termos de cesséo de uso dos alunos que néo

se fazem presentes nas imagens.



TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO

) .
o / Pelo presente instrumento particular de cessdo de direitos autorais,
= SZZICLGMn(, > . brasileiro, portador da Carteira de Identidade n°

NNB6 5558 e do CeF  _ n°R5U282¢5 B8O residente na
AAOVU 945 ET ) tne , n°d ,complemento , na cidade
de Ufr ; doravante denominado CEDENTE, com base nas

disposigdes da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, &
Universidade de Brasilia - UnB, Instituigio Federal de Ensino Superior, inscrita
no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o conteudo pesquisado e o material didatico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educacdo e Patriménio Cultural, mediante as condicdes abaixo
gue, voluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - A presente cess3o de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem gualquer remunerag¢do ou compensacdo e possui cardter irrevogavel e
irretratéavel.

Clausula Segunda - A presente cessdo de direitos autorais confere & UnB o

direito de utilizar, no todo!ou em_ parte, o conteido pesquisado e o material
didatico produzido pelofdifdadl  Nasws- e pelo professor Vladimir Corréa
Foniseca Al , como lhe aprouver, sob qualgquer modalidade, incluindo,

mas ndo se limitando, & reprodugdo, divulgagdo, promogdo, produgdoc de midia ou
qualguer outro meio, desde gue ndo vedado em Lei.

Cléausula Terceira - A UnB poderd promover gquantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribuicdo no mercado nacional cu exterior.

Clausula Quarta — O CEDENTE declara gue o contetdo do material produzido, objeto
da presente cessdo, é de sua exclusiva autoria, sendeo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdo pela qual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicacdo desses direitos ©por ©parte de terceiros ou
questionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgacido.

Clausula Quinta - A UnB poderd promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessfdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data .de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

1}

de Direitos Rutorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um s6 efeito na presenga das testemunhas abaixo. -
e, 2 de_ 2018 »

E assim, por estar de acordo com tcdas as condigdes deste Termo de Cessdo

CEDENTE

JIQCA£L;1C f\l}b?vﬁ ({
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—————————————————————————————————————————————— Nome do aluno (a)
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(A INTERFACE ENTRE AS ARTES VISUAIS E AS POETICAS
DA CENA)

Teéfemunhas: A RT

. udmc f\)/u'nb
Nome: - Nome :
CPF: [QS L{L% LZ/@ 8® CPF:
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da presente cessdo, é de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorals sobre mesmo, razdo pela qual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicagdo desses direitos por parte de terceiros ou
guestionamentos judicials ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgacdo.

Clausula Quinta - A UnB poderd promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessfo de direitos autorais patrimoniais vigoraré
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser rencvada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condigbes deste Termo de Cessaoc
de Direitos Autcrais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um sé efeito na presenca das testemunhas abaixo.
Bgm‘tzﬁ, & Y dell2018 :
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO

{? Pelc presente instrumento particular de cessdo de direitos autorais,
Jqﬂ“hh&_@#fifUﬁa)Agﬁk , brasileiro, portador da Carteira de Identidade n°

9. A6 302-X e do CPF n°Rioc.371 %639 residente na
P Pafioguo— , n°{€(Zcomplemento canNQ - , na cidade
de OOy w oy O UFS @, doravante denominado CEDENTE, com base nas
disposicdes da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, a
Universidade de Brasilia - UnB, Instituigio Federal de Ensino Superior, inscrita

no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o contetude pesguisado e o material didatico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educagdo e Patriménio Cultural, mediante as condigdes abaixo
gue, voluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - A presente cessdo de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem qualquer remunera¢do ou compensacgdo e possul carater irrevogével e
irretratavel.

Clausula Segunda - A presente cess@o de direitos autorais confere a UnB o
direito de utilizar, no todo cu em parte, o conteldo pesquisado e o material
didatico produzide pelo e pelo professor Vladimir Corréa
Fonseca , como lhe aprouver, sob qualquer modalidade, incluindo,

mas ndo se limitando, & reprodugdoc, divulgagdo, promogdo, produgdo de midia ou
gualgquer outro meio, desde que néao vedado em Lei.

Clausula Terceira - A UnB poderd promover quantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribuigdo no mercado nacional ou exterior.

Clausula Quarta — O CEDENTE declara gque o contetudo do material produzido, objeto
da presente cess3o, é de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdo pela qual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicacdo desses direitos por parte de terceiros ou
guestionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgacdo.

Clausula Quinta - A UnB poderd promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n° 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condigdes deste Termo de Cessao
de Direitos Autorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um sé efeito na presencga das testemunhas abaixo. -
o S i AN 4o 2018 .
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO

Pelo presente instrumento particular de cessdo de direitos autorais,
p brasileiro, portador da Carteira de Identidade n°

e do CPF n® . residente na
, n® , complemento , na cidade
de UF . doravante denominado CEDENTE, com base nas

disposigdes da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, a
Universidade de Brasilia - UnB, Instituigdo Federal de Ensino Superior, inscrita
no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o conteido pesguisado e o material didatico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educagdo e Patrimdnio Cultural, mediante as condicdes abaixo
que, voluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - LA presente cessdo de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem gqualguer remuneragdoc ou compensacdo e possui carater irrevogavel e
irretratavel.

Clausula Segunda - A presente cessdo de direitos autorais confere a UnB o
direito de utilizar, no todo ou em parte, o conteildo pesquisadoc e o material
didatico produzido pelo e pelo professor Vladimir Corréa
Fonseca , como lhe aprouver, sob qualquer modalidade, incluindo,

mas ndo se limitando, & reproducdo, divulgacgdo, promogdo, produgido de midia ou
qualguer outro meio, desde que ndo vedado em Lei.

Clausula Terceira - A UnB podera promover gquantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribuig¢do no mercado naciocnal ou exterior.

Clausula Quarta - O CEDENTE declara que o contetdo do material produzido, objeto
da presente cessdo, € de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdo pela qual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicagdo desses direitos por parte de terceiros ou
questionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgagédo.

Clausula Quinta - A UnB poderéd promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condigdes deste Termo de Cessdo
de Direitos BAutorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um sé efeito na presenca das testemunhas abaixo.
) , /S de_ 2018 .
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO

Pelo presente instrumento particular de cessdo de direitos autorais,

, brasileiro, portador da Carteira de Identidade n°

=] do CPF n = residente na

= e , complemento , ha cidade

de UF ; doravante denominado CEDENTE, com base nas

disposigdes da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, a
Universidade de Brasilia — UnB, Instituicdo Federal de Ensino Superior, inscrita
no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o conteudo pesquisado e o material didatico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educagdo e Patrimdnio Cultural, mediante as condig¢des abaixo
que, voluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - A presente cessdo de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem gualguer remuneracdo ou compensac¢do e possul carater irrevogavel e
irretratével.

Clausula Segunda - A presente cessdo de direitos autorais confere a UnB o
direito de utilizar, no todo ou em parte, o conteldo pesquisado e o material
didatico produzido pelo e pelo professor Vladimir Corréa
Fonseca , como lhe aprouver, sob qualquer modalidade, incluindo,

mas ndc se limitando, & reprodugdo, divulgacdo, promocdo, produgdo de midia ou
gualguer outro meio, desde gque ndo vedado em Lei.

Clausula Terceira - A UnB podera promover gquantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribui¢do no mercado nacional ou exterior.

Clausula Quarta — O CEDENTE declara que o conteldo do material produzido, objeto
da presente cessdo, é de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdc pela qual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicagcdoc desses direitos por parte de terceiros ou
guestionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgagdo.

Clausula Quinta - A UnB podera promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condigdes deste Termo de Cessdo
de Direitos Autorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um s6 efeito na presenga das testemunhas abaixo.
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO
Pel pré;ente instrumento particular de cessido de direitos autorais,
/iii brasileiro, portador dg Carteira de Identidade n°

“ 23 825 —& do CPF residente na
gr [S 2 q: ;E o !?45 33_’3 98’gﬁc:»mp].emento Clg 83 , na cidade
F 2 doravante denominadc  CEDENTE, com base nas
disposigdes da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, a
Universidade de Brasilia — UnB, Instituigdoc Federal de Ensino Superior, inscrita
no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o conteudo pesquisado e o material diddtico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educagdo e Patrimdnio Cultural, mediante as condicées abaixo
gue, veluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - A presente cessdo de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem gqualgquer remuneracdo ou compensagdoc € possui cardter irrevogavel e
irretratdvel.

Clausula Segunda - A presente cessdo de direitos autorais confere & UnB o
direito de utilizar, no todo ou em parte, o contetdo pesquisado e o material
didatico produzido pelo e pelo professor Vladimir Corréa
Fonseca , como lhe aprouver, sob qualquer modalidade, incluindo,

mas ndo se limitando, & reprodugdo, divulgagdo, promogdo, produgdo de midia ou
gualguer outroc meio, desde que ndo vedado em Lei.

Clausula Terceira - A UnB poderad promover guantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribuicdo no mercado nacional ou exterior.

Clausula Quarta - O CEDENTE declara que o conteldo do material produzido, objeto
da presente cessdo, é de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdo pela gqual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicacdo desses direitos ©por parte de terceiros ou
guestionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgacgédo.

Clausula Quinta - A UnB poderid promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n°® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condigbes deste Termo de Cessdo
de Direitos Rutorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um so efeito na presenca das testemunhas abaixo.
; de 2018
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PELO USO DE IMAGEM E AUDIO

Pelo presente instrumento particular de cessfo de direitos autorais,
. brasileiro, portador da Carteira de Identidade n®

e do CPF i . residente na

r 0BT , complemento , na cidade

de UF # doravante denominado  CEDENTE, com base nas
disposicées da Lei 9.610/98, CEDE de forma integral, definitiva e gratuita, a
Universidade de Brasilia — UnB, Instituicdo Federal de Ensino Superior, inscrita

no CNPJ sob o n. 00.038.174/0001-43, todos os direitos autorais patrimoniais
sobre o conteddo pesguisado e o material didatico produzido pelo Curso de
Especializagdo em Educagdo e Patriménio Cultural, mediante as condigdes abaixo
gue, voluntariamente, aceita e outorga:

Clausula Primeira - A presente cessdo de direitos autorais é feita a titulo
gratuito, sem qualquer remuneracdc ou compensagdo e possui cardter irrevogéavel e
irretratavel.

Clausula Segunda - A presente cessdo de direitos autorais confere a UnB o
direito de utilizar, no todo ou em parte, o conteido pesquisado e o material
didatico produzido pelo e pelo professor Vladimir Corréa
Fonseca , comoc lhe aprouver, sob qualquer modalidade, incluindo,

mas nao se limitando, a reproducgdo, divulgacdo, promogdo, producdo de midia ou
qualquer outro meio, desde gque ndo vedado em Lei.

Clausula Terceira - A UnB poderia promover quantas edigdes do material forem
necessarias, bem como a sua distribuigdo no mercado nacional ou exterior.

Clausula Quarta — O CEDENTE declara gque o conteido do material produzido, objeto
da presente cessdo, ¢é de sua exclusiva autoria, sendo titular e detentora dos
direitos autorais sobre mesmo, razdo pela gual assume inteira responsabilidade
por eventual reivindicagdo desses direitos por parte de terceiros ou
questionamentos judiciais ou extrajudiciais decorrentes de sua divulgacéo.

Clausula Quinta - A UnB poderid promover o registro do material produzido nos
termos do art. 19 da Lei n® 9.610/1998.

Clausula Sexta - A presente cessdo de direitos autorais patrimoniais vigorara
pelo prazo de 05 (cinco) anos, contados da data de assinatura deste Instrumento,
podendo ser renovada pelo CEDENTE, por interesse da UnB.

E assim, por estar de acordo com todas as condig8es deste Termo de Cesséao
de Direitos Autorais, firma o presente em duas vias, de igual teor e forma, para

um s6 efeito na presenca das testemunhas abaixo.
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