~

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
UNB FACULDADE DE CIENCIA DA INFORMACAO - FCI

CURSO DE GRADUACAO EM MUSEOLOGIA

RACHEL DE ALCANTARA AUGUSTO

DOCUMENTACAO DE INSTALACOES DE ARTE
NO MUSEU DE ARTE DO RIO:

Desafios na musealizacdo da arte contemporanea

Brasilia-DF

2017



RACHEL DE ALCANTARA AUGUSTO

DOCUMENTACAO DE INSTALACOES DE ARTE NO MUSEU DE ARTE DO
RIO: DESAFIOS NA MUSEALIZACAO DA ARTE CONTEMPORANEA

Trabalho de Conclusédo de Curso
apresentado como parte dos requisitos
para 0 curso de graduacdo em
Museologia da Faculdade de Ciéncia da

Informacao da Universidade de Brasilia.

Orientador: Prof. Dr. Emerson Dionisio
Gomes de Oliveira

Brasilia-DF

2017



= = e
ma
e STeet)

FOLHA DE AFROVATAD

Documentacde de nstalagdes de afe no Mussy de Arle co Ric

Alune: Rache| de Alcantara Augusto

hrnografia submetida ao eomwe docenle dn Curse de Graduagin e Musealogia, do
Faculdade de Cigucie da Infonwocldo dn Universidnde de Brasllia — UnE, come parte
dos requizsitos necessdnios i abtencio da praw de Bacharelado em Museolopia.

Banca Exnnluadors:

Aprovada por:

Emarson Dienisio G & de Oliveira- Ciantador

Prefessor da Univergidade de Brasitia {UnB)
Boutor em Histdria - UnB

|l""L - l'm /

T I, v . —_— |*"ﬂf"-‘"}
Ana Licia de Abrel Gomes — Memmbro
Professor da Universidade de Brasifia {UnS)
Doutora em Histarla - UnB

s Tt (o e
Andréa Fernandez Considera- Mambro
Professara da Univeraldade de BrasTlla [UnB}
Dautora am Hietdrla - UnB

Brusilia-07T, 28 de junho de 2016,



A milha facilitadora

em visitar museus, Elizabeth.



AGRADECIMENTOS

Agradeco meu querido orientador, professor Emerson Dionisio Gomes de
Oliveira, por me inspirar na escolha do tema e me guiar com tanta sabedoria e

paciéncia durante a pesquisa e o desenvolvimento do trabalho.

As professoras Ana Abreu e Andrea Considera, por possibilitarem minha
ida ao Rio de Janeiro para concretizar a pesquisa e por aceitarem o convite de

ler este trabalho e compor a banca.

Ao curso de Museologia da UnB, pela concessdo da bolsa que

proporcionou a visita técnica ao Museu de Arte do Rio.

A equipe do MAR, por me receber de forma acolhedora e em especial a
Bianca Mandarino por toda sua paciéncia em ouvir meus questionamentos e

responde-los com detalhes.

A artista Karina Zen, por atenciosamente responder minhas indagacdes

sobre sua obra.

Ao corpo estudantil e colegas de curso de museologia por me ensinarem
tanto nessa rica caminhada que foi minha graduacdo, em especial Arthur e

Samyra.

A minha familia, em especial minha mae, pelo incondicional apoio e
encorajamento. E por fim, meus amigos por sempre estarem la por mim, em

especial Raffael e Clara.



RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo sobre a complexidade nos processos de
documentacdo museoldgica frente a arte contemporanea, em especial
instalacdes de arte. Para isso, foi analisada a metodologia utilizado no Museu de
Arte do Rio (MAR) para compreender os desafios enfrentados nesse processo.
Os esquemas de montagem que compdem a documentagcdo do MAR

apresentam heterogeneidade em sua elaboracéao.

Palavra-chave: Documentacdo Museoldgica; Arte contemporanea; Instalaces;

Museu de Arte do Rio;

ABSTRACT

This thesis proposes a reflection on the complexity in the processes of
museological documentation in relation to contemporary art, especially art
installations. For that, the methodological used by the Art Museum of Rio (MAR)
was analyzed to understand the challenges faced in this process. The mounting
schemes that make up MAR’s documentation present heterogeneity in their

elaboration.

Key-words: Museological Documentation; Contemporary Art; Installations; Art

Museum of Rio;
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INTRODUCAO

A arte contemporanea expandiu-se de modo que demanda subcategorias
para delimitar as diferentes tipologias materiais e conceituais. As areas de estudo
que permeiam esta area precisaram adaptar-se para configurar oS novos
formatos de manifestacfes artisticas que passaram a emergir. Tanto na teoria
da arte quanto na histéria da arte e na museologia, os profissionais e
pesquisadores tiveram que estabelecer novos termos e metodologias para lidar

adequadamente com esses novos discursos visuais.

Um dos segmentos dentro da arte contemporanea € a instalacdo. Esse
termo, no campo das Artes Visuais, comecou a ser usado por volta dos anos 80
e 90 do século passado. O termo leva em considerac¢éo a utilizacdo do espaco-
tempo em que a obra sera instalada para atingir a poética proposta pelo artista.
Em razéo da relagdo existente entre as instalagdes de arte com o ambiente em
gue sdo expostos, a documentacdo desse tipo de obra passa a abranger

aspectos relacionados ao espaco expositivo.

Tal como as manifestacdes de arte tradicionais, esse novo tipo de obra
comecou a ser inserida nos museus. Entretanto, os mecanismos de
documentacéo, conservagdo, comunicagao, exposicao, etc., utilizados até entédo
nao contemplavam a complexidade da arte contemporanea. A documentacao
museologica é uma pratica que se adaptou para registrar a quantidade de dados

gue as novas poéticas demandam.

Dessa maneira, a presente pesquisa tem como tema a documentacao das
manifestacfes artisticas contemporaneas pelos museus. Ao analisar a
documentacéo ja realizada, neste caso pelo Museu de Arte do Rio (MAR), se
propde uma reflexdo quanto a necessidade de discutir esses métodos, visando
sugerir parametros para esses processos. Entre essas manifestacdes artisticas,

as instalagcdes de arte foram escolhidas como objeto de estudo.

A pesquisa justifica-se pois a complexidade da arte contemporanea (tanto
material quanto conceitualmente) sempre me instigou a compreender como esse
processo se desdobra dentro do museu. Por esse tipo de obra normalmente
necessitar de mais informacdes para a compreensdo do publico, as instituicdes

museoldgicas devem ser cautelosas em seu registro.
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Além disso, o timido numero de producdes bibliograficas na area aponta
como h& poucas pesquisas que investiguem esse problema. O numero de
pesquisas € pequeno diante do volume de produgdo contemporénea, ndo
apenas para as instalacdes, mas também outras tipologias (arte on-line, land art,
video-arte, performance, intervencgao urbana, body-art, artemidia, etc). Em nosso
caso, raras sSao as pesquisas que associam museus, instalacbes, arte

contemporanea e documentacdo museoldgica no Brasil.

Visando realizar uma reflexdo sobre como a documentacéo de instalacdes
é realizada nos museus brasileiros, escolheu-se o Museu de Arte do Rio como
locus para a pesquisa, pois este lida este tipo de desafio na musealizacao de

suas obras de arte contemporanea.

O objetivo da pesquisa é analisar o processo, a técnica e o sistema de
documentacéo e arquivamento de instalacbes de arte no acervo do Museu de
Arte do Rio. Os objetivos especificos sao: (1) compreender a proposta e pratica
museologica do MAR e a formacédo de seu acervo; (2) discorrer sobre o método
de documentacao realizado na instituicdo e as dificuldades na delimitacdo do
conceito de instalacdes de arte nas areas de estudo e (3) analisar os esquemas

de montagem que s&o usados no processo de documentacéo das instalacdes.

A metodologia usada é composta por pesquisa documental, pesquisa de
campo e revisao bibliografica. A pesquisa documental engloba ndo somente as
fichas catalograficas como todos os documentos envolvidos na presenca da
instalacdo no museu, tais como folders, catalogos, fichas de diagnésticos,
esquemas de montagem, certificados de autenticidades, fotografias, entre
outros. Assim, tanto a documentacdo museoldgica quanto aquela gerada e
arquivada em outros setores do museu. A pesquisa de campo refere-se a visita
feita em marco de 2017, momento em que a pesquisadora conheceu 0s
processos e realizou entrevistas semiestruturadas com equipe do MAR. Além
disso, houve uma revisao de literatura com os principais pesquisadores na area

de documentacdo museoldgica e instalacdo de arte.

O primeiro capitulo remete ao MAR e constituicdo de seu acervo,
nomeada “Colecdo MAR”. O Museu de Arte do Rio € um museu recentemente

inaugurado (2013) e relevante no cenario museoldgico atual brasileiro. Apesar
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de ainda ndo haver muitas pesquisas académicas sobre essa instituicdo e seu
acervo, trata-se de um museu com aparente sucesso junto ao sistema das artes
visuais e na economia cultural da cidade do Rio de Janeiro. Além disso, a
formacdo de acervo e os métodos utilizados para favorecer esse processo foram

relatados devido a sua relevancia.

No segundo capitulo, a documentagdo museoldgica produzida no MAR é
analisada. Foi pesquisada a metodologia utilizada, que é composta por um
sistema de gerenciamento de acervos, dois tipos de fichas e outros documentos.
Nesse mesmo capitulo, também ha uma reflexdo sobre a dificuldade em
conceituar instalagbes de arte e alguns dos problemas enfrentados na

documentac&do no campo museoldgico.

No terceiro capitulo, uma parte da documentacao de instalacées de arte
(os esquemas de montagem) € analisada, visando investigar sua composicao.
Foram estabelecidos quatro parametros para a avaliacdo desses documentos:
iconografia, cartografia, dados quanto aos materiais utilizados e, por fim, a

presenca de informacdes sobre a poética da obra.
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CAPITULO 1 — O MUSEU DE ARTE DO RIO

O Museu de Arte do Rio (MAR) foi inaugurado em 2013 como parte do
Projeto Porto Maravilha, que tem como objetivo revitalizar a area portuaria do
centro do Rio de Janeiro.! Localizado na Praga Maua [Figura 1], o MAR pertence
a Prefeitura do Rio de Janeiro, em parceria com a Fundac¢do Roberto Marinho.
A prefeitura faz periodicamente editais para eleger instituicbes que realizem a
gestdo e administracdo do museu. Também sado estabelecidas metas a serem

atingidas, como numero de exposi¢cdes anuais e visitantes que 0 museu recebe.

AquaRio
Aquario Marinho do

=) Museu do Amanha

Cidade do Samba @
@ Museu de Arte doRio

SAUDE

greja de Nossa

Senhora da Candelaria

a
Q
Copiadora Belo Rio

Parque Campo

de Santana i LS

Figura 1: Mapa da Praca Maua.

O museu conta com dois edificios, que foram construidos em épocas
distintas e possuem estilos arquiteténicos bem diferentes entre si. O prédio mais
antigo é Palacete Dom Jodo VI (a direita na Figura 1), que tem um estilo eclético
do século XX e foi tombado pelo Secretaria de Patriménio Cultural do Municipio?.
Ao seu lado, ha um edificio que apresenta um estilo modernista cujo objetivo

inicial era ser um terminal rodoviario e que, durante alguns anos funcionou como

IMUSEU DE ARTE DO RIO. Porto Maravilha. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar/porto-maravilha> Acesso em marco de 2017.
2 GAZETA DO POVO. Palacio Dom Jodo VI sera pinacoteca. Disponivel em:
<http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/palacio-dom-joao-vi-sera-pinacoteca-
blw2ao2bys9ycbboatm93di5a> Acesso em margo de 2017.
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Hospital da Policia. Ambas construcées passaram por uma revitalizacdo para
abrigar o Museu de Arte do Rio e hoje estdo ligados por uma passarela

suspensa.

Os visitantes entram pelo hall entre os dois prédios, onde localiza-se a
bilheteria, o maleiro, uma loja de souvenir e um café-bistrd, além de banheiros e
bebedouros. As pessoas que visitam o MAR, ao adquirirem 0s ingressos, sobem
de elevador pelo edificio mais novo até o ultimo andar, apelidado de mirante
pelos funcionarios, devido a vista para a Praca Maua, Museu do Amanha e um
trecho da baia de Guanabara. Depois, 0s visitantes descem por escada até o
quarto andar, onde inserem ingresso em uma catraca eletronica e percorrem a

passarela entre os dois edificios para poder adentrar 0s espacos expositivos.

T
A s I 0 O

Figura 2: Projeto do edificio do Museu de Arte do Rio.

Esse mesmo prédio também abriga a biblioteca, localizada no quarto
andar, onde pesquisadores e visitantes tém acesso a publicacdes, livros, revistas
relacionados a tematica e ao acervo do Museu por meio de um computador. A
biblioteca, segundo o site do MAR, “tem como objetivo atuar como centro de
informacdo cultural para professores, pesquisadores, artistas, curadores e a
comunidade em geral.” 3 Além disso, ha um restaurante na cobertura, espacos
administrativos do museu e a Escola do Olhar.

3 MUSEU DE ARTE DO RIO. Biblioteca. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/biblioteca> Acesso em marco de 2017.
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A Escola do Olhar é um projeto que acompanha o MAR na visdo de um

museu que incita a discussdo e o debate direto com seu publico.

Os cursos da Escola do Olhar sdo o ambiente para a construcéo, a
ampliacdo e o debate de questdes irradiadas dos campos da arte e da
cultura visual. Construidos a partir dos Ndcleos Significativos da
colecdo, da proposta curatorial das exposicbes e também do
mapeamento com diferentes agentes e parceiros da Escola do Olhar.*

Os visitantes, apés percorrerem o corredor que da acesso ao Palacete,
chegam ao quarto piso do prédio. Esse edificio possui quatro andares. Em cada
um, acontece uma exposicao diferente, seja de longa, seja de curta duracéo.
Segundo a musedloga Bianca Mandarino, os curadores organizam 0S espacos
expositivos de maneira que, no quarto andar, normalmente haja uma mostra
sobre o Rio de Janeiro; o terceiro e segundo andar tratam de temas gerais e 0
primeiro piso, uma exposicao de arte contemporanea. Dessa maneira, 0 museu
consegue contemplar uma gama ampla de tipos de exposicdo com tematicas

diversas.

O museu inaugurard uma reserva técnica visitavel ao publico, pois, devido
a expansao quantitativa da colecdo MAR, se fez necessario abrigar parte do
acervo no andar térreo do Palacete. Tal evento ja foi anunciado no site da
instituicdo: “o Museu de Arte do Rio — MAR (...) vai inaugurar em marco de 2017
— més de seu aniversario de quatro anos — sua nova reserva técnica. (...) O novo

espaco vai apresentar ao publico uma area visitavel.” °

Usando-se desses recursos, ideias e espacgos, 0 MAR tem uma proposta
atual, dentro do campo museoldgico, uma vez que traz uma iniciativa forte no
didlogo com o publico, algo que se expressa de forma clara com o projeto Escola
do Olhar. Seguindo a linha de alguns museus brasileiros, o MAR traz um espaco

interativo com o publico, aberto a debates e ao ensino.

4 MUSEU DE ARTE DO RIO. Escola do  olhar. Disponivel  em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/educacao/escola-do-olhar/cursos> Acesso em marcgo
de 2017.

5 MUSEU DE ARTE DO RIO. Reserva técnica. Disponivel em:
http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar/reserva-tecnica Acesso em marco de 2017.
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No momento, o MAR é gerido pelo Instituto Odeon®, uma “organizagao
social da Cultura”, segundo o site do museu. O Instituto é responsavel pela
contratacdo de funcionarios e terceirizados para todas as atividades do museu
desde curadoria, passando por documentacado, até seguranca e limpeza. Além
disso, o0 museu tem acordos de patrocinio, apoio (em exposi¢cdes e outros
projetos) e parcerias, por meio da Lei Federal de Incentivo a Cultura ou fora de
seu ambito, com diversos tipos de instituicdes publicas e privadas.

O Museu de Arte do Rio tem como missao “desenvolver um espaco onde
0 Rio se encontra e se reinventa através do conhecimento da arte e da
experiéncia do olhar, com énfase na formacgéo de acervo e na educagéo. "8 A
missdo demonstra a proposta de debater parcialmente o Rio de Janeiro por meio
da arte e “experiéncia” mediante o acervo e projetos educacionais que realiza.
Além disso, o MAR tem como visao “transformar as relagdes do Rio com a arte

em processo de formagao emancipatoria da cidadania.” °

Paulo Herkenhoff, diretor cultural do MAR até meados de 2016, conta em
depoimento feito em 2013 sobre o MAR: “esse é um museu da cidade do Rio
para a populacdo do Rio, pensado para a rede publica municipal de ensino. Se
for bom para a rede publica, sera bom para os turistas. Se a gente fizer um

museu que discuta bem o Rio, vai ser bom para nés e para o Rio.” 10

Apesar da proposta curatorial vinculada a cidade do Rio de Janeiro, a
autora Angela Souza ressalta que o MAR ndo é um museu com énfase

comunitéria e esta ndo participa das escolhas curatoriais do museu:

6 “O Instituto foi formado a partir de uma ampliagdo da Odeon Companhia Teatral, organizagdo
criada em 1998. Tendo sido qualificado como Organizagdo Social (OS) no Rio de Janeiro, o
Instituto Odeon tornou-se, em 2012, parceiro da Prefeitura da Cidade na gestdo do Museu de
Arte do Rio — MAR.” ODEON INSTITUTO. Conhega o instituto. Disponivel em
<http://www.odeoncompanhiateatral.com.br/instituto/conheca-o-instituto/> Acesso em junho de
2017.

7 MUSEU DE ARTE DO RIO. O MAR. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/o-mar> Acesso em marco de 2017.

8 MUSEU DE ARTE DO RIO. Missdo, Visdo e Valores. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/gestao/missao-visao-e-valores> Acesso em marco
de 2017.

9 ldem.

1FOLHA DE SAO PAULO. Entrevista com Paulo Herkenhoff — diretor do museu de arte do rio.
Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1237631-leia-a-integra-da-
entrevista-com-paulo-herkenhoff-diretor-do-museu-de-arte-do-rio.shtm>| Acesso em mar¢o de
2017.
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no entanto, vale destacar que as abordagens museol6gicas de alguns
espacos culturais (...) partem da légica conceptiva cujas iniciativas e
definicdo de programacéo séo institucionais, o que difere de outras
abordagens museol6gicas em que moradores e comunidades do
entorno sdo os préprios agentes na pratica museolégica e na pratica
social dos museus. O fato do museu MAR dedicar um espago tematico
a cidade do Rio de Janeiro e, por extensao, a area do centro da cidade
e aos processos recentes de requalificacdo difere das propostas de
museus com énfase comunitaria e social, cujos protagonistas sdo os
proprios moradores, por meio de relatos e compartihamento de
memorias, sem mediagOes diretas de curadores. 11

Visando concretizar a proposta feita por Herkenhoff, usa-se diversos
meios e mecanismos. Nesse sentido, 0 museu destaca que “como recomenda a
UNESCO, o MAR tem atividades que envolvem coleta, registro, pesquisa,
preservacdo e devolucdo a comunidade de bens culturais — sob a forma de
exposigoes, catalogos, programas em multimeios e educacionais.” *2. As duas
instancias mais notdrias sdo as exposi¢cdes, de curta e longa duracdo, e as

atividades realizadas na Escola do Olhar, que serdo apresentadas mais a frente.

A autora Angela Souza, apds apresentar citacbes de Paulo Herkenhoff,

pontua aspectos pertinentes do MAR:

As citacdes que acabamos de apresentar convergem para uma Vvisao
de curadoria e de direcdo cultural que contextualiza o pais no sistema
de arte quanto a escala das questdes globais e locais e quanto as
interferéncias da economia global no plano local da cultura e da cidade;
valoriza a gestdo do museu por OS e parceria publico privada, para
evitar que cargos publicos sejam objeto de barganha entre partidos
politicos e que ndo haja continuidade de projetos; enxerga o pais
dividido em suas questdes culturais, sociais e econdmicas; articula-se
com um projeto maior de cidade, no sentido globalizado e de futuro;
reflete sobre curadoria como um campo do “pensamento critico” como
“construcao do conhecimento”; investe em exibigdes que sejam mais
transversais e prioriza coletivas em detrimento de individuais. Mesmo
ciente de todas essas variaveis, o que confere dindmica ao museu hoje
também é aquilo que escapa ao seu planejamento, as apropriacdes
simbdlicas e as criticas feitas pelo plblico.3

Acervo do MAR

A autora Elisa Noronha Nascimento expressa como o acervo esta ligado
a identidade do museu:

11 SOUZA, Angela Gomes de. Museu de Arte do Rio-MAR. Reflexdes sobre museu, arte
contemporéanea e cidade. Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Artes. 2015.

12 MUSEU DE ARTE DO RIO. O MAR. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/o-mar> Acesso em marco de 2017.

13 SOUZA, Angela Gomes de. Museu de Arte do Rio-MAR. Reflexdes sobre museu, arte
contemporéanea e cidade. Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Artes. 2015.
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Assume-se, portanto, a musealizacdo como o meio de atuacdo e
reinvencdo do museu; assume-se que através das negociacdes,
escolhas e decisdes implicitas as interpretacdes e representacdes
consequentes ao ato de colecionar, conservar, expor, comunicar e
tornar acessiveis os seus objetos o museu constroi, questiona e afirma
sua identidade.™

Como dito anteriormente, o MAR tem um intuito de, por meio de seu
acervo, exposicoes e programas educativos, debater temas acerca da histéria
da arte brasileira e da histdria da arte no Rio de Janeiro. Com esse fim, 0 museu
estd, desde a inauguracdo, em constante composicao de seu acervo, chamada
Colecdo MAR. O museu destaca que “com sua propria colecdo — ja em processo
de formacao por meio de aquisicdes e doacdes correspondentes a sua agenda
— 0 MAR conta também com empréstimos de obras de algumas das melhores

colegdes publicas e privadas do Brasil para a execugdo de seu programa.” 1°

No momento de sua inauguracédo, o Museu de Arte do Rio expds pecas
emprestadas de colecdes particulares para duas exposicdes: “O Colecionador -
Arte Brasileira e Internacional” derivada da Cole¢ao Boghici e “Vontade
Construtiva” da Colecdo Fadel's. Em 2014, o MAR contou novamente com o
empréstimo de obras da Colecdo Fadel para a realizacdo da exposicdo
“Guignard e o Oriente, entre o Rio e Minas”’. Em 2016, a obra “Abaporu” de
Tarsila de Amaral foi emprestada ao MAR para a realizagao da exposigao “A Cor

do Brasil” pelo colecionador argentino Eduardo Costantini.18

O atual diretor cultural, Evandro Salles, manifesta que:

O MAR tem trés bragos principais: a Escola do Olhar, que estabelece
pontes de reflexdo com diversas areas da sociedade; o universo das
exposices; e o acervo. Esses trés bracos estdo articulados, se
conectam. (...) O acervo é um fator permanente de agéo cultural, que

14 NASCIMENTO, Elisa Noronha. A musealizagédo da arte contemporédnea como um processo
discursivo e reflexivo de reinveng&o do museu. In: MIDAS [Online], n® 3 | 2014.

15 MUSEU DE ARTE DO RIO. O MAR. Disponivel em: www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar
Acesso em marco de 2017.

16 ESTADO DE MINAS. Museu de Arte do Rio abre as portas com acervo de 3 mil obras e quatro
exposicoes. Disponivel em:
http://estadodeminas.lugarcerto.com.br/app/noticia/noticias/2013/02/28/interna_noticias,47003/
museu-de-arte-do-rio-abre-as-portas-com-acervo-de-3-mil-obras-e-quatro-exposicoes.shtmi
Acesso em margo de 2017.

7 MUSEU DE ARTE DO RIO. Guignard e o Oriente, entre o Rio e Minas. Disponivel em:
http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/node/2055 Acesso em marcgo de 2017.

18 RODRIGUES, Christiane. Museus do Rio recebem exposi¢cdes especiais e inéditas na
Olimpiada. GLOBO. Disponivel em: http://g1l.globo.com/rio-de-
janeiro/olimpiadas/rio2016/noticia/2016/08/museus-do-rio-recebem-exposicoes-especiais-e-
ineditas-na-olimpiada.html Acesso em marc¢o de 2017.
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vai ter consequéncias histéricas dentro do circuito de arte, da leitura de
arte. 1°

O Museu de Arte do Rio menciona a “bem-sucedida formacéo de seu
acervo, que conta hoje com 5.790 itens museolégicos, 6.025 arquivisticos,
12.180 bibliograficos, dos quais 1.481 sdo livros de artistas.” 2° Contudo, no
momento da coleta de dados, o acervo tinha aumentado; segundo a musedloga

Bianca Mandarino?!, havia superado 6.500 itens museoldgicos.

Com mais de 6.000 itens adquiridos em pouco mais de 4 anos desde a
inauguracao da instituicdo, houve uma expansao quantitativa no acervo bastante
expressiva. Dessa maneira, podemos classificar a politica de aquisicdo como
arrojada, no ambito de que houve um ritmo de aquisicdo acelerado, se

comparado a outras instituic6es museoldgicas brasileiros.

A frente do cargo de diretor cultural até meados de 201622, Paulo

Herkenhoff foi o principal responsavel em compor o acervo.

Planejado para abrigar cole¢des privadas em exposi¢des temporarias,
a instituicdo mudou de caracteristicas com a chegada de Herkenhoff e
passou a ter como meta criar um acervo proprio. O MAR estreia com
cerca de 3.000 obras, entre elas uma escultura de Alejadinho, a
primeira na cole¢do de um museu carioca, e um quadro de Tarsila do
Amaral.?3

A principio, o0 MAR seria um espaco que abrigaria temporariamente
colecdes privadas; entretanto, com a integragdo de Herkenhoff ao comando do
museu, a proposta mudou radicalmente, pois segundo o diretor: “museu sem

colecdo é centro cultural” ?4. Durante a visita técnica realizada pela autora®,

19 O GLOBO. Museu de Arte do Rio tem novo diretor: Evandro Salles. 2016. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/museu-de-arte-do-rio-tem-novo-diretor-evandro-salles-
20221932> Acesso em junho de 2017.

20 MUSEU DE ARTE DO RIO. Reserva  técnica. Disponivel em:
http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar/reserva-tecnica Acesso em marco de 2017.

21 Depoimento dado a autora em margo de 2017.

22 PONTES, Fernanda. Paulo Herkenhoff deixa direcao cultural do Museu se Arte do Rio. 2016.
Disponivel em: <http://blogs.oglobo.globo.com/gente-boa/post/paulo-herkenhoff-deixa-direcao-
cultural-do-museu-de-arte-do-rio.html> Acesso em margo de 2017.

23 CYPRIANO, Fabio; CANONICO, Marcio. Focado em formagao de pessoas e de acervo, Museu
de Arte do Rio abre na sexta-feira. Folha de S&o Paulo. 2013. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1237783-focado-em-formacao-de-pessoas-e-
de-acervo-museu-de-arte-do-rio-abre-na-sexta-feira.shtml> Acesso em marco de 2017.

24 Apud CYPRIANO, Fabio; CANONICO, Marcio. Leia a integra da entrevista com Paulo
Herkenhoff, diretor do Museu de Arte do Rio. Folha de S&o Paulo. 2013. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1237631-leia-a-integra-da-entrevista-com-
paulo-herkenhoff-diretor-do-museu-de-arte-do-rio.shtml Acesso em marc¢o de 2017. >

25 Depoimento dado a autora em margo de 2017.
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comentou-se que Herkenhoff tem o intuito de formar um acervo que acredita que

permeia a missao do MAR.

“O atual acervo do MAR conta com obras de varios artistas, mas também
possui objetos que representam a cultura visual da cidade”?®, ou seja, a Colecéo
MAR abriga objetos diversos que possam, de alguma maneira, complementar a
narrativa que os curadores almejam explorar. O curador do Museu escolheu
formar um acervo horizontal, que “contenha um panorama de ‘toda’ a producéao
em artes visuais”?’. Dessa maneira, podemos inferir que eles concordam que “a
pluralidade cultural € um valor mais extensivo que o enquadramento numa ordem

tipologica™.

No processo de construgcdo do acervo foram estabelecidos trés tipos de
forma de aquisicédo: compra, doagdo e comodato. 2° Durante a visita técnica e a
pesquisa, ndo foram encontrados relatos de aquisi¢cao por meio de compra. Isso
pode ser um desdobramento do bem-sucedido processo de doacdes que fez
com que os administradores do MAR nédo sintam a necessidade de direcionar
recursos para aquisicdes de obras.*® Além disso, o museu conta com dois
comodatos no momento: a obra “Morrinho”, localizada no hall do MAR, e uma

colecéo fotografica da Infoglobo.

A doacéo é o principal meio de aquisi¢cao usado pelo MAR na ampliacdo
da colecédo. Todas as instalac6es que o museu detém até 2016 foram adquiridas
por meio de doacdo. Esse método € tédo forte na identidade do MAR que, em

2016, foi realizada a exposi¢ao “Ao amor do publico | — Doa¢des na ArtRio (2012-

26 MUSEU DE ARTE DO RIO. Reserva  técnica. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar/reserva-tecnica> Acesso em marco de 2017.
27 OLIVEIRA, Emerson. Algo Familiar: consideracdes sobre as doacées em museus de arte
brasileiros. Revista MUSAS N° 6, 2014, p. 77 — 90.

28 |dem.

2% Segundo o “Campo 28 - Forma de aquisicdo”, onde ha um campo fechado com trés opgdes
disponiveis: “COMPRA”, “DOACAQ” e “COMODATO”. Dentro do Manual de Catalogacédo de
Colecdo MAR, cedido pela instituicao.

30 Levando em consideracdo que “o processo [de doagdes] transformou-se num modelo de
gestdo de acervo tdo amplamente difundido e, por vezes, bem-sucedido, que muitos gestores
publicos ndo oferecem recursos fixos para a aquisicdo de obras de arte, seja no mercado direto,
seja no indireto.” OLIVEIRA, Emerson. Algo Familiar: consideracdes sobre as doagdes em
museus de arte brasileiros. Revista MUSAS N° 6, 2014. P. 77 — 90.
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2015) e MinC/Funarte”, em que foram expostas obras de arte doadas por

artistas, galerias, colecionadores e instituicdes.3!

Para facilitar o processo de doacdo das pecas nas feiras Art Rio entre
2012 e 2015, “a curadoria do MAR indicou obras de interesse de sua colecao
por meio de sinalizacdo especifica, destinada a identificar a wishlist (lista de
desejos) da instituicdo.”? A partir dessa lista, pessoas fisicas e juridicas eram
incentivadas a realizar doacbes de obras que o MAR gostaria de ter em sua
Colecao. Aléem disso, a mesma exposicao abrigou trés obras que foram doadas
por meio de editais da Funarte: “um conjunto de trabalhos de Vera Chaves
Barcellos (RS); Moradia Popular Brasileira, série de carater social de Evandro

Salles (RJ) e Natureza Morta, fotografias de Louise Ganz e Ines Linke (MG)"33,

Levando esse fato em conta, bem como o cendrio de politicas aquisitivas
em museus no Brasil, “podemos afirmar que a doacido tornou-se o0 mais
importante e corriqueiro processo de assimilagdo dos museus publicos
dedicados as artes visuais. "** Em geral, as doacdes de pecas sdo feitas por
colecionadores privados, artistas (espontaneamente ou por meio de doacdes
assistidas®) e galerias privadas.

b

Como o museu pertence a prefeitura do Rio de Janeiro, os tramites
burocraticos sao extensos, havendo varias etapas, principalmente na coleta de
assinaturas. O processo estende-se ao ponto de se ter dois campos dentro das
fichas de inventéario/catalogacdo das obras para registrar em qual fase do

processo de doacao em que a obra se encontra.

Campo 33 - Proposta de doacéao
Serd registrado nesse campo 0 nimero da Proposta de doacédo que
corresponde a obra. Caso ainda nao tenha sido feita, assinalar “Sem
proposta”’. No caso da Prefeitura do Rio de Janeiro, usar “Néo se
aplica”.
Exemplo: PD.001/2013

PD.001/2014.
Campo 34 — Status proposta de doacao
Nesse campo serd registrado qual é o status da proposta de doacéo.

31 A selecdo de obras é feita pelo Paulo Herkenhoff e uma equipe de

32BRASILEIROS. Museu de Arte do Rio apresenta exposigdo “Ao amor do publico”. Disponivel
em http://brasileiros.com.br/2016/03/museu-de-arte-rio-apresenta-exposicao-ao-amor-publico/
Acesso em marco de 2016.

33 |dem.

34 OLIVEIRA, Emerson. Algo Familiar: consideracdes sobre as doagbes em museus de arte
brasileiros. Revista MUSAS N° 6, 2014. P. 77 — 90.

35 Doagdes feitas em troca de espaco para expor obras dos artistas em uma exposi¢ao no museu.
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Campo fechado, opgdes disponiveis: “Iniciada” e “Finalizada”.36

Em uma estratégia para estreitar os lacos entre doadores (e possiveis
doadores) com o MAR, Herkenhoff desenvolveu o conceito de “fundos”. Em
entrevista a Folha de Sao Paulo, feita em 2013, ele afirma: “quando eu digo que
nos temos mais de 40 fundos, isso significa que nds temos mais de 40 decisdes
de apoiarem a constituicio de um acervo para 0 Rio, para 0 sistema
educacional.”’” Com isso, Herkenhoff demonstra que a relagdo que se almeja ter
com os doadores ndo se resume ao ato de doar somente, mas de

compartilhamento de realizar a proposta do MAR.38

Ademais, sobre o conceito do fundo dentro da criacdo do acervo, temos

como isso é tido dentro do Manual de Catalogacédo da Colecdo MAR:

Campo 31 - Fundo

Registrar por extenso o nome do fundo o qual o objeto esta inserido,
dentro do arranjo de obras adotado pelo Museu. A forma de aquisi¢do
mais comum do Museu de Arte do Rio séo as doagdes. As doacdes
podem ser pontuais ou estabelecidas de maneira continuada, neste
caso denomina-se Fundo de Doacdo. Este Fundo leva o nome do
benfeitor ou daquele que se quer homenagear com as doag¢des. Alguns
Fundos encerram sua doagcdo em um numero fechado, geralmente
maior que 20 itens, outros Fundos fardo doacdes constantes até
guando achar necessario.3°

Apesar do curador defender o uso dessa palavra, museologicamente, o
uso do termo é equivocado. Museus possuem cole¢des, ndo fundos. O termo
“fundo” é oriundo da arquivologia. Nesse caso, a forma de doacéo (e o doador)
nao justifica a associacdo entre as obras em cole¢cbes na documentacdo das

pecas.

Buscando uma maneira de organizar a Colecdo MAR em conjuntos
tematicos, houve a criacdo de Nucleos Significativos: 4°
(...) a organizagdo desse acervo foi criada especialmente para dar

conta de material tdo vasto culturalmente. Ele é dividido em nucleos
significativos, uma maneira de reunir diferentes obras e documentos

36 Citacao direta do Manual de Catalogacdo da Colecdo MAR cedido pela instituicdo para a
pesquisa A

S’TCYPRIANO, Fabio; CANONICO, Marcio. Leia a integra da entrevista com Paulo Herkenhoff,
diretor do Museu de Arte do Rio. Folha de S&o Paulo. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1237631-leia-a-integra-da-entrevista-com-
paulo-herkenhoff-diretor-do-museu-de-arte-do-rio.shtml>. Acesso em marco de 2017.

39 Citacao direta do Manual de Catalogacdo da Colecdo MAR cedido pela instituicdo para a
pesquisa.
40 0O termo adequado sobre o dambito museoldgico também seria ‘colegao’.
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gue se relacionem de alguma forma. Como exemplo, h& o nucleo da
Escraviddo. Sdo documentos da época da escraviddo, instrumentos,
gravuras histdricas, até obras de artistas contemporaneos que
abordam o tema. Ou o nucleo Urbanismo, que reldne de obras de arte
a placas da cidade.

Em 2014, o MAR tinha em seu acervo, provenientes de mais de 50
doadores, cerca de 500 objetos relacionados a Amazonia. A instituicdo afirma
que este conjunto € a colecdo de pecas do género mais completa do pais. A
partir desse acervo, foi realizado no mesmo ano a exposi¢ao “Pororoca”, que se
desdobrou em um dos nucleos significativos mais vastos que a Colecdo MAR

abriga.*?

No Manual de Catalogacdo da Colecao MAR “denomina-se ‘Nucleo
Significativo’ os conjuntos de objetos de diferentes tipologias e classes que
reunidos geram sentido, sendo assim uma organizagado conceitual dos objetos
dentro da colegdo MAR.”#® Nesse campo, existem opcbes previamente
delimitadas, acompanhadas de uma explicacdo breve sobre cada nucleo. Séo
elas: Nucleo a Educacéo na Arte, Nucleo Arte Experimental do Nordeste, Nucleo
Arte Gréfica Brasileira, Nucleo Judaico do MAR, Ndcleo Raizes do Brasil, Nucleo
Pororoca: Arte da Amazdnia, Nucleo Projeto Construtivo Brasileiro e Nucleo Rio

450 anos.

4 MUSEU DE ARTE DO RIO. Reserva  técnica. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar/reserva-tecnica>. Acesso em marco de 2017.
42 |dem.

43 Citacao direta do Manual de Catalogacao da Colecdo MAR cedido pela instituicdo para a
pesquisa.
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Figura 3: Exposicdo Pororoca — A Amazdnia no MAR

Figura 4: Exposi¢éo Pororoca — A Amazodnia no MAR
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Figura 5: Exposicdo Pororoca — A Amazdnia no MAR

Figura 6: Melissa Barbery “Low Tech Garden”, 2014, objeto de luz artificial, Fundo Z.
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CAPITULO 2 - DOCUMENTACAO DO ACERVO

A autora Johanna Smit afirma que o documento € a evidéncia de alguma
coisa e elenca duas principais caracteristicas da informacdo na museologia: sua
materialidade e a intencionalidade na sua guarda. “Garante-se assim a
permanéncia da informag&o no tempo, bem como sua portabilidade (...). Guarda-
se documentos porque eles sdo considerados evidéncia de algo. ” Em seguida,
ela comenta que, no processo de salvaguarda de um objeto, os profissionais
atribuem, por meio da documentacédo, significados perante o interesse da

instituicdo.*

O processo de documentacao dos objetos é uma etapa essencial para o
bom funcionamento dos museus, em que o registro, a pesquisa, a compilacéo e
a recuperacao de dados sobre o acervo acontece. Helena Ferrez reitera que “a
documentacdo de acervos museoldgicos € o conjunto de informacbes sobre
cada um dos seus itens e, por conseguinte, a representacao destes por meio da

palavra e da imagem (fotografia).” 4°

A documentacédo museoldgica abrange todas as informacées, por meio de
documentos, acerca de um item no acervo, como registro, recibo, certificado de
autenticidade, ficha de catalogagéo, ficha de estado de conservacao, esquema
de montagem, fotografias e inventario. Todos esses dados devem ser
compilados e armazenados de maneira que estejam ligados aos objetos a que

se referem, evitando dissociacdo dos documentos.

Maria Inez Candido ressalta que 0s museus, ao conservarem e
documentarem, criam fontes de pesquisa e comunicacao, que se tornam base
para novas producdes e disseminam novas informacdes, completando, assim, o
ciclo museoldgico.*® A mesma autora ainda reconhece a necessidade de haver

diretrizes basicas para a padronizacédo desse método:

Trata-se, ao mesmo tempo, de um sistema de recuperacdo de
informacdo capaz de transformar acervos em fontes de pesquisa

44 SMIT, Johanna. O arquivo de museu e a informacéo. In: | Seminario internacional — Arquivos
de Museus e Pesquisas. MAC USP, 2010 p. 85.

“SFERREZ, Helena Dodd. Documentacdo Museoldgica: teoria para uma boa pratica. Estudos
Museoldgicos. Rio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 64.

46 CANDIDO, Maria Inez. Documentacdo Museoldgica. In: Caderno de Diretrizes Museoldgicas.
Brasilia/MINC/IPHAN/Departamento de Museus e Centros Culturais. Belo Horizonte: Secretaria
de Estado da Cultura/Superintendéncia de Museus, 2006, p.34.
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cientifica e/ou em agentes de transmissdo de conhecimento, o que
exige a aplicacdo de conceitos e técnicas préprios, além de algumas
convencdes, visando a padronizacdo de conteldos e linguagens.*’

Com isso, ela sugere etapas do projeto de inventario que considera
pertinentes: identificacdo e registro dos objetos, classificacdo dos objetos,
definicdo de categorias de acervo, arranjo do acervo em colecdes, pesquisa
arquivistica e bibliografica, reproducdo fotografica do acervo e, por fim,

informatizagdo do projeto de inventario (banco de dados).*®

A Colecdo MAR esta em constante expansdo e € um desafio manter o
processo de documentacdo do acervo em ritmo que acompanhe o das
aquisicoes. Como dito anteriormente, nos primeiros anos apés a inauguracao, o
museu ja contava com um acervo amplo; entretanto, naquela ocasido, ainda nao
havia um quadro técnico designado para essas tarefas nem um plano de trabalho
para o cumprimento das funcbes de registro e documentacdo. Com isso, a

equipe criou métodos provisorios para realizar a documentacéo.

Em 2013, quando o processo de documentacédo do acervo foi iniciado, as
pecas passavam somente por um inventario simples, onde eram preenchidas
“Fichas Diagndstico/Conservacgao” [Figuras 6 e 7]. Para controle geral do acervo,
havia uma planilha em Excel com o registro basico das pecas e, com a
implantacdo do sistema de gerenciamento de acervos alguns anos mais tarde,

essa planilha deixou de seu usada.

O método de preenchimento da “Ficha Diagnéstico/Conservagao” de
todas as obras no ate de ingresso na Colecdo MAR permanece até hoje. Alguns
campos sdo preenchidos antes das fichas serem impressas; depois,
manualmente, os dados restantes séo inseridos (nos campos destinados ou por
meio de anotac¢des informais). Todas as fichas sdo armazenadas fisicamente em
armarios e sdo acompanhadas de outros documentos, como certificado de

autenticidade e esquemas de montagem.

47 ldem, p. 36.
48 |bidem.
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Figura 7: Ficha de Diagnostico / Conservagao da obra “Constelacdo” de Marcio Sampaio
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Figura 8: Ficha de Diagndstico / Conservagao da obra “Constelagédo” de Marcio Sampaio [verso]




No MAR, ha uma distingao entre obra “inventariada” e obra “catalogada”.
Quando uma peca ingressa na Colecdo MAR, é feita a ficha de diagndstico
referente ao item e também seu inventério. Atualmente, o inventério é feito no
mesmo sistema de catalogacao, porém de forma mais sintética, ja que sé alguns

campos da ficha de catalogacéo sao preenchidos.

Nesse processo, cada obra recebe um nimero que a identifica e a liga
com sua documentacdo. O inventario da Colecdo MAR possui 0s
seguintes campos: “N° de registro”, “Recibo”, “Moldura” “Localizagédo
da moldura”, “Fundo”, “Classe”, “Autoria”, “Titulo’, “Data”,
“Técnica/material’, “Dimensbes obra/ moldura (cm)”, “Conservagéo”,
“Dados adicionais”, “Procedéncia”, “Doador/Vendedor”, “Valor”, “Data
de entrada”, “Ficha de diagnéstico”, “Proposta de doagao”, “Status da
Proposta de doacgio”, “Certificado de autenticidade”, “Nota fiscal’,

“Observacao” e “Localizagdo permanente”.*®
Em um segundo momento, € feita a catalogacdo do objeto, em que a
“Ficha de Catalogacdo” (Anexo 1) é preenchida. Essa ficha consiste em 58
campos que detalham os dados acerca da obra e, por isso, requer mais tempo
e pesquisa para seu preenchimento. Devido a grande demanda, resultante do
tamanho do acervo em constante expansdo, o MAR nao preenche as fichas de
catalogacdo na ordem em que foram inventariadas (e que entraram para o

acervo), pois as prioridades em documentar podem variar.>°

O museu adquiriu, em 2013, o Sistema Pergamum, que foi adaptado para
uso do acervo museoldégico, passando a ser usado somente em 2015.

O Sistema Pergamum nasceu em 1988 de um trabalho final de
graduacgédo do Curso de Ciéncia da Computacéo do Centro de Ciéncias
Exatas e Tecnolégicas da PUCPR, desenvolvido por alunos, com
colaboracéo de bibliotecéarios da Instituicdo. Inicialmente desenvolvido
em MUMPS (linguagem de computagdo de alto nivel, interpretada,
voltada para sistemas interativos), se mostrou viavel chamando a
atencdo de outras instituicdes que ao conhecé-lo manifestaram
interesse em adquiri-lo. (...) Em 1996 iniciou-se a comercializacdo e
passou a se chamar Sistema Pergamum, 5!

49 Informacéo retirado do Manual de Catalogacéo da Colecdo MAR.

50 As razdes e prioridades variam, por exemplo, algumas instalacées ainda nao foram
catalogadas uma vez que ndo foram montadas desde de sua doagéo e por isso ndo se tem
algumas informac8es basicas (como dimensdes) e ndo se tem registro fotografico da obra.
51%(...) Em 1999 passou a usar os recursos da web disponibilizando o catalogo on-line e outras
facilidades como reservas e renovacgdes pela Internet. (...) O Pergamum - Sistema Integrado de
Bibliotecas - esta entre os principais softwares pagos disponiveis no mercado brasileiro. (...) Foi
desenvolvido com o objetivo de gerenciar todos os servicos de uma biblioteca de pequeno, médio
ou grande porte e implementado na arquitetura cliente/servidor.” ANZOLIN, Heloisa Helena.
Rede Pergamum: Histéria, Evolucéo e Perspectivas. Revista ACB: Biblioteconomia em Santa
Catarina, Florianopolis, v.14, n.2, 496, jul./dez., 2009.
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O Sistema Pergamum foi criado para o gerenciamento de acervos
bibliograficos. No Brasil, ainda ha poucos sistemas de gerenciamento
direcionados especificamente para acervos museoldgicos disponiveis no
mercado. Um dos métodos utilizados pelos museus brasileiros para a aquisi¢cao
de sistemas para documentacdo € a compra de sistemas destinados a

bibliotecas ou arquivos que possam ser adaptados para acervos museoldgicos.

Este foi o caso do MAR, que adquiriu o Sistema Pergamum, que passou
por modificacfes para atender as necessidades da instituicdo. O museu conta
com trés tipos de acervos: arquivistico, bibliografico e museolégico. A separagéo
de formatos de catalogacado para esses trés tipos de acervo distintos foi uma das

adaptacdes do Pergamum para o MAR.

Dentro dos trés tipos de acervo, o museoldgico distancia-se dos outros
dois quanto ao tipo de informagdes que necessitam ser armazenadas. A ficha de
catalogacéo do acervo museoldgico sofreu modificacbes com base em uma ficha
feita para livros; entretanto, atende de forma satisfatéria a catalogacdo da
Colecdo MAR. Segundo a musedloga Bianca Mandarino®?, a ficha passa
constantemente por mudancas para poder atender as novas necessidades do
museu que surgiram ao longo dos anos. Até o momento desta pesquisa, a ficha
de catalogacao é dividida em sete areas, que se desdobram em 58 campos (cf.

Anexo 1).

A primeira area € destinada a identificacdo da peca. Nele estdo contidos
dados referentes ao numero de registro (no MAR), niumero de patriménio
SISBENS (numero de controle usado pela Prefeitura do Rio de Janeiro) e
colegdo, que, no caso, refere-se a ‘Colegdo MAR. Além disso, h& trés campos
referentes a “Classificacdo da Colecdo MAR”, que é uma adaptacdo do
Thesaurus para acervos museoldgicos®. Essa classificacdo foi criada pelos
profissionais do museu para atender as necessidades da colecéo, especialmente

no que se refere a arte contemporanea.>* Os campos Sdo, assim como no

52 Depoimento dado a autora pela museodloga Bianca Mandarino em marcgo de 2017.

53 FERREZ, H. D.; BIANCHINI, M. H. S. Thesaurus para acervos museolégicos. Rio de Janeiro:
Ministério da Cultura, 1987. 2v. (Série Técnica).

5 Dentro da classe artes visual, trés subclasses foram adicionadas: instalagbes, performance
(abrigando os termos vestigio de performance, video performance e fotografia de performance)
e video arte (abrigando os termos videoarte, audio-arte e proje¢do).
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Thesaurus, classe, subclasse e termo (objeto) e devem ser preenchidos com a
palavra indicada na Classificacdo. Além disso, a area de identificacdo também
conta com campos referentes ao nucleo significativo — anteriormente explicado

—, a localizacéo permanente (na reserva técnica) e a localizacéo atual.

A Area de Especificacdo abriga dados sobre o objeto em si. Existem trés
campos sobre o autor da obra (autoria, nome completo e biografia), dois campos
destinados para data (data e data atribuida), dois referentes a moldura (moldura
removida e localizacdo da moldura), trés para a assinatura (assinatura,
localizag&o da assinatura e transcrigcao da assinatura), e duas para as dimensoes
(dimensédo da obra, dimensdo com moldura e peso). Além disso, essa area
também abriga os campos referentes ao titulo, local, material/técnica, marcas e

inscricdes e descricao formal.

Em seguida, h4 a area de procedéncia, que abriga dados sobre a
aguisicdo da peca. Ha campos sobre a forma de aquisicdo, doador/vendedor,
data de entrada, fundo, recibo, proposta de doacéo, status proposta de doacéo,
certificado de autenticidade, valor de compra, valor de seguro e nimero anterior
(caso a obra tenho sido registrada em outra colecdo antes de fazer parte da
colecdo MAR).

A quarta area é referente a conservacédo da obra e conta com dois campos
para diagnostico (estado de conservacao e ficha de diagndéstico), trés campos
referentes as recomendacfes de temperatura, umidade e iluminéncia e outro
chamado recomendacdes, que abriga recomendacdes especificas para obras.

Por fim, ha um campo para registrar dados referentes a intervencdes anteriores.

A é&rea seguinte é destinada para armazenar dados sobre pesquisa. Ha
campos para: referéncia (registro de referéncias
bibliograficas/documental/iconografica sobre a obra), esquema de montagem,
participacdo (do artista) em exposicdo/prémio, obra relacionada, palavra-
chave/termo controlado (para auxiliar em pesquisas futuras) e, por fim, o campo

para observacao.

A sexta area chama-se responsabilidade da catalogacdo. O responsavel
técnico pelo preenchimento registra por quem foi catalogada a obra, por quem

foi atualizada, a data e hora da catalogacédo e a data do inventario. Por fim, a
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tltima area refere-se ao arquivo digital da obra; ha campos para registrar crédito
da imagem (fotdgrafo), site (caso a foto tenha sido retirada, € registrado o site da
galeria ou do artista) e endereco eletrénico (também da galeria ou artista).

E importante ressaltar, no que tange a Ultima area, a presenca de fotos,
fundamentais para o registro dos objetos e processos. Trata-se de um
mecanismo muito usado pelas instituicbes para auxiliar na remontagem de
instalacdes de arte. Pelo Pergamum, é possivel vincular imagens a cada ficha
de catalogacao. Além disso, € possivel resgatar as fichas mediante insercéo de

termos e nimeros que aparecem nas mesmas.>®

Instalagcdes de arte

Dentro do acervo do MAR, existem 37 instalacdes registradas entre 2013
e 2016 (Anexo 2). %6 Foi escolhido delimitar a pesquisa para essa categoria da

arte devido ao interesse em observar como é realizada a classificacdo e

documentacdo dessas obras.

Segundo Magali Sehn, “a questdo mais complexa da documentagédo em
catalogacdo/registro estd na interpretacdo das diversas tipologias.”’ A arte
contemporanea explora novas formas de manifestacdo, o que acarretou um
debate sobre como classifica-las apropriadamente. Atualmente ha, na literatura
especializada, diversas tentativas de classificagbes para termos como
performances, obras-performances, videoinstala¢des, instalagdes, intervencgdes,
video arte, audio-arte, para citar algumas. Entretanto, por vezes, nao é simples
para os profissionais que documentam objetos em museus conceituar essas

obras de forma clara e diferencia-las entre si.

% A populagdo pode acessar as fichas de catalogagdo do MAR, ndo somente acervo
museoldgico como também arquivistico e bibliografico pela Biblioteca do MAR. L4 ha um
computador onde é possivel ter acesso ao Pergamum, entretanto, ndo o sistema nao pode ser
consultado em outro lugar além desse. A ficha de catalogagdo que o publico consulta ndo mostra
0s campos que ndo foram preenchidos e ndo mostra os campos sobre valores da obra e o
seguro, nome de quem preencheu a ficha e localizagédo da obra.

56 As instalacdes de arte correspondem a cerca de 0,6% do total de itens da Cole¢cao MAR.
S’SEHN, Magali Melleu. Entre Residuos e Dominds. Preservagdo de Instalagcbes de Arte no
Brasil. 1. ed. Belo Horizonte: C/ARTE, 2014, p. 57.
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“Tais modalidades, chamadas atualmente ‘instalagdes de arte’,
apresentam caracteristicas que dificultam definicbes, categoriza¢des, e a propria
utilizacéo do termo € alvo de discussdes no contexto da histdria e da critica de
arte.” 58 Cristina Freire ressalta a urgéncia de uma reconfiguracéo do vocabulario
classico que delimita as categorias da producdo artistica (pintura, escultura,
desenho e gravura, principalmente). Como a autora ressalta, “novos termos
surgiram para definir outras poéticas: happenings, ambientes, performances,
instalacdes, videoarte. Os termos tradicionais sofrem, necessariamente,

ampliacGes em seu sentido original”. >°

Stéphane Huchet comenta sobre a trajetéria histérica do termo
“‘instalacao” até a disseminacéo de seu uso nos dias de hoje. A principio esse

tipo de manifestacéo artistica foi denominada “enviroment”® e comenta ainda:

Assim, o que é chamado de instalagédo, desde os anos 1980 remete a
um leque complexo e rico de experimentacdes, elaboragbes e audécias
plasticas que exemplificam uma forma singular de relacdo com o
espaco e se conceito, através das categorias de ambientes, de
environments e outras praticas especializantes e situacionais. !

Luciana Bosco destaca como h4d uma amplitude na utilizacao do termo:

As exposicdes atuais de arte contemporanea apresentam, em sua
grande maioria, obras classificadas genericamente como Instalacoes,
ja que o termo abriga na atualidade, um sem ndimero de modalidades
formais e conceituais, tendo em comum somente, a questdo de se
apropriar do espago expositivo, enquanto ‘lugar e, definir e
reconfigurar o mesmo através da obra. O lugar nao mais é o espaco
onde a obra é exposta, mas pelo contrario € a prépria obra que define
e subjuga o espaco.52

No projeto Inside Installations®3, é discutida a dificuldade de se

estabelecer uma definicdo de instalacéo, devido a variedade de possiblidades

58 |dem, p. 30.

5 FREIRE, Cristina. Do perene ao transitério: novos paradigmas para o0 museu de arte
contemporénea. In: | Seminério internacional — Arquivos de Museus e Pesquisas. MAC USP,
2010., p. 94.

60 HUTCHET, Stephanie. InstalagGes em Situacdo. In: Arte & Ensaios, n° 12, p. 65, 2005.

61 HUCHET, Stéphane. Intencdes espaciais — A Plastica Exponencial da Arte (1900 — 2000). 1.
ed. Belo Horizonte: C/Arte, 2012, p. 16.

62 SILVA, Luciana Bosco e . A Instalagdo: Espago e Tempo. In: Elza Ajzenberg. (Org.). Metaforas
Urbanas: Uma investigacao de contetdos. led.Sdo Paulo: Programa de Pds-Graduagdo em
Estética e Historia da Arte / USP, 2003, v. 1, p. 1-217.

63 O projeto Inside Installations: Preservation and Presentation of Installation Art (Dentro de
InstalacBes: preservacdo e apresentacéo de instalagBes de arte) foi uma pesquisa iniciada por
membros INCCA (International Network for the Conservation of Contemporary Art) entre 2004 e
2007 no intuito de debater questBes acerca da preservacdo e apresentacdo de instalacfes
artisticas. Ao analisar diversos casos e problemas que surgem durante a documentagéo, o
projeto propfe solu¢cdes e modelos para documentar instalacbes de arte. Ver mais em
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no uso de materiais e técnicas usados na intencao de cada experiéncia. “Como
tudo é possivel dentro de uma instalacdo, tanto em relacdo ao material e técnica
usada quando a intencdo da experiéncia, € impossivel dar somente uma
definicdo de instalacdo de arte“®*. Entretanto eles elegem uma caracteristica

comum a esse conjunto: o ato funcional de instalar a obra no espagco em questao.

A Classificacdo da Colecdo MAR®® abriga a subclasse ‘Instalagao’, que foi
registrada da seguinte forma: “Instalagdo - conjunto de pecas que sao
organizados em um ambiente por um artista/grupo”. A definicdo dessa categoria
demonstra uma concordancia entre o que o Inside Installations aponta como
aspecto primordial com 0 que 0 museu apresenta: 0 espago/ambiente como

elemento vital da instalac&o.

Em consequéncia a esse aspecto da instalacdo, se faz necessario que a
documentacéo contemple sobretudo o processo realizado durante a montagem
da obra para que ela possa ser reinstalada adequadamente no futuro. Algumas
obras incluem propriedades especificas para chegar a intencdo do artista:
iluminacdo, medidas e distancias, sons, cheiros entre outras. Esses elementos
da obra também devem ser registrados, principalmente durante a exposicéo da

instalacéo.

Dessa maneira, isso nos leva a refletir sobre como a documentacéo deve
ser realizada, visto que “A preservacgao dessas obras ndo devera estar limitada
a materialidade, mas a compreensao das propostas conceituais e a relevancia
dos significados dos materiais a unidade de cada uma delas. " - Ou seja, no
processo de conservacao (e consequentemente de documentacao) desse tipo
de obra deve se ter em mente que a salvaguarda dos objetos utilizados é téo

importante quanto o conceito e a intencionalidade da mesma.®’

Amsterdam University Press. Inside installations: Theory and practice in the Care of Complex
artworks - INCCA. 2011.

64 |dem.

65 Dentro de Manual de catalogacdo da Colecdo MAR, onde os objetos sdo conceitualizados e
categorizados visando a facilitacdo do resgate da peca ao associa-la com termos especificos.
66 SEHN, Magali Melleu. Entre Residuos e Dominds. Preservacao de Instalagdes de Arte no
Brasil. 1. ed. Belo Horizonte: C/ARTE, 2014, p. 251.

67 Levando em consideracdo os padrdes de intencdo sugeridos por Baxandall que sdo: o
resultado final da obra (que desperta os pontos de interesse visual), as condigcbes materiais,
filosoficas sociais e pessoais ao se fazer a obra (que dialogam com o objetivo original e o
definem) e a intencéo do artista. FONSECA, Diogo. Subversdo em trés quadros: padrdes de
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Outra dificuldade a que se deve estar atento durante a documentacao de
instalacdes € diz respeito as “terminologias adequadas para identificagédo de
técnicas e materiais.”®® Na arte contemporanea, é recorrente o uso de materiais
nao usuais e a utilizacdo de técnicas diversas. O museologo que realiza o
processo de documentacdo da obra deve estar atento as possiveis
especificidades nas escolhas feitas e, bem como conversar com o artista sobre
esses tdpicos, com o objetivo de compreender a proposta e registra-la
devidamente. Isso é importante, uma vez que alguns materiais podem extinguir-
se no mercado e precisar serem substituidos. Com esses dados, a instituicao
podera realizar essa substituicdo de forma mais prudente, ja que conhecera as
intencdes do artista e as possiveis versées expostas da obra ao utilizar o material

especifico.

Dessa maneira, podemos apontar a importancia de o artista fornecer
dados sobre os diversos aspectos de sua obra, para que a documentacgéo
registre a maior quantidade de informacdes possivel. Como expde Sehn,
“compreender conceitos e significados implicitos torna-se condicéo basica para
preservar tais modalidades, apesar da apreensdo da multiplicidade de
propostas™®. Entretanto, como quem realiza a documentacéo sdo as instituicées
gue estdo musealizando a obra, cabe a elas solicitar essas informacfes ao
artista, o que muitas vezes é feito por meio de entrevistas ou formularios

estruturados.

O projeto Inside Installations propde modelos de documentacéo de
instalacdes que foram estabelecidos a partir de varias pesquisas e reflexdes
sobre esse processo.”® Esses modelos visam integrar e conectar 0s arquivos
documentais de uma obra para evitar a dissociacdo de informacdes. Assim, a
documentacdo expande-se para abrigar, além dos dados comuns em fichas de

catalogacgao, informacoes referentes a dimensdes (entre as pecas da obra, entre

intenc@o na obra de Laerte Coutinho. Universidade Federal de Pernambuco Centro de Artes e
Comunicacdo Programa de Pés-Graduacao em Comunicacgdo. Recife. 2013 P.48/49.

68 SEHN, op. cit. p. 57.

69 |dem P. 101.

70 “As pesquisas direcionadas a “Documentacao (B3), que integram o projeto Inside Installation
ndo visam apenas a aplicagdo de novas tecnologias, mas a elaboragdo de estruturas para
administrar o armazenamento da totalidade das informag¢des de forma integrada e acessivel.”
Citacao direta retirada de SEHN, 2014, p. 263.
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a obra e o espectador, etc.), luz, movimento e som, visualizacéo, 3D e video

(para registro da obra).

Nessa perspectiva, Arianne Vanrell ressalta:

O desafio da conservagdo nos museus de arte contemporanea reside
na dificuldade de preservar ndo s6 a matéria original e o aspecto
estético das obras, mas conservar e transmitir as ideias e o0s
enunciados conceituais do artista através de exposi¢fes e montagens
pormenorizadas, nas quais sdo recriadas as sensacfes propostas,
empregadas pelo artista como veiculos de comunicacéo.

A conservagdo da proposta original do artista deve se apoiar numa
documentacdo exaustiva que permita entender o valor e o papel de
cada um dos elementos que conformam a obra de arte e facilite a
compreensao integral da mesma.’®

Em suma, profissionais tém enfatizado como a rotina de uma
documentacéo extensa é imprescindivel. O capitulo seguinte dedica-se a andlise

de como esse processo € realizado no MAR.

"L VANRELL, Arianne. Conservacéo e restauracao de arte contemporanea - Instalagées de Arte
€ novos meios. In: Gestdo Museolégica. Camara dos Deputados. 2013, p. 155.
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CAPITULO 3 - ESQUEMAS DE MONTAGEM DE INSTALACOES DO MAR

Dentro da ficha de catalogacéo da Colecdo MAR, ha um campo ’? fechado
(resposta “sim” ou “n&o”) sobre a presenca de “esquema de montagem” da obra
que esta sendo registrada. Os esquemas que o MAR possui foram
majoritariamente confeccionados pelos artistas e entregues no ato de doacgéo da

peca. S&0 poucos 0s casos em que 0 museu produz esquemas de montagem.

Os esquemas de montagem s&do todos impressos e armazenados
fisicamente, junto a documentacéo geral da obra (ficha de diagnéstico, recibo,
certificado de autenticidade, etc). Nao foi esclarecido se esses dados sao
digitalizados e armazenados virtualmente junto a ficha de catalogacdo da obra
pelo Sistema Pergamum, ou a qualquer outro espac¢o que compile esses dados

virtualmente.

Devido a falta de participacdo do MAR na elaboracdo dos esquemas de
montagem, os artistas produzem-nos de maneira particular, inserindo as
informacdes que eles consideram necessarias para a remontagem da obra.
Portanto, esses documentos variam em formato, estrutura, tamanho e,
principalmente, nas informacdes contidas, causando uma heterogeneidade entre

eles.

O MAR conta com 12 instalacdes de arte que possuem esquemas de
montagem. Dessas, 10 estdo catalogadas e 2 inventariadas. As instalacées que
estdo catalogadas e possuem esquemas de montagem serdo exploradas nesta
analise, com o objetivo de averiguar quais dados os artistas inseriram, como o

fizeram e quais estdo ausentes.

72 Campo 47, dentro da area de pesquisa.
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Artista Obra Catalogada/inventariada
Chiara Banfi Guitarra Dupla Catalogada
Detéanico Lain Analema Catalogada
Karina Zen E.N. & L.I. Catalogada
Marcio Sampaio Constelacao Catalogada
Raquel Versieux Erosdes de Luz acontecem... Catalogada
Ricardo Alcaide Settlement n°7 Catalogada
Romy Cloack Device Catalogada
Tina Velho Times Square para John Cage Catalogada
Vanderlei Lopes Desvio, manobra Catalogada
Yan Braz Homenagem do povo do séc... Catalogada

Tabela 2: Relacdo de Instalacbes de arte da Colecdo MAR que estéo

catalogadas e tém esquema de montagem.

A analise dos esquemas de montagem arquivados no MAR obedeceu

guatro parametros, oriundos da literatura revisada para este trabalho.

Sao eles:

a)

b)

d)

a condicdo cartografica do projeto de montagem, cujo valor
aferido serd a capacidade de delinear espacialmente as
circunstancias de instauracdo da obra, cotejando sua dimensao
espacial;

as condicbes da informacdo imagética (fotografias, videos e
outras linguagens), cujo valor aferido sera a capacidade de
demostrar as caracteristicas espaco-temporais de instauracao da
obra;

a condicdo material, cujo valor ser4d a capacidade da
documentacdo de expressar as caracteristicas dos materiais
utilizados e possiveis reposicdes, reconstrucdes e substituicdes ;
a condicdo intencional, cujo valor utilizado para avaliar a
documentacdo serd a capacidade de expressar a

intencionalidade do artista, suas preocupag0des, seu processo de
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construcdo da obra, bem como as exigéncias para a reexibicao

da obra.

Devido a ampla envergadura do que é considerado para o MAR como
esquema de montagem’® esta pesquisa considerou todos os documentos
relacionados ao esquema. Além dos esquemas de montagem, as fichas de
diagndsticos e de catalogacgédo, os certificados de autenticidade, os e-mails e as
fotografias foram incorporados ao conjunto de documentos que compdem esta
pesquisa. Essa inclusdo é necessaria para que se consiga um panorama mais
completo do processo e da composi¢cdo dos esquemas de montagem usados
pelo MAR.

3.1 “Guitarra Dupla” de Chiara Banfi

Na obra “Guitarra Dupla” [Figura 8], de Chiara Banfi’* , datada de
2012/20157°, o esquema foi feito explicando as etapas da montagem. O
documento tem 11 paginas, e inclui a instalagdo montada com as medidas entre
as partes que compdem a obra. As pecas da obra foram nomeadas de A a F.
Cada pagina contém uma ou duas etapas das instrucées. As recomendacdes
sao precisas em medidas e direcdes, por exemplo: “7 — Parafuse a peca E a 2
cm acima da peca D, e centralizado pela pega D”. [Figura 9]

O esquema nédo contém outros dados além das etapas de montagem da
obra. As pecas, apesar de serem homeadas, ndo sédo descritas ou comentadas,
somente apresentadas como “cabo”, “amplificadores”, “arames” e ainda “peca
N”. Por vezes, ndo € mencionado o que a peca € em termos técnicos. Tanto a
falta de especificacdo dos materiais quanto a simplificacdo, em geral, podem ser

fatores que dificultem a reposicéo da peca, caso necessario.

Ademais, ndo ha dados sobre a intencionalidade da obra nem cuidados

especiais que devem ser considerados na remontagem e na exibicdo da obra.

73 Para o preenchimento do campo “Esquemas de montagem”.

74 “Chiara Banfi é formada em Artes Plasticas pela Fundagdo Armando Alvares Penteado (Séao
Paulo, SP, 2003). A artista explora possibilidades de dialogo entre som e arquitetura. Elementos
da natureza est&o sempre presentes em suas obras.” PREMIO PIPA. Chiara Banfi. Disponivel
em : <http://www.premiopipa.com/pag/artistas/chiara-banfi/> Acesso em maio de 2017

75 Segundo a ficha catalogréfica da obra.
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Durante a visita da autora ao MAR, foi comentado pela musedloga Bianca
Mandarino que essa obra era interativa, ou seja, 0 publico podia tocar as cordas
de guitarra, que emitia som pelo amplificador. Entretanto, pouco tempo depois
de exposta, a obra deixou de ter essa qualidade interativa por problemas
técnicos (um dos cabos se soltou). Esse fator de participacdo do publico nao foi
explicitado no esquema de montagem e pode vir a se perder, caso nao seja

registrado.
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Figura 9: Imagem da obra “Guitarra Dupla” de Chiara Banfi.
Fotografia cedida pelo MAR.

175cm

9-Parafuse apecaFa 17Somdochiio e a 1357
centraizado pela pega D

Figura 10: Imagem do esquema de montagem da obra “Guitarra Dupla”
de Chiara Banfi. Documento cedido pelo MAR.
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De maneira geral, 0 esquema contém conteudo cartografico detalhado,
pois as medidas necessarias na remontagem foram documentadas. As
dimensdes de cada peca, entretanto, ndo foram apontadas. lconograficamente,
0 esquema conta somente com representacdes feitas virtualmente; né&o
contempla, portanto, fotos das pecas separadamente ou montadas. Além disso,
como assinalado anteriormente, os objetos que compdem a obra ndo foram
descritos quanto a funcdo, o que, no caso dessa obra, seria necessario.
Tampouco faz mencdo ao material usado ou aos dados para uma possivel
reposicao. Por ultimo, o esquema ndo conta com informacfes acerca da

intencionalidade da obra e o0 que o artista queria expressar pela instalagéo.

3.2 “Analema” de Detanico Lain

Detanico Lain’® forneceu para a obra Analema (S) [Figura 10], datada de
2009, um esquema de montagem simples. No certificado de autenticidade da
obra, o campo “técnica” descreve as pecas da obra: “vinil adesivo e 365 cartdes
postais em caixa de acrilico”. Além disso, o certificado também traz o texto
redigido do vinil adesivo, que é “plotado” na parede para a obra, pois foi estilizado
para atingir o proposito da obra. Nenhum dos dados é citado no esquema de

montagem.

O esquema fornece duas medidas, uma para a instalacéo do vinil adesivo
e outra para caixa contendo o calendario. O texto em vinil esta representado
como este deve ser instalado, seguindo uma linha que se curva em formato
semelhante a um oito e as duas medidas auxiliam no processo de instalagao.
Uma medida é relativa a altura do centro da obra e a segunda € referente a um
quadrado feito a partir do centro do ponto mais alto da altura. No canto inferior
esquerdo, o vinil se une (entre as duas partes do oito) e, no canto inferior

esquerdo, h& o calendario.

76 “Angela Detanico e Rafael Lain trabalham em colaboracéo desde 1996, desenvolvendo projetos artisticos
e de design grafico. Ao longo de 2003, residiram na Cité Internationale des Arts, em Paris. Integram o grupo
de producéo e pesquisa artisticas do Palais de Tokyo (Paris)” ASSOCIACAO CULTURAL VIDEOBRASIL.
Disponivel em: < http://site.videobrasil.org.br/acervo/artistas/artista/130508>. Acesso em maio de 2017.
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Figura 11: Obra “Analema (S)” de Detanico Lain. Fotografia cedida pelo MAR.

A iconografia do esquema foi realizada digitalmente, com letras, linhas e
guadrados representados por formas simples. Abaixo desse esquema, ha uma
frase descrevendo as duas partes da obra. O texto fixado sobre a parede foi
descrito como “texto em vinil adesivo preto fosco recordado”, dando mais
detalhes se comparado ao que foi fornecido no certificado de autenticidade.
Contudo, a caixa de acrilico com 365 cartdes postais foi descrita como

“calendario impresso sobre papel”’, uma dissonancia significativa.

Abaixo do esquema, ha trés etapas enumeradas sobre a montagem e o

funcionamento da obra. A primeira consiste no posicionamento do vinil, a
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segunda, na montagem do calendario e a terceira traz a informagao “troque a
folha do calendario diariamente, colocando a data passada para tras”. A ultima
etapa descreve um ato continuo a ser realizado enquanto a obra est4 exposta,
necessario para seu funcionamento, na concep¢do do artista. Nado ha
especificacoes sobre quem deve efetuar a acdo nem sobre a participacdo do

artista em geral.

Dessa maneira, o parametro cartografico do esquema é composto pelas
medidas entre 0s objetos que sao instalados na parede. As medidas da plotagem
e da caixa com os postais nao foram registradas. lconograficamente, o esquema
traz uma representacdo dos objetos feitos virtualmente, mas nao abriga
fotografias das partes e nem do conjunto em montagem ou em exibi¢do. Por fim,
também estdo ausentes dados quanto a intencionalidade do artista na
concepcdo da obra. Também ndo h& registro sobre especificacdes na
remontagem e na utilizacdo de outros materiais em caso de necessidade de

reposicao.

3.3 “E.N. & L.I.” de Karina Zen

A catalogacéo da obra “E.N. & L.1.” [Figura 11] de Karina Zen’’, datada de
2013, foi desmembrada em duas partes. Cada parte é um DVD que contém uma
projecdo. As projecdes sao sobrepostas. No plano de montagem da obra, a
primeira parte é diz respeito a “descricdo da obra: a obra acontece a partir da
projecdo na parede do espacgo expositivo de duas fotografias registradas em
DVD — modo video. As imagens se sobrepdem por alguns segundos enquanto

se alternam conforme a figura a seguir:” 78

Em seguida, had seis imagens que mostram a transicdo entre uma
fotografia e outra. A primeira e a Ultima sao as fotografias na integra e as quatro

imagens entre elas mostram as fases da passagem entre elas. Depois, €

explicado que essa alternancia é continua e as duas fotografias intercalam-se.

7 “Vive e trabalha em Floriandpolis, SC. Indicada ao Prémio PIPA 2017 (...) Graduou-se em
fotografia no CFP Bauer, em Mildo. PREMIO PIPA. Karina Zen. Disponivel em <
http://www.premiopipa.com/pag/artistas/karina-zen/>. Acesso em 2017.

78 Citagao retirada do esquema de montagem da obra “E.N. & L.l.” de Karina Zen.
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Além disso, é anunciado que ha um DVD em anexo ao plano de montagem, que

contém uma simulacdo de como a obra deve acontecer.

I
N "5

Phe W= |

Figura 12: Imagem da obra “E.N. & L.I." de Karina Zen.

7z

No campo seguinte, “necessidades técnicas”, é apresentada a
necessidade de dois projetores com a mesma luminosidade e dois DVD Players
do mesmo modelo. Vale ressaltar que esses quatro elementos sédo dispositivos
gue devem ser fornecidos pela instituicdo para a reexibicdo da obra. obra é
composta pela projecao de duas fotos se sobrepondo, gravados em dois DVDs,
que foram catalogados. Nesse sentido, a materialidade da obra fica ligada aos
dois DVDs. A autora da obra, Karina Zen, afirmou que “minha obra € uma video
instalacao, o que considero obra é o arquivo que esta no DVD, que é o veiculo
deste arquivo. Este arquivo pode ser obsoleto e o certificado de autenticidade

entregue junto da obra é quem valida a obra. Ndo € uma obra imaterial.””®

Na péagina seguinte da ficha, hd uma representacao das fotos sobrepostas
em escala maior. Do lado direito, hda um campo com o “posicionamento dos

projetores e DVD Players™. Nesse ponto, ndo foram fornecidas medidas ou

7% Dados fornecidos pela a artista via mensagem eletrdnica. Em maio de 2017.
80 |dem.
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distancias entre a projecédo e os DVD ou a altura em que os projetores devem
ser instalados. As indicagfes sao relativas; usam-se expressées como 0sS
projetores e DVDs players devem ser “posicionados lado a lado” em “altura
proporcional ao tamanho da sala expositiva”. O documento indica que DVD 1
deve ser projetado “a esquerda” e o DVD 2 “a direita”, mas a distancia entre eles
ndo € explicitada em numeros. Essas disposi¢cdes sdo complementadas com a
frase “uma pequena variagdo na altura do projetor da esquerda permite o
desencontro das imagens conforme figura ao lado”8?, trecho a partir do qual se
infere que os responsaveis em montar a obra devem procurar posicionar os DVD
da forma indicada. Entretanto, como as imagens se complementam deve-se ter
um cuidado minucioso nessa etapa. Por fim, ha a instrucdo de acionar ambos os
DVDs players simultaneamente para que elas fiqguem sincronizadas em sua

transicao.

Cartograficamente, o esquema nao apresenta as dimensdes sobre o
tamanho da projecéo da obra ou outras dimensfes que possam ser necessarias.
Iconograficamente, ndo ha descricdo das fotos ou de qualquer outro aspecto
visual. Como a materialidade dessa obra é quase inexistente, ndo ha dados
sobre os materiais usados, pois esses se reduzem as imagens dos DVDs
projetadas. Além disso, ausentam-se informacdes acerca do objetivo da obra, da

intencionalidade que o artista pretendia transmitir e do processo de construcao.

Sobre a intencionalidade da obra e as condigbes de remontagem a artista

declarou, via correio eletrénico que

A obra trata de encontros e desencontros, ela vem de um processo de
apropriagdo de duas fotografias que sé@o projetadas de modo que
guando uma estd indo embora a outra aparece. Ela retrata dois
personagens que quase se encontram por alguns segundos, quando
um chega o outro vai embora, 0 que permanece é a imagem da
paisagem que eles dividem.

Existem sugestbes de montagem, mas sempre estou aberta a uma
nova configuracdo dada pela curadoria. Tem uma marcacdo de
encontro das imagens que é muito importante, a médo da mulher deve
tocar a perna do homem. Para que isto aconteca a imagem que
sobrep@e a outra se desloca levemente para baixo e para a esquerda.

Existe uma qualidade minima de projecao (lumes do projetor: 3000),
visto que as imagens sdo em baixa qualidade pois a apropriacdo
aconteceu com um arquivo vinculado na internet depois de ter sido
escaneado o0 negativo original. Entretanto, estes s8o apenas

81 |dem.
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mecanismos para chegar a intencdo do artista. A obra ndo conta com
objetos fisicos.82

3.4 “Constelagao” de Marcio Sampaio

No caso da obra “Constelacédo” [Figura 12], de Marcio Sampaio®?, datada
de 1967/2005, o MAR considerou como esquema de montagem trocas de e-
mails entre a instituicdo e o artista. A obra consiste em uma base de madeira de
mais ou menos 80 cm de altura e tampo circular de cerca de 1 metro, onde
macarrdo de letrinha seco é colocado para o publico interagir e criar palavras.
Dessa maneira, inicialmente, a obra consistia em duas partes fisicas, a base de
madeira e os macarrdes de letrinhas. Apesar de ndo estar explicito na ficha de
catalogacdo nem na de diagnéstico, a interatividade dos visitantes com o

macarrao provavelmente € uma das principais propriedades da obra.

A obra foi exibida no MAR em 2015, durante a mostra “Ha escolas que
que sao gaiolas e ha escolas que sao asas”; sua doacao foi feita no mesmo ano.
Nos e-mails registrados entre a esquipe do MAR e Marcio Sampaio, o principal
ponto discutido foi o acondicionamento e conservagdo dos objetos que foram

expostos na exposicao.

Clarissa Diniz, a entdo curadora do MAR, escreveu a Sampaio indagando
sobre o acondicionamento da obra. Ela sugere que o ideal seria ndo armazenar
a base de madeira usada na exposicéo (pois foi construida com uma madeira
nao tratada), mas descarta-la e reproduzir outra no momento de remontagem da
obra. Da mesma maneira, Diniz sugere que 0 macarrao teria que ser adquirido
novamente. Nesse sentido, convida Sampaio a produzir com o MAR um
documento descritivo da obra, em que estejam especificadas medidas da base,
do macarréo, além de dados sobre a remontagem e a interacédo do publico com

a obra.

82 |dem.

83 “Marcio Sampaio (Santa Maria de Itabira MG 1941). Critico de arte, pintor, desenhista, poeta
e professor. (...) ingressa na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Minas
Gerais - UFMG. Participa da 92 Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1967. Entre 1968 e 1971,
é coordenador do Museu de Arte da Pampulha - MAP (Belo Horizonte MG).” MARCIO Sampaio.
In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2017.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoall1837/marcio-sampaio>. Acesso
em maio de. 2017.
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Em resposta, Sampaio concorda

gque a base de madeira deve ser
descartada e uma nova reconstruida no
momento da reexibicdo da obra. Dessa
maneira, fornece orientacdes (medidas
e cores) para a confecgcédo de uma nova
base e afirma que “as medidas podem
variar, de acordo com o ambiente onde
a obra serda instalada.”®. Em um
segundo momento, ele reforca essa
informacgao e diz que as medidas ndo
sao rigidas e podem ser alteradas para
atender o publico onde a obra sera
reexibida. Sugere, nessa diregéo, que,

em uma exposicdo para criangas, a

obra deverda ser menor. Essa

Figura 13: Marcio Sampaio com sua obra o . N
“Constelago”. flexibilidade com as dimensdes da base

acentua que o cerne da obra é a

interagcdo do publico com os macarrfes de letrinha.

Além disso, o artista ressalta que ha o risco de a fornecedora dos
macarrdes de letrinha (ou qualquer outra fabricante) pararem de fabricar esse
tipo de macarrdo e adverte, ainda, quanto a dificuldade de armazena-las por
muitos anos. Em visita ao MAR, foi informado que, como a obra era interativa, o
publico todos os dias tocavam-na; consequentemente, os macarrdes de letrinhas
a ficaram sujos e com residuos, o que impossibilitou o acondicionamento da obra
para uma futura reexibicdo. Quanto a reposi¢ado, a equipe comprou dois sacos
de macarrdo de letrinha e armazenou-0s na reserva técnica, mas, dependendo
de quando a obra serd remontada (daqui a alguns anos, por exemplo), estes

podem néo ser apropriados para uso.

Por fim, Sampaio disponibiliza uma foto da obra construida em sua

exposicao retrospectiva para que sirva de auxilio na reconstrucdo. Entretanto,

84 Citacdo direta dos e-mails

49



essa imagem nao foi impressa e armazenada fisicamente junto aos e-mails, ou
seja, 0 esquema de montagem da obra ndo conta com representacdes da obra,

somente fotos.

Na “Ficha Diagndéstico/Conservacao” da obra, foi usada uma foto da obra
montada na exposi¢ao “Ha escolas que sao gaiolas e ha escolas que séo asas”.
Na ficha, ha alguns comentéarios sobre a obra; é registrado que a base continha
marcas e perdas generalizadas e que a base foi descartada em dezembro de
2016. Além disso, foi anotado que as letrinhas devem ser adquiridas ao se expor
a peca. O comentario indispensavel € o seguinte: “atencdo, obra nao existe
fisicamente, conforme dossié em anexo. Sempre que expor, necessario

‘construir’ a obra”.

Dessa maneira, podemos observar que o0 MAR ndo conservou nenhuma
parte dessa obra e que, hoje, ndo ha resquicio algum da mesma. Nesse caso, 0
museu detém o direito de remontagem da obra; em outras palavras, o que foi
doado pelo artista foi a concepgao da instalagéo “Constelagdes”. Dessa maneira,
seria necessario um registro que descrevesse com mais detalhes os materiais
envolvidos e a intencionalidade da obra. A auséncia desses dados poderia ser

suprida por meio de uma entrevista com o artista e de esquemas mais precisos.

De maneira geral, o esquema conta com as dimensOes da base que
devera ser reconstruida no parametro cartografico. Entretanto, ndo foram
documentadas medidas e dimensdes do macarrdo, que pode ter um tamanho de
letra especifico ou volume minimo ou maximo. Para o registro iconogréfico, o
esquema ndo conta com nenhuma imagem ou fotografia que auxiliem na
remontagem no futuro. Além disso, os dados sobre os materiais utilizados dizem
respeito a base; os macarrdes nao foram descritos de forma detalhada. Por fim,

séo ausentes informacdes sobre a intencionalidade do artista em relacéo a obra.
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3.5 “Erosoes de luz acontecem...” de Raquel Versieux

Raguel Versieux®, em sua obra, “Erosées de luz acontecem aqui entre
1817 e 2817 ao meio dia e dez de 21 de novembro a 22 de janeiro em Belo
Horizonte” [Figura 13], datada de 2011, formulou um documento em que registra,
na ordem: “Sobre a obra”, “Memorial descritivo com as especificagdes corretas
e detalhadas do espaco a ser ocupado”, “Textos Curatoriais” e, por fim,

“Apresentacao da Obra em Exposigdes coletivas”.

Figura 14: Obra “Erosdes de luz acontecem aqui entre 1817 e 2817 ao meio dia e dez de 21
de novembro a 22 de janeiro em Belo Horizonte” de Raquel Versieux. Fotografia cedida pelo
MAR.

O esquema de montagem inicia-se identificando a obra com artista, titulo
e ano. Em seguida, na parte “Sobre a obra” ha um texto corrido em que, ao
descrever a obra, a artista insere suas intengdes. No comeco, ela enuncia que
‘Em Erosdes de luz que acontecem (...) busco tornar visiveis o0 encontro
perpendicular de materialidade e conceito através dos planos dados pela parede

e pelo chao™. A sequir, descreve como previa que a obra deveria ser feita e,

85 “Mestre em Linguagens Visuais pela UFRJ, Rio de Janeiro, RJ (2014), atualmente é professora
do curso de Artes Visuais na mesma instituicdo. Bacharel em Desenho pela UFMG, Belo
Horizonte, MG (2011). Estudou Fotografia na ENSAV La Cambre, Bruxelas, Bélgica (2007/08) e
cursou Antropologia UFMG, Belo Horizonte, MG (2003-06).” PRPREMIO PIPA. Raquel Versieux.
Disponivel em < http://www.premiopipa.com/pag/raquel-versieux/> Acesso em maio de 2017.
86 Esquema de montagem da obra “Erosdes de luz acontecem aqui (...)” de Raquel Versieu.
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por vezes, menciona as razoes. A incidéncia de luz, por exemplo, foi calculada
para formar imagens especificas com a luminosidade do sol de meio dia e dez
de uma cidade do hemisfério sul no verdo. Em seguida, a autora complementa
que, como a obra € normalmente exposta em ambientes fechados, “é preciso

compreender a iluminacdo da sala como parte da obra”.8’

Ao final, ela comenta o que parece compor a intencionalidade da obra:

Aqui, a luz é um relampago que percorre a parede até as pedras
dispostas sobre os cochos, ou vice-versa. Ndo ha origem. Nesse
percurso geométrico, um angulo reto imaginario atravessa o espaco
expositivo e conecta as duas frentes do trabalho. Pontos de luz
delimitam uma area em uma paisagem imaginaria historicamente
constituida. Um gesto conceitual para erodir a ilusédo de separacgao
entre homem e natureza.®8

Na parte subsequente, intitulada “Memorial descritivo com as
especificagcoes corretas e detalhadas do espaco a ser ocupado”, séo descritas,
em detalhe, as medidas de chao e de parede que serdo necessarias. Depois, é
indicado o niumero e materiais e equipamentos que devem ser usados: 5 caixas
de luz (sendo especificado a profundida, o conteddo e tipo de lampadas
internas). Os fios usados em cada caixa tem cores e comprimento de 5 metros
cada. A seguir, cada a medida de cada caixa € relacionada com a cor do fio
correspondente.

Além disso, também séo usadas 5 estruturas de metal. O tamanho e o
material de cada estrutura sdo descritos detalhadamente. E registrado, ainda,
gue cada caixa metalica tem 3 tipos de granulacbes de minério de ferro, de
acordo com a altura de cada. Logo em seguida, cada tipo de granulacdo é
relacionado com o tipo de caixa (exemplo: “Farelo de minério: caixas

intermediarias”).

Em seguida, em “Textos Curatoriais”, a artista forneceu dois textos sobre
sua obra. A primeira, em portugués, foi escrita em 2012 por Felipe Scovino e a
segunda, em inglés, por Andre Von Ah, também em 2012. Por fim, foram
inseridas imagens (um esquema e seis fotografias) que mostram a obra
montada. A primeira imagem consiste em um projeto executado virtualmente que

simula tridimensionalmente a obra. Nesse esquema, as medidas das pecas que

87 |dem.
88 |bidem.
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sdo penduradas na parede tém suas medidas (alturas, larguras e distancias
entre si) sdo especificadas em centimetros; entretanto, os objetos que ndo estdo
pendurados ndo tém suas medidas especificadas.

A primeira fotografia mostra a obra com algumas pessoas na frente, o que
Ihe confere um parametro de escala. Por meio da segunda foto, pode-se ter uma
ideia geral da obra montada, assemelhando-se ao esquema virtual. Na foto
seguinte, tem-se um vislumbre das imagens projetadas em cima do minério de
ferro. Em seguida, a quarta uma foto apresenta as estruturas metalicas, com
lentes acima, projetando as imagens. Depois disso, tem-se a fotografia de uma
das imagens penduradas na parede (a caixa de luz com a impresséao). Por ultimo,
ha uma foto da obra sendo reproduzida na fachada da entrada de um prédio,

como se fosse uma propaganda da exposicao.

O esquema de montagem da obra conta com diversas medidas sobre o
posicionamento das pecas que a compdem e também com dimensdes quanto a
cada objeto da instalacdo. Esses dados compdem o parametro cartogréfico.
Iconograficamente, o esquema consiste em um projeto tridimensional feito
virtualmente e algumas fotos que, segundo a artista, podem auxiliar na
remontagem da obra. A descricdo das pecas da obra foi feita de maneira
bastante detalhada e fornece dados precisos de algumas pecas, como
composicdo do material. Isso auxilia em uma possivel reposicéo; entretanto, ndo
h&4 manifestacdo de exigéncias especificas para esse caso. Por fim, a
intencionalidade da obra conta com as informac@es fornecidas nas partes em

“Sobre a obra” e “Textos curatoriais” do esquema de montagem.

3.6 “Settlement n°7” de Ricardo Alcaide

No caso da instalacédo de “Settlement n°7”, de Ricardo Alcaide®’, datada
de 2014, apesar de constar no campo “esquema de montagem” a resposta “sim”,
nao ha outros documentos junto as fichas de diagndsticos da obra. Na ficha de

89 “Nasceu em Caracas, Venezuela, 1967. Vive e trabalha em S&o Paulo, Brasil.” BARO. Ricardo
Alcaide. Disponivel em: <http://barogaleria.com/artist/ricardo-alcaide/> Acesso em maio de 2017
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catalogacédo, o campo “descricao formal” foi preenchido detalhadamente. Nele

sao descritas, sem medidas, as caracteristicas basicas da obra:

A obra é composta por dez pecas que, posicionadas, formam trés
“prateleiras”. Na parte inferior, as duas primeiras pecas sao dois tijolos
gue sustentam uma placa de metal. Em cima desta, do lado esquerdo,
ha um bloco de formica branco, que é a quarta peca. Sobre a mesma
laca, a direita, observa-se uma espécie de gaveta de madeira, em cujo
fundo |é-se a assinatura do artista. A segunda prateleira (...)%°

Houve um cuidado no preenchimento do campo referente a descricéo da
obra. Os dados desse campo podem ser usados, futuramente, combinado com
outras informagdes, no momento de uma possivel remontagem. Porém, na ficha
de catalogacdo, ndo € descrito em nenhum campo que houve o
desmembramento da obra para o preenchimento das fichas de diagnosticos (e

gue esse material € considerado o “esquema de montagem” da obra).

Na ficha de diagnéstico da obra inteira, h4 uma fotografia da instalacao
montada [Figura 14]. Nessa ficha, as partes que compdem a obra foram
enumeradas e apontadas. Mandarino informou que, nesse caso, a equipe
escolheu desmembrar a obra em 10 partes para realizar o diagnéstico de
conservagao de cada parte. As partes 3/10, 6/10 e 9/10 ndo tém fichas de
diagnéstico préprias; por essa razao, suas dimensodes, a descricdo e o estado
de conservacéao foram registradas na ficha geral da obra. Por exemplo: a medida
foi registrada abaixo da fotografia da seguinte maneira: “3/10 — 17,5 x 100,1 x
2,5cm™?; engquanto no campo das observacdes foi escrito: “3/10 = chapa de
metal, com marcas de oxidacdo no verso e lateral, abrasado e arranhado na parte
superior. "2, Essas trés partes sdo as “prateleiras”, enquanto as outras sdo

“apoios” entre elas.

Nas fichas de diagnéstico das pecas 1 e 2, todos os dados se repetem,
inclusive as dimensdes dos objetos, visto que as duas pecas sao tijolos similares.
Os unicos dados que as diferem sdo os que tratam do estado de conservacéo
da obra, como “mancha de cimento” na pega 2. Como dito anteriormente, a peca

3 nédo possui ficha de diagndstico.

9 Citacao retirada da ficha de catalogacgéo da obra.
91 Citacao retirada da ficha de diagndstico da obra.
92 |dem.
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Figura 15: Ficha de diagndstico da obra “Settlements n°7” de Ricardo Alcaide.

As pecas 4 e 5 (qQue sdo os apoios entre as partes 3 e 6), sdo diferentes
entre si em dimensé&o e material; entretanto, as duas tém a mesma altura para a
encaixar na préoxima “prateleira”. A pega 4 € um “bloco de férmica” e “contém
‘marcas de sujidades”, esses sdo 0s Unicos dados registrados além das
medidas. Na peca 5, além das dimensdes, registra-se somente “gaveta de
madeira” e que apresentava sujidades. Em ambos os casos, a falta de descricdo
mais detalhada sobre o material usado pode, caso tenha que ser substituido,
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prejudicar a intencionalidade da obra. As duas fichas de diagndstico contam com
duas fotos do objeto em cada. Como as pecas em questao séo tridimensionais,
essa quantidade ndo é suficiente para um registro cartogréfico adequado.

A peca 7 foi registrada como “Acrilica s/ tecido”. Além disso, foram
registradas as dimensdes e o bom estado do objeto. Na peca 8, o material do
objeto né&o foi descrito. Podemos presumir pelas duas imagens que se trata de
uma caixa de papeldo, mas essa informacéo néo esta explicita. Além disso, o
estado de conservacédo apontou descolamento do material e a presenca de vida
adesiva (material agressivo ao papel depois de anos). Na ficha de diagndstico
do objeto da peca 10, verifica-se 0 mesmo problema: o objeto n&o foi descrito.
Nesse caso, o0 objeto assemelha-se a uma tabua de madeira. Além do estado de
conservacao e das dimensfGes da obra, nenhuma outra informacédo sobre o

objeto foi explicitada.

Os guatro parametros estabelecidos para avaliacdo foram executados de
maneira superficial. A imagem principal proporciona um vislumbre do angulo
frontal da obra montada, mas poderia ter sido completado com outros angulos e
mais fotos de cada uma das 10 pecas. Além das dimensfes de cada uma das
obras, néo foi registrado o tamanho geral da obra, nem é relatado o espaco que
ele ocupara. Quanto a descricdo dos materiais usados, percebe-se que a é
simples ou que, por vezes, os materiais ndo foram registrados. Também nao ha
justificativas quanto as escolhas e condi¢cdes de reposicdo das pecas. Além
disso, em nenhum momento a intencionalidade da obra ou o processo de criacédo
foram registrados. Por fim, ndo € manifestado nenhum cuidado em especial para

a remontagem da obra.
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3.7 “Cloak Device” de Romy

“Cloak Device”®, de Romy Pocztaruk®#, [Figura 15], datada de 2015, foi
doada com um “Manual de montagem” no segundo semestre de 2016. Na ficha
de catalogacdo, ndo consta descricdo formal da obra. A ficha de diagndstico
contém uma fotografia [Figura 15] da obra montada e o comentario “vieram com

a obra: 5 paus de madeira (1 quebrado), 4 lentes e 3 recortes em papel rosa”.

Figura 16: Obra “Cloak Device” de Romy Pocztaruk.

O esquema de montagem contém a mesma imagem do diagndstico e
mais duas fotografias da obra exposta sob angulos diferentes. A folha com as
instrucdes tem um texto principal em inglés, com esquemas simples e duas
imagens ao final e, ao lado, instru¢cdes em portugués [Figura 16]. Na parte em
inglés, o site comercial Surplusshed® compdée o enunciado das instrugcées de
montagem, 0 que nos leva a indagar se o esquema se deriva de alguma forma

desse site [Figura 17].%

7z

Primeiramente, é descrito o que é incluso no conjunto: 2 acromatos,
marcados f1, e 2 acromatos duplos, marcados f2. Pelo contexto, presume-se que

se tratam de lentes sem cor. Em seguida, h& orientacdes sobre a montagem:

93 Em traducdo livre pela autora “Dispositivo de disfarce”.

94 “Romy Pocztaruk, é mestre em Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Seu trabalho lida com simulagdes e com a posicdo a partir da qual o artista interage com
diferentes lugares, e com as relagdes possiveis a partir do cruzamento de diferentes campos e
disciplinas (como ciéncia e comunicagéo) com o campo da arte, gerando resultados poéticos em
diferentes meios e suportes.” ROMY POCZTARUK. Disponivel em < http://romypocz.com/romy-
pocztaruk >. Acesso em maio de 2017.

9 SURPLUSSHED. Disponivel em www.Surplusshed.com Acesso em maio de 2017.

9 Site de vendas de dispositivos de encobrimento.
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“primeiro coloque as lentes f1 e f2 separadas por 185mm, com o lado convexo
encarando um ao outro”’. Depois, ha outras indicacdes sobre as distancias que

devem reger o posicionamento das outras lentes.

A seguir, € esquematizado, de forma simples, a obra montada, usando f1
e f2 para se referir as lentes e tragos para exemplificar as distancias entre elas.
Em seguida, ha indica¢des sobre o funcionamento da obra: “Olhe pela primeira
lente f1 e vocé vera pelas 4 lentes uma imagem distante.” Ao inserir um objeto
entre a primeira e a segunda lente, o objeto aparecera a distancia. Em seguida,

indicam-se trés links para que o montador tenha mais detalhes do objeto.

A direita, na parte em portugués, as instru¢cées foram dadas de forma
simples, indicando para que se posicionem as lentes segundo a indicagédo ao
lado (na parte em inglés) e que, se possivel, seja adicionada fita dupla face entre
a base e as lentes. Além disso, esta descrito que os lados cdncavos e convexos
estdo marcados com setas. Nao fica explicito se essa intervencao foi feita pelo

fabricante, pelo artista ou pelo museu.

Em seguida, o montador deve “seguir o molde de madeira balsa com as
marcacdes e as indicagdes das setas que esta junto do trabalho.”®® Depois disso,
indica que deve ser colocado o papel rosa entre as duas Ultimas lentes e. Por
fim, informa que, em caso de duvidas, deve-se entrar em contato com a artista

pelo e-mail indicado.

Infere-se, pelas instrugcbes dadas, que houve uma adaptacdo da
montagem do kit do site indicado. Entende-se que as instru¢cdes em inglés sao
as recebidas na compra e o papel rosa foi acrescentado pela artista. Para facilitar
o trabalho do museu em uma eventual remontagem, foram feitas marcacées de

onde as partes devem se encaixar.

97 “You first set lenses f1 and f2 separated by 185mm with their convex sides facing each other”
Traducéo feita pela autora.

98 “Look thru the first F1 and you should be able to see thru all 4 and na image in the distance”.
Traducéo livre feita pela autora.

99 Citagao retirada do esquema de montagem da obra “Cloak Device” de Romy.
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Figura 17: Fotografia do esquema de montagem da obra “Cloak Device de Romy.
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University of Rochester just recently developed a cloaking device that uses ordinary lenses. We have put
together a set of 6 achromats and a mini opfical bench that lets you create your own "Rochester Cloak™ Below
are links to the University of Rochester's page and others describing how it works. They indicated that it best
works with achromais, so we selected a set of 6 achromais that meet the parameters needed and also keeps the
length of the device to less than 36 inches for ease of use.

You get 6 cemented doublet achromats (2 mounted achromats and 2 mounted double achromats), 33mm
diameter, and a mini opfical bench to set them up with as well as instructions with specific distances fo separate
your lenses, and other relevant information. This is a fun and educational kit that keeps you up to date with the
latestin cloaking technology.

Here are the links: hitp:’wwwrochester eduinewscenteriwatch-rochester-cloak-uses-ordinary-lenses-to-hide-
objects-across-co uous-range-of-angles-70592/

hitp/fwww foxnews comftech/2014/09/29/new-invisibility-cloak-device-can-hide-almost-anything/
hitp-fnews360 comfariicle/259692802
If you already have an opfical bench, you can order L14576 to get just the lenses.

Have fun!

Figura 18: Imagem da péagina do site Surplusshed, com o kit do “Rochester Cloak”.
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O parametro cartografico € composto por um esquema simples e pelas
medidas que séo fornecidas durante o texto. Iconograficamente, ha trés fotos
para auxiliar na montagem, mas nenhuma retrata o processo em si ou as partes
separadas. Os objetos usados na obra ndo foram descritos detalhadamente;
tem-se apenas a indicacao de que consistem em lentes, madeira balsa e papel.
O MAR forneceu a autora uma fotografia adicional da obra desmontada
[Figural8], mas néo ficou claro como a imagem esté associada a documentacao
desta obra (anexada a ficha de catalogacdo, por exemplo). Nesse registro
fotografico, podemos perceber que a obra é composta por mais pecas do que
havia sido apontada pela documentacdo. As medidas e a composi¢cao material
de cada uma delas nao foram detalhadas. A intencionalidade do artista n&o foi
descrita em nenhum momento. Por fim, tampouco foram apresentadas as
condi¢cBes de remontagem, como iluminacdo, espaco necessario, interatividade

com o publico, entre outras.

OO —

Figura 19: Fotografia da obra desmontada “Cloak Devide” de Romy.

3.8 “Times Square para John Cage” de Tina Velho

Na ficha de catalogacdo da obra “Times Square para John Cage”
[Figural9], de Tina Velhol%, datada de 2015, a técnica foi registrada como

“Impresséao digital com pigmento mineral, pintura com tinta acrilica e projecao

100 “Midiartista, professora e coordenadora do Nucleo de Arte e Tecnologia e das Oficinas de
Imagem Grafica da Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Graduada no curso de Gravura pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1989. Estudou na Escola de Artes Visuais do Parque
Laje e no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.” ESCOLA DE ARTES VISUAS DO
PARQUE LAGE. Tina Velho. Disponivel em: <http://feavparquelage.rj.gov.br/a-
escola/professores/cursos-do-professor/?prof=79 > Acesso em maio de 2017

60



sobre tela”. Com base nessa descricdo, podemos imaginar que ha uma projecao
por cima de uma tela. Entretanto, no campo da descri¢do formal da obra, ndo ha

explanagao com clareza.

Figura 20: Imagem da obra “Times Square para John Cage” de Tina Velho.

O esguema de montagem, tem primeiramente, uma capa com 0 home da
obra e da artista, bem como é apresentada a dimensao da obra, seu ano de
confeccdo e a técnica empregada. Foi escolhido usar o termo “Rider Técnico™!
para intitular o esquema de montagem. Em todas as paginas, ha a logomarca da
galeria Amarelo Negro, que esta registrada na Ficha de diagndstico como a
doadora da obra. Diante disso, conjectura-se que o esquema de montagem

tenha sido organizado pela galeria, néo pelo artista.

Na capa, ha uma imagem que parece uma fotografia, mas nao é possivel
saber se essa imagem ja apresenta a obra montada. Na pagina seguinte, ha uma
imagem de um ambiente em 3D feito por software, em que aparece o projetor
necessario para a montagem com a adverténcia: “altura minima 1,80m”. Além

disso, h& indicacdo de que o projetor deve estar a 2,70m da parede em que as

101 “Q rider técnico é uma lista de equipamentos de sonorizagdo e/ou iluminagédo que serdo
necessarios.” BERSAN, Fernando. Planejando e organizando seu evento. Disponivel em
https://www.somaovivo.org/artigos/planejando-e-organizando-seu-evento-parte-1-o-rider-
tecnico-o-input-list-e-0-mapa-de-palco/ Acesso em abril de 2017.
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imagens serdo projetadas. Ha, também, a representacdo da obra na parede e

de uma pessoa observando-a [Figura 20].

Figura 21: llustragdo do esquema de montagem da obra “Times Saquare para
Jonh Cage” de Tina Velho.

Abaixo da imagem, h4 5 etapas para a configuragdo do projetor. A etapa
1 indica que uma tela deve ser fixada na parede a cerca de 1,5m de altura,
usando o meio da tela referéncia. Na etapa seguinte, indica-se que o projetor
deve ser instalado a, no minimo, 1,80m do chéo e 2,70m da parede e que se
deve ajustar a projecdo na tela. Na etapa 3, é explicado que o cabo deve ser
conectado a um adaptador. Na etapa subsequente, afirma-se que a caixa de
som!%? deve ser montada no ambiente expositivo e que deve ser conectada ao
equipamento. Por fim, a Ultima etapa diz que o equipamento deve estar
conectado ao projetor e a internet e aponta que o equipamento deve ter os

aplicativos listados no documento.

Na péagina seguinte, ha dois links para fazer o download gratuito dos
aplicativos por meio dos quais se pode ter a transmissdo ao vivo da Times
Square, em Nova York. Com isso, 0 autor das instrugcbes de montagem

102 Até entdo esse dispositivo ndo tinha sido mencionado em nenhuma descrigdo da obra ou
técnica.
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proporciona duas opcdes para a obra: a transmissao de video (com indicacdes
de como montar isso) e a transmissdo do video enviado (também com
instrucdes). Ao fim dessa folha, ha instru¢ées de como fazer “a projecao a partir
do computador”, em que se explica como para fazé-lo pela transmisséao ao vivo
ou pela reproducéo do video. Por fim, o montador é orientado a tirar davidas por

meio do numero de celular da artista.

Na folha seguinte, ha um texto intitulado “Passo a passo para a montagem
da obra”. Nao esta esclarecido por que ha duas instru¢des para a montagem ou
quais as diferencas entre ambas. Nessa parte, a primeira instrucao diz respeito
ao funcionamento da obra: “a obra funciona a partir da projecao de transmisséo
de videos ao vivo da Webcam localizada na Times Square ou do video times-
square-jonhcage-ipod.mp4 sobre a tela de linho — 170 x 96 cm.”%3, Na instrucéo
seguinte, € mencionado que o Rider Técnico (esquema de montagem) e o
arquivo do video foram gravados em um pen drive que foi entregue junto a obra.
O texto esclarece que, caso ndo seja possivel realizar a transmissédo ao vivo,
esse video podera ser utilizado. Por fim ha duas indica¢cfes: que a transmissao
deve ser feita por um iPod, iPhone, iPad ou computador e, por fim, que é

necessario que a internet seja de, no minimo 10 mega e idealmente 25 mega.

Em seguida, na mesma pagina, estdo enumerados 0s equipamentos
necessarios. Um projetor, que deve ter, no minimo, 3000 Ansi Lumens; um iPod,
iPad, iPhone ou computador; um adaptador Apple para conectar o projetor ao
dispositivo (ha dois links com modelos de adaptadores); um par de caixa de som
compativel aos dispositivos e, por fim, cabeamento (extensédo e cabo VGA ou
HDMI). N&o é esclarecido nas fichas se algum desses equipamentos foi doado
junto a obra, mas devido ao alto custo desse material, presume-se que ndo. Ao
fim dessa pagina ha ainda uma descricédo da Telal®* e da Midia.1%. Pela ficha de

diagnéstico, néo fica claro se a tela foi conservada.

103Esquema de montagem da obra “Times Square para John Cage” de Tina Velho. Documentado
encontrado no setor de documentagdo do MAR, em marco de 2017.

104 “Tela de linho com pintura e impressao digital com pigmento mineral e tinta acrilica —
dimensdo: 170 x 96 cm.”

105 “Vijdeo enviado em PEN DRIVE junto ao Rider Técnico — nome do arquivo: times-square —
jonhcage — ipod.mp4.”
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A iconografia do esquema € composta por uma imagem de uma simulacéo
tridimensional da obra montada (com algumas medidas) e uma foto que
apresenta somente a obra, mas n&o como ela foi disposta no espago expositivo.
Cartograficamente, a instalacdo apresenta medidas relativas a instalacdo do
projetor no que diz respeito a distancia que deve ser instalado em relacéo a
parede, ao chéo, e a tela. Esses dados séo suficientes para uma remontagem,
nesse parametro. O autor do esquema tomou cuidado para fornecer detalhes
sobre os diversos materiais e equipamentos necessarios, caso seja necessaria
uma remontagem, mas nao expressou uma solucado caso estes se tornem
obsoletos no mercado. Por fim, o documento n&o registra de forma clara a
intencionalidade da obra, seu processo de construcdo e as exigéncias especiais

para uma reexibicao.

3.9 “Desvio, Manobra” de Vanderlei Lopes

Na obra “Desvio, manobra” [Figura 21] de Vanderlei Lopes!®, datada de
2016, o MAR mais uma vez se apropriou de sua propria documentagcdo como
esquema de montagem da obra. Na ficha de catalogacdo dessa obra, a
descrigdao formal registra “16 pegcas em bronze fundido que consiste na

representacido dos rastros de um pneu em uma mancha no chao. ”

106 “\/ive e trabalha em S&o Paulo, SP. Representada pela Athena Contemporanea e Galeria
Marilia Razuk. Indicado ao PIPA em 2012, 2014 e 2016. ” PREMIO PIPA. Vanderlei Lopes.
Disponivel em: <http://www.premiopipa.com/pag/vanderlei-lopes/> Acesso em maio de 2017.

64



Figura 22: Obra “Desvio, Manobra” de Vanderlei Lopes.

No caso dessa obra, foi esclarecido!?’ que a fotografia da obra montada
foi o considerado pelo museu como esquema de montagem da instalacdo. Na
ficha de diagnéstico, ha uma fotografia que registra a posicdo de cada uma das
16 pecas durante sua exibicdo como obra montada. A ficha conta, também, com
outra foto em anexo com a obra desmontada (a0 que parece, em processo de
acondicionamento para guarda-la); nessa imagem, foram indicadas as
numeracdes de cada uma das pecas. No registro fotografico das fichas (de
diagndstico e de catalogacdo), a obra esta montada, mas ndo numerada. Nao
ficou explicito de que maneira a numeragéo auxiliaria em uma remontagem, visto
gue ndo ha uma correspondéncia entre a numeracao feita e a posi¢do de cada

peca na obra instalada.

Esse esquema de montagem conta somente com uma dimenséo, a da
obra montada. As medidas de cada uma das pecas ndo foram registradas
nesses documentos, tampouco o foram as distancias entre elas.
Iconograficamente, o esquema conta somente com duas fotografias: uma da
obra montada em exibicdo e outra dela desmontada para armazenamento. N&o

houve registro fotogréafico das pegas em separado. A descricdo dos materiais foi

107 Informacéo cedida pela museéloga Bianca Mandarino em marco de 2017.
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feita por meio do preenchimento do campo referente ao material/técnica, em que
foi registrado “bronze fundido”. Nao foram documentadas caracteristicas
especificas dos materiais nem as orientacbes em caso de reposicdo ou
substituicdo. Por fim, ndo foram registrados dados quanto a intencionalidade do

artista e ou as exigéncias para a reexibicdo da obra.

3.10 “Homenagem do povo...” de Yan Braz

No esquema de montagem da obra “Homenagem do povo do século XX
ao povo do século XXI” [Figura 22], de Yan Braz!®®, datada de 2015, as
fotografias da obra montada tornaram-se o0 esquema de montagem da
instalacdo. A obra conta com a peculiaridade de ser composta pela base (sobre
a qual a obra é montada), 55 objetos e 96 fotos, 0 que resulta em 152 partes,

namero consideravelmente maior que o normal.

Na ficha de catalogacéo da obra, a descrigao formal foi feita com base no
posicionamento da peca. Assim, tem-se, por exemplo: “no canto inferior
esquerdo, pedaco de emborrachado preto com bordas irregulares de rasgo, 35
laminas de vidro...”. Entretanto, a ficha conta com 4 imagens da obra montada
no chdo, cada fotografia feita a partir de um angulo diferente, ndo sendo explicito
qual foto foi usada na descricdo como referéncia. Tanto na ficha de catalogacéo

guanto na de diagndstico, o material/técnica foi preenchido como “variado”.

108 “Segundo colocado no Prémio Tatuagem Urbana, concedido pelo Museu Historico Nacional
e pela Escola de Artes Visuais do Parque Lage.” PONTES, Fernanda. Calgada do Centro ganha
intervencdo de artista em pedras portuguesas. Disponivel em: <
http://blogs.oglobo.globo.com/gente-boa/post/calcada-do-centro-ganha-intervencao-de-artista-
em-pedras-portuguesas.html>. Acesso em maio de 2017.
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Figura 23: Fotografia da obra “Homenagem do povo do século XX ao povo do século XXI” de
Yan Braz

Na ficha de diagndstico da obra, estdo anotadas as principais informacdes
sobre as pecas que a compdem; contudo, a maior parte consiste em
observacdes acerca de seu estado de conservacédo. As informacdes que ndo séo
sobre o estado de conservacgao séo: 35 vidros, bola murcha e 4 drivers disquetes.
Mais uma vez, é explicitado que a instalacdo € formada por 55 objetos e 96 fotos
e é acrescentado que os “itens compdem a peca’. Em ambas as fichas, as 152
pecas ndo foram enumeradas, registradas ou descritas de forma clara. Junto a
ficha, foi grampeada uma folha com uma foto da obra montada, sem que

contenha anotac¢des de qualquer tipo.

O esquema de montagem da obra ndo conta com dados cartograficos.
N&o foram apontadas dimensfes de nenhuma das partes que a compdem nem
da base sobre a qual € montada. Iconograficamente, o trabalho conta com as 6
fotografias da instalacdo em exposicdo a partir de varios angulos, o que auxilia
na remontagem da obra. Os documentos ndo registram todas as partes que
componentes da obra; consequentemente, os materiais utilizados, as técnicas e

os dados necessarios para o caso de uma possivel reposicédo também néo foram
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documentados. Por fim, o esquema de montagem nao registrou a
intencionalidade do artista, a concepcao da obra, o processo de construgdo nem
condi¢Oes para a reexibicdo da obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise feita, podemos perceber que faltam diretrizes claras na
construcdo dos esquemas de montagem das instalagcdes estudadas. Como
resultado, hd uma larga variagcdo de quantidade e qualidade de informacdes
empregadas. Usualmente, os parametros iconogréaficos e cartograficos sdo mais
detalhados e completos do que os relacionados aos materiais e a
intencionalidade da obra. Isso ocorre possivelmente porque 0s primeiros sao
percebidos como necessarios em caso de eventual remontagem de algumas

instala¢des, enquanto os dois Ultimos s&o, por vezes, pressupostos.

Vale ressaltar como é flexivel o preenchimento do campo “esquemas de
montagem”. Ndo ha uma quantidade minima de dados a serem fornecidos para
uma obra ter o esquema. Os requisitos para que o documento “esquema de
montagem” seja considerado finalizado ndo séo claramente delimitados pelo
museu; por esse motivo, quaisquer dados que possam ajudar na remontagem
sao considerados “esquemas de montagem”, sem que haja delimitacdo de quais
informacdes sdo realmente necessérias para o processo. No caso da instalagdo
“Settlements n°7”, a propria documentacao da obra, porque precisava ser mais
detalhada, foi suficiente para ser considerado o esquema de montagem. Dessa
maneira, ndo houve participacao do artista na documentacao da obra em termos
iconograficos, no descritivo sobre os materiais, no conceito da obra, na

participacéo do artista e nos requisitos para a reexibicao.

Levando em consideracdo como o MAR configurou seus esquemas de
montagem, podemos inferir que o parametro iconogréfico é o principal referente
no processo de registro da montagem. Nos documentos que foram considerados
esquemas de montagem para as obras “Desvio, manobra” de Vanderlei Lopes,
“Settlements n°7”, de Ricardo Alcaide, e “Homenagem do povo do século XX ao
povo do século XXI”, de Yan Braz, todos concebidos pelo MAR, podemos
perceber que o aspecto iconografico — por meio de registros fotograficos — é

considerado o principal meio para a remontagem de instalacoes.

Iconograficamente, a obra “Guitarra Dupla” de Chiara Banfi, € bem
detalhada porque traz 10 etapas para a construgdo da instalagdo. Apesar do

esquema nao fornecer registros fotograficos da obra montada, apresenta 10
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ilustracdes de cada uma das etapas da montagem. A ficha catalografica da obra

possui fotografias da obra em exposicao.

Dentro do parametro cartografico, o esquema de montagem da obra
“Times Square para John Cage”, de Tina Velho, provém uma quantidade de
dados suficiente para uma remontagem. Ao fornecer a altura do projetor e a
distancia entre o projetor e a imagem projetada, o esquema supre
cartograficamente a quantidade de dados necessarios para uma remontagem da

obra.

Quanto ao parametro relacionado a materialidade, a obra “Constelagao”,
de Méarcio Sampaio, € a que enfrenta maiores desafios. A obra é composta por
uma base de madeira azul e macarrdes de letrinha. Em virtude da deterioracéo
gue ocorreu enquanto a obra era exposta, a base de madeira foi descartada. O
MAR possui as instru¢cdes necessarias para a reconstrucdo da base para uma
reexibicdo. O macarrdo de letrinha compde outro desafio, pois, por ser um
alimento, precisa de um cuidado especial ho armazenamento. Além disso, o
material pode deteriorar-se e tornar-se inutilizavel, a que se soma o risco de ndo

ser possivel sua reposicao a longo prazo.

O parametro mais raro de ser atingido reside na intencionalidade do artista
na instalacéo a ser documentada. Apesar de estar quase sempre ausente, trata-
se de uma caracteristica fundamental para o entendimento da obra. Ao
compreender a obra e seu o sentido, a curadoria pode fazer escolhas mais
precisas quando inseri-la em uma exposicao. Além disso, os mediadores da
exposicdo podem fornecer dados mais detalhados sobre a obra, de maneira que
a documentacdo tenha mais dados para a remontagem e possa realizar
melhores escolhas para a reexibicdo da obra, entre outros. Somente a obra
“Erosdes de luz acontecem (...)", de Raquel Versieux, contemplou esse aspecto
da obra. Por meio de um texto sobre a obra e textos curatoriais, a artista registrou

a poética da instalagéo.

Dessa maneira, podemos inferir que o0 conjunto de esquemas de
montagem analisado ndo € uniforme e nao possui padrdes em sua construcao.
O Unico esquema de montagem que fornece dados dentro dos quatro

parametros propostos foi o da obra “Erosdes de luz (...)", de Raquel Versieux;
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entretanto, mesmo esse ainda poderia aprofundar-se em alguns aspectos. A
heterogeneidade dos esquemas de montagem deve-se ao fato de que esses
serdo criados externamente ao MAR. Visto que o(a) artista ou galeria, ao
confeccionarem os esquemas, ndo sao conduzidos a registrar certos dados, os
documentos sédo produzidos intuitivamente, sendo as informacdes ali inseridas

escolhidas pelo autor e pelo responsével por sua insergdo no acervo.

Uma vez que as instituicdes museologicas compreendam a complexidade
das instalacfes de arte e a documentacédo que a acompanha, essas instituicoes
precisam elaborar adequadamente registros para essas obras. Ao prever a
estrutura dos documentos que refletem as obras de arte contemporaneas, os
museus conseguem reexibi-las de maneira mais semelhante aquilo que foi
proposto pelo artista. Performances, videos instalagdes e land art sédo alguns
exemplos de outras manifestacées de arte que podem contar com pesquisas
sobre como documenta-las de forma adequada sem que haja perdas significativa

de dados.
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ANEXO 1 — FICHA DE CATALOGACAO DA COLECAO MAR

Fornecida pela instituicdo em marco de 2017
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ANEXO 2 — LISTA CONTENDO AS INSTALACOES NA COLECAO MAR

Fornecida pela instituicdo em 2017

Acerv | Namero de registro Termo Autoria Titulo
o] (Objeto)
5301 MAR.2013.000438 8/8 Instalacéo Jeanete Musatti Foi um Rio que passou na minha vida
5313 MAR.2013.000464 11/11 Instalac&o Raquel Versieux Erosdes de luz acontecem aqui entre 1817 e 2817 (...)
5498 MAR.2013.000717 2/2 Instalacéo Karina Zen E.N. & L.I.
6954 MAR.2014.003038 Instalacdo Efrain Almeida Sozinho
6967 MAR.2014.003061 10/10 Instalacéo Ricardo Alcaide Settlements n° 7
7347 MAR.2014.003463 4/4 Instalacdo Paulo Vivacqua Placa (You and Me)
7709 MAR.2014.003852 Instalacdo Miguel Chikaoka Haga Kute
7725 MAR.2014.003874 Instalacdo Esqueleto Coletivo Passagens
8126 MAR.2014.004288 Instalacdo Mico (Colaboracéo de N&o estamos em Rebelido
Contrafilé)
8171 MAR.2014.004333 Instalagédo Held Sanvoy Junta
8207 MAR.2014.004370 2/2 Instalacdo Lise Lobato Facas de Meu Pai
8245 MAR.2014.004408 Instalacéo Otoni Mesquita Oferenda da floresta
8246 MAR.2014.004409 Instalacéo Melissa Barbery Low Tech Garden
8397 MAR.2014.004560 43/43 Instalacéo Sérgio Vega Modernismo Chaméanico (catedral-abacaxi-bossanova)
8420 MAR.2014.004583 Instalacéo Bijari Natureza Morta
8454 MAR.2015.004620 Instalacéo Marcio Sampaio Constelacdo
8497 MAR.2015.004663 2/2 Instalacéo Detanico Lain Analema (S)
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9391 MAR.2015.005134 Instalac&o Jaques Faing Série Gerador Alegorico

9393 MAR.2015.005135 Instalac&o Jaques Faing Série Gerador Alegorico

9466 MAR.2015.005187 5/5 Instalac&o Armando Queiroz Suor

10605 | MAR.2015.005885 Instalagéo Yan Braz Homenagem do povo do século XX ao povo do século XXI
152/152

17985 | MAR.2016.006496 Instalacéo Chiara Banfi Guitarra Dupla, série desenho sonoro

18014 | MAR.2016.006517 Instalacéo Tina Velho Times Square para John Cage - 27 de janeiro de 2015, 7:19

AM

18016 | MAR.2016.006519 Instalacéo Matheus Rocha Pitta Sopa de pedra (Monumento)

18059 | MAR.2016.006556 Instalac&o Ivens Machado Sem titulo

18224 | MAR.2016.006619 8/8 Instalacéo Wagner Barja Série Mico - arapucas seméanticas

18250 | MAR.2016.006628 3/3 Instalacéo Guilherme Peters Bastille

18265 | MAR.2016.006636 9/9 Instalagé@o Roberto Winter Ensaio sobre a liberdade

18267 | MAR.2016.006637 8/8 Instalacdo Deyson Gilbert Fantasy from the economy of the image series

18272 | MAR.2016.006642 11/11 Instalacdo Cadu Costa Sisyphus

18626 | MAR.2016.006751 8/8 Instalagédo Ana Holck Numero 26

19192 | MAR.2016.006911 5/5 Instalacdo Paulo Roberto Leal Regata

19265 | MAR.2016.006917 4/4 Instalagéo Pablo Lobato Quadrado (Girafa, #1)

19266 | MAR.2016.006918 4/4 Instalagéo Pablo Lobato Quadrado (Girafa, #2)

19267 | MAR.2016.006919 4/4 Instalacdo Pablo Lobato Quadrado (Girafa, #3)

19442 | MAR.2016.006984 16/16 Instalagéo Vanderlei Lopes Desvio/Manobra

19748 | MAR.2016.007104 Instalacdo Bruno Cancado 0 [Zero]
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