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Resumo:

A ldade Média é uma invencao. Concepg¢fes e conceitos de um tempo, pensados
por outro, s&0 0 que constituem o imaginario acerca dela. Quando representada, a
Era Medieval trata-se de fruto e espelho do tempo que a significou. No
renascimento, no romantismo, no neogotico, no realismo e 0 mesmo acontece na
contemporaneidade. Cada area se torna uma lupa para perceber esses conceitos, e
como esse tempo foi ressignificado. De que forma ocorre essa representacao da
Idade Média, em instituicbes museoldgicas brasileiras? Observando desde seu
acervo, analisando diretamente seus objetos, passando pela disposicdo deles
durante uma exposicao, até a analise do possivel discurso curatorial que é realizado
pelos museus, quando se abordam e exibem os objetos do medievo. No caso, o
Museu de Armas do Instituto Ricardo Brennand, apresenta uma narrativa temética,
(a partir de objetos ditos medievais), com certo teor de exotismo e fascinio, mas em
geral contextualiza o Medievo de maneira simplista e monoténica. Como um objeto,
instituicdo ou exposi¢do contam uma historia, e 0 modo como se desenvolve um
discurso a partir dele, sdo algumas das preocupacdes reais que se caracterizam
guando historiadores e museélogos fazem analises do passado, expresso por esses
fragmentos. No que tange ao papel dos textos curatoriais, e da forma de exposicéo

de tais objetos, ditos medievais, h4 ainda um enorme campo a ser descoberto.

Palavras chave: ldade Média. Discurso. Representacdo. Acervos. Imaginério.

Museologia.



Abstract:

The Middle Ages are an invention. The Ricardo Brennand Institute uses exhibition
objects, that references the period, with a certain exotic value, but in general creates
a simpler and monotonic context. How this “medieval representation”, in the Brazilian
museology institute, is created? As we observe its collections, doing a direct
analyses over its objects, or by passing throw their dispositions during an exposition,
a curatorial speech analyses can also be done. As an object tells a story, it allows a
narrative line. Those tow subjects concern real questions that troubles historians and
museum professionals when both decide to research the past, however, as we focus
on curatorial speech about the Middle Ages, and its relations to the exhibitions,

discovers about this specific kind of object, in Brazil, are yet to be made.

Key words: Middle Ages. Speech Analyses. Collections. Imaginary. Museum
Studies.
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Introducéo
E clara a existéncia de um discurso cotidiano sobre a Idade Média. Uma ideia ou
pensamento geral em que o referido periodo é entendido, ainda hoje, como sombrio,
ruim, negativo, obscuro e obtuso. Mil anos de momentos onde os homens seriam
praticamente reféns das condi¢cdes servis; da teocracia que delimitava todos os
espacos, pensamentos e acdes da sociedade; e do poder de senhores feudais
fanfarrdes, que apenas comiam e coletavam impostos. Essas no¢cdes mostram o que
0 presente ainda concebe, pensa e reproduz sobre esse determinado tempo do

passado.

Tal concepcao, como ja demonstrava Régine Pernoud, ndo é de longe algo inédito:

“Nao ha dias em que ndo encontre uma reflexdo do tipo: ‘Nao estamos mais
na ldade Média’, ou ‘¢ um retorno a Idade Média’, ou ‘E uma mentalidade
medieval. E isto as circunstancias mais diversas: para justificar as
reivindicagées do M.L.F.* ou para lastimar as consequéncias de uma greve
do E.D.F.”. ou quando desejamos emitir opinides gerais sobre demografia,
analfabetismo, educacéo...”. (PERNOUD, 1994, p.8).

Assim, ndo é percebida como algo unicamente brasileiro. E sim uma caracteristica
que segue quase inerente a sociedade ocidental, essa associacdo direta, da
medievalidade a coisas ndo muito boas. Ha, entdo, uma légica de reproducdo desse
Imaginario em torno do Medievo. E essa perspectiva, ainda no presente, parece
estar longe de ser encerrada. Basta pensarmos que a medievalista francesa acima
citada, escreveu o original de ldade Média: O que ndo nos ensinaram entre 1975 e
1977, onde ela compara essas concepg¢Oes contemporaneas, com o tipo de
pensamento que percebeu em salas de aula da Franca cerca de 30 anos antes da
escrita do livro. E se compararmos com declaracfes e reportagens da atualidade,
que vez ou outra mencionam a Idade Média, ja no século XXI, com mais de 40 anos
de tempo percorrido entre o presente e o texto de Pernoud, percebemos que ainda
se carrega o tom pejorativo e pessimista com relacdo a Idade Média. Apenas para
confirmar o exemplo: foi realizada aqui breve pesquisa no Google Noticias, pelos
termos “Idade Média” e “Medieval”’ obteve-se, na presente data, como 0s primeiros

resultados as matérias citadas a seguir:

! No francés: Mouvement Liberauter Féminin.
2 .
Empresa elétrica da Franca.

10



“Para professor da Unicamp, FMI tem concepcéo 'cristda medieval' sobre
economia.

Economista Fernando Nogueira da Costa diz que alertas do Fundo a partir
de relatorio que mostra crescimento da divida dos paises € equivocado e se
baseia na premissa de que credores tém sempre razado” (Rede Brasil Atual.
Economia 24/4/2018.).

“’Pensei que fosse doenca da Idade Média": o novo avanco da sifilis no mundo e no
Brasil”. (BBC — Brasil. Saude. 10 de abril de 2018).

Assim, é possivel perceber que ndo muito distante da nossa realidade cotidiana esta
a perspectiva da propria historiadora quando argumenta: “Isto me fez compreender
que, em 1975, ensinava-se histéria como me ensinaram ha mais de meio século ou
mais. Assim caminha o progresso!” (PERNOUD, 1994, p.9). Apesar de tratar mais
especificamente de uma questdo do Ensino da Idade Média, e ndo propriamente de
um discurso, a abordagem cotidiana é perfeita para a demonstracdo dessa
reproducdo dos conceitos que habitam esse imaginario do presente sobre o

passado.

Da mesma forma, nos museus se constroem relagcdes de ensino, e apresentacao de
temas. Fica clara a existéncia do papel de um discurso narrativo e curatorial de
ensino para os museus. E por meio da forma como decidem abordar as variadas
guestdes (possiveis em suas exposicdes), que as instituicdes reproduzem discursos,
geram pensamentos e compreensdes, ensinam, e determinam o que € objeto e
conhecimento necessario para os publicos leigos que as visitam. Eles operam uma
l6gica de formacdo do publico, sobre um determinado tema e sobre uma

determinada visdo acerca deste tema.

Em primeiro plano, foi realizado levantamento com breves informacfes disponiveis
pela internet, localizando instituicbes em diferentes regides do Brasil e com
diferentes tipologias de acervo. E poucos foram 0s museus encontrados com alguma
referéncia ou existéncia de objetos medievais. Assim, foram aqui selecionadas duas

instituicbes museoldgicas com acervos que possuem objetos, artefatos histérico-

11



arqueoldgicos e obras de arte se nédo propriamente medievais®, que fazem referéncia
ao periodo. A primeira, brasileira, que serve como o principal ponto de analise, o
Instituto Ricardo Brennand em Pernambuco, e a segunda instituicdo, como elemento
comparativo, o Museu Nacional da ldade Média, Museu de Cluny, em Paris. Eles
apresentam mais similaridades do que se imagina, desde a variedade de acervos,
até mesmo a forma de composi¢do, e por isso pensar as suas relagbes com a

tematica seria uma perspectiva nova e ideal para a percepcao do tema.

Em segundo plano, foi realizada uma profunda andlise da expografia do Instituto
Brennand, como ele expde os objetos que pretende abordar. Sob quais critérios
organiza a sua disposicdo, se é feita e de que modo é feita uma selecdo para o
momento expositivo. O que essas exposi¢cdes e recursos nos contam da Idade
Média? Tal questionamento se deu a partir do espanto inicial provocado pela

afirmacdo “existem acervos medievais No Brasil”*

. Se esses elementos temporais,
ou fragmentos memoriais de um tempo, sobreviveram até os dias atuais, e estdo
representando, (para 0os mais variados grupos de visitantes), uma pequena janela,
ou até mesmo, lupa, pela qual eles devem olhar, em busca de compreender a Idade
Média, que tipo observacéo pode ser feita? De que maneiras podem ser percebidas
caracteristicas culturais da ldade Média, a partir de elaboracdo regionalizada e

mediada por signos culturais brasileiros?

Em terceiro plano, fez-se uma analise direta sobre os discursos presentes nas
Instituicdes. A preocupacdo entdo é focada. Mesmo que aqui seja pensado um
conceito de curadoria mais amplo, falando da selecdo, exposicéo, preservacao e
manutenc¢ao da relevancia dos objetos. O foco foi pensar como é construido o texto,
a narrativa que amarra cada uma das exposi¢cdes. Se ele era existente e presente
nas exposi¢des, que imagem da Idade Média esse discurso passa? Como ele faz
uma ponte de significacdo entre obra, objeto, espaco e presente? Ja que € o texto

curatorial que delimita certas concepc¢des apreendidas por parte dos visitantes ao

3 Propriamente: Instituto Ricardo Brennand, em Pernambuco, possui, em seu acervo, pequena
quantidade de objetos medievais inseridos na cronologia delimitada pelo consenso da historiografia
tradicional — Séculos V ao XV.
* Nao foram poucas as vezes em que 0 apontamento para O tema causou certa impressdo aos
demais colegas e conhecidos, mesmo historiadores. Por alguma razao néo se espera gue existam de
fato objetos, fragmentos, livros, obras de arte datadas do Medievo em cole¢des de diferentes museus
no Brasil. Apesar da cole¢é@o Brennand néo se valer de um de objeto de fato medieval, mas que faz
referéncia ao periodo, ha sim marcas e objetos do préprio tempo histérico em instituicdes brasileiras.
12
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longo de uma exposicdo, de que modo é feito esse processo de relacionar
elementos culturais e artisticos medievais ao cotidiano do Vvisitante brasileiro
contemporaneo? (Para essa questdo, uma nocao extremamente curiosa foi
encontrada). Nocdes generalistas tém sido o viés de dificuldade conceitual mais
presente em tudo o que se percebeu até entdo, desde catalogos, até o acervo
exposto, mas ainda assim, na realidade brasileira, h4 uma critica e um viés de

contexto muito bem consolidado no trabalho.

Tanto o Museu de Armas do Castelo Sdo da Véarzea no Instituto Ricardo Brennand,
qgquanto o Museu Nacional da Idade Média/Museu de Cluny, se mostram como
instituicbes que narram a ldade Média, ndo apenas como um tempo do passado,
mas sim como um periodo de efetiva importancia na historia da humanidade. Ambos
se iniciaram por meio de colec¢des privadas, e que posteriormente passaram a ser
dispostas ao publico como demonstracdo de poder e obtencdo de conhecimento;
ambos possuem construcdes arquitetbnicas que remetem ao periodo; a Instituicdo
brasileira contendo uma maior preocupacdo com a identidade e sua localizagéo,
para justificativa da colecdo, e a Instituicdo francesa, possuindo um enfoque nas

riquezas e capacidades da Idade Média da Franca.

E, por fim, uma comparacdo acerca da importancia da diversificagdo no escopo de
tipologias dos respectivos acervos se constituiu enquanto fundamental, para uma
possivel apreciacdo das efetivas capacidades da construcdo de conhecimento
acerca do assunto. Representar na mesma pesquisa, 0 variado leque de
possibilidades que se percebem dentro do mesmo nucleo tematico “ldade Média
representada por objetos e discursos” € um dos elementos-chave para a presente
pesquisa, por isso, foi 0 mote tematico para a analise comparativa entre ambas as

instituicdes, no terceiro capitulo do presente trabalho.

Tentar responder a essas questdes, além de fazer esse primeiro e significativo
levantamento (onde existem objetos medievais no Brasil), foi o processo inicial que
motivou a presente pesquisa. Mais do que propriamente uma elaboracao acerca dos
objetos medievais em museus, mas sim uma perspectiva de compreensao dessa
imagem da Era Medieval que se inscreve ao longo de um texto, narracéo, roteiro ou

exposi¢ao sobre a tematica.
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Capitulo | - Uma Idade Média Inventada®.
Pensar a construcdo de um tempo, a partir da Otica de outro € um exercicio de
compreensao que vai aléem do que comumente se apreende por fontes, que seriam
materiais claros e diretos para o trabalho do historiador. De acordo com o dicionario®
o termo “invencado”, no sentido das artes e da literatura, é: “Parte de uma
composicdo em que se concebe o tema e se Ihe dispdem e desenvolvem o sentido e
as partes acessorias”. Assim, fica mais perceptivel o teor de “invencionice” que aqui
se pretende estabelecer ao abordarmos o ideal que a contemporaneidade
estabeleceu acerca da ldade Média, ao longo dos varios séculos e tradigcbes que a

mencionaram e marcaram.

E preciso considerar, entdo, questdes que permeiam uma diversidade de canais de
informacg&o. Oralidade e cultura popular, como demonstra Bakhtin; literatura e
ensaios de um tempo ou cultura, como apresentam Duby e Ginzburg; o Imaginario,
descrito e detalhado por Le Goff; as imagens e sintomas de Panofsky e Warburg. E
pelo ambito dessas questbes de imaterialidade, por muitas vezes tangentes ao texto
de época, que se marca a construcdo dos primeiros parametros metodologicos aqui
entendidos como efetivos no desenvolvimento desse “invento”, um tempo pensa

sobre outro periodo no passado.
“[...] O Imaginario do escrito ndo € o mesmo da palavra, do monumento, ou
da imagem [...]. E claro, todavia, que a histéria do Imaginario tem seus
documentos privilegiados; e, muito naturalmente esses documentos séo as
producbes do Imaginario: as obras literarias e artisticas. A exploragcao da

maior parte deles pressupde uma formacdo e uma competéncia técnica que
o historiador n&o possui. [...]" (LE GOFF, 94, 13.)

E a partir dessa compreensdo que aqui se selecionou as formas de lidar com os
textos e com o0s objetos no museu. Com 0 seu respectivo valor, carga conceitual,
exposicao, expectativa e com o seu local no trajeto expositivo. Os itens, objetos,
coisas, sao parte de um universo de significacdo atrelado aos ideais desse
Imaginario delimitado por Le Goff, amplo, repleto de obras, que saltam da realidade

escrita.

5 Titulo escolhido em forma de homenagem ao livro Inventing the Middle Ages de Norman F. Cantor.

Michaelis on-line. Disponivel em: <<https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/inven%C3%A7%C3%A30/>>. Ultimo acesso: 10 de novembro
de 2018.
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Como nos lembram Appadurai (1986, p.3-6); Douglas e Isherwood (2004, p.101-
111), respectivamente, 0os objetos nos museus, que como todos 0s outros, possuem
uma relevancia de valor e desejo; uma carga semantica, uma historia propria,
singular e exclusiva; quando partes de um todo social (que se propde a explicar e
descobrir o mundo), sédo também reprodutores de objetos, que auxiliam e mantém tal
l6gica social em sua determinada realidade. Os objetos, suas reproducdes, bem
como aquilo que fazemos deles, mantém uma ordem e uma logica de compreensao
do mundo. Assim, é a partir dessa logica que se pretende aqui perceber o ideal de
discurso feito acerca da Idade Média. E, além de tudo, ha uma dupla especialidade
nos itens museoldgicos. Em primeiro plano, mesmo estando distantes da categoria
de ‘objetos do cotidiano’ como Ana Claudia Maynardes’ entende em seu artigo, eles
sao como define a autora, “mediadores, dialégicos e emocionais”:
Em cada um desses contextos 0s objetos adquirem novas simbologias
sintetizadas em um espaco interno. Assim, como signos interpretaveis, ou
simbolos que levem a experiéncias simbdlicas, os objetos ganham uma
caracteristica particular conforme seu wusuério [...] Numa relacédo
intersubjetiva, os objetos recebem, armazenam e geram diversas
caracteristicas do individuo, do tempo, da sociedade e da cultura. Os
objetos precisam sempre de um olhar, de um sentir de alguém, de um
individuo que os revele e lhes dé sentido. Por conseguinte, os objetos
tornam-se depédsitos de impressfes, individuais ou coletivas, com

sobreposicdes “virtuais” em fungdo dos varios olhares e usos.
(MAYNARDES, 2017. p.128-129).

Deste modo, os objetos no Museu sao agregadores de sentido, transpdem barreiras
e mostram significados; mediam, por meio de sua propria existéncia, o
conhecimento. E de fato € por vezes muito especifico. Fazem uso do conhecimento

do passado e o transmitem por meio de sua propria materialidade.

Em segundo plano, vém a nocao da especialidade narrativa que o Catelo S&o Joéo,
0 Museu de Armas do Instituto Ricardo Brennand, pretende tracar. Os objetos ali
dispostos seguem uma valorizagdo tematica, figurativa. Mas ndo de ordem
cronoldgica, historiografica ou académica. Isso faz o caso ainda mais interessante.
Porque eles remetem a um determinado tempo, mediam o conhecimento acerca
desse periodo mais anterior, partindo/sendo produtos de um outro tempo, em
realidade nada muito préximo daquilo que dao a entender. O visitante observa

deslumbrado aquilo que é colocado diante dos olhos. Ele se depara com um

" Texto apresentado em comunicacéo de 2017.
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resquicio do passado, caracterizado por um didlogo emocional mediado pela
experiéncia do museu, que apresenta diante dele um entendimento, e se fascina

com o que Vé.

1.1.Uma invencéao literaria e historiografica.
Aqui ja é possivel perceber um pouco do que se mostra por essa representacdo da
Idade Média do Instituto Brennand, (mesmo que feita a partir da exposicdo de
objetos de exibicdo, mesmo que mais antigos) e das suas diferentes colec¢des.
Como ela é “inventada™? A partir de obras de arte, armaduras, vitrais, armas, que
nao sao do periodo, e sim a partir do século XVII. Entretanto, proporcionam ao
visitante uma fantasia tematica. Um mundo do maravilhoso medieval é expressado e
ressignificado por meio da visita. Onde existiram cavaleiros e dragdes, guerras
sanguinérias, donzelas em apuros, buscas por nobreza e virtude, mas que por um
“milagre” ndo deixaram marcas nem fissuras nas lustrosas e imponentes armaduras
gue seguem dispostas nas salas do edificio. Os objetos sdo posteriores ao periodo
ao qual efetivamente fazem referéncia. Do uma ideia ao visitante. De forma tal em

que tudo é tematico e do mesmo modo idealizado.

Sendo assim, além de afetivos, os objetos do museu sdo em esséncia frutos de
escolhas, selecionados, caracterizando motivos claros para o rearranjo e o caminho
no qual seguem exibidos. Uma selecdo, uma escolha, que considera todos o0s
aspectos mencionados anteriormente, mas que também surge para consolidar uma
primeira, e mais complexa amostra desse processo de invencdo de uma Idade
Média. Que surge referenciada a partir de um ideal do passado, por meio de varias
ferramentas (a literatura, os estilos arquitetbnicos, como primeiros exemplos). De
uma série de novos quadros mentais que se apropriaram e construiram uma forma

de pensar esse tempo especifico.

Mas ndo €& somente no quesito material/objeto que sdo desenvolvidas
representacdes da Idade Média. E é nessa realidade diversificada que os melhores
exemplos da literatura do Romantismo, e da historiografia contemporanea se
desenvolvem. Em primeiro plano, esta o ideal sombrio e envolvente da grandiosa
Notre-Dame, catedral propriamente gotica, no famoso romance de Victor Hugo.

“[...] se arrastava tortuosamente aos saltos sob as trevas das abobodas. [...]
réptil natural desse pavimento Umido e sombrio sobre o qual as sombras
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dos capiteis projetavam tantas formas extravagantes. Nao havia profundeza
da catedral onde Quasimodo nao tivesse descido, altura que nédo tivesse
escalado. Sucedia-lhe muitas vezes trepar pela fachada em varias alturas
ajudado unicamente pelas saliéncias das esculturas. As torres, sobre cuja
superficie exterior o viam muitos arrastar-se como um lagarto que passeia
sobre um muro a pique, essas duas gigantes gémeas, tdo altas, tao
ameacadoras [...]” (HUGO, L.2. Cap.3)

Deixando de lado aspectos da escatologia fisica humana, comum na representacao
do periodo, a igreja, destaque no livro, ergue-se como mais do que um monumento,
ou cenario onde corre a historia, sendo ja na época que escreve autor, fruto de
fascinio e reestruturacdo da cidade. Ela é vista quase como um personagem por si
s6 na obra. Seu status é concedido por Hugo, justamente na posi¢do e importancia
idealizada que para ele se configuram como elemento chave na imaginacao do

leitor.

Entdo, no romance, é possivel perceber no todo uma visdo do que é medieval. Ha
uma ldade Média complexa, repleta de atores e fatores, é imponente, religiosamente
engajada e socialmente excludente, apesar dos arredores grandiosos. Eles séo
sombrios, amedrontadores e arrebatadores, ndo duvidas de que para o autor, 0
papel de chamamento da Catedral se constitui como um dos principais pontos do
medievo, sendo ela mais do que cenario, é também ponto de encontro,

espacialidade fisica central na Paris do século XV que Victor Hugo descreve.

O papel de representacdo e entendimento desta Idade Média parece ficar bem
esclarecido. Para o romantismo, que trouxe toda uma nova moda do conhecido
Gothic Revival®, é o aspecto sombrio e moralmente nebuloso que descreve ndo
apenas 0s espacos, mas também 0s povos, personagens, habitos e elementos
culturais. A ldade Média € entéo inventada, aos olhos do escritor, sujeita enquanto
um tempo, memoravel, mas escuro e complexo. O mesmo se reproduz na légica de
exibicdo da Instituicdo Pernambucana, ndo propriamente na maneira de categorizar

o medievo, mas sim no fato de que também ela realiza uma representacéo.

Ao se detalhar mais precisamente esse ambito da cultura popular na ldade Média,
um dos principais modelos de representacdo, (e compreensao desses ideais de

cultura, que nesse periodo se configurariam), é o trabalho de Bakhtin, quando

8 Movimento atribuido as influéncias arquitetbnicas detalhadas por Viollet-Le-Duc, que se inscreve
como uma das principais fontes da realizacdo de constru¢des contemporaneas e da Era Moderna,
com aspectos do Estilo goético. Como exemplo construcdes de Igrejas protestantes e catélicas ao
norte dos Estados Unidos, durante os séculos XVIII e XIX.
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propbe a definicdo das origens para a Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento, ao se valer do texto de Rabelais, que efetivamente descreve, nao
apenas uma analise de fontes, mas também possibilta uma percepcdo do

Imaginario acerca da civilizacdo medieval.

[...] O mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a
cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua
diversidade, essas formas e manifestacfes [...] possuem uma unidade de
estilo e constituem partes e parcelas da cultura cdmica, popular
principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel. [...] ocupavam um
lugar muito importante na vida do homem medieval (BAKHTIN, P. 3-4).

Mikhail Bakhtin delimita duas imagens do referido periodo histérico para o seu leitor.
Ha uma vida social quase dicotémica. Dois pdllos parecem surgir, por meio dessa
andlise da cultura popular no Medievo. Ao se referir ao riso coletivo, do escéarnio
interpretado e da comédia publica (da praga); surge um contraponto para o
pensamento letrado e regulamentado pelo ideal eclesiastico rigido do periodo.
Temos entdo, pela légica do autor, (que estuda fontes orais além de Rabelais), uma
imagem da Idade Média para o popular, com uma perspectiva mais coletiva e
escatoldégica e que ao mesmo tempo possui uma outra faceta, estritamente
moralizada e dividida que se constituiu ho mundo do feudo. O autor delimita essa

construcao do cotidiano dentro do Medievo como uma “dualidade do mundo”.

A imagem da Idade Média que se constrdi com o trabalho do autor se da por essa
visdo ambivalente, ndo é conflituosa, mas sim uma questdo complexa que nem
mesmo 0s autores do romantismo, que (para Bakhtin) foram responsaveis por uma
redescoberta do medievo, foram capazes de produzir com suas obras. De acordo
com ele, a vida na Era Feudal esta representada pelo espetaculo, pelos festejos e
cortejos populares, e por isso sua compreensao surge preenchida de conceitos e
significados simbolicos®.
Ao longo dos séculos de evolugdo, o carnaval da Idade Média, preparado
pelos ritos cémicos, velhos de milhares de anos [...] originou uma linguagem
propria de grande riqueza, capaz de expressar formas e simbolos do
carnaval e de transmitir a percep¢do carnavalesca do mundo, peculiar,

porém complexa, do povo. Essa viséo, oposta a toda ideia de acabamento e
perfeicdo [...] (BAKHTIN, P. 9).

° Bakhtin escreve sobre ritos e festejos principalmente para aspectos presentes na cultura do

carnaval europeu. Um dos inimeros elementos de amalgama, que para ele, construiria uma ponte
entre os tempos histéricos que visa descrever. Um vinculo entre os pouper do Renascimento e os da
Idade Média.
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Esses simbolos acabam mostrando para o historiador, leitor e publico, uma
variedade de possibilidades interpretativas, mas que ao mesmo tempo concentram-

se em torno dessa perspectiva dualista de um determinado tempo no passado.

Bakhtin também mostra que apesar desse frutifero espaco do espetaculo com
desenvolvido papel do publico no carnaval, havia dentro da vida monastica o espaco
do riso e dos tratados literarios comicos. Feitos pelos monges e eclesiasticos de alto
escaldo, com anos de sacerdécio'®, o que demonstra mais uma vez a forma como
se constituem certas nogdes para a construgcdo de uma imagem/entendimento

acerca de um periodo historico.

Umberto Eco € mais um dos teoricos que abordou essa perspectiva da
representacdo do medievo na mente contemporanea. Ele foca seu ponto na
perspectiva da cor e seu uso pelos medievais. “Ainda hoje muitas pessoas, vitimas
da imagem convencional da ‘idade das trevas’, imaginam a Idade Média como uma
época ‘obscura’, mesmo do ponto de vista coloristico”. (ECO, 2012, p.99). Tal
concepc¢ao, uma das possiveis abordagens diferenciadas na compreensao do tempo
historico, é cabivel para o Instituto Ricardo Brennand, mas ndo é ao todo explorada
por sua exibicdo. Seus objetos caracterizam na prépria forma, e consequentemente
na sua exposicdo, um espectro de auséncia de cor, de obscurecimento da vida
cotidiana no medievo. Mesmo o vitral gético que possuem em acervo, parece nao
caracterizar a real importancia da luz na Era Medieval, como sera detalhado mais a

frente.

E importante notar que essa percepc¢io de escuriddo passa apenas pelo medievo, ja
que até a invencdo da luz elétrica as formas de iluminar ambientes internos eram as
mesmas, (tochas, velas e lareiras). Quando se associa esse conceito de
compreensao da luminosidade, com aquilo que Michel Pastoureau trabalha em seus
compéndios sobre as cores (seus usos, entendimentos, interpretacdes, relacdes
sociais e hierarquicas) na Idade Média, tem-se ndo apenas uma historiografia das
cores, mas sim uma percepg¢do ampla de como um tempo pode ser interpretado
como “sombrio, frio, decadente”. Para o autor, é claro que ha luminosidade, luz e

cores. Os homens medievais fazem um uso, ao seu proprio modo, peculiar e

100 autor cita o texto dos “jogos monacais”, que apesar de tentativas, ndo foi encontrado para uma
breve contextualizacéo e aprofundamento aqui.
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complexo de uma gama de simbolos e significados para a luz e as cores ao ponto

de “inventar o Azul”.

N&o é sem motivos que o Museu de Cluny desvia uma boa parte de sua expografia
para vitrais'*. Embora ndo recebam a importancia, ou a exibicdo da mesma forma,
h&4 também no acervo do Castelo Sdo Jodo, ou Museu de Armas, do Instituto
Ricardo Brennand, vitrais em estilo goético, que serdo mais detalhados e
apresentados nos capitulos dois e trés. Pois, a proposta € também fazer uma
espécie de andlise da cor e luz, no que tange ao Medievo, pois €, como ja
anteriormente citado, sempre representado enquanto escuro, frio e Umido. Tal
guestdo € mais um dos pontos de encontro com as teorias que discorrem sobre a
abordagem em que o Renascimento, enquanto movimento, desenvolveu para
caracterizar o seu passado, é pela “auséncia de luz nesse passado”, que 0s
renascentistas enxergam e propdem uma outra ponte para se distanciar dele. Ao
que tudo leva a crer, essa interpretacdo simplista e errbnea configura-se como um
dos principais temas e motivos para a representacdo do tempo medieval. O que,
ainda de acordo com Eco, demonstra claramente como é vista a ldade Média. A
compreensao dessa especial ‘auséncia de cores’ € tamanha que sobrevive até os
tempos do romantismo, o que termina por justificar mais uma vez a caracterizacao

da Notre Dame feita por Victor Hugo.

Apreende-se entdo a emergéncia de teor na fala, de um discurso nos textos,
imagens e figuras que seguem expressos por museus. E importante perceber esse
ideal de discurso em especifico do Instituto Brennand, com sua proposta de
“exibicao de objetos tematicos”. O colecionador, apesar de saber que seus objetos
ndo faziam parte de um recorte cronolégico mais preciso’?, ainda desenvolve, com
um certo ar de imaginacao propria, essa observacdo tematica do que seria a ldade
Média.

Assim, fica ainda mais perceptivel essa compreensao, esse teor. a forma de se
interpretar o cotidiano, e 0 que resta dela para a posteridade, passam

inevitavelmente por processos de escolha — selecdo. O que é de mais influente

! Mais do gue um desvio, a expografia constitui um dos fundamentos da compreenséo da histéria
dessas narrativas.
12 A muito contragosto é aqui percebido como mais precisamente entre os séculos V e XVII. E sera
melhor detalhado ainda nesta se¢&o do texto.
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permanece, sobrevive na tangente do tempo. O que ndo se consolida é perdido. E
por meio dessa escolha e de um recorte que se delimitam as possibilidades de

narrativa acerca do passado.

O préprio recorte aqui estabelecido é uma forma de selecdo que permeia o conceito
de escolha e consequente “elaboragcdo e montagem” do que se entende como ldade
Média. A historiografia mais tradicional, jA ha muito apropriou-se de mecanismos de
associacéo do Medievo, sendo o primeiro deles, Petrarca®. Mas o consenso, entre a
maior parte dos historiadores, caracteriza o século XV como o ponto final dos mil

anos que fazem parte desse periodo histérico.

No entanto, o conceito dessa temporalidade passou a ser extremamente discutido e
com importantes apontamentos para as concepcfes de marcos medievais nas

estruturas sociais da Ameérica pos 1500.

Entre esses trabalhos que reestruturam parametros de construcédo da temporalidade
estdo as teorias do préprio Jacques Le Goff, Jean Clude Schimdt e Jérdme Baschet.
O terceiro sendo responsavel por elaborar uma compreensdo mais efetiva sobre
aspectos anteriormente mencionados, marcando um possivel pé da medievalidade
na América:
[...] A colonizagéo ultra-atlantica ndo é o resultado de um mundo novo,
nascido sobre o himus em que se decompfe uma Idade Média agonizante.
Para além das transformacdes, das crises e dos obstaculos, é a sociedade
feudal, prosseguindo a trajetéria observada desde a aurora do segundo
milénio, que empurra a Europa para o mar. [...] € o ocidente medieval que

finca o pé na América, com a chegada dos primeiros exploradores [...]
(BASCHET, 2006, p. 274 - 277).

Vé-se, portanto, que ha uma delimitacdo, uma construcao conceitual clara daquilo
gue seria propriamente medieval, ainda que se estabeleca uma contraposi¢éo dessa
linha teleoldgica hegeliana. Principalmente, porque Baschet, assim como Le Goff, vé
mais além da crise do Século XIV**, eles percebem que: “Os elementos de crise sdo
inegaveis, mas sao, sem duvida, menos profundos e mais limitados no tempo do que
geralmente se diz. [...] a sociedade da Baixa ldade Média continua caracterizada

pelas mesmas estruturas fundamentais de dois séculos antes [...]" (BASCHET, 2006,

13 . . « »

Reconhecidamente responsavel pela alcunha de “ldade das Trevas”.

14 . . . .. . . L .

De acordo com a historiografia tradicional, e marcadamente aguela ensinada no ensino bésico, a
crise do século XIV é fruto de uma colecéo de desastres e problemas sociais, que envolvem desde a
seca, baixa producéo alimenticia, até a peste negra e as transformacdes sociais advindas do oriente.
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p. 274). Dessa maneira faz figurar em pleno territorio americano, tido como fruto das
grandes navegacdes e marca do renascimento, mais um dos bracgos do feudalismo,
principalmente no que tange aos debates sobre os meios de producdo e as
estruturas da colonizacdo™. O argumento do autor é impar, e delimita um efetivo
patamar para a compreensao da longa duracdo dos processos historicos, que se
figuraram no territorio. E tal patamar, (perceber a possibilidade de uma reminiscéncia
medieval em pleno continente americano), possibilitou um maior ponto de contato
entre 0s objetos expostos no Museu das Armas do Instituto Ricardo Brennand, seu
modo de perceber essa tematica medieval, e o discurso que a instituicdo

museoldgica termina por reproduzir.

Norman F Cantor que apesar de devidamente reconhecer o ideal de “invengao” da
Idade Média com seu livro Inventing the Middle Ages, menciona em outra de suas
obras'® uma perspectiva de padronizacdo para o comeco, (sendo um pouco
anterior), e o fim (sendo questionado) desse periodo histérico. Coloca em contexto
toda a nogcdo de heranca cultural que os medievais receberam, seja dos povos
mediterraneos, dos romanos e dos barbaros, mas ndo considera a definicdo

cronoldgica do periodo, um ponto central para interpreta-lo:

“In a sense, then, the heritage of the ancient world set the conditions for
medieval society. Although it is true that the Middle Ages (from A.D. 300 to
about 1500) were a distinct and separate civilization in many respects, still
medieval men were not able to create just the world that they choose [...]”
(1993, p.5)

“[...] But just as the medieval beginning can also be claimed to lie with the
barbarian invasions of the early fifth century, so can not-absurd arguments
be made fo other dates to mark the end of the Middle Ages, all the way from
the French monarchy’s destruction of the papacy in the early fourteenth
century to the political an industrial revolutions of the eighteenth century [...]
there is room for diverse judgments’(CANTOR. 1993. P.561 — 564)."

Cita inclusive andlise de Hobsbawm que considerava o periodo “real de crise do feudalismo” o
século XVII.

16 Civilization of the Middle Ages.

17 “De certa forma, entdo, a heranca do mundo antigo definiu as condicbes para a sociedade
medieval. Embora seja verdade que a ldade Média (de 300 d.C. até 1500) fosse uma civilizagao
separada e distinta em muitos aspectos, os homens medievais ndo eram ainda capazes de criar o
mundo que escolhessem” (1993, p5). “[...] ainda que o inicio do medievo possa ser associado com as
invasdes barbaras no comeco do século V, também argumentos ndo absurdos podem ser utilizados
para outras datacbes que demarquem o fim da Idade Média, desde a destruicdo do papado pela
monarquia francesa do século X1V, até as revolu¢des politicas e industriais do século XIX. [...] existe
espago para diversas compreensdes” (p.561 — 564). [traducdo nossa].
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Porém, o autor ainda deixa claro que o consenso acerca do século XV se da
justamente pela quantidade de transformacdes consideraveis que se estabeleceram
no periodo, e realizaram consequentes alteracfes tempos depois, mas que essa
delimitacdo é preenchida, em teoria, com sete paradoxos cruciais para compreender
que o fim do Medievo, enquanto estrutura social, possa ser questionado. E que,
enquanto ndo houver uma renovada interpretacdo da Idade Média, que considere os
mais diversos aspectos, estabelecendo um novo paradigma conceitual para fins da

Era Medieval, ainda ha de se debater intensamente essas questdes.

Ainda nessa perspectiva de esgotamento, ou ndo, conceitual do que seria a ldade

Média, escreve o medievalista brasileiro José Rivair Macedo, quando aborda a

questao da visao temporal, cronologia e o préprio papel dos medievalistas do Brasil:
“O que se tem percebido é que o conceito de Idade Média ndo se esgota na
temporalidade tradicional que lhe atribuimos: os mil anos de histéria que
separam a Antiguidade romana da Modernidade. Para além desta ldade
Média propriamente historica, transcorrida essencialmente na Europa

Ocidental, objeto de estudo dos medievalistas, existem “ldades Médias”
vistas em retrospectiva pela posteridade” (2011, p.11).

Ou seja, ha uma determinada forma de concepcao daquilo que seria o periodo
medieval e essa forma responde aos tempos em que foi elaborada, havendo assim,
efetivas diferenciacbes. Desde a visdo mais negativa que se constituiu
imediatamente apO0s o periodo, com a autodeterminacdo do Renascimento e 0s
escritos de Petrarca e Vasari; até a definicdo de trevas e escuriddo retrégradas,
caracteristica dos séculos XVII e XVIII (definindo o contraponto do lluminismo que se
consolida a época); e no século XIX com a definicdo idealizada e sombria construida
pelo Romantismo. Rivair cita até mesmo autores como Viollet-le-Duc e Ruskin, como
modelos para o desenvolvimento de um pensamento social acerca do valor que algo

medieval possa vir a possulir.

E discutivel, entdo, a escolha do recorte estabelecido, se colocada de maneira
simplista na delimitagdo cronoldgica, nada ha no acervo do Museu de Armas, que
possa servir de valor interpretativo direto, ou melhor, nada ha de medieval nos itens
e objetos do acervo (se forem pensados unicamente na linha temporal e

historiografica’®). Dai é que resta a riqueza da presente pesquisa. E quase uma

'® Lembrando que essa é também fruto de uma interpretacéo, invencédo. E por isso aqui trata-se por
consenso mais aceito, depois das renovacg@es de escolas posteriores ao positivismo.

23



proposi¢ao “neo-medievalista”, porque a preocupacao recai nessas definicbes, mas
nao somente em tempo, marcos, eventos divisores da temporalidade; e sim, porque

ha uma apropriacéo posterior, idealizada e reproduzida.

1.2.Invencao de Museus e Objetos.
Esse elemento de apropriacdo €, inclusive, o carro chefe das mediacdes e
construcbes atrativas do Museu. E por esse pano de fundo temético, que os
visitantes parecem demonstrar real interesse quando entram nos espacos
expositivos. Ele ndo necessariamente surge de forma natural, mas ndo é uma
decorréncia abstrata dos ideais de tempo mediando uma exposi¢cdo. O visitante
entra em contato direto com esse Imaginario, que ja possui ou ndo, e o constrdi, 0
enriguece com o contato direto com esses objetos subjetivos e complexos. Nao se
interpretam as pecas expostas pelo ambito da temporalidade, ou do seu papel (se
obra de arte, ou ferramenta do uso cotidiano), mas sim pelo seu valor significativo,
em prol de um Imaginario existente no presente. N&o sem motivos, professores e
educadores entendem o espagco como um “excelente acréscimo” para a realizacao
das aulas de histéria medieval. S80 comuns visitas ao espaco, e Sa0 muitos 0s
temas que podem ser abordados a partir desse encontro dialégico que se
estabelece com a temética (presente nos objetos) da respectiva instituicdo

museoldgica.

O que se percebe entdo € uma série de camadas de formulacbes e elaboractes
desta Idade Média Exposta pelo Instituto Ricardo Brennand. O medievo € entéo fruto
de uma diversidade de inven¢des, maquinacdes, interpretacdes e apropriacées. Sao
todas invencdes que em sua esséncia parecem muito proximas, na tentativa de
compreender a aprender com um determinado tempo do passado. Desde uma
primeira “inveng¢ao”, que consiste do desejo do colecionador, que busca possuir e
mostrar aquilo que possui. O que é além de tudo um excelente validador no campo
social, como mostram Douglas e Isherwood (p.115 — 116).
Mas o individuo precisa de companheiros aquiescentes para ter sucesso na
mudanca das categorias publicas, [...] pela livre presenca deles, obtém um
julgamento da adequacdo da escolha que fez dos bens de consumo para
celebrar ocasides particulares e também o julgamento de sua propria
posicao [...] ele pode conseguir, através das atividades de consumo, a
concordancia e outros consumidores para redefinir certos eventos

tradicionalmente considerados menos importantes como mais importantes e
vice e versa. (DOUGLAS; ISHERWOOD, 2004. P.115-116).
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Goncalves dos Santos demonstra em seu livro Antropologia dos objetos, que ha um
processo de construcdo de discurso, que ao deslocar 0os objetos de seu propdsito
original, principalmente os etnograficos, inicia-se uma relacdo entre

representatividade, papel dos museus e dos objetos dentro deles.

[...] € apenas um momento na vida social. No entanto, esse momento é
crucial pois nos permite perceber os processos sociais e simbodlicos por
meio dos quais esses objetos vém a ser transformados ou transfigurados
em icones legitimadores de idéias, valores e identidades assumidas por
diversos grupos e categorias sociais. (GONCALVES, 2007, p.24).

Os museus moldam seus objetos, constroem novos significados e abrem caminhos
para a correlacdo entre obras e artefatos. O proprio ambiente, e as colecdes, por

serem seletivas, demonstram essa abertura de discurso.

Ao se relacionar essa questdo de reconhecimento do valor (seja por Douglas e
Isherwood; por Maynardes; ou por Gongalves), com algumas das concepc¢des de
Marize Malta (em seu reconhecido texto Jarra Beethoven) sobre objetos de arte
objetos cotidianos e os objetos de museus, passa-se a desenvolver um ponto de
conexao claro entre esses varios conceitos. Desde os “objetos que certificam o valor
entre iguais” de Douglas e Isherwood; aos “objetos transfigurados” de José

Reginaldo; e até mesmo os “objetos dialdgicos e emocionais” de Maynardes.
Museu, mercado de arte e academia (via histdria da arte) sdo exemplos de
lugares que oferecem enquadramentos institucionais que balizam formas de
olhar as obras e construir sentidos sobre elas. Por outro lado, um objeto
‘desajustado’ pode provocar questionamentos quanto a autoridade desses
lugares de competéncia, tornando-se uma ameaca e forcando-nos a

repensar sobre as premissas que lhe asseguram posicdo superior de
discurso e a questionar certos estatutos de verdade. (MALTA, 2010, p.139).

Trata-se, portanto, de um quadro conceitual com reconhecimento do valor estético
de coisas/objetos/obras, e ao mesmo tempo de compreensao do patamar simbdlico,

quase ritualistico, que pode-se construir por um discurso de musealizacéo.

Objetos “desajustados”, como demonstra a autora, podem ser resultados de sua
propria natureza, ou por conta de um elaborado processo de selecdo e
representacéo a partir do espago (MALTA, 2010, p.146-147) em que sé&o inseridos.
Propde-se expandir aqui esse conceito para também as cole¢bes e 0s museus que
possuem e perpetuam certos conceitos sobre o tempo do qual vieram os objetos.
Fica claro entdo que € da mesma forma que se constituiu o discurso de um ideal

fantastico e fabuloso do medievo, nos objetos desajustados do Instituto. Pensar uma
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andlise das armas, como deslocadas de seu propésito, associadas a um ideal
decorativo, e consequentemente, sendo artefatos que dialogam com possibilidades
de exposicdo no ambito das artes € perceber esses processos e instrumentos de

construcdo do Pano de fundo tematico medieval.

Nota-se entdo uma primeira hipotese. Aqui, percebe-se de melhor modo o ponto de
valorizacdo que o colecionador pretendia dar ao tema de sua colecdo. Ela é
medieval por traduzir da melhor maneira “reconhecida por outros consumidores
aquiescentes” (DOUGLAS; Isherwood, 2004. P116) uma informag&o acerca daquele
tempo. Pretendeu elaborar um ponto de referéncia imagética, para o que seria
entendido como possuidor dessa tematica. Uma espécie de acesso rapido da

memoria — “Museu de Armas de Ricardo Brennand = Idade Média”.

E no caso especifico brasileiro, ndo h4 em nossa historia maiores publicacées ou
programas de televisdo populares que tenham contribuido para uma formacao de

proximidade do Medievo com o publico. Como foram as edicdes do “Zodiaque”® n

a
Franca dos anos 1950, ou das entrevistas em programas de talk show que fizeram
com que a popularidade de Duby e Le Goff, fosse um ponto de significacdo para
facilitar uma espécie de compreensdo popular acerca do passado. Sendo um
periodo percebido como mais distante da realidade nacional, quadros sociais e
mentais ndo puderam ser desenvolvidos por uma percepc¢ao popularizada, difundida,
reestruturada. Toda essa caracteristica conjuntura brasileira torna mais interessante
0 exercicio de tentar refletir sobre essa ideia que Ricardo Brennand possuia do que
era a Idade Média®®. O que significaria que talvez houvesse uma liberdade de
representacdo, por uma espécie de desconhecimento do papel da historiografia, na

forma de conceber o passado.

E se for considerado o argumento de surgimento das comunidades de estudos e

facilitacdo da comunicacdo que Regine Pernoud coloca em seu texto:

YA publicacdo é aclamada por pretender popularizar obras de arte do estilo roméanico (datado
principalmente durante a primeira metade da Idade Média), com uma série de livros com muitas
imagens, organizada por monges da Abadia de Pierre-qui-vire, na Borgonha. Relacionando arte
romanica e a estética modernista dos anos 1950, trazendo uma nova forma de olhar o passado e
formando uma melhor linha narrativa de interesse para os leitores.

% N&o se coloca em cheque a formagédo do colecionador. Sem duvidas ele possui extrema cultura e
percepgdo de sua propria colegdao, o que levantamos enquanto questionamento é “como ele
apresenta essa concepc¢édo que possui de Idade Média para o publico?”.
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[...] ou ainda mais recentemente as Communautés d’Accueil dans les Site
Artistiques (CASA) (comunidades de recepcdo em sitios artisticos)
compostas de jovens, na maioria estudante que assumem a tarefa de
comunicar o que s6 os historiadores da arte geralmente sabem, permitindo
assim a quem chega, apreciar a visita a monumentos dos séculos Xl e XIII.
Basta dizer que o francés médio, hoje, ndo aceita a qualificacdo de
“deformados e desajustados” dada as esculturas de um portal romanico ou
de “aberrantes” as cores dos vitrais de Chartres (p. 15 — 16).

Fica, entdo, clara a real importancia de uma formacao de reconhecimento, ou mais
propriamente, de conhecimento. J& que é por meio desses primeiros contatos que
sdo percebidas as formas artisticas, sociais e culturais dos homens nos tempos
medievais. E é curioso pensar que se forma, portanto, uma tripla defasagem no
Brasil em que vive Brennand. Pois, ndo apenas ha uma auséncia desses chamemos
“‘meios popularizadores de conceitos”, que ndo existem para educar o pensamento;
como também ha auséncia material de artefatos e resquicios (ruinas, objetos,
monumentos) dos séculos XlI e XIlI, por exemplo, que justificariam um contato direto
com uma ressonancia do passado; e em terceiro ponto de defasagem, uma
auséncia de aspectos documentais linguisticos, que apesar de existirem (em
universidades e colec¢des de biblifilos) ndo representaria essa nocdo de pano de
fundo tematico que se estabelece pelo fascinio para uma cole¢do. Ha uma distancia
profunda entre essa medievalidade que o colecionador admira e tanto tenta construir

e aquela que de fato se configurou no tempo passado?.

Ainda que pudesse ser diferente do que a realidade do passado, e por isso néo
alcancasse os ideais expositivos eles remetem ao periodo medieval. Esse primeiro
objetivo do colecionador apesar de ja ter sido esclarecido, mostra-se mais rico no
caso da colecdo do museu. Afinal de contas, ndo sdo apenas armas que figuram nos
espacos. Até aquelas “invengbes/reprodugoes/objetos de exibicdo” mais
contemporaneos, juvenis, mesmo pedagdgicos podem ser tidos como equivocados.
Que se caracterizam como uma consequéncia do discurso fantastico e maravilhoso,
advindo desse pano de fundo tematico, possivel pela visitagdo e observacdo do

museu; pensado e elaborado por esse fascinio e admiracdo idealizados pelo

2l permoud ainda elucida, (p.16), motivos para essa distdncia, que até mesmo na Franca

contemporanea se mostra presente por: “ [...] Isto porque as pesquisas eruditas feitas nos cento e
cinquenta anos ou mais, em seu conjunto, ainda ndo atingiram o grande publico.”
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colecionador; desenvolvido pelo gabinete de curiosidades® que se mostra como o
ponto forte da expografia.

O caso do Museu de Armas do Instituto Ricardo Brennand € particularmente

complexo. Porque figura em ambientacdo e construcdo idealizada, chegando a

expressar aquilo que José Rivair Macedo delimita como problematico.
“[...] Ninguém duvida que sejam efetivamente medievais, mas ¢é dificil
determinar em que proporcéo. Isto quer dizer que, depois da Idade Média,
eles receberam novos arranjos e as vezes novas fungdes [...] ninguém
colocard no mesmo patamar tais monumentos genuinos ou parcialmente
genuinos, com aqueles construidos nos dias atuais inspirados em certos
clichés aplicados ao medievo, que participam mais de uma estética Kitsch

do que da funcionalidade militar e do carater defensivo daquele tipo de
construgédo no passado.”(MACEDO, 2011. P.13 — 14).

A construcdo arquitetonica e a colecédo apresentadas aos visitantes em Pernambuco
nao se constituem como elementos “genuinamente medievais”, mas sim como fruto
contemporaneo (o edificio), e aparato da Modernidade e contemporaneidade (a
colecdo), tais aspectos constituem a realidade da especialidade do objeto aqui

estudado.

Talvez uma primeira resposta para esse fascinio que pode ser percebido no
encontro com o Museu esteja relacionado com a idealizacdo do passado feudal que
Norman Cantor identifica como “aquele que procura uma heranga medieval”:
[...] those who admire the medieval heritage and seek some kind of revival of
medievalism in our time look to the earlier centuries from St. Augustine and
St. Benedict to St. Bernard of Clairvaux and St. Thomas Aquinas for

inspiration, contrasted with the materialism and decadence of the closing
years of the twentieth century (CARTON, 1993. P. 565)%

E uma perspectiva rica a de valorizacdo tematica do Medievo feita na Instituicdo
Museol6gica. Mesmo que o0s objetos ndo sejam genuinamente medievais, eles
servem a um proposito. Que segue o ideal imaginario de um colecionador,

buscando, por exceléncia, uma percepc¢éo de validagdo, como nos mostram Douglas

2 E interessante destacar essa questdo, sabe-se que os gabinetes de curiosidade possuem,

justamente pela sua légica de acumulo, uma facilidade de fascinar os visitantes. Em afirmacéo do
préprio Brennand, é por meio das quantidades que pretende também demonstrar seu colecionismo, o
gabinete de curiosidades é um modelo de museu, mais comum para o proprio colecionador, por ter
tido mais contato com tais tipos, mas € por si s6 um recurso expografico. Tem em si uma esolha e
uma justificativa proprias.

2 “[...] aqueles que admiram uma heranca medieval e procuram por alguma forma de revivalismo da
medievalidade em nosso tempo olham para os primeiros séculos de St. Agostinho e S. Benedito até
S. Bernardo de Clairvaux e S. Tomas de Aquino para inspiracdo, contrastantes com o materialismo e
a decadéncia dos fins do século XX” (CARTON, 1993. P. 565). [tradug&o nossa].
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e Isherwood, mas que ao mesmo tempo procurava uma afirmagédo do passado e

preocupacao tematica da sua colecao.

E claro que essas concepgdes se apresentam numa expografia de certa forma
considerada ultrapassada. Com a especificidade de um gabinete de curiosidades.
Esse modelo de exibicAo de objetos € mais do que criticado na literatura
museolégica, e aqui ndo se pretende nenhum elogio ao padréo usado?. Mas sim,
tentar entender que essa forma preenche o espacgo, os olhos do visitante, causando
tanto um fascinio para o olho ndo treinado, quanto um forte realce do enfoque

tematico que possuem 0s objetos.

Assim, uma perspectiva de criacdo de sentido, ou melhor, de invencdo dessa
especifica |dade Média apropriada, representada e exposta pelo Instituto Ricardo
Brennand, passa pelo crivo de uma ferramenta essencial, a curadoria. Criar uma
concepcao narrativa e expositiva, para contar a histéria da ldade Média de uma
determinada maneira, passa a ser fruto direto desse instrumento, que consiste de
um discurso curatorial amplo em seu método, mas que é (e ao que tudo indica)
limitado até certo ponto no quesito de adequacdo historiografica e teérica, jA que
seria moldado pela visao do colecionador.

De acordo com Marilia Xavier Cury, 0 processo da curadoria se caracteriza como
além daquele expresso diretamente nos textos das paredes e vitrines das
exposicdes. Seria constituido a partir de uma nocéo e politica proprias, elaboradas
para efetivamente desenvolver uma compreensao e separa¢do dos acervos, haquilo
gue tange aos elementos de documentacéo. (CURY, 2011, p.1017). Estabelece-se,
a partir desse conceito amplo de curadoria, um ponto de encontro entre 0
conhecimento, que ndo € percebido pelos visitantes, nas a¢fes museoldgicas
propriamente ditas; e aqueles instrumentos que se comunicam diretamente com 0s
diferentes publicos que visitam o espaco do museu. Ha nesse contexto uma primeira
expressdo da divisdo do trabalho museolégico. Ela se da desde o processo de

catalogacéo, selecdo e escolha. E por esse primeiro crivo que pode se constatar

%4 Ainda gue nao seja muito diferente do desenvolvido por muitos dos museus europeus, essa forma
de expor ndo abrange uma perspectiva critica ou até mesmo inovadora acerca de uma representacao
da Idade Média.
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uma das primeiras formas dessa invencdo do Medievo. Cury delimita que o papel

institucional é essencial para a compreensdo da formulagéo dos acervos.

A autora ainda menciona que a possibilidade de diferentes objetos, sendo colocados
em uma mesma “linha organizacional”’, descreve uma conjuntura de valorizacdo dos
objetos, que passa por uma série de acdes, consequéncias dos trabalhos de praxe
das instituicbes museoldgicas, da pesquisa até a comunicacdo. Todo o0 processo

parece ser uma questéo de selecéo.

Essa proposta de discurso e apropriagdo que surge para o visitante, quando este vai
até o Museu é, assim, uma proposta de experiéncia de “olhar para o passado”,
passado esse que € montado e selecionado diante dos seus olhos. A Idade Média é
inventada ndo apenas pelo mote tematico; pela organizacdo dos objetos; pela
mediacdo dos professores que levam seus alunos, contribuindo para uma
perpetuacdo de certos conceitos; mas por todos esses outros elementos que se
configuraram, para o desagrado de Régine Pernoud, desde que Vasari delimitou
uma passagem da historia da arte, e Petrarca uma nomenclatura; passando pelo
Romantismo que redescobriu e se encarregou de reforcar, em parte, esse ideal
sombrio e ao mesmo tempo glamoroso do cenario medieval; sendo foco de parte
dos primeiros conservadores, durante o século XIX, como Viollet-le-Duc, que
realizavam uma percepcédo idealizada de patrimdnio; até chegar aos dias atuais,
(onde ela mesma, Pernoud, escreve), que constantemente ainda teimam em
imaginar e representar o periodo medieval atrelado aos ideais de retrocessos e

atrasos, (mesmo que magnifico e heroico), fantastico e fabuloso.

Os museus que abordam a Idade Média a inventam. E ndo € uma invencao que se
constitui pelo excesso de informacdes passadas ou objetos possuidos, e tampouco
surge a partir de uma auséncia de acervo, ou dificuldade de representar os objetos,
mas sim de uma ldégica discursiva propria. Desde aqueles, que além de ter um
enorme acervo, organizado dentro de um consenso cronologico, como é o caso do
Museu Nacional da Idade Média - Museu Cluny, ou até aqueles que sem possuirem
uma peca de seu acervo que seja medieval, e trabalham a Medievalidade enquanto
um aspecto de pano de fundo tematico — Museu de Armas do Instituto Ricardo
Brennand. A construcdo de um ideal imaginado do que é e como € essa ldade
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Média, passa pela l6gica prépria, complexa e muitas vezes mais ampla em varias

instituicdes, que se propde a trabalhar seriamente® essa questao.

25 |- . . ~ I -
Héa localidades no Brasil que se propdem a apresentar uma ideia falsa, superficial e sem

compromissos com questdes de parametro académico ou museol6gico. Que ndo representam nem
0s minimos aspectos de preocupacao com elementos historiogréaficos, documentais, expogréficos, de
pesquisa ou demais processos dessa natureza. Como exemplo, o “Museu Medieval” em Gramado-
RS, que apesar de toda a ideia de construcdo tematica, ndo se propde a cumprir qualquer um dos
trés papéis fundamentais de um museu, € nem mesmo de seguir uma curadoria sobre a “exposi¢cao”
que apresenta. Mera atracao turistica, com pano de fundo histérico e fantasioso.
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Capitulo Il = Uma Idade Média Construida.
O Museu de Armas, ou Castelo Sao Jodo da Vérzea, no Instituto Ricardo Brennand
se caracteriza por conter uma diversidade de mais de quatro mil objetos, mas em
especial contendo toda a colecdo de armas da Instituicdo. Ao longo dos anos,
Ricardo Brennand adquiriu um certo fascinio pelo periodo medieval e foi realizando
consecutivamente compras de armaduras e demais objetos que possibilitassem criar
um referencial imagético para a Idade Média. Entre eles estdo em destaque as 47
armaduras (duas infantis, e uma canina), que em conjunto com armas e um conjunto
de vitral, fazem parte da reconhecida “sala dos cavaleiros”. Toda a composi¢ao da
sala e da expografia dentro do castelo é responsavel por construir um ideal de Idade

Média muito proprio.

Se a concepcgao idealizada da Idade Média “fantastica, guerreira, magica” ja é
delimitada pela exposicdo, ela também se mostra presente no catalogo da
Instituicdo, no seu material educativo (pensado para a formacdo de mediadores, e
para o desenvolvimento de discussdo acerca da tematica que “referéncias

medievais”).

O Catalogo Colecao Brennand de Armas no Castelo Sdo Jodo (Museu de Armas do
Instituto Brennand) apresenta uma meng¢ao ao ideal de “referéncias medievais” em
gue ndo apenas apresenta uma concepcao da Idade Média, mas também dos
topicos que seriam interessantes para o observador:
O cavaleiro do final da Idade Média e da Renascenca era o verdadeiro
‘tanque de sua época’, pois, quando usado em combate, transformava-se
em forca devastadora. Portando uma lanca pontiaguda para o dificil dever
gue iria enfrentar em companhia de outros cavaleiros, possuia uma espada

ou clava, ‘estrela da manh& ou martelo de guerra [...] (FINER, 2008, pg.
36).

O texto segue uma linha de valorizacdo da arte e audacia da cavalaria. O que
chama ainda mais a atencao para essa constru¢ao de um ideal do medievo, e dessa
figura, cavalaria brava e valente. Se comparada ao consenso e compreensao
trazidos pela historiografia, seja por Duby em Guilherme, o Marechal, seja por

Pastoureau No Tempo dos Cavaleiros da Tavola Redonda.

Apesar da idealizacgéo literaria, ha uma realidade completamente diferente para os
gque se armam e se sagram cavaleiros. Para Pastoureau, a formacdo de uma

mentalidade e de uma concepcao coletiva da cavalaria segue uma série de légicas
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muito proprias, que ndo necessariamente possibilitariam o surgimento de muitos

desses aspectos romantizados, ou até mesmo, ironizados pela literatura.
A realidade, porém, é outra. As proezas de Gawain as aventuras de
Lancelot ndo acontecem. Ndo ha armaduras invenciveis, nem elmos
engastados de pedras preciosas, nem espadas magicas que fazem triunfar
seus portadores. A guerra nao é gloriosa, mas mercendria. A paz nao é
nobre, mas humilhante e desonrosa. As grandes batalhas sé&o raras e pouco
sangrentas; as mortes sublimes ndo existem. Aqui mais uma vez, ha uma
grande distancia entre as cores brilhantes do sonho e o cinza banal da
existéncia cotidiana [...] A guerra, portanto, consiste menos em vencer ou
matar o inimigo do que em captura-lo, despoja-lo, saquea-lo. Consiste
menos em agdes de envergadura e batalhas decisivas do que em ataques
repentinos, escaramugas, vandalismo, pilhagens e incéndios. [...] A partir
dos anos de 1220-1230, a guerra comega a ser refreada [...] Doravante, a

atividade essencial do cavaleiro ndo é mais a guerra, mas o torneio.
(PASTOUREAU, 1989. P.101-105).

Fica claro pela primeira citacdo que ha uma discrepancia real pela apresentacédo do
Catdlogo de Armas do Castelo Sdo Jodo, e aquela marcada pelo trecho de
Pastoureau, fica nitido o ponto de choque estabelecido. O cavaleiro surge para a
historiografia reconhecida mais do que um “tanque de sua época” o tom de
idealizacdo do catalogo Colecdo Brennand de Armas no Castelo Sdo Jodo, de
autoria de Peter Finer é ainda mais encantador®®. Ele é pensado para um leitor que
deve ndo apenas admirar 0s objetos apresentados, mas também se encantar por
eles. Ao que tudo indica, muito desse teor de escrita segue explicado pela
percepcdo de Finer, enquanto um reconhecido antiquario, que foi também
responsavel pela datacdo de grande parte dos objetos, além de contribuir
ativamente nas vendas e selecdes, para que Brennand adquirisse a colegao
formada no Museu de Armas do Instituto.

O Cavaleiro do Catalogo em pouco se assemelha ao cavaleiro mercenario, furtivo e
gue ja ndo mais batalha, como mostra Pastoureau, do cavaleiro de uma classe em

declinio, mais esportista e indisciplinada como apresenta Duby:

Mas a cavalaria estava acabada desde pelo menos duas décadas, e o
proprio Guilherme ja ndo passava de uma forma residual, de reliquia. Ela e
ele em 1219 praticamente sO serviam para opor, as asperezas do real, a
tela enganosa e tranquilizante dessas vanidades com que cada homem,
naquele momento e na alta sociedade, alimentava em seu coragdo uma
nostalgia lascinante. (DUBY, 1987. P.211).

% E claro que ha motivacéo real por parte do Imaginario que existiu na Idade Média. Os atores que
realizavam os fatos histéricos no passado, tinham em seu desenvolvimento a busca por esses
elementos. O imaginario produzia a realidade, a partir dos atores que nele acreditavam e produziam
objetos. Mas € preciso tomar cuidado ao se apresentar essas questdes, ainda mais se considerada a
potencialidade de criacdo destacada pelos Programas Educativos dos Museus.
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Apesar de Guilherme, marechal, ou o melhor cavaleiro do mundo ser reconhecido
como uma experiéncia limite entre literatura de ficcdo e historiografia, ele € um
marco na delimitacdo do ideal de compreens&o cavaleiresca. E uma amostra que
mesmo a historiografia mais tradicional consegue construir uma versdo, uma
compreensao do préprio espaco do imaginario de uma classe, em seu proprio

momento.

E mesmo o caso de Guilherme, Marechal € especifico e apresenta um profundo
contexto social daquilo que era a realidade de vida da nobreza, e da cavalaria:
Pois ele partiu para a luta. Rodar (tourner) também queria dizer fazer
torneios. Ir de um torneio a outro. Nos quais brilharia, € claro, como o0s
primogénitos, mas sem jogar dinheiro pela janela. Tentando, ao contrario,

ganh&-lo. Ganhar apreco. Ganhar, acima de tudo, a vida. (DUBY, 1987.
P.102).

Ha, entdo, ndo apenas uma percepc¢ao de classe no periodo em que Guilherme se
desenvolve, mas ha também um desenvolvimento de ascensdo de classe, que ao
mesmo tempo se reconhece como inserida hum processo de declinio, em que a

cada década vai perdendo ainda mais relevancia.

Passa, portanto, a ser conclusivo, tanto o texto do catélogo, quanto aquilo que brilha
aos olhos no espectro expositivo do Museu aqui estudado, apresentam uma
construcdo de compreensdo idealizada, tanto da figura do cavaleiro, quanto da
cavalaria como um todo. As armaduras brilhantes e imaculadas sdo uma amostra de
um tempo imaginario. Fruto de periodos posteriores (séculos XVIII, XIX), objeto
decorativos e expositivos, de exibicdo. A sua apresentagdo surge por uma
percepcdo individual e quase fantastica, de um determinado tempo do passado,

glorificado e idealizado.

N&o é necessario escolher mais trechos e textos para apresentar os profundos
embates historiograficos que a representacdo da Idade Média (imaginada pelo
visitante, quando este se transforma em publico e admirador do Instituto Ricardo
Brennand) possui em sua forma e concepc¢édo. A instituicdo € cuidadosa em sempre
delimitar um aspecto conceitual para a formagdo do quadro de “Referéncias”
medievais. Chega até mesmo a desenvolver uma proposta de discussdo e
comparacao da armadura do cavaleiro, e a do cangaceiro, como o detalhe da figura

1 a sequir.
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Figura 1 (Foto da “prancha” do programa educativo®’). Fotografia digital.

Os detalhamentos apontam para uma caracteristica. A nocao de “Referéncias” e a
percepcédo da real necessidade de desenvolvimento de uma efetiva construcado de
proximidade com a realidade do visitante. A prancha apresenta descricdo e
significacdo acerca da indumentéria, apontando e explicando aspectos da figura do
cangaceiro. Foi elaborada no préprio programa Educativo em perspectiva de
desenvolver uma comparacéo entre o cangaco, a figura valente do seu protagonista,
e aquela figura “tanque de batalha” desenvolvida pela expografia da Sala dos

Cavaleiros.

Essa “ldade Média” é construida aos olhos do visitante. Construida, mesmo com

todos os cuidados académicos possiveis, a partir de uma diversidade de processos,

27 Objeto utilizado pelo Educativo do Instituto para fazer media¢cdes comparativas entre a figura do
cavaleiro medieval e a do cangaceiro nordestino do Brasil.
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elementos e objetos. Passando pelos espagos arquitetdnicos, pelos textos
publicados pela Instituicdo, pelos discursos dos mediadores, pela bibliografia
presente na biblioteca. Ha varias formas de se conceber e imaginar o Medievo
dentro das logicas que se expressam nesse caso. O Educativo, a expografia, 0s
objetos, o cenério, a documentacdo museoldgica. Todos fazem parte desse
processo dinamico e dialético de formacgéo do Imaginario Medieval especifico para o

publico.

2.1.Um historiador infiltrado modula uma Idade Média.
Parece entdo evidente que, para a exposicdo do Instituto, ha um padrdo de
idealizacado, principalmente ao ser tratada a cavalaria de periodos mais tardios do
Medievo. E da mesma forma, percebe-se que essa construcéo de valorizagao ideal,
nao vai necessariamente de acordo com a historiografia. Entdo esclarece-se uma
problematica. Por qual razdo esse distanciamento entre historiografia e discurso
curatorial/do colecionador? Afinal, na pesquisa realizada no museu, constatou-se a
existéncia de ampla bibliografia medievalista, incluindo livros e autores que
contradizem por esséncia, certas apropriacdes que séo reproduzidas com o discurso
curatorial presente na exposicdo e no catdlogo do acervo. H4 na Biblioteca do
Instituto autores como: Aries, Bakhtin, Bloch, Duby, Eco, Huizinga, Le Goff, Mattoso,
Pastoureau, Pernoud entre outros; que discutem e afirmam diferentes perspectivas

da realidade social medieval.

E pensando na existéncia de um padrdo de “Referéncias medievais” e no modo de
trabalha-lo que o antigo mediador do Museu, o historiador Lucas Bittencourt, realizou
por volta de 2004%® ndo apenas uma pesquisa acerca da tematica medieval, mas
também elaborou um texto que serviria como referéncia e fonte basicas para a
formacdo dos mediadores, no que tange ao tema em perspectiva ao acervo que
segue exposto no Castelo. De acordo com a coordenadora do programa educativo
do Instituto, Ruth Gouveia Gabino, € com base no trabalho de Lucas, que muito do
que as ac¢les educativas realizadas no museu pensam e desenvolvem suas formas

de mediacéo e interpretacao critica para a tematica.

%8 Realizou-se aqui procura acerca da Ultima entrada de pesquisa feita por Bittencourt nos registros
da Biblioteca.

36



Na pesquisa realizada por Bittencourt constam nove titulos diferentes. Sendo que
dentre os nove h& um tedrico de histéria antiga (Furtier) trés historiadores
medievalistas (Aries, Duby, Huizinga) e dois historiadores da Era Moderna (Ladurie,
Muchembled), e bibliografia especifica que apresenta tematica com armamentos e
cavalaria durante o periodo medieval (Periddico — Editions du Patrimoine, Humble).
Assim, em um primeiro momento, olhando apenas aquilo que pode ser
considerado® como a bibliografia do autor do texto, é possivel compreender, que ela
deveria seguir uma concepcado que levasse em conta as fontes e o trabalho
académico por si. O que ja era antes problemético, agora € ainda mais complexo. O
gue validaria 0 aspecto de conhecimento e pesquisa, desenvolvidos pelo instituto, na
Otica de um texto académico pensado por um historiador, e bem fundamentado em
bases tedricas; se contrapde ao elemento narrativo e de cenario apresentado pela

l6gica de encantamento e maravilha, inerentes aos prédios e exposi¢ao do Instituto.

O texto de Bittencourt, Referéncias Medievais no Castelo S&o Jodo da Varzea,
possui trés paginas, € de linguagem direta e acessivel. Dividido em trés partes,
apresenta um texto abordando a Idade Média e os propésitos da visita; uma listagem
mais detalhada do acervo, com especificacbes acerca de alguns dos objetos
presentes na exposicao; e um roteiro de visita, com impressdes sobre o tempo, mote

e desenvolvimento de cada momento na visitagao.

E possivel perceber mais do que uma sugestdo de alinhamento com alguma parte
da historiografia, mas efetivamente hd um reconhecimento de que existem diferentes
momentos e cronologias, referéncias e formas de pensar a Idade Média. Ele convida
o leitor a perceber os dois aspectos criticos por nés destacados. O que é visto por
fora (e assimilado) pelos visitantes, e o que é visto por dentro, (sendo reproduzido
ou questionado pela instituicdo). O texto segue:

[sic] E freqiiente, durante as visitas ao Castelo de Armas S&o Jodo, a

identificacdo, por parte dos visitantes, da prépria constru¢cdo e do seu
acervo como sendo medieval. Tal impressdo parece ser reforcada

29 |nfelizmente nao foi possivel garantir certeza que a listagem apresentada, fosse de fato o quadro
de referéncias bibliograficas usadas pelo autor, para a elaboracdo do texto especificamente discutido
aqui. Em razéo do falecimento do pesquisador no inicio deste ano e da inexisténcia de um arquivo,
documento, que comprovasse a utilizacdo; a conclusao apontada é uma elaboracéo prépria contando
apenas com o depoimento de Ruth, que serviu como sustentacéo para a construcédo da relacdo entre
os dois elementos, e a datacdo da pesquisa, (levantada com demasiado dose de esforco por parte da
coordenadora da Biblioteca, Aruza Holanda, e a bibliotecaria Juliana). Tudo leva a crer que
Bittencourt havia se valido de tal bibliografia.
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principalmente pela memoaria de filmes ou de histérias classicas, povoadas
de cavaleiros, reis, princesas e inimigos terriveis, reais ou miticos. A ldade
Média é, provavelmente, o periodo histérico mais desconhecido do grande
publico entre aqueles divididos pela historiografia classica. Nao no sentido
de ignorar sua existéncia, pelo contrario, € uma época muito famosa,
retratada em livros e filmes. O que a torna ma conhecida é a mistura
indissociavel feita no senso comum entre fantasia, preconceitos antigos e
conhecimentos elementares, ndo correspondendo assim ao conhecimento
historico sobre o periodo. Portanto, € necessario primeiro definir o que é
Idade Média, e explorar o que se atribui normalmente a ela, diferenciando a
realidade da fantasia. (BITTENCOURT, 20047?).

Além disso, nota-se também no texto a identificacdo do papel de fascinio que o
Imaginario produzido pelo castelo (e por extenséo o Instituto) causa nos visitantes.
Como eles, enquanto instituicdo possuem uma certa responsabilidade social com o
enfoque tematico do qual trata essa parte de visitas ao museu.
O primeiro objetivo das visitas feitas sob a tematica Referéncias Medievais
€ 0 de desmistificar o medievo, retirando da imagem passada pelo senso
comum a fantasia e o preconceito, reformando aquela imagem em uma
mais préoxima da realidade pesquisada. E durante este processo, seri
desconstruida a imagem do que Castelo Sdo Jodo e/ou seu acervo sao
medievais. Porém, neste ponto ha um outro elemento essencial na visita: o
neo-gotico, inspirado do medieval, iniciado no século xviil e amplamente
utilizado nos séculos seguintes. Junto com o neo-gotico ira se explorar o
Romantismo, movimento também do século xviil, e que teve forte influéncia
nos séculos posteriores. Para alguns, o neo-gético é até mesmo um estilo
cuja inspiracdo € roméantica. Tanto o neo-gético quanto o romantismo
exploram referéncias a Idade Média, e sdo tais referéncias o objetivo central

da visita. Relacionaremos o0s acervos do Castelo com estes dois
movimentos artisticos. (BITTENCOURT, 2004?).

Ou seja, o proprio olhar dos mediadores, arte-educadores e curadores deve ser
critico sobre as potencialidades que envolvem a construcdo e as colecdes,
presentes no Instituto. Mas que ao mesmo tempo deve ser moldado como uma
valorizacdo dos elementos dispostos, pesquisados, preservados e comunicados nos

espacos do museu.

Esse reconhecimento duplo, é que faz da expografia, e do discurso presente nela,
uma problematica curiosa para a situacado especial daquilo que se percebe na
Instituicdo. Se a logica dos proprios mediadores deve ser entendida e elaborada
enquanto percepcdo critica do tema (que especificamente o castelo de armas
apresenta), ha também elementos da expografia e da ambientacdo dos edificios,
que contribuem para essa “associagao com fantasia”, musicas, objetos, iluminagéo e
quadros que fogem do cotidiano, vendem de forma convincente certos aspectos do
tempo de “referéncia” no passado. Outra l6gica impera sobre o que se Vvé, |é e ouve

no Instituto. Uma construcdo particular e prépria do Medievo.
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A partir da tese, O David do Brennand e o Protagonismo das Copias na Historia da
Arte, do pesquisador Diego Souza de Paiva, percebe-se uma associacao direta do
imaginario medieval ao daquele que circunda o ideal do castelo, sendo fruto da
imaginacdo e da descricao feitas pelo discurso do Colecionador Ricardo Brennand.
Dessa forma, (especificamente para o colecionador) uma formacéo da relacdo entre
0s objetos, (armas e armaduras) e 0 espaco se constrdi entre os anos de 1997 e
2000, quando Brennand empreende a obra do edificio que iria abriga-los. N&o
apenas para abordar questdes especificas dos objetos la presentes, mas também da
Idade Média como um cenério. E a logica dele, e a Idade Média dele que se

apresentam para os visitantes nos espacos ali construidos.

Ndo ha duvidas acerca da competéncia e da capacidade técnica de todos os
profissionais nas diferentes areas do instituto. Mas ao mesmo tempo todos tém de
lidar com uma mesma perspectiva, a do colecionador, e aquilo que ele possibilita a
partir de sua proprias historia e vivéncia. Opera-se mais do que um discurso
curatorial. Opera-se uma percepcao singular, que permite o olhar académico critico,
mas que ainda assim exprime uma visdo prépria do colecionador. Ocorre que no
caso curioso do Instituto Ricardo Brennand essas duas perspectivas se encontram
em torno de um mesmo processo, a representacdo e a apresentacdo da Idade
Média.

Por um lado surge o ideal critico, desse mediador “historiador infiltrado”, que
reconhece os aspectos e potencialidades do Imaginario construido pelos edificios e
acervo, apresentando ndo apenas boa discussdo, mas também embasamento
historiogréfico; e por outro lado a légica do fascinio e do trabalho de apresentacéo
do colecionador. Eles ndo disputam espacos entre si, eles parecem convergir, para
apresentar essa terceira opgao de “ldade Média Inventada e critica do ponto de vista

interno”.

2.2.0bjetos de uma fortaleza particular:
De acordo com Paiva, ha uma fonte de inspiracdo na elaboragédo do Castelo de Séo
Jodo. Em entrevista ao académico, o colecionador afirmou ser o castelo de Leeds na
Inglaterra, a principal fonte da qual ele bebeu para realizar a empreitada de
“construir um castelo em meio ao espaco da Varzea”. (PAIVA, 2017. P.155). A

escolha da construgdo do castelo (imagem a seguir) passa por uma légica que nédo
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seria propriamente a da cdpia, mas sim a preocupacdo com uma légica de
ressignificacdo de um “estilo”. E apenas na pagina 177 que Paiva cita pela primeira
vez que o “neogodtico”, descorre exatamente da proposicdo de revivalismo, por conta
do estilo. H4 um interesse do periodo em fazer objetos que sejam percebidos como
goticos, facam referéncia ao periodo da Baixa ldade Média. Paiva delimita o estilo
do castelo com Goético Tudor. E considera o castelo de armas como uma extenséo

da casa do proprio colecionador.

Figura 2 (Castelo S&o Jodo. Fotografia digital. 2018).

Mas sdo o0s objetos, que o colecionador por anos tem adquirido, (comprado e
recebido®®), tém uma caracteristica em comum, funcionando apenas entre si e
naquela espacialidade. Eles mais do que se associam ao medievo, assim sendo,
pertencentes ao cenario de um tipico Castelo, mas sdo também pontes para o

processo de construcéo do conhecimento.

30 Foram poucos os presentes ou doacgdes recebidos pela Instituicdo, se comparados com os objetos
comprados, mas ainda fazem parte das exposi¢cdes nos espacos. As doacgBes sao feitas em parte por
amigos do préprio Ricardo Brennand, ou por heranca.
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Expressar esse conhecimento, de forma tao diversificada, que conseguiria ir além da
Otica material dos objetos, fazendo parte do espaco arquitetbnico em que se dispde,
€ também perceber a importancia da propria instituicdo. O potencial que ela
apresentaria para ser mais que reconhecida, mas referenciada como um importante
espaco para a discussdo e contextualizacdo do Medievo para os brasileiros. A
questdo da expografia, enquanto um problema para a critica museoldgica, é ponto

fundamental no que tange ao escopo dessa discussao. .

A historia da colecdo € contada em primeira pessoa, e aparece muitas vezes ao
longo da visita ao Instituto. Como Brennand adquiriu o seu primeiro item de
colecionador e como ele foi demonstrando demais interesses em cole¢do e objetos

nesse processo como um todo.

Ainda criang¢a ganhei do meu pai um canivete... 0 que seria um brinquedo
para qualquer menino da minha idade, veio a despertar em mim a vocagéo
de colecionador. Ao longo de minha vida fui reunindo facas, adagas,
espadas, alabardas, armaduras e, como ndo poderia deixar de ser,
canivetes [...]

Essa citagdo surge em diversos momentos no instituto. Seja em seu catélogo,
material educativo, espaco expositivo, texto curatorial. E 0 espa¢o da visita é mais
que propicio, pois ali, no castelo Sdo Jodo, reside o mais intimo de Ricardo
Brennand. E por onde surge seu colecionismo, acima de tudo, uma construg&o
pensada para uso pessoal e para amigos. Essa historia ja € bem conhecida e
discutida pelos varios tedricos e profissionais que trabalharam com/no o Instituto.
Porém, é interessante pensar que o fascinio do colecionador por um periodo
possibilitou o desenvolvimento de uma série de consequéncias na estrutura da
regido da Varzea. H4A um fascinio com o espaco. Esse fascinio se constituiu
principalmente por causa das construcbes, (o Castelo, detalhado na imagem a
seguir, da galeria, logo atras da réplica do Davi de Michelangelo, a pinacoteca e o

prédio central, a capela),
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Figura 3 (galeria vista do caminho até o castelo).

ndo apenas pela magnitude dessas construcdes, mas também pela sua aparéncia.>*

O que é surpreendente, pensando que se trata de um Museu, por exceléncia. Seu
acervo deveria ser o aspecto de maior relevancia ao ser retratado e referenciado,
mas sdo as construgbes que se espalham pela propriedade que terminam por

transformar o cenario social e a paisagem.

Mas € necessaria a concentragdo em torno do acervo. E mesmo sabendo de sua
enormidade e extrema diversidade, foram aqui selecionados dois objetos para maior
detalhamento e exploracdo dessas possibilidades que envolvem o desenvolvimento

de uma concepcdo propria e singular da Idade Média.

31 . N . . .
Novamente esse elemento surge como importante na percepgdo do caso. Ja que muitos Sdo 0s
relatos de visitantes que vao ao espago, para fazer ensaios e fotos, portando casacos e sobretudos.

Fazendo do local um cenario, como se estivessem em plena regido europeia.
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2.3.A subestimada espada do século XIII.
Ha sim um objeto cronologicamente medieval na colecdo do Castelo Sdo Joado da

Véarzea. Uma espada simples, de uma méo.

Figura 4 (A espada sem nome do Século XIIl). Fotografia digital. 2018.

Apesar de mais simples, em comparacdo com as demais armas presentes nos
espacos, ela possui as caracteristicas que a colocam na cronologia mais
comumente para delimitar o Periodo Medieval. Possui as trés partes principais como
diz Pastoureau: “[...] E constituida de trés partes: a lamina (alemele), o punho
(heudeure) e o botdo do punho (pons)” e apresenta demais aspectos em relagao ao
formato, tamanho e dimensdes “[...] cerca de um metro de comprimento e dois quilos

de peso [...] lamina é larga (de sete a nove centimetros)” (1989, p.113-115).

Seguindo a analise do objeto o detalhamento do punho e do botdo, a espada
apresenta suas proprias especificidades, que nao fogem totalmente ao estilo
delimitado como “padrédo” pelo historiador, mas que tampouco apresentam uma

estrutura tdo singular que possa ser analisada como “objeto que fugiria a regra”.
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Figura 5 (Foto de detalhe do Punho e do Botéo do punho).

A espada do século XlIl apresenta uma decoracdo de punho muito mais simples do
gue aparece descrita no livro do historiador francés. Apenas com padrao metalico
em formato de cota de malha e tranca, decorando o punho. Contudo, os seus dois
guarda méos sao sim simétricos e “curvados no sentido da lamina”, caracteristicas
apontadas como importantes para a definicdo de refinamento e precisdo na
elaboracdo do objeto. E ao invés de possuir uma joia, pedra preciosa ou espago
para relicario ou simbolo/brasdo heraldico da familia, em seu botdo ela possui:
armacdo do entorno em ouro; e no centro apresenta uma representacao do Cristo
em majestade, aureolado, sentado, coberto com panos, apenas da cintura para
baixo, com os bracos alcados em posicado de béncédo e com detalhes simétricos de
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cruz nas duas laterais. Uma pequena esfera macica salta do que seria a ponta final

da arma.

Pela riqueza dos detalhes, tanto no botdo do punho, quanto por se enquadrar nos
demais elementos das caracteristicas delimitadas por Michel Pastoureau, tudo leva
a crer que a espada era, sim, arma de cavalaria, indicando que seria concebida e
destinada a nobreza. O que nos deixa ainda mais curiosos com relacdo aos seus
campos na documentacdo museoldgica. Pois ela ndo apresenta nome, como era
comum para essa tipologia de objeto, ao longo do Medievo, e tampouco possui

maiores inscricdes ou detalhamentos, de periodo.

A partir de uma analise da documentacdo museoldgica e arquivistica da instituicéo,
Paiva demonstra que a significativa quantidade de pecas ndo traduz uma mesma
proporcao para as informacdes de procedéncia e histdrico pregressos dos objetos
encontrados no museu. A documentacdo como um todo ndo mostra se ela seria
parte de alguma cruzada, (como d& a sugerir o botdo do punho), ndo delimita uma
certeza para o portador original (como daria o conhecimento de um nome, de feitos

ou batalhas).

Chama a atencdo que em nenhum dos dois textos, seja o do catalogo, seja o “guia”
de mediacdo de “referéncia medievais” feito por Lucas Bittencourt apareca
detalhamento sobre a espada do século Xlll. E compreensivel que haja uma
valorizacdo de outros objetos, e ndo deste. Causando surpresa em todos o0s

especialistas aos quais apresentamos a questao®.

Como se pode observar no que tange a expografia, ela segue disposta ao final da
secdo dos cavaleiros, sustentada por uma armadura e apoiada com a ponta no
chéo. Estando numa altura relativamente baixa, essa disposicdo muito tem a dizer.
Compreende-se que apesar de ser o0 unico objeto na “sala dos cavaleiros” do

Castelo, que esta cronologicamente datada com margem de certeza, para o periodo

% Apés consulta com o Professor Emerson Dionisio, tal ponto pode ser mais esclarecido. E
justamente na manuten¢do do discurso dos objetos que deve-se diminuir o espaco da espada. Ela
desarmaria a argumentagao de “réplica que produz um fundo tematico para a exposi¢do”, e por isso
recebe menor atengéo, expograficamente.
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ao qual a propria galeria faz “referéncia” ela nao &, no presente momento®, um dos

elementos de destaque da colecao de armas.

A espada nao esta apresentada em uma vitrine, ou em uma cantoneira, ndo possui
iluminacdo de destaque ou espaco significativamente marcado dentro do percurso.
Figura apenas como mais um objeto que compde o fim de uma “se¢ao”, em conjunto
com outros elementos, ndo medievais. Assim, a importancia do objeto resta na sua
potencialidade, no que pode vir a ser, naquilo que a expografia e o espaco fazem
dela. Ndo havendo destaque especifico em termos de espaco expositivo, ou de
vitrine propria, ele apaga-se, pela simplicidade. Mesmo com os textos e trabalhos
desenvolvendo os detalhes das apresentacdes da colecao, ele esta longe de ser o
item de maior atencdo da sala. Mesmo porque disputa espaco com um gigante
mural neogoético, e com uma das principais pegas da colegdo, a “armadura
maximiliana de 1515”. Este ultimo objeto, ndo apenas estd em destaque na
visitacdo, como também possui espaco e textos préprios no catalogo do acervo
desenvolvido por Peter Finer. E importante por ser a armadura mais antiga em
exposicdo, e é vista como um dos destaques pela valoriza¢do, por ser um modelo

exemplar do estilo do periodo em que foi forjada.

2.4.Um Vitral “neogético ou tudor”?
Dentre todos os milhares de objetos presentes no Castelo Sdo Jodo, um termina por
saltar aos olhos do visitante quando se entra na sala dos cavaleiros. Trata-se de
parte da edificacdo, mas, ao mesmo tempo, é parte integrante do acervo do Castelo
Sédo Jodo, que vai além dos objetos de armas brancas e da recente colecdo de

armas “air-soft” inseridas no espaco®.

O conjunto de vitrais € elemento fundamental na percepcao de contexto histérico a

partir do discurso pensado pelo colecionador. Ele possui e agrega ao espaco uma

® Este aspecto é importante de ser ressaltado aqui. Acontece no Castelo de Armas do Instituto
Ricardo Brennand um fenémeno que o diferencia do padrdo, em termos de expografia, para aquilo
que se conhece acerca dos gabinetes de curiosidades. Os objetos séo, vez por outra, alterados em
sua exibicao. O responsavel pela “organizacdo” do espago, como apresenta Nicole Costa em sua
dissertacao, esta envolvido e é grande articulador desta pratica. Ele realiza mudancas e alteracdes de
objetos, cabines, vitrines e armaduras, ndo apenas na medida em que o colecionador solicita; mas
“mazinho”, como é chamado, faz ele mesmo sugestfes para a exposi¢do dos objetos na colegéo.
Indo além da organizacdo dos objetos, mas também mexendo em sua disposicdo no espago, no
percurso expositivo em geral e nas possiveis combinag8es que aparecem entre pecas. Que armadura
gﬁarece ser melhor combinacéo para qual espada entre outras questdes.
Foram colocadas no espaco por exigéncia do proprio colecionador.
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caracteristica ainda maior de inser¢do em um ambiente, ou clima peculiar. Leva o
publico ainda mais para uma esfera de apreco e proximidade com a ldade Média,

referéncia tdo marcante para o cotidiano e realidade da Instituicdo. O vitral de

destaque central na forma retangular da sala traduz uma nocao de pitoresco.

Figura 6 Vitrais da Sala dos Cavaleiros

Dessa forma, entende-se aqui, esse objeto como uma primeira ferramenta para a
percepcdo que aproxima o Castelo Sdo Jodo da légica do revivalismo gético,
linguagem® dos séculos XIX e XX. Especialmente em relacdo ao que preconiza
Viollet-le-Duc, que estabeleceu uma procura pelos elementos caracteristicos e
pitorescos, fazendo com que eles fossem ressaltados, por uma busca de
reconhecimento com o passado. De certa forma, tal aspecto se apresenta por uma
l6gica muito similar aquela que normaliza e ordena as construgdes do Instituto. Elas
sdo pensadas também para ressaltar aspectos, como ja dito inUmeras vezes,

idealizadas.

Ba partir do que entendem Maria Cristina Pereira e Gombrich, ndo sendo propriamente um estilo.
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Acerca dos vitrais, € preciso fazer sua descricdo. Mas antes fica nitida a presenca e
o destaque desse objeto dentro da sala. Composto por trés elementos, ele preenche
o olhar do visitante por si s, e independentemente da quantidade de objetos e

forma como eles seguiriam dispostos no espago, o conjunto de vitrais.
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Figura 7 O conjunto de vitrais.

Em primeiro plano, na parte superior, hA& uma rosacea em forma oblongada
representando a figura do Cristo como Bom Pastor. H4, entretanto, um detalhe de
problema de instalacdo, ndo da elaboracdo original do vitral, mas sim de sua
reconstituicdo dentro do espaco. A posicao de uma de suas trés partes centrais foi
invertida, o lado interno foi virado para o externo do edificio. E por isso a parte
inferior do objeto, ndo se encaixa com o restante.*® Detalhe que pode ser percebido
pela imagem a partir da linha tracada pelo cajado do pastor, a direita e, depois, a

esquerda da imagem.

36 , . - . ~ T

Pelo que foi relatado, a responsavel por supervisionar a instalagdo dos vitrais ndo pode estar
presente nesta etapa de montagem, e a falta de atencdo por parte da equipe de construcéo,
ocasionou o erro.
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Figura 8 - Problema de instalac&o

Imediatamente abaixo da rosacea estédo as janelas evidenciadas pela figura 7. Nos
dois casos ha uma divisdo em segmentos, mas principalmente duas metades podem
ser identificadas: a superior, com detalhamento dos santos e do profeta Jeremias
(todos possuindo 0s homes aos seus pés), e a inferior com cenas de demais santos
e imagens da vida de Cristo e de Maria. No primeiro vitral, da esquerda da figura 7,
ao centro superior aparece a figura de Santa Ana, com o atributo (livro) e o seu
nome. A esquerda e abaixo de Sta. Ana segue a imagem de Santo Aluisio, com
seus atributos (lirio e cruz) além da indumentaria (batina preta e sobrepeliz branca,
da Ordem Jesuita) e a sua direita o profeta Jeremias, com o pergaminho, seu
respectivo atributo. No vitral da direita da figura 7, h4 em simetria a imagem de Séo
Joaquim colocado em paridade com Ana, com um livro como atributo, abaixo dele a
esquerda tem-se a imagem de Sao Jorge, com espada e armadura; e a direita Sao

Patricio, demarcado pelas vestes verdes.
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De acordo com os funcionarios do Instituto, ndo ha documentagdo suficiente, sobre
a compra do vitral, para conseguir delimitar muitas informacdes acerca do objeto.
Assim, ndo se possui o registro de qual seria sua capela, ou igreja, de origem, ano
de producéo e demais aspectos. Apés breve pesquisa, algumas conclusdes acerca
da datacao do vitral foram possiveis. Em primeiro lugar, ele ndo poderia ser um vitral
de origem anglicana, apesar de inglés, j& que Aluisio € um santo catdlico que
pertenceu a Ordem Jesuita, conhecida como uma das ferramentas de reforco e
contrarreforma da fé catélica. Nao haveria sentido em haver apropriacdo anglicana
deste santo, (j& que tendem a se dissociar da contrarreforma em especial). A
segunda evidéncia, se da pela datacdo da Canonizacdo de Sto. Aluisio. No vitral, o
nome “Aluysios” aparece precedido por uma abreviacado “S.” A sua canonizagao so
foi concluida em 1726, o que leva a crer que a producédo do objeto ndo poderia ser
anterior ao século XVIII®",

A pergunta do presente topico “um vitral neogético ou tudor?” se justificou ha medida
em que na tese do pesquisador Diego de Sousa Paiva, onde este categorizou o
castelo com seus vitrais como de “estilo tudor’. Essa informacdo é muito
interessante, por uma diversidade de aspectos. Em primeiro momento, ndo ha
grandes semelhancas entre elementos de um “estilo Tudor” no objeto (vitral); em
segundo plano, tal classificacdo ndo consta na descricdo ou mesmo demais campos
da documentacdo museoldgica do objeto. Entdo, mesmo que o castelo possuisse
uma caracteristica de inspiracéo na arquitetura do castelo dos Tudor®, os vitrais ndo
seriam do mesmo padrao de arquitetura de “estilo tudor”. Essas construgdes, por
costume, ndo se valem de vitrais decorados com cenas e imagens santas. Quando
h& um detalhe em vitral em construgdes “tudor style” elas utilizam padrdes de cores
variados, mas sem figuracdo, repeticdo de elementos decorativos florais, ou

guadriculados.

Quando se olha esta perspectiva pelo educativo é possivel notar um trabalho de

recursos e embasamento do material, mas que ndo contempla essa discussao,

% Essas datagBes e suposigbes se constituem por hipoteses estabelecidas pela hagiografia. Mas nao
foram comprovadas, muito principalmente pela profunda dificuldade de se levantar mais informacéo.
Acredita-se que pela diferenciacdo com Jermias que ndo possui a abreviacdo S., a figura de Sto.
Aluisio (que possui essa distingdo) delimita uma datacéao.

Brennand em entrevista a Nicole Costa. P.93. Essa € uma diferenciacao importante. Pois o castelo
foi encomendado inspirado naquilo que o colecionador conheceu como “castelo dos Tudor” e ndo
necessariamente num “estilo neogoético Tudor”.
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apesar de discorrer acerca do destaque que o vitral possui na sala dos cavaleiros.
Apesar de ser, € um dos elementos que atrai o olhar com maior forca na galeria,
provoca uma ou outra observacdo do material quando em visitas mediadas®. Mas
nao garante um detalhamento maior. Ha4 uma profunda incerteza em torno dessa
nomeacao de “estilo Tudor”. Seria uma afirmacéo de Cisneiros, (responsavel pela
restauracdo e instalacdo do objeto)? Ou uma conclusdo por parte do responsavel
pela elaboragédo dos textos de mediagao de “referéncias medievais” Bittencourt? A
presente pesquisa ndo conseguiu esclarecer essa questao, muito importante para a
contextualizacdo que o Instituto Brennand constréi de suas “referéncias medievais”,
tanto pelo falecimento do historiador, quanto pela incerteza e problemas de

instalacdo do objeto no espaco.

Pela técnica de preenchimento e texturizacdo do material, fica clara a formagédo mais
industrializada dos vidros. Assim, a logica de datacdo do século XIX, como consta
na documentacdo museoldgica do objeto, parece ser exata. E se € o caso de
constituir como um objeto do XIX, o vitral € assim, fruto do neogdtico, ndo como
estilo préprio, mas linguagem de uma época especifica. Se considerada a anélise da
Professora Maria Cristina Pereira, tem-se um elemento de escapismo e admiracao
desse passado idealizado, no momento do “gothic revival” do século XIX. Mas € a
partir dele que se sabe muito mais sobre a tematica e 0 momento medieval.
Ou seja, a ldade Média revivida ou “reencontrada” (retrouvée, como dizem
muitas vezes os franceses), com seu “gético”, era produto do século XIX.
Mas nem por isso deve ser descartada pelos medievalistas atuais: apesar
de falar mais do século XIX que do Xlll ou do XV, ela faz parte,
necessariamente, do que hoje, no século XXI, vemos como medieval, ou
conservamos da ldade Média (como seus monumentos restaurados). Tentar
elimina-la seria tdo fadado ao insucesso como ocorreu com muitos

arquitetos do séc. XIX que tentaram expurgar de suas catedrais os tracos
de outras épocas, chegando a ficgdes do gético. (PEREIRA, 2011. P. 3).

As reflexdes da autora podem ser associadas diretamente com o ideal de concepcéo
medieval do Instituto. Nao ha uma légica propriamente de revivalismo do medievo,
mas sim uma espécie muito similar de admiracao pelo periodo, e € nesse contexto
que passa a existir uma ideia de construcdo da Idade Média. Propria e singular.

Como Pereira ainda lembra, o neogético, apesar de sua estética revivalista, € um

39 . . : .

Foram vistas pranchas do material educativo do Museu com detalhes e apontamentos sobre vitrais
de catedrais reconhecidas. Mas ao mesmo tempo as mediagcbes ndo sdo centradas unicamente
nesse material.

51



elemento de referéncia para os préprios homens do presente se reconhecerem e
utilizarem, a fim de justificarem seu trabalho, origens, meios de vida®. E nesse
momento ha uma aproximacao entre o ideal de valor histérico do edificio neogotico,
o valor estético das construcbes nos edificios da Instituicdo Pernambucana. Em
destaque, estdo as caracteristicas de serem todos em tijolos e repletos de
elementos decorativos caracteristicos de época, apesar de serem contemporaneos,

ou de fato, muito recentes como a Capela, nas imagens a seguir.

Figura 9 Capela do Instituto Brennand — vista de longe

40 Pagina 6 — had uma referéncia ao texto de Viollet-le-Duc, onde o autor parece defender

explicitamente ndo haver mudancgas reais das funcdes e significacBes das Igrejas e Catedrais, para
0s homens cristdo entre os séculos Xl e XIX.
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Figura 10 - Vista lateral esquerda da capela.

A nocao de construcdo neogotica que capta a atencdo do visitante esta em todo o
ambiente da propriedade, mas € especialmente destacada quando se observa a
capela. O seu padrao extremamente alongado, seu portico de entrada (que possui
inclusive rosacea), as torres, 0s vitrais e 0s arcos pivotantes séo elementos claros de
aproximacédo do neogotico. E apesar de ndo ser aberta para visitacdo (utilizada
principalmente para realizagdo de eventos) ela combina com o restante das
construcdes, ressaltando ainda mais a nocdo de influéncias medievais que o
Instituto se propde a apresentar.

Assim, vé-se uma preponderancia no que seria 0 padrdao neogoético, como forma de
manutencdo e reconhecimento das construgbes e espacos expositivos na

propriedade. Seja o castelo de inspiracdo Tudor, seja a catedral romantica,
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neogética do século XIX (nitidamente miniaturizada na capela do Instituto), ambos
fazem referéncia ao tempo em que o Medievo passou por uma fase de revivalismo.
Todos os edificios mantém uma nocao de representacdo de um tempo, visto pelos
olhos de outro. Mesmo havendo uma profunda diferenca entre os vitrais heogoticos
de padrdao geométrico decorativo que estdo presentes na capela, para aquele
figurativo, que se encontra na sala dos cavaleiros, o neogoético parece ser o
elemento preponderante, possuindo variacdes de tematica ou de imagética, mas
mantendo um mesmo discurso estético. E por reconhecer essa perspectiva que a
visitagdo sempre se mantém no ambito do cenério, pano de fundo, elemento de

referéncia, que a Idade Média representa para as pessoas.

O Ricardo Brennand, colecionador, proporciona por meio das suas construcdes e
elementos estéticos uma experiéncia de vivéncia do imaginario acerca de um tempo,
pela visitacdo do Brennand Instituto. Esse tempo é constituido por uma diversidade
de elementos. E faz sem saber, uma espécie de “anacronismo que constréi a
histéria” como diria Didi-Huberman, que a partir da légica da permanéncia e do
eterno retorno de elementos, elabora uma nova linha de entendimento e percepc¢ao
do tempo no passado. Se o0 passado ndo é apenas a serie de acontecimentos que
ocorreu, mas também a forma de os compreender, (como nos mostram Bloch e
Hobsbawm em seus livros Apologia da Histéria e Tempos Fraturados), ha entdo um
novo passado, a cada novo presente. E por isso uma nova histéria produzida a partir
de obsessdes e, de maneira literal, construcbes que na propriedade passa a ser

possivel.

Para o Instituto Ricardo Brennand, o Medievo € um periodo de referéncia e é ao
mesmo tempo um momento de construcdo da sua prépria identificacdo enquanto
Instituicdo, ndo somente por ser uma fixacao/fascinio de um colecionador, mas sim
por ser uma matéria do Imaginario que envolve e alimenta as proprias dinamicas e
quadros de relagcdes com o0 espaco e o0 tempo que procura abordar. A questdo da
representacéo da ldade Média aqui transforma-se num aspecto de estilo, linguagem,
estética. As aparéncias mais do que importam, determinam as compreensdes do
passado e as formas de exposi¢cdo nos espa¢os. Ha uma determinada forma de se

construir elementos medievais, ela é peculiar e exclusiva no Instituto, porque segue
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em esséncia 0 gosto de um aficionado®, mais por mostrar o que possui, do que

propriamente pelos objetos de sua colecéo.

“*! Nas palavras do préprio colecionador.
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Capitulo Il - Uma Idade Média Exposta?
A partir dessas duas nocbes anteriormente estabelecidas, em que primeiro se
entende a Idade Média representada com especificidades, fruto da invencao de cada
momento historico posterior a ela; e em segundo momento como uma construcao
dialética, critica, ainda que reprodutora de concepcdes fantasticas. H4 sim uma
Idade Média pensada para exposi¢cdes. Ela surge enquanto modelo, a partir do
discurso, nem sempre em acordo com a historiografia, para corroborar conceitos e

aspectos medievais.

No caso especifico para o Instituto Ricardo Brennand, essa percepcdo é uma
amostra clara das formas de pensamento de um colecionador, sobre o que ele
entende como “essencial para compreender, ou melhor, imaginar a ldade Média”; e
ele apresenta uma série de singularidades. E o pensamento de um colecionador de
armas, brasileiro, nascido no comeco do século XX. Ha toda uma conjuntura que se
formula para essa singularidade, e essa visdo especifica. Mas resta entdo uma
pergunta, poderia esse caso, ao que tudo leva a crer, ser um pequeno exemplo
daquilo que se constituiu no todo em relagdo a museus e a tematica medieval?
Existe uma diferenca entre o que é a Idade Média estudada e a ldade Média

Exposta?

Se a analise for feita exclusivamente no que tange aos dois elementos anteriores ha
sim uma ideia de diferenciacdo entre os dois “tipos de Idade Média”. Mas esse
terceiro tipo, aqui classificado, a Exposta, € um dos principais pontos que deve ser
abordado para a compreensdo do que o presente entende e projeta acerca de um
tempo. As exposicdes passam a ser uma lupa pela qual os historiadores, os
museologos, os historiadores da arte (e demais profissionais que pesquisem o0
periodo) passam a enxergar o tempo presente, valendo-se de objetos do passado. E
mesmo essa concepcdo de presente € plural, se for considerada, novamente, a fala
de Pernoud, é um passado muito recente, da prépria histéria contemporanea, em

gue pouco se transformou no mote de apresentacdo popular da Era Feudal.

Ha um ponto distinto e que é extremamente instigante nessa construcdo de
pensamento. Por qual motivo, no Imaginario (aqui entendido sempre enquanto
aspecto coletivo, como coloca Le Goff) ha tdo poucas transformacbes na
compreensao da ldade Média, se ha reconhecimento das diferentes escolas e
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formas em que foi concebida? Parece ingénuo fazer uma pergunta quase retorica
como essa, mas isso é ponto chave na questdo de no¢des da representacdo e da
identificacdo com o tempo histérico. Porque, mesmo depois de quase 60 anos e de
estarmos em uma diferente realidade espaco-social, daquela na qual escreveu
Regine Pernoud, ainda ha, principalmente em paises que se veem tao distantes do
Medievo, uma profunda discrepéncia no imaginario e na historiografia. Uma parece
nao alcancar a outra. E esse elemento parece juntar o imaginario das camadas
populares, das mais diferentes sociedades da contemporaneidade, em uma mesma
forma de pensar o passado. Porque elas se valem, sendo de uma mesma forma de
enxergar o passado, uma forma extremamente similar entre si. Que permeia a
formacdo basica, a escola, o ensino superior, as midias, e ainda mais, 0s museus,

gue possuem cada um, uma realidade muito especifica e Unica.

Os museus constroem, cada um a sua propria maneira, a Idade Média que mais lhes
interessa. E isso traduz uma riqueza de campo que nao poderia ser ainda elaborada
nesta pesquisa, porque exige um maior aprofundamento, ao levantar uma série de
outras questbes: como seria uma ldade Média Comparada? Que elementos séo
mais utilizados pelos museus para realizar suas proprias concepcfes e
representacfes? Que autores, curadores, medievalistas e filésofos inspiram a
formacado conceitual das pessoas que trabalham nessas instituicdes? No caso do
Brennand, ja foi apresentada a de Lucas Bittencourt, para construir a sua propria
linha de pensamento para o Medievo do museu. Mas e nos outros? E, ainda mais, o

gue o acervo desses lugares permite?

E fato reconhecido a potencialidade educadora das instituicbes museoldgicas. Elas
sdo formadoras de publico, gosto, opinido, conhecimento (seja esse tradicional ou
n&o). E por esse aspecto, pela especificidade de cada acervo, localizacdo espacial,
relacdo direta com o passado, pela bibliografia que cada conceito Institucional de
“‘medievalidade” é unico. Mas mesmo havendo uma exclusividade de realidade
museal para cada caso, parece haver um padrédo de pensamento do que deve ser
exibido como caracteristica da Idade Média. A Idade Média Exposta é aqui
entendida como Unica, assim como a Construida por cada museu ao seu proprio
modo. Mas é elaborada por padrées comuns de um local e época, assim como a

Inventada. E por isso se caracteriza como lupa. E pela exposicdo, que eles
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constroem uma ldade Média, inventada a partir de referéncias anteriores, para o

seus visitantes.

O Museu do Castelo de Armas Sao Jo&o no Instituto Ricardo Brennand é apenas um
dos fragmentos que podem servir de exemplo para entender que esses dois
elementos operam em conjunto. A existéncia da especificidade, e a compreensao e
demarcacdo de um modelo. Essa caracteristica forma de funcionamento se

configura como uma ferramenta.

Sendo esse apenas um caso, a proposta aqui seria entdo, perceber se é realmente
possivel elaborar uma forma comparativa dessas instituicdes que se propuseram a
apresentar, salvaguardar, representar e expor suas préprias construcdes de uma
Idade Média, seja dentro ou fora do Brasil. Ponto comparativo para se analisar mais
facilmente outros modos e métodos de exposicao da Idade Média, fica aqui explicita
a necessidade de se apresentar esse primeiro contraponto. Mas novamente é
preciso reforcar, que aqui se apresentardo formas extremamente reduzidas daquilo
gue é um verdadeiro tema de pesquisa, para necessidade de profundidade, tempo e
guantidade de material, ndo podem ser realmente abordadas num trabalho de

conclusado de curso.

3.1.0 Museu de Cluny — modelo comparativo.
O Museu de Cluny, ou Museu Nacional da Idade Média, € provavelmente o melhor
ponto de comparacdo possivel para se entender essa dindmica de apresentacao de
cada “ldade Média Exposta”. Além de possuir uma das mais significativas colegoes
de arte medieval do mundo, sendo seu proéprio edificio de importancia histérica, ele é
um dos maiores exemplos de exposicdo e comunicacdo da cultura e histéria
medieval. O museu, fundado no século XIX, é formado arquitetonicamente por duas
grandes partes: um sitio arqueologico urbano, “as termas galo-romanas”, € um
“castelo da Ordem hospitalaria” dos monges da Ordem de Cluny. E mais famoso

pelo conjunto de tapecarias da Dama e o Unicoérnio.
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Figura 11 visdo da lateral e patio interno do mosteiro da Ordem de Cluny.

A formacdo de seu acervo, que possui objetos de arte e arqueoldgicos, datando
desde a Gélia antiga (anterior ao periodo de ocupacdo romana), até o Séc. XVI, é
um dos principais pontos de contato com o Museu Pernambucano. Ambos formam-
se a partir dos interesses de um colecionador. E no caso do Museu Nacional da
Idade Meédia, o colecionador, Alexandre Du Sommerard, é historicamente
reconhecido como um entusiasta no entendimento de histéria e arqueologia; mas
gue era extremamente aficionado pelo periodo medieval. Sommerard era em
esséncia fruto de sua época — entre finais do século XVIII até meados do século XIX
— periodo de grande renovacgdo do interesse pelo Medievo, e por isso € tomado
como um dos principais responsaveis pela formacao do acervo, pela insisténcia em

aguisicao e exposicao dos objetos. Mesmo quando o0 museu passou para a tutela da
59



Comissdo Nacional de Monumentos Historicos, a familia Sommerard ainda era
responsavel pelo aumento e desenvolvimento da aquisicAo do acervo e das
colecbes que nele se encontravam. E atribuida a gestdo de seu filho, Edmund, em
fins do século XIX, entdo nhomeado diretor da instituicdo pela Comissao, a aquisicédo
do famoso conjunto de tapecarias da Dama e o Unicornio e de um salto estrondoso
no numero de objetos, de cerca de 1.100 (mil e cem) objetos, eles passam a possuir
mais de 11.000 (onze mil), além de haver uma renovacdo na forma de exposicéo
dos objetos, na cronologia abordada pelo acervo e na Otica de interpretacdo do
Museu. Cluny entdo transforma-se em um museu voltado para as artes e artes
decorativas por exceléncia, deixando aos poucos de possuir o formato de gabinete
de curiosidades, e desenvolvendo um dos primeiros métodos de exposicao

tematica.*?

As similaridades sé8o entre 0 museu brasileiro e o francés sdo perceptiveis. Ambos
formados a partir de um interesse e cole¢éo particular; ambos possuindo ao mesmo
tempo prédios e complexos, que agregaram outros periodos e valorizaram em
especial a Idade Média, como referéncia; ambos elaborando a concepcao de
exposicoes tematicas, a partir do interesse, ou melhor, de um discurso; ambos
apresentam uma verdadeira variedade de objetos artisticos e arqueoldgicos em seus
acervos. Mas mesmo com essas semelhancas em algumas questdes tanto de
estrutura, quanto de historico, as suas abordagens e, consequentemente, as suas

respectivas ldades Médias Expostas, sdo essencialmente diferentes.

Em primeiro plano, acerca da formacdo de seus acervos: ha uma principal
diferenciacdo quanto aos processos de formacao de cada Instituicdo, no ambito do
interesse dos respectivos colecionadores. Enquanto Brennand arquitetou seu
museu, a partir de uma colecdo de armas brancas, que posteriormente se associou
ao periodo medieval, por conta de um discurso do colecionador. Sommerard ja
configurou a sua, partindo de um interesse por este periodo histérico bem
determinado. O primeiro partiu de armas, e posteriormente desenvolveu a
associacdo com o Medievo. O segundo ja era interessado pelo periodo a partida.

Dai surge uma primeira amostra da comparacéo e a primeira ponte entre a ideia de

42 Informagdes todas disponiveis no site do Museu. Disponivel em: << http://www.musee-
moyenage.fr/lieu/la-creation-du-musee.html>>. Ultimo acesso: 12 de novembro de 2018.
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Idade Média de cada um. Brennand, mesmo que acredite que armaduras e objetos
sejam também um fragmento de uma época, artefato arqueoldgico (por exemplo),
parte de uma construcao ideal belicosa do Feudalismo, seus objetos (armaduras,
espadas e armas brancas principalmente), valem-se de um imaginario social
fantastico do ideal de cavalaria, romantizada e belicosa, valorizado pelas a¢cdes em
batalha e guerra. Enquanto no Museu de Cluny, o interesse pelas artes decorativas
e objetos de arte propriamente ditos faz da ldade Média Exposta pela Instituicdo
francesa uma que se vale de um Imaginario de outra ordem, além daquele
explicitado tradicional beligerante cavaleiresco. O Museu francés constréi e se vale
de um Imaginario erudito acerca da Idade Média; do mundo letrado, onde o valor
das ordens e o esforco dos corpos sociais fez prevalecer uma profunda cultura e
capacidade intelectual. Que vai ao sentido de oposicdo aos ideais taxativos e
estereotipicos do renascimento. Cada Instituicdo cria o seu proprio Imaginario da
Idade Média, eles sdo igualmente complexos, e possuem suas especificidades
(principalmente se levado em conta seus acervos). Nao ha um melhor que outro, séo

singulares e passiveis por andlises claras.

Em um segundo momento, surge a percepcdo arquitetdbnica dos complexos de
edificios que formam os respectivos museus. Enquanto o caso pernambucano foi
totalmente construido durante a contemporaneidade, buscando uma réplica de
linguagem e padrdo neogéticos, e de grande impacto no territério americano®, o
francés foi de fato fruto de dois momentos histéricos efetivamente desenvolvidos na
Europa. A antiguidade, com o parque arqueolégico das termas galo-romanas, e 0
edificio da Ordem de Cluny, construido no periodo medieval. O que aponta a
semelhanca é uma curiosidade também da perspectiva arquitetbnica. O Cluny
passou, como nos informa seu historico, por processos de revitalizacdo e realce dos
estilos goticos de sua fachada. Essas obras foram principalmente realizadas em um
periodo especifico, o século XIX, ou seja, no momento apice do modismo neogotico,
esse curioso elemento, que parece fruto do acaso, acaba juntando os dois museus,

no aspecto de “referéncias medievais” para a sua arquitetura. Esse modismo o0s

43 £ necessario lembrar do forte papel que o Neogotico estabeleceu para as construcdes religiosas
na América do Norte, mais que na do Sul. Mais especificamente nos Estados Unidos e Canada.
Principalmente por conta da religiosidade protestante dos dois paises.
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aproxima, e os mantém em um patamar de igualdade nas “estruturas que abarcam

um museu’.

E fato que o prédio histérico onde habitou Sommerard efetivamente existia desde o
final da Idade Média, enquanto que os que foram construidos por Brennand, sé&o
contemporaneos, mas que se aproximam pela extrema valorizacdo de uma
referéncia. E importante ressaltar o fato de que as revitalizacdes no museu francés
nao adulteraram o0 reconhecimento e o0s caracteres mais significativos da
construgdo, mas sim se deram em um processo de reestruturagdo do complexo,
internamente, fazendo com que elementos importantes “de o que seria necessario
mostrar ao visitante” do estilo goético, passou a ser ressaltados. Como € o caso do

pilar Unico de sustentacdo da capela interna do Museu de Cluny:
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Figura 12 - Detalhe do pilar de sustentacao da capela.

As ramificacdes e nervuras extremamente estilizadas séo caracteristicas do gético
do final do Medievo. E é categorizada pelo préprio Museu como uma joia da
arquitetura do periodo. Um exemplo singular daquilo que alguns tedricos chamam de
gotico flamboyant. A reestruturacdo da dindmica espacial do museu, para valorizar

essas questdes, feita no século XIX, é essencial para demonstrar que ainda que nao
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tenha ocorrido uma alteragédo total, ha uma profunda valorizacdo do detalhe. A
visitagdo apresenta em destaque para o visitante, essa erudita forma arquitetonica,
gue era sem duavida fruto do periodo medieval. A mesma questao se apresenta nas
construcdes do Instituto Brennand, ela ndo apenas mostra elementos que valorizam
varios aspectos de um passado, mas sim de varios, pois valoriza o medievo na sua
ambientacdo do Castelo, o Brasil Holandés na pinacoteca, e a antiguidade classica
nos jardins. E ainda mais, utiliza restos de demolicdo de construcfes antigas para
integrar o ideal concebido pelo colecionador. Por serem de padrdao Neogoético, a
idealizacdo de elementos medievais € o ponto chave, principalmente da parte
externa, dos prédios. Assim, 0s aspectos arquitetdnicos dos dois museus configuram
uma ideia de grandiosidade e de reconhecimento dos elementos importantes desse
periodo. A Idade Média apresentada pela arquitetura de ambos os complexos,

traduz uma ideia de grandiosidade, do periodo dos castelos e abadias.

No terceiro plano de aproximacdo esta a concepcdo de salas de exposicdo
tematicas. Ainda que abordando um mesmo periodo, as exposi¢cdes apresentam
diferengas por temas, dentro de uma mesma area, nas diferentes salas de visitacao.
O Castelo de Armas Sao Jodo, por exemplo, apresenta praticamente todos o0s
objetos do acervo de armas, ainda que possuindo uma enorme variedade de outros
objetos. HA uma sala pensada exclusivamente para a valorizacdo das armaduras
dos cavaleiros, os dois elementos que mais chamam o olhar do visitante séo a fileira
de armaduras e o vitral na parede principal, mas ainda assim apresentando muitos
outros objetos. Outra de suas salas seria a dos relégios, uma terceira, a chamada

Sala do Orientalismo (com armas e pinturas do oriente).

O mesmo acontece com o caso do Museu de Cluny. Ha salas que sao focadas em
vitrais, mas possuem ao mesmo tempo, uma diversidade de outros objetos; ha salas
voltadas para a exposicdo de artefatos do cotidiano medieval, como utensilios
domésticos e de decoragdo, mas que possuem armas, escudos heraldicos, jogos e
livros. No entanto, o Cluny apresenta uma melhor segmentacdo e organizacédo de
pecas; ndo é em todas as salas que se constitui a légica do “gabinete de
curiosidades”, apesar de estar presente em uma ou outra sala essa caracteristica. O
ideal, desenvolvido pelo museu, é uma efetiva setorizagdo. Com 0s principais

destaques para a capela, a sala dos vitrais e a sala da Dama e o Licornio.
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A forma de abordagem na exposicéo de seus objetos € um dos principais elementos

que termina por diferenciar esse aspecto de exposi¢do tematica e dividida em salas.
As proximas imagens demonstram da sala dos vitrais em Cluny.

SENEE

o

Figura 13 - Vitral com a passagem de Sao Cristévao — Datado do século XIV.
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Figura 14 - Detalhe da parede de pequenos vitrais com cenas diversas. S.D.? **

A passagem de Sao Cristbvdo e 0s pequenos vitrais com cenas diversas
exemplificam muito bem a diferenca nessa abordagem com vitrais entre os dois
Museus. Enquanto aqueles que foram colocados nos edificios do Instituto Brennand,
sdo grandes, com espacos de destague em salas apinhadas de objetos, e de fato
bem altas, distante do publico; os vitrais em Cluny possuem um destaque especial,
sala prépria (apesar de também poderem estar em outras salas), estdo proximos dos
visitantes, muitas vezes na altura dos olhos, com uma luminosidade especial, quase
cenografica, pensada para uma valorizacdo do objeto, mostrar as cores, a riqueza
de detalhes. A posicdo em relagéo a altura do vitral independe do seu tamanho. Eles
parecem ser mais acessiveis ao publico, pela sua localizacdo no espaco, ndo sao
parte integrante da arquitetura, e sim objetos propriamente expostos,

independentemente de suas dimensdes®. O caso do vitral de S. Cristévdo é um

pady janela mostrada no canto superior esquerdo da Imagem foi classificada como do estilo romanico,
porém sem uma datacgéo precisa.

5 0s muitos vitrais que aparecem nesta sala sdo de tamanho e formato extremamente variados. Os
que aqui aparecem detalhados foram especificamente fotografados, a época, para demonstrar na
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objeto com dimensdes grandes, ndo com a monumentalidade do conjunto de vitrais
detalhado no capitulo anterior, do Museu de Armas do Instituto, mas ainda assim é
imponente. E o mais importante é o brilho adquirido, em comparacdo com a
ambientacdo mais escura da sala. Os vitrais ficam, dessa maneira, extremamente

proximos do visitante.

Surge, assim, um discurso de proximidade com o reconhecimento dos objetos. E
isso, de maneira comparativa, coloca o Museu de Cluny em certa vantagem em
relacdo ao Castelo S&do Jodo. Esse aspecto € compensado na medida em que as
boas estratégias de mediacdo da Instituicdo brasileira surgem para dar a nocédo de
pertencimento e identidade dos visitantes para com os objetos. Mas o fato de haver
uma espécie de expografia diferente do “gabinete de curiosidades”, garante uma
experiéncia mais intima com o objeto. Ele chega a fazer mais do que aproximacéo,
apresenta aquela capacidade de figurar no espaco, fazendo aquilo que Didi-
Huberman tdo bem explicita em O que vemos, o que nos olha, h4 uma poténcia
simbdlica nos vitrais do Ho6tel de Cluny, enquanto objetos de observacdo. Eles

retribuem a carga do visitante, e olham de volta para ele.

Assim, a Idade Média Exposta pelos objetos e a expografia de cada um dos Museus
demonstra diferentes aspectos do medievo. Em Cluny é intimista ao mesmo tempo
em gue é grandiosa. Percebe-se que € um Medievo produtor de arte, de requinte e
delicadeza. Enquanto no Brennand, h& aquilo que ja foi mencionado, uma Idade
Média grandiosa sem duavida, mas exposta de forma distante e complexa para o

observador.

O ultimo elemento para uma andalise comparativa, esta na variedade de objetos que
ambos possuem em exposicdo. Cluny possui em seu acervo: artefatos
arqueoldgicos, joias, esculturas, relicarios, codices, jogos, utensilios em marfim e
madeira, mobiliario, vitrais, indumentaria, numismatica, tapecarias, félios,
pergaminhos, pinturas e iluminuras. Contendo também uma pequena colecdo de
armas. JA o Museu Pernambucano possui um grande acervo de armas, além de

esculturas, pinturas e ilustragbes, objetos decorativos, joias, numismatica,

turma de Histéria da Arte Medieval, que mesmo havendo certa diferenca estilistica entre vitrais do
gotico e do roménico (respectivamente), ha uma mesma percep¢ao no uso da cor azul, e nas no¢des
de representacao cénica.
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tapecarias, relégios, objetos em marfim, entre outras categorias*®. No caso das duas
Instituicdes, mesmo sendo para 0s seus respectivos publicos uma experiéncia de
visitacdo extremamente diversa, em termos de acervo e da visitacdo, provoca uma
sensacao em comum. Nos dois casos o ideal de grandiosidade e de forca impde-se
aos visitantes dos dois espac¢os. A demonstracado de poder mais bruta, bélica e de
posse, que se constitui pelo acervo exposto no Castelo Sado Jodo do Instituto
Brennand. E a demonstracdo de poder, no sentido mais refinado, da erudicéo e
conhecimento que se exprime e se sente no contato com os objetos do Hétel, do
Museu Cluny. Os visitantes saem, de cada um dos museus, maravilhados sem
davida com aquilo que percebem, mas saem também com uma lo6gica narrativa
muito fundada em seu processo de compreensao da visita por meio dos objetos que
veem. No Brennand, tem-se a ideia da Idade Média guerreira, fantastica, nobre. Em
Cluny, a Idade Média culta, inventora dos codices, das universidades e produtora de
artes.

Assim, resta uma Ultima pergunta para se perceber a validade e compreenséao geral
dessa idealizacdo feita pelos dois Museus. E a vida do camponés e do vilao
medieval? Onde ela segue exposta e representada? Ao que tudo leva a crer esta
representacdo especifica ndo aparece em nenhum dos dois espacos. Inicialmente,
essa nao era uma preocupacdo da pesquisa, que ja abarca superficialmente uma
efetiva diversidade de temas, mas com as visitagcdes feitas, e a comparacao
elaborada, percebeu-se que as Instituicdes realizam uma apresentacdo de uma
pequena parte da realidade social medieval. Tal auséncia de assunto € explicada,
em parte, pelo que costuma ser apresentado na historiografia como uma também
auséncia de artefatos. Ainda que eles fossem feitos com madeiras nobres, o uso e a
passagem de geracdo em geracdo, proporcionaram uma dificuldade de acesso.

Muitas vezes, ndo héa de fato precisdo no que se entende como 0 objeto camponés.

Seria muito interessante conhecer a vida camponesa, que ndo era marcada por essa
l6gica da ordem material. Isso ndo significa que os camponeses nao tinham posses,
mas sim que estas ndo eram pensadas numa logica produtiva de expressdo do
poder. Os seus utensilios e posses, quando sobreviveram, sao pontos de extremo

interesse da arqueologia. E sdo, em grande medida, conhecidos e apresentados

46 . x . .
Em especial a colecéo de bonecos de cera que reencena o julgamento de Nicolas Fouquet.
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pelos relatos, livros, cantigas historicas e principalmente pela descricdo permitida
pela literatura Medieval. Mas ndo € aqui o que possuem de mais valor. O que vale é
a efemeridade de consumo, a mao de obra que possuem inerente a sua existéncia.
A respeito da casa e do cotidiano camponés Pastoureu aponta:
Em geral a moradia do camponés ndo passa de um humilde casebre, cujo
aspecto se assemelha em todas as regiées. No maximo observam-se
alguns particularismos lacais no emprego de alguns materiais. [..] A
habitacao consiste numa Unica peca dotada de divisGes para os leitos e um
arremedo de cozinha. [...] o mobilidrio é desconfortavel e rudimentar: uma
grande arca — cujo tamanho denuncia a fortuna do habitante -, um ou dois
bancos, alguns tamboretes um ou varios leitos onde dormem de duas a oito
pessoas. Quando existe a mesa se reduz a uma velha porta disposta sobre
dois cavaletes. Contudo, [...] esses moveis sdo muito sélidos e passam de
geracao em geracao. [...] acima dela [casa] ha sempre um celeiro, ao qual

se sobe por uma escada externa. E 14 que o camponés guarda seu bem
mais precioso: os cereais. [...]. (PASTOUREAU, 1989. P. 72-73).

Entdo a casa e 0s seus objetos talvez ndo sejam um ponto de foco tradicional para
expor o periodo medieval, entendidas como elementos pitorescos. Justamente pela
perspectiva de que o camponés € “pouco apegado a casa e nao procura embeleza-
la”, como também diz Pastoureau, essa questdo torna-se importante na
compreensao da logica de producao de seus utensilios. Eles servem a um objetivo
instrumental, ndo possuindo aquele ideal de “objetos afetivos”, como descreve
Maynardes. O que difere do processo de producdo dos objetos nobres, que
apresentam em si mesmos uma variedade de significados: valor, identidade,

heranca, pertencimento, funcéo, estética, embelezamento.

Nessa possivel exposicdo, se destacaria mais um aspecto da ideia de
funcionalidade dos objetos, logicamente, mas também uma variedade de elementos
do cotidiano de diferentes camadas sociais. Se for considerada a perspectiva de que
dentro do préprio campesinato ha aqueles que possuem mais condicbes do que
outros, essa diferenca se expressaria, obviamente, pela presenca de objetos, dos
mais Uteis, aos menos, ou até mesmo (com certo atrevimento) decorativo. Jogos e
brinquedos, por exemplo, aparecem enquanto objeto de funcdo contraria ao
pensamento de Pastoureau, pois eles carregam em si uma concepcéo diferenciada
da funcao de execucao de tarefas laborais. Eles tém mais do que uma funcgéo ludica,
sdo elementos que trazem a experiéncia do convivio, do encontro com o outro, ou

até mesmo da coletividade.

69



E certo que alguns desses objetos, como o jogo de xadrez, da imagem a seguir,
eram mais caracteristicos da nobreza e do clero. Nota-se pela sua riqueza de

detalhamento, e pelo material utilizado.

Figura 15 - Jogo de xadrez em pedras, na sala de objetos cotidianos no Museu Cluny — Séc. XllI

Mas é também fato conhecido que esses artefatos foram tomando cada vez mais
espaco no cotidiano do campesinato. Mesmo bonecos e recursos cénicos para
saltimbancos e artistas populares ja eram pensados nesse processo de dinamica
social. Principalmente se forem levadas em consideracdo as melhorias de condi¢des
de vida a partir do Século Xll, ha cada vez mais tempo e possibilidade para que o
campesinato se divirta, e assim, construa também novos objetos sociais, ou com
qgualquer outro propdsito, que garantem sua expressao e existéncia no tempo. Mas
sdo também, como escreveu Duby, em O Tempo das Catedrais, marcas da
capacidade e da existéncia das pessoas comuns da ldade Média, as grandes

construgbes que sobraram, abadias, castelos, pontes, pracas, vilas. Essas sao
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marcas objetificadas que traduzem a poténcia e a presenca dos trabalhadores,
vildes, camponeses, e que ainda assim ndo € uma narrativa explorada por parte das

Instituicdes Museolégicas®’.

Mas de toda forma, a Historia Medieval exposta, seja por meio de objetos
cronologicamente adequados ao contexto, seja por meio de objetos posteriores que
“fazem referéncias e reveréncias” ao periodo, € a histéria nobre, cortesa, clerical a
das altas ordens, que sobrou em grande quantidade material e documental; e que foi
também um elemento de profunda referéncia para as producdes literarias dos

periodos posteriores, e para a producao historiografica.

Essas séo as diferentes facetas da Idade Média Exposta pelos museus que aqui se
pretendeu comparar. S0 complexas, repletas de idas e vindas. Possuidoras de
conjunturas especificas, por conta de sua materialidade, mas também pela forma em
que estdo dispostos os seus objetos. Pelos siléncios que sdo percebidos em seu

coletivo de pecas, e em suas exibicdo e preservacao.

A ldade Média é fruto das relacdes do tempo e da ferramenta que a apresenta. Ela
foi uma na literatura, outra no Imaginario®®, uma terceira coisa no cinema e no teatro,

e é esse conjunto de caracteristicas nos museus que se pretende trabalhar.

47 Apesar de exporem o jogo de xadrez, acredita-se que ele seria, na sua data de produ¢&o, um jogo
ainda exclusivo para a nobreza.
8 pensando na definicéo de Le Goff.
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Consideracg0fes Finais

A Invencéao traduz aquelas concepcoes da literatura e da historiografia, trabalhando
de forma complexa os elementos de formacéo e consolidacdo de uma mentalidade
social pensando, (se referindo e representando) outro tempo. Dessa invencao se
caracteriza o fruto dicotbmico: da Idade Média, erudita, complexa com variados
significados, partindo do ponto de vista da historiografia; da Idade Média idealizada,
romantica, de carater goético e sombrio, do aspecto literario escolhido para ser
apresentado. Os museus tomam conhecimento de ambas perspectivas e constroem

para si, o ideal que mais faz sentido tanto com seu discurso, quanto com seu acervo.

Surge assim essa segunda “identidade”, a construida. E a partir de seu acervo e de
suas relacdes possiveis que 0s museus passam a moldar e propriamente construir
uma percepcao do que € a ldade Média. Ela é pensada por eles, e é passada aos
seus visitantes, ndo somente pelo acervo, mas também, e principalmente no caso do
Instituto Brennand, pela ambientacdo de seus espacos, pelas suas construcdes,
suas salas de exposicdo, seu material educativo, seu discurso curatorial. Para o
Brennand, ha uma especialidade nesses ideais de identificacdo, afinal de contas,
eles realizam um processo de comparacao entre 0 cangaceiro e o cavaleiro, em
busca de evocar um sentimento de relacdo, e pertencimento dos visitantes,
utilizando as pranchas do setor educativo, ele fazem a comparacédo da indumentaria
(detalhada na figura 1); A instituicAo produz ativamente, pelo discurso do
colecionador, uma logica associativa entre 0 medievo e as armas que expde. E por
conta da valorizagdo que Ricardo Brennand fez das armas e consequentemente do
periodo que as suas armaduras estao expostas, e sao descritas como fragmentos

de um “tanque de guerra de época’.

Em terceiro plano passamos a expressar a conceituacdo de ldade Média exposta.
Ela se vale dos artificios do museu, da sua estrutura interna; das suas obras e
objetos; do seu processo de contextualizacao, trazido pelos elementos do acervo e
pelos que estdo expostos; e também pela pratica curatorial, sendo pensados na
perspectiva da musedloga Francisca Hernandéz, como uma série de processos que
iria além das paredes dos museus. Passando pelas varias etapas museoldgicas,
desde a selecdo, até a preservacdo. Mas 0 mote de analise se caracteriza

principalmente pela percepcéo de um discurso. Discurso esse que foi aqui percebido
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por meio de uma ferramenta comparativa, quase como parte de uma metodologia
advinda da literatura comparada. Pois é no cruzamento dos aspectos das duas
Instituices aqui analisadas, que pode-se perceber, de maneira efetiva, a formacéao

de um discurso.

Maria Eurydice de Barros Ribeiro, em seu texto Entre a fonte e o objeto, percebe
que existe uma fluidez entre o espaco da arte e o espaco da historia, com pontos de
contato mais do que interdisciplinares, mas que ainda assim se diferenciam
enquanto areas, (RIBEIRO, 2007. P.81); se juntarmos o seu ponto, ao do
medievalista francés Jean Claude Bonne em seu texto, Arte e Environnment: entre
arte medieval e arte contemporanea, em que descreve as profundas relacdes entre
0s objetos de arte que fazem apresentacdo de um periodo e referéncia a outro, e a
maneira de abordar a paisagem e demais elementos naturais, como ponto de
contato entre as temporalidades dos objetos, podemos fazer um exercicio sobre o
alcance das possibilidades de referéncia no discurso que envolve os objetos. Por
essa légica, os objetos permitem que certas associacdes sejam estabelecidas pelo
discurso. De maneira tal, que a caracteristica discursiva elaborada pelas instituicbes
e percebida pela comparacao, consolida-se como caracteristica real e vigente na
compreensao dessas concepcgoes.

Elaborada a partir da apropriacédo de inven¢fes de outros tempos, acerca do periodo
medieval, por cada uma das instituicbes museoldgicas em que se insere, essa Idade
Média Exposta surge enquanto perspectiva diferenciada, consolidando-se pela unido
expressa pelas trés caracteristicas (Inventada, Construida e Comparada),
trabalhando em conjunto, termina por fazer valer essas especificidades. Nao é
possivel conceber, na presente pesquisa, 0s conceitos aqui pensados para todos 0s
museus que se propdem a trabalhar/exibir o tema do Medievo, mas é nitido o campo
e a existéncia da potencialidade dos museus em abordar essas questbes. Mesmo
dentro do espaco deste trabalho, lacunas foram percebidas, e deveriam ser melhor
exploradas, a exemplo a prépria comparacao entre a figura nordestina e a medieval,
feita pelo Educativo do Instituto Ricardo Brennand, mas ndo houve tempo habil e
referéncias mais claras que possibilitassem uma melhor abordagem do tema. O que
nos mostra a maior necessidade de desenvolver pesquisas. Essas concepc¢des de

reproducao e apropriacao, tdo presentes nas realidades museais das instituicbes
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que abordam essa tematica, € um campo ainda a ser explorado, principalmente no

Brasil.

E importante ainda ressaltar que o presente trabalho ndo é apenas de perspectiva
comparativa, mas sim de tentativa de percepcdo desses ideais de Medievo, ou
melhor, de “identidades” que os Museus sao capazes de construir, (assim como o ja
defasado ensino relatado por Pernoud) por meio de suas exposi¢des e narrativas. A
perspectiva comparativa pareceu-nos a melhor ferramenta para delimitar novas
propostas e questbes para a problematica que as fontes e as observacdes nos

permitiram conduzir.
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