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RESUMO

O presente trabalho busca uma tentativa de construcao das imagens e imaginarios de
Brasilia com bases no cenario produzido e descrito pela midia e através da vivéncia na cidade.
Para isso ¢ claramente necessario um resgate da histéria da cidade, da categoria de imaginario
e de uma compreensdo das imagens que foram pensadas, produzidas, articuladas e sdo
utilizadas/ vinculadas em torno da cidade de Brasilia, através de relatos de moradores do
entorno, moradores do plano piloto, moradores de regides administrativas e turistas nacionais.
Dessa forma, paralelos podem ser tracados e possiveis desconstrugdes que busquem formas
diferentes de se ver a cidade podem comecar a ser alcangados.

Palavras-chave: Brasilia. Imagem. Imaginario. Lugar



ABSTRACT

The present work seeks an attempt to construct the images and imaginaries of Brasilia based
on the scenario produced and described by the media and through the experience in the city.
For this, a rescue of the city's history, of the imaginary category and of an understanding of
the images that were thought, produced, articulated and used around the city of Brasilia,
through reports of the inhabitants of the surroundings, of the pilot plan, residents of
administrative regions and national tourists. In this way, parallels can be traced and possible
deconstructions that seek different ways of seeing the city can begin to be achieved.

Keywords: Brasilia. Image. Imaginary. Place
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INTRODUCAO

Podemos dizer que hoje € quase impossivel se pensar um projeto, pesquisa ou trabalho
de cunho académico que ndo tenha uma importancia social por tras. Seja qual for a produgdo
que busquemos elaborar, ¢ importante ter sempre bem clara essa no¢ao de impacto social dos
escritos.

Esse projeto ndo seria diferente. Ele contribui de forma significativa para que
entendamos a historia por tras de Brasilia ndo s6 a posta no cenario mundial como uma cidade
moderna, pensada e a frente de seu tempo, mas cheia de outras caracteristicas, ou como
gostam de dizer por ai, rotulos.

Quais sdo esses rotulos? Eles estavam nas intencgdes iniciais da Cidade? Eles
continuam sendo os mesmos de algum tempo atras? Sdo questdes como essas, muitas vezes
jogadas de forma abstrata que ddo norte a busca de respostas que esse projeto faz uma
tentativa de resgate.

A justificativa mais clara de tal producdo ¢ a contribuicdo escrita nos estudos que
versam sobre Brasilia e sobre as questdo inerentes a imagindrios e imagem. Além disso,
podemos de forma indireta citar as contribui¢cdes para possiveis buscas de compreensao da
forma como Brasilia ¢ captada por cada um hoje.

O objetivo geral do trabalho € o um conhecimento dos elementos e da dinamica por
tras da formacao dos imagindrios de Brasilia e de suas imagens amplamente reproduzidas pela
midia assim como uma busca de construcdo (refor¢co) e desconstrug@o dessas categorias.

Enquanto objetivos especificos, o trabalho se propde a compreender a nocdo de
imaginario; conhecer a historia da cidade de Brasilia; desenvolver uma tentativa de
construgdo e desconstru¢do de imagens € imagindrios criados pela midia.

Por que Brasilia tem imaginarios tdo bem definidos? Com base nessa pergunta
podemos nos orientar nas suposi¢cdes sobre solidos caminhos que estdo ligados a: I As
imagens de Brasilia vao além do que se foi pensado em seu projeto inicial; II As imagens sao
sempre construidas em eixos e categorias bem definidas; III A forma como Brasilia ¢
concebida e divulgada midiaticamente sdo fatores primordiais da formagdo de seus
imaginarios. E imprescindivel que categorias, visdes tedricas e posicionamentos componham
toda a producao que se busca esse trabalho.

Como ferramentas cruciais na elaboracdo e busca do resultado final de tal projeto ¢

imprescindivel que busquemos as melhores formas de compreensdo da forma como Brasilia e
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seu espago sdo vividas ou compartilhadas por cada um. Assim, nos voltamos a uma
categoria amplamente trabalhada pela Geografia: O lugar.

Entramos em sua pormenoriza¢ao mais a diante, por hora ¢ importante apenas citar
que lugar abarca a melhor forma de compreensdao dos imaginarios que sao formados por
imagens dentro de cada um com relagdo ao espaco. Para que esse movimento de compreensao
aconteca, iremos a campo com entrevistas semi estruturadas.

Tais entrevistas serdo aplicadas em diversos grupos que partilham do cotidiano que
Brasilia fornece. Sao eles o morador de alto padrao do plano piloto, 0 morador das RAS
(Regides administrativas), o morador do entorno e o turista nacional que vem de outros
estados. Por que se buscar vivéncias de estratos tdo diversos? Ora, ndo seria 16gico?

O morador de alto padrao, ¢ antes de tudo um morador dessa cidade, e como morador
ele ¢ plenamente capaz de relatar um experiéncia de vivéncia que remonta toda sua vida, ou
pelo menos, grande parte dela.

Podemos ver de um jeito muito claro a carga cotidiano ganhar contornos com uma
margem de tempo bem considerdvel. Completamos isso com o fato dele ser um morador de
alto padrdo, ou seja, partilha de modos de vida nessa cidade que s6 sua camada pode usufruir.

Continuando nossa busca de compreensao de experiéncias possibilitadas por Brasilia,
os moradores das regides administrativas e entorno vao continuar relatando suas experiéncias
com anos de vivéncia esculpida, porém através de um cotidiano € uma concepcao de lugar
muito mais diferente.

Somente vivendo um dia a dia mais sofrido e muitas vezes mais dificil e afastado do
centro de Brasilia, aspectos que passam despercebidos no processo de formagdo de imagem
que os moradores de alta renda partilham, podem ser vivenciados ou percebidos de forma
muito mais latente por esses estratos, dai que o peso de seus relatos ¢ extremamente
importante para nossa busca.

Contudo, mesmo se planejando uma aproximacao com moradores de Brasilia, muitos
outros pontos que se busca compreender vao passar despercebidos, por questdes externas a
tais moradores. Essas questOes estdo envoltas em algo que estd muito claro no mundo do
imagindrio e da imagem.

Seria tolice falar que os moradores nao tém imagens ou imaginarios sobre Brasilia,
afinal a cidade ¢ uma categoria “Lugar” vivida por cada um. A cidade ¢ o palco de suas vidas

e de onde todos os aspectos de sua vida presente se desenrolam.
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Ter essa cidade como lugar € pressupor formas Unicas de se expor € consumir essa
cidade. Porém, precisamos de uma aproximagao a questdes que versem sobre formas de se ver
a cidade e antes e posteriormente de estar imersa nela, e muitas vezes de forma contrastante a
outras formas de cotidiano.

Com base nisso, passamos pro quarto grupo a ser entrevistado que se constitui por
turistas. Turistas mesmo que de forma fugaz, vivenciam essa cidade e entram no jogo da
dinamica que se desenvolve aqui.

Porém, antes dessa vivéncia, Brasilia era apenas um mundo imaginado permeado de
sensacdes e abstracdes imaginativas e ligadas a imagens. Sua presenca fisica dentro do mundo
real de Brasilia ¢ uma quebra e a0 mesmo tempo um refor¢o a imaginarios formados a priori.
E isso que buscamos em relatos desses turistas.

Os turistas vao compor nosso grupo final que partilha de Brasilia de forma diferente.
De forma distinta dos Moradores do plano, RAS e entorno (partilham do cotidiano de Brasilia
de uma forma mais perene num tempo maior), os que vém de outros Estados e estdo na
condi¢do de turistas ou ha pouco tempo em Brasilia, viveram a cidade sempre dentro de um
imagindrio particular.

Chegar em Brasilia ¢ assim reforcar ou desconstruir aspectos muitas vezes fincados
em sua mente, e ter um tempo maior de viver esse cotidiano e ter de forma mais clara o que
realmente de constroi e se descontroi de forma mais objetiva.

Esses serdo os 4 grupos que se observard na hora de se compreender como os
imagindrios e a imagem de Brasilia sdo absorvidas e construidas por cada um. As entrevistas
serdo aplicadas de forma semiestruturada a cada participante. Ao todo, 80 entrevistas serdo
feitas, sendo 20 para cada estrato.

O presente trabalho esta estruturado da seguinte forma: o primeiro capitulo versa sobre
as categorias e conceitos em que se balizardo toda a producdo feita neste trabalho. Conceitos
como lugar, paisagem, espaco, imagem e imaginarios e cidade serdo elucidados e
pormenorizados aos que esse trabalho buscar.

Seja qual for a producdo académica feita, seus conceitos iniciais precisam estarem
claros quando correlagdes, inferéncias, andlises e tentativas de explicagdes forem feitas,
somente assim toda producao ganha forma em bases sélidas.

O segundo capitulo trard uma historico sobre a cidade de Brasilia, com sua histoéria,
dindmicas e acontecimentos mais importantes. Com isso conseguimos situar o leitor no

espaco vivo em que tais acontecimentos a serem analisados ganham forma.
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Logo em seguida comecamos a unir as categorias analisadas no capitulo 1 a cidade de
Brasilia e elucidar possiveis imagens que compdem o imaginario social envolto a cidade,
assim com uma juncao de informacgdes e aproximagdes sobre tais imagens.

O terceiro capitulo esta em sua totalidade construido sobre a busca de construgdes e
construgdes de tais imagindrios a partir das entrevistas feitas e imagens gerais obtidas no
capitulo 2. As visdes similares dos 4 estratos de analise diferentes vdo compor grandes eixos
de analise, os visdes e imagens que estejam distante das imagens gerais serdo analisadas e
servirdao de arma descontrutiva dessas mesmas imagens gerais além de serem formas
construtivas de possiveis imaginarios diferentes.

Para amarrar tudo que foi tratado em toda a monografia, consideracdes finais serdo
elucidativas de pontos de vista pessoais e de possiveis caminhos a serem trilhados por quem

queira continuar a discussao aqui levantada e suscitada.
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CAPITULO 1: CIDADE, LUGAR, PAISAGEM, IMAGEM E IMAGINARIO.

Ao se tratar de qualquer aspecto que esteja presente em uma realidade urbana, ¢
necessario ter em mente, ¢ de forma bem clara que aspectos dos mais diversos vao compor
essa realidade e compor qualquer quadro de andlise que busque minimamente abarcar uma
no¢do de espago complexo, uno e multiplo (muito trabalhado por Milton Santos).
Acontecimentos do mais diversos se processam e sobrepde a0 mesmo tempo sobre o espago.

Logo, ¢ importante um aprofundamento naquilo que julgamos importante na hora de se
estudar determinada parcela do espaco sob determinado enfoque. Com isso, se atinge um
aprofundamento melhor no que se estd trabalhando e ndo corre-se o risco de perder-se dentro
a infinidade de coisas que existem.

Partindo dessa forma de se trabalhar, categorias de andlise vao se revelar diante de nossa
reflexdo como ferramentas tuteis na constru¢cao de um saber rico e soélido.

Como busca-se falar sobre Brasilia, sua imagem e imaginarios, ¢ necessario que se resgate
alguns conceitos e se faga um retorno a temas que ajudem uma melhor compreensido do que
vira a ser trabalhado.

Partindo desse pressuposto, uma elucidagao sobre temas e categorias de vital importancia
para um debate rico e uma produgio de qualidade se faz necessaria. E importante uma

primeira aproximagao ao tema proposto partindo pela discussdo em torno da categoria Cidade.

1.1 Cidade: O palco principal da vida e a morada dos homens.

As cidades como a concebemos hoje ¢ fruto de um processo de maturacdo de concepgdes
e conceitos que remontam muito tempo atrds. Esse termo nao nasceu de forma pronta e dada,
ele ¢ resultado de um processo longo.

A cidade hoje, é o alicerce onde grande parte da vida humana acontece. E o espaco onde
as questdes econdmicas de desenrolam, onde a base social ganha forma, onde as contradi¢des
tomam folego de forma clara, onde os acontecimentos se desenrolam numa velocidade
tremenda e mais que tudo isso, onde a vida da moderna em sociedade urbana acontece. Se

falar em urbano ¢ dar conta de inimeros acontecimentos que se processam em um espago.
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Para se dar conta de uma multiplicidade de fatores, uma compreensao urbana precisa ser
alicercada em bases multidisciplinares e que perpassem os mais diversos campos do saber.
Cada ciéncia ou area do conhecimento analisa a questao urbana sob uma lente especifica.

E esses padroes podem ser demonstrados através de modelos e teorias que expliquem os
fendomenos fisicos e humanos, fenOmenos unicos que estdo envoltos numa teia de relagdes

entre fluxos, fixos, escalas e processos.

A geografia é o estudo cientifico de padrdes espaciais. Ela procura identificar e
explicar a localizagdo ¢ a distribuicdo dos fenomenos fisicos e humanos sobre a
superficie da Terra. Em geografia, a énfase coloca-se sobre a organizacao e o arranjo
dos fendmenos, e sobre a extensdo em que eles variam de lugar a lugar [..] nenhuma
outra disciplina tem a localizagao e a distribui¢do como seu principal foco de estudo.

(CLARK, 1985, p. 18)

A cidade é mais que tudo, meio e modo de reprodugdo da vida humana, ndo é apenas o
local onde os fendmenos acontecem, mas onde a vida humana ganha sentido de forma plena.

Tudo que acontece nesse espaco ¢ fruto de um processo histérico em que varios
tempos € acontecimentos se sobrepdem uns aos outros em um movimento de acumulagdo
sempre positiva em que fatos passados e presentes através de fusdo e embate continuam
propiciando o andar da cidade e sua dimensao.

As contradi¢des revelam de forma clara esse processo particular de desenvolvimento
das cidades. Apesar de a cidade muitas vezes ser tida como sinénimo do urbano € preciso que
se compreenda que o urbano se refere a questdes mais amplas e voltadas a questdes genéricas
que perpassam varios campos do saber e numa dimensdo global/ mundial. J4 a cidade esta

envolta no campo do cotidiano e da vida comum no lugar.

[...] pensar o urbano enquanto reprodugdo da vida em todas as suas dimensdes —
enquanto articulacdo indissociavel dos planos local/ mundial — o que incluiria,
necessariamente, as possibilidades de transformagdo da realidade ( a dimensao
virtual). Ja a cidade permitiria pensar o plano do lugar revelando o vivido e a vida

cotidiana através dos espago- tempo na realizagdo da vida (CARLOS, 2007, p. 12)

Com base nisso, a cidade esta sempre se transformando e mudando num processo

continuo de criacdo de novas formas, novos espacgos e novas formas e elementos urbanos.

17



No mundo atual em que as transformagdes acontecem de forma cada vez mais rapida
essas transformagdes intensas sdo da mesma forma fugaz. Hoje as cidades veem um processo
muito comum da era moderna permear grande parte das suas relagoes.

O processo de envolvimento dos valores de troca dos espacos sobre os valores de uso.
O valor de uso que valoriza o espago através das relagdes de utilizagdo desses mesmos
espacos dentro da cidade perde forga frente ao valor de troca que impera e organiza esse
espago frente as demandas do capital e da melhor utilizagao de parcelas do espago sob a
logica do capital que dilacera e comanda a cidade.

O capital financeiro sucede o capital produtivo, que ordenava e partilhava o espago
com relagdo as suas demandas de consumo e de auto-organizacdo, e gera contradigdes das
mais diversas nas localizagdes e centralidades antes repartidas sob o viés produtivo. Isso faz o
espaco das cidades hoje ser visto como mercadoria imobilidria movida pelos grandes centros
financeiros e pela l6gica do setor imobilidrio.

E importante se salientar que mais que a realidade fisica da cidade ou o ambiente
urbano que existe nas cidades, ¢ seu quadro soécio espacial que da forma as cidades atuais.
Ora, a cidade ¢ uma forma de reproducdo e meio da prética e realizacdo humana em todas
suas dimensdes.

A realidade social ¢ um fator crucial e de peso na dindmica das cidades. A geografia
analisa a cidade através da realidade material presente nessas mesmas cidades, logo, toda a
materialidade humana ¢ o que da dimensao espacial a essa cidade.

As contradi¢des sociais ddo vida as reproducdes da cidade ddo vida a sua sempre
presente mudanca frente aos fluxos que sdo resultados desses mesmas contradi¢des. E
inegavel que o fruto direto de todas essas dinamicas ¢ a produgdo. Producao de que? Produgao
de espaco.

Espago esse que se completa na propria sociedade que o deu forma através do sempre
incessante caminhar da produgdo de modos de vida que existem nas cidades. “A cidade pode
ser entendida, dialeticamente, como produto condicdo e meio para a reprodugao da vida”
(CARLOS, 2007,p.21).

Podemos dizer entdo que a cidade moderna ¢ meio pode onde ha a realizacdo do
proprio processo de ser humano articulado sempre na escala social, politica, econdomica em
escalas que vao desde o local até o mundial, e sempre num misto dos dois em propor¢cdes

diferentes em razao da forma como se encontra a propria cidade.

18



E interessante se ter clara a nog¢io de que a cidade é antes de tudo algo relacionado a
como um modo de vida e de fazer no espago, muito mais do que com simplesmente nlimeros
e informagdes quantitativas, logo, uma forma de intervencao radical na paisagem (BRAGA e
CARVALHO, 2004). As primeiras cidades tiveram sua origem na mesopotamia ¢ foram
sucedidas por grandes civilizagdes e agrupamentos no norte da Africa e partes da Asia. Logo
depois sua evolug¢do se deu em regides da Europa com grandes civilizagdes e por fim em

partes da América.

A cidade muito mais que um simples aglomerado de casas e individuos, €,
por exceléncia, o lugar das trocas, do comércio, das Inter- relagdes de pessoas e de
lugares. E o lugar para onde convergem os fluxos, materiais e imateriais da
sociedade. (de gente, de riqueza, de poder, de saber...). (BRAGA e CARVALHO,
2004, p. 3)

O processo de urbanizacdo, que consiste no movimento de porcentagens maiores da
populagdo viverem nas cidades do que no campo, € algo posterior ao surgimento das cidades,
em seu principio, as cidades eram centros convergentes de fluxos que aconteciam em fung¢ao
de atividades pastoris e ligadas ao campo.

Com o processo de industrializacao as cidades foram ganhando cada vez mais parcelas
maiores da populagdo com relagdo ao campo, e assim, se urbanizando mais. Reino unido foi o
pioneiro nesse processo, por razdes claras relacionadas ao seu pioneirismo na revolugdo
industrial.

O Brasil comecou a deixar de ser um pais agrario em meados do século XX, na regido
sudeste, sendo esse processo resultado direto da atividade cafeeira que se desenvolvia ali,
sendo Rio de Janeiro e Sao Paulo os grandes representantes desse processo.

As formas como as cidades sdo integradas a paisagem e dispostas espacialmente e
prova de que estabelecem suas relagdes proprias, estas relacionadas a forma particular de
desenvolvimento da cidade, sendo essa sua histdria particular algo chave na compreensao de
tal processo. A forma como ela estd inserida na escala nacional e internacional ¢ resultado
direto de sua historia.

A cidade é muitas vezes vista como a extensdo da casa de cada ser humano, sendo
como nos dizem Braga e Carvalho (2004, p. 09) “produto e condi¢dao da reproducao de uma
sociedade” ou seja, a existéncia do homem moderno extrapola os limites de sua propria

residéncia, vai para o escala da cidade como um todo.
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Cidade que abriga, insere e agrega o homem a suas diferentes potencialidades:
comercial, agricola, urbana ou tecnolédgica, aos seus diferentes zoneamentos que separam usos
convergentes e redistribuem usos divergentes, e as proprias interacdes interurbanas entre
cidades diferentes.

E evidente que o homem se vé diretamente inserido nesse meio urbano que é
manifesto em uma escala mais pontual dentro das cidades. Cidades que desde sua concepcao,
sempre trouxeram consigo mais que a uma ideia de cidade em si, mas um pensamento por tras

acerca de como deveriam abrigar sociedades.

1.2Uma aproximacao da categoria geografica de paisagem

Quando vamos tratar de assuntos geograficos que versem sobre assuntos pertinentes as
cidades ou em grande parte formados a partir de acontecimentos dentro de um espago
complexo, dindmico e permeado de relacdes, se faz imperiosa uma aproximagao do conceito
de paisagem tdo presente nos estudos geograficos, afinal, o espaco ¢ uma categoria central na
geografia hoje, e paisagem uma dimensdo espacial do espaco com rdpida e constante
mudanga. Espago e paisagem formam uma teia complexa juntamente com outras categorias

como territorio, habitat e lugar (ja explicitada aqui).

“As vezes os alunos do curso de geografia perguntam: “Mas todos os conceitos
querem dizer a mesma coisa?” Num certo sentido, sim. Porém, querem dizer a
mesma coisa de forma diferente. Lugar, habitat, ambiente, regido, paisagem,
territorio sdo formas de ver os processos estudados por essa disciplina [...] o acervo
conceitual de que dispde o gedgrafo para efetuar seu estudo é grande e variado. A
cada conceito correspondem certas caracteristicas (e critérios) em termos da divisdo
do espago terrestre em unidades de analise. Isso ¢ um elemento de diferenciagdo dos

proprios conceitos” (MORAES, 2008, p.8-9).

De uma forma sintética podemos dizer que paisagem ¢ tudo aquilo que conseguimos
ver. Tudo aquilo que estd dentro do nosso campo do visivel. Englobando exatamente que
conseguimos ver até de certa forma sentir, podendo se falar em tudo que se apresenta e ¢
captado pelos nossos sentidos: Formas, sons, texturas, cores, movimentos, dimensoes,
estruturas, sons, sabores ¢ formas, logo a paisagem esta centrada numa multidimensionalidade
de escalas que atravessam nossa propria percep¢ao do espaco circundante e a nossa disposi¢ao

e ganham forma nos nossos sentidos. Por isso que costumamos dizer que as pessoas podem
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ter diferentes formas de apreender as paisagens em fung¢do da forma diferenciada que
percebem o espaco.

Por isso, ndo podemos dizer que o homem nao apreende a paisagem em sua totalidade,
afinal, nossa forma de apreensao ¢ parcelada segundo os elementos que elencamos na hora de
se perceber a paisagem, logo, seria erronea a afirmacdo de que uma interagdo minuciosa a
paisagem possibilitaria uma visdo total. Porém, ¢ interessante que ultrapassemos a paisagem
como apenas aspecto para chegar a seu significado real (SANTOS,1988).

Em seu principio, paisagem costumava ser confundida com regido. Porém em um
mundo cada vez mais globalizado e informatizado a semelhanga entre os conceitos perdeu sua
representatividade. Paisagem costumava ser confundida com os estilos de vida que existiam
nas regioes.

Hoje, ela d4 conta de uma quantidade tdo grande de informag¢des simultaneas que os
estilos de vida sdo aspectos pontuais numa grande quantidade de categorias compondo a
paisagem. A organiza¢do espacial sofre uma ressignificagdo. Essa ressignificacdo faz a
paisagem se apresentar em duas formas diferentes: Paisagem natural e Paisagem artificial.

A paisagem natural pode ser entendia, a grosso modo, como uma natureza ainda nao
tocada pelo homem. Ja a paisagem artificial pode ser entendida como uma paisagem natural
que estd cheio da forma singular do homem de agir sobre ela. E carrega consigo uma carga
histérica e cargos materiais € imateriais em si propria. O espago ¢ remodelado e criado

segundo as a¢des desse homem nesse mesmo espago.

“A paisagem ¢ um conjunto heterogéneo de formas naturais e artificiais; ¢ formada por
fragdes de ambas, seja quanto ao tamanho, volume, cor, utilidade, ou por qualquer outro
critério. A paisagem ¢ sempre heterogénea. A vida em sociedade supde uma maior a
diversidade de formas e de atores. Quanto mais complexa a vida social, tanto mais nos
distanciamos de um mundo natural e nos endere¢gamos a um mundo artificial” (SANTOS,

1988,p. 23).

Conforme o tempo passa, mais técnicas e instrumentos de trabalho surgem. Como a
paisagem ¢ uma relacdo direta entre o espago e as formas e técnicas existentes nele, ela
inevitavelmente muda conforme a relagdo entre ambos muda num mundo em que cada dia
mais ha um distanciamento do homem e seus fatores de producdo ou instrumentos de

trabalho. Assim, a paisagem se remodela e se ajusta as demandas que a propria mudanga de
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técnicas e produgdo imprime no espago. Como diz Giedion (1960, p 291) “ Forma urbana e
forma de vida estdo intrinsicamente ligadas™.

A paisagem ganha novos contornos, novas texturas e novas formas. Mas ¢ interessante
citar que as formas passadas ndo sdao simplesmente trocadas pelas novas, o que acontece ¢
uma sobreposicdo de formas passadas e atuais e sobre essa mesma paisagem que vao
carregando sua historicidade de formas passadas e presentes.

Substitui¢des, reorganizagdes e acréscimos sao o motor de reciclagem da paisagem no
contexto produtivo. Quanto maior o nivel de produgdo em um espago, maior a velocidade de
mudanga da paisagem.

Quando falamos de paisagem, ndo falamos de algo imutavel e que permanece como
estd para sempre. A paisagem estd sempre em processo de mudanca, € como dito
anteriormente, de forma muito rapida.

As sempre constantes adigdes e acréscimos no espaco mudam sempre o espaco
apreendido através dos sentidos. Um novo sinal em uma avenida, um aviso sonoro, uma
derrubada de uma casa, a mudanga de um quiosque, a forma como um fixo se assenta sobre o
espaco, a barreiras os fluxos, enfim, seja o que mudanga for, ela altera a logica anterior de tal
paisagem e a coloca numa nova logica que reorganiza sua ldgica interna e novos sentidos

podem ser apreendidos de um lugar especifico.

“A paisagem tem, pois, um movimento que pode ser mais ou menos rapido. As formas nio
nascem apenas das possibilidades técnicas de uma época, mas dependem, também, das
condigdes econdmicas, politicas, culturais etc. A técnica tem um papel importante, mas nio
tem existéncia historica fora das relagdes sociais. A paisagem deve ser pensada
paralelamente as condigdes politicas, econdmicas e também culturais. Desvendar essa
dindmica social ¢ fundamental, as paisagens nos restituem todo um cabedal historico de
técnicas, cuja era revela; mas ela ndo mostra todos os dados, que nem sempre sao visiveis”.

(SANTOS, 1988, p. 24).

Para se ter ideia de como uma paisagem muda constantemente, ndo € preciso ir longe,
imaginemos por exemplo as diversas fung¢des que determinado espago assume em horas
diferentes do dia. Diferentes acontecimentos se processam sobre esse espaco em funcao de
outros diversos fatores que agem ali, imprimindo uma paisagem diferente em momentos
diferentes do dia.

A estacdo de metr6 da sé¢ ¢ um exemplo claro. Em horarios mais tranquilos ¢ uma
estagdo normal como outras de sua linha, mas em horario de pico, ela pode ser extremamente

insuportavel, com ruidos num grau imensamente maior do que em outros hordarios, as texturas
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espaciais sdo violentamente alteradas pela quantidade absurda de pessoas esperando sua vez
de entrar nos trens.

Tudo isso em funcao de fluxos diferentes em funcao de diferentes divisdes territoriais
do trabalho.

Apesar de comportar tanta coisa distinta e a0 mesmo tempo, a paisagem tem um
funcionamento unitirio e consegue administrar bem os diversos acontecimentos que se
processam. Milton santos (1988) nos traz conceitos importantes sobre as formas contidas na
paisagem.

Traz as formas vituvas e virgens. Segundo ele, as formas vilivas esperam uma nova
utilizagdo no espaco em fun¢do de melhorias tecnoldégicas ou por demandas novas que possam

surgir nessa paisagem. Ja as segundas sdo criadas para inovagdes.

E comum associarem a palavra paisagem e espago como sindnimos. Apesar de serem
parecidas, sao diferentes. A paisagem como dito, contém as materialidades do espago em um
determinado instante, dito a grosso modo uma fotografia, pintura ou captacdo momentanea da
sociedade. O espago seria uma unido da paisagem e as relagdes sociais que se processam no

espaco e que ndo estdo contidas na paisagem (pelo menos ndo de forma direta).

Nas palavras de Santos (1988, p.25) “O espago contém o movimento. Por isso,
paisagem e espaco sdao um par dialético. Complementam — se e se opdem”. A paisagem
suporta o trabalho morto (formas) e o espaco junta as formas com o lado social desse mesmo
espaco (trabalho vivo), logo a sociedade tende a se adequar a paisagem que ela mesmo de
forma indireta produz através da forma como remodelam a escala pontual do espaco, o
visivel, momentaneo.

E pra fechar e amarrar os conceitos aqui trabalhados podemos dizer que a sociedade
busca e esta sempre se especializando. Ou seja, ganhando novos espacos ¢ de forma grosseira
“modelando” a paisagem. “Mas a espacializacdo ndo € o espago. A espacializacdo € um
momento da inser¢do territorial dos processos sociais. O espaco ¢ mais do que isso, pois
funciona como um dado do proprio processo social” (SANTOS, 1988, p.26). Assim o espago

¢ soma sintese dessa mesma sociedade e da paisagem através dessa espacializagdo.
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1.3 Simbolos e imagens

De fundamental importancia nesse presente trabalho ¢ o resgate de conceitos muito
proprios da semidtica que oferece ferramentas analiticas de vital importancia. Afinal, buscar
um entendimento de como a midia e seus aspectos multiplos estdo ligados a construgdo e
remodelagdo de sentidos por parte de cada um, se faz presente nesse trabalho quando se ¢
pensada a influéncia da midia na constru¢ao de imagens e imaginarios acerca de Brasilia.

A semidtica tem como precursores Platdo e Aristoteles na €poca classica, santo
agostinho na idade média e depois de e reformular segundo algumas contribui¢des, tem como
teorico principal e guia de seus postulados Saussure e em maior representatividade Charles
Sanders Pierce, um Filosofo, cientista ¢ matematico americano.

De forma sucinta a semiotica pode ser compreendida como o estudo dos signos. Porém surge
um outro questionamento: O que sao signos?

Por signo, dentro da semidtica, entende — se que € a representagdo de determinada
coisa, seja ela o que for. Ou seja, a representacdo de um lapis, um poste, uma casa, um prédio,
um edificio, uma cidade e por ai vai.

A representacdo de uma gama infinita de coisas, afinal podemos representar qualquer
coisa do mundo. Mundo ¢ um somatoério infinito de signos. E todo signo traz consigo infinitos
S1gnos por tras.

O signo ¢ dividido em duas partes importantes segundo Amstel (2005), uma parte
chamada de representamem e uma chamada de significado. Aquela ¢ imagem mental que se ¢
criada da coisa , j& esta € aquilo que se significa. Para ficar mais claro imaginemos pode
exemplo o Congresso Nacional arquitetado por Oscar Niemayer.

O representamem seria a imagem que temos na cabeg¢a do Congresso, uma copia
mental que fazemos de acordo como nods apreendemos o que ¢ visto. Significado € que
realmente significa o Congresso Nacional, um prédio branco com duas bacias, com vidragas
em duas torres...e todas as caracterizagdes que este possui.

Porém, pra que o real significado fique completo precisamos de um terceiro elemento:
a coisa em si ,ou seja, o proprio prédio do Congresso nacional. Ndo manipulamos a coisa em
si, manipulamos apenas o signo em nossa mente. Porém sem o terceiro elemento real, o signo

ficaria solto sem um referencial real .
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Quando partimos da afirmacgdo de que tudo ¢ signo, podemos dizer quase pagarmos
Brasilia, ela também ¢ um signo, possui representamem e significado bem como um
referencial real que completa o modelo tridimensional de signo.

Com base nisso, entendemos que o visual € aspecto fundamental na forma como
criamos um representamem mental sobre a coisa em si. Quem vivencia Brasilia sob o aspecto
visual ndo a vivencia apenas estando em locus, ou seja, na cidade em si, mas sim através das
midias que estabelecem uma forma visual de se “enxergar” essa cidade.

Nesse contexto que ¢ de fundamental importancia entender os postulados gerais da
semidtica antes de avancar em como essas imagens sdo processadas internamente € criamos
imagindrios proprios acerca da cidade.

Brasilia, como ja explicitado anteriormente, tem um arcabouco de imagens muito bem
formado no coletivo Brasileiro em fun¢do de sua histdria particular e da divulgacdo midiatica
em torno dela. Imagens que tal trabalho pretende compreender se mudaram ao longo do
tempo em fungdo dos diferentes representamens construidos em fun¢do da mudanga
sinestésica de diversas ordens que a paisagem sofreu a cidade ganhar vida.

Tal anélise ¢ de fundamental importancia neste projeto, porém, uma analise infrutifera
sera alcancada se ndo resgatemos algumas outras divisdes que sdo feitas na categoria signo.
Sdo elas: simbolo, indice e icone.

Algo importante a ser resgatado € a nog¢do de simbolo. Simbolo ¢ uma forma de criar
e dar significado a algo. A noc¢do de simbolo tem inicio no paleolitico quando se havia
necessidade de representagdo de algo que ndo estava ali presente através de simbologia
propria.

Tal processo leva objetos e coisas comuns a terem novos significados. Salienta- se que
os simbolos parecem sempre se perder em um reducionismo, ou ter seu sentido incompleto e

imperfeito. As letras sdo exemplos de simbolos por tras dos signos.

O simbolico é uma relagdo convencional. E uma relagdo estabelecida por uma
norma convencionalizada dentro da sociedade. O exemplo mais importante dos
simbolos ¢ o uso do alfabeto. Pra descrever os sons da fala. Sao signos que ndo tem
relagdo direta com a coisa, a letra A ndo tem relagdo direta coma entonagdo da vogal

A (AMSTEL, 2005, p. 1).

Claro que esses simbolos mudam, isso porque a percepcdo dos simbolos ¢

extremamente pessoal, influenciada pelo contexto em que estamos inseridos, a carga historica

25



que trazemos conosco ¢ a configuracao subjetiva pessoal e inerente a cada pessoa. Até porque
simbolos geralmente aparecem nao isolados, dando lugar a configuragdes simbdlicas que
permeiam a mente.

Nesse contexto que se langa a pergunta: O simbolo ou simbolos que Brasilia trouxe ao
longo do projeto inicial sdo paralelos perfeitos aos que ela traz hoje? E possivel adiantar que
ndo, ja que eles sdo influenciados por contextos em que estamos inseridos e contextos ndo s
mudam numa escala espacial, porém numa escala temporal também.

Por exemplo, palavras que em si s6 ndo exprimem significado agregado aos sons. Os
fonemas s6 guardam correlacdo com alguma significagdo em funcdo do contexto envoltorio
que finaliza traduc¢ao dos simbolos.

Um exemplo claro, ¢ o fato de se guardar determinado objeto de alguém. Tal objeto
ndo ¢ a pessoa e muito menos é uma representagio fidedigna da pessoa. E uma forma de
representacdo pessoal e subjetiva, através de uma mediacdo propria que constroi e atribui
significado a um objeto transformando ele, como dito, em algo diferente.

Simbolos precisam de cargas iconicas para lhes darem mais significado e definicdo, ja
que quando falo a palavra edificio, varias ideias e no¢des formas uma nogao geral de edificio,
que inclusiva se transforma ao longo do tempo, porém um simbolo com icone traz mais
defini¢do dedutiva do que me refiro. fcone seria algo ludico para o simbolo que atribuimos a
um determinado signo.

E nesse contexto que imagens tem um grande poder de construgdo de significado,
ideias e carga mental para que as vé. O icone que tem semelhanca com o objeto que nos
referimos de determinado signo, ou seja, de determinada coisa representada, ele traz e revela
especificidades acerca do objeto. “ E certo que, ao explicarmos o simbolico, sempre algo
intraduzivel. Isso porque, como ja mencionado anteriormente, o simbolo aponta para algo que
estd ausente, representando-o, mas sem apreender todas as suas possibilidades (RIBEIRO,
2010, pp.49) «.

Outro aspecto seria indice que se apresenta como uma espécie de icone que possui
uma ligacdo mais direta com o objeto, porém tal conceito ou subdivisdo e sua especificacao

ndo se faz necessaria ao nivel da pesquisa deste projeto.
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1.4 A expressiao do espac¢o geografico em um cotidiano compartilhado

Falar em lugar em geografia ¢ tratar de uma expressao do espago geografico em uma
escala local ou pontual. Uma dimensdo que valoriza a existéncia e a dimensao da consciéncia
individual, que se manifesta num cotidiano em comum. O espago geografico ganha forma e
contorno com base na visao subjetiva e das percepgoes de cada um.

O local vivido ¢ o palco onde a significagdo sobre o espaco se torna concreta.
Coexisténcia e uma relacdo concreta entre relagcdes subjetivas sdo pontos importantes da
escala local.

A experiéncia ¢ algo presente na categoria de lugar, ¢ através dela que um nog¢do de
lugar ¢ impressa de forma tnica em cada pessoa. O espaco ¢ algo mais amplo, mais voltado
para uma sensacao de liberdade (ndo que isso ndo exista na no¢ao de lugar), uma sensagdo de
espaco infindavel e que se estende por grandes extensoes.

Lugar ¢ algo mais pontual, um espacgo de seguran¢a em que conhecemos ele de forma
mais clara. A forma apreendemos o espaco geografico e imprimimos nele uma sensacido de

pertencimento mais intima faz eco na imersao cultural em que nos encontramos.

A forma como um estrangeiro v€ o Rio de janeiro ¢ distinta da forma como um
Carioca nato se relaciona e vé a cidade do Rio de Janeiro. A forma como um Paulista vé
Brasilia é distinta da forma como um morador de Brasilia a vé€. E numa escala menor, a forma
como um morador do Plano Piloto o percebe ¢ distinta de quem mora em RAS ou cidades do
entorno.

Apesar de alguns pontos serem, as vezes, comum para ambos, as visdes sao distintas.
Afinal, o espaco que comega como algo exterior a nos, vai sendo dotado de significagdo e
valor a medida que dotamos esse mesmo espago de valor. E se caso visdes distintas consigam
unir pontos convergentes isso corrobora a um imaginario geral coletivo sobre determinada
coisa ou fato.

A minha experiéncia com relagdo a um espago pode acontecer de uma forma
direta, ou seja, estando no lugar o qual produzo experiéncia vivida ou através de imagens,
simbolos, e outras formas de se ver esse local.

E claro que essa forma de imersdo local através do meio visual, que nos permite

apreensdo espacial, ndo permite uma abstracdo tdo boa como a propria experiéncia em locus.
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Uma duvida pode surgir: Mas porque a experiéncia ¢ tdo importante? Ora, através da
experiéncia que se torna possivel ter capacidade de ser internalizado dentro de uma realidade.

Podemos viver essa realidade, criar significados, ter conceitos confrontados, visdes
reforgadas, nogdes melhores apuradas e podemos nos posicionar frente a essa mesma
realidade, sempre criando e ressignificando emog¢des. Porém uma diferenga se faz presente
entre experiéncia e emoc¢ao, enquanto aquele estd voltado ao mundo exterior esse nos traz

algo interior.

A experiéncia implica a capacidade de aprender a partir de propria vivéncia.
Experienciar ¢ aprender, significa atuar sobre o dado e criar a partir dele. O dado ndo
pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser conhecido é uma realidade que
¢ uma constructo da experiéncia, uma criagao, um sentimento e pensamento (TUAN,
1983, p. 10).

Sentimento e pensamento nesse caso sdo conceitos muitos proximo quando falamos
em lugar, afinal eles conseguem unir ver e pensar dando peso (de uma forma bem menos), aos
simbolos apreendidos pela visdo em nossa experiéncia local.

Assim o espago ¢ experienciado de forma das mais diversas possiveis, e € assim que
surge a questdo do lugar como algo tdo pessoal e diverso conforme as visdes diferentes de
facam presente, e quando digo visdes, estou me referindo as formas singulares de ver o espago
e suas relagdes. Julgo dentro os sentidos que compdes os sentidos humanos, a visdo o mais
importante da hora de se criar significacdao sobre determinado espaco.

E através dele que podemos unir os demais sentidos e ter a nogéo espacial que cada
um nos da, unida e fortalecida por relacdes internas entre cada um com outro. E claro que os
outros sentidos de forma isolada ou em conjunto enriquecem nosso campo visual. Distancias
de magnitudes distintas ganham forma através da percep¢do que temos delas. Isso nos traz
emocoes diferentes com relagcdo ao espago.

Quando falamos em lugar, uma palavra muito importante se faz presente nessa forma
de espaco carregada de relagdes emocionais: O cotidiano. Essa palavra as vezes vista como
algo apenas padronizado dentro de dias seguidos, ganha significacdo mais ampla quando a
Inserimos no espago.

Quando estamos morando em um lugar, muitas vezes vemos esse mesmo local apenas
de dentro. Através de nossas relagdes intimas como esse mesmo espago, € vendo de perto as
dinamicas que acontecem ali. Para quem acaba de chegar a um lugar, muitas vezes onde
moramos pode ser um borrdo de imagens.

Quando passamos a entender o local onde moramos, comegamos a criar significagao e

até mesmo fazer relagdes entre os espacos que passamos ¢ vemos. Com o tempo o borrdo se
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perde e nosso cotidiano estad tdo bem formado que ja carregamos uma série de relagdes
emocionais com o espago sem nem nos darmos conta, assim o lugar ganha forma. Porém
tanto uma visao interna como uma visao externa do local sdo importantes para uma melhor
formagio de imagem. E assim que os 4 estratos de entrevistados se fazem tdo importantes na
hora de se obter imagens e imagindarios gerais sobre Brasilia.

Podemos morar num lugar por muito tempo, conhecer bem as localizacdes e
dinamicas sem nunca termos parado para pensar sobre ele de forma exterior. Colocando esse
espago numa posi¢ao exterior conseguimos uma imagem mais clara.

O contrario se mostra verdadeiro também, as vezes temos contato com um lugar
apenas pela midia, por imagens, ou por olhos de outras pessoas, nossa carga de experiéncia
interna em tal local limita nossa visdo sobre esse lugar perdendo o peso da realidade presente
ali.

Um exemplo seria uma fotografia de um monumento importante em uma cidade.
Conseguimos abstrair uma imagem sobre tal local, porém apenas estando presente ali
conseguimos ter um sentido completo formado, somente estando ali que temos acesso a
formagao triade do signo através do representamem, o significado e o real.

Tuan, 1983 nos diz que os homens adultos tém sentido muito mais complexos sobre as
ideias em torno do espaco e lugares, oriundas de experiéncia Unicas e singulares. Assim essa
experiéncia a mais traz consigo conhecimento sobre regides muito mais amplas, grande parte
das vezes por meio simbdlicos e imagens, aos quais por sua vez nos permitem uma
organizagdo espago temporal dos acontecimentos e imprimindo cargas emocionais diferentes
sobre cada um e originando significados diferentes sobre o espaco.

E como nos traz TUAN (1983, p.151) “ o espago transforma-se em lugar a medida
que adquire definicdo e significado” . E ainda complementa (1983, p.153) “ Lugar ¢ uma
pausa no movimento, uma pausa num mundo exterior”.

Lugar nesse sentido estd muito voltado para uma localidade em que estamos
acostumados, temos conhecimento e vivenciamos do que acontece ali. Temos capacidade de
opinido sobre propostas de interven¢do, de mudanca e nos identificamos com aquele lugar.
Por mais que tenhamos opinides muitas vezes negativas sobre nossa cidade natal, ndo
gostamos de falem daquele lugar. Temos uma relagdo intima com aquele espago.

Nossa vida se desenvolveu ali e grande parte das emocdes que vivenciamos esta
marcada em nosso ser. Um cotidiano foi partilhado durante anos de nossa vida, através de

relacdes de vizinhanga, cotidiano em comum e de um sentimento de pertencimento forte.

29



Voltando ao exemplo sobre a forma como um estrangeiro € um carioca nato veem o
rio de janeiro, € um exemplo de como o lugar nos capta de forma diferente.

Por mais que um carioca reconhecga os diversos problemas e mazelas existentes no Rio
de janeiro, ele tem um sentimento de proximidade e carinho por aquele espaco. A nogao de
lugar ¢ forte ali, e ele vai sempre ser transportado a uma zona de experiéncias, vivéncias e
acontecimentos quando o Rio de janeiro aparecer em de alguma forma. O representamem , a
imagem mental, que o carioca tem pelo rio ¢ diferente da que o Brasiliense tem, ndo sé pelas
experiéncias diferentes, mas pelo proprio fato de a nogao de lugar ser diferente.

Sempre terd a nog¢do de sede central muito clara, de espaco em que o sentimento de
pertencimento, de lar, de casa, de extensdo do seu proprio ser se encontra. E ai que a pausa no
movimento existente em todas as dimensdes do espaco acontece € nos voltamos para uma
dimensao interna, pessoal e proxima e intima.

O lar ¢ um lugar intimo que permite essa pausa no movimento. Nao parece ser algo
“la fora”, parece ser uma zona interna que tem sua extensdo em nossa dimensao pessoal de
existéncia proxima. Por isso sempre nos remetemos a coisas ao descrever algo relacionado ao
nosso lugar favorito.

Essas coisas sdo a forma como conseguimos expressar nossa forma de captar esse
espaco simbolico. Essas coisas podem ir desde uma simples cadeira, um ursinho de peltcia ou
uma grande avenida ou monumento de uma cidade.

Como ndo seria diferente, na geografia, o lugar se manifesta através de escalas das
mais diversas. Desde um simples canto ou objeto no meu quarto que tenho afeicdo espacial, as
avenidas, ruas, cidades ou nosso pais e nossa patria. E comum associarmos essa relagdo
intima apenas como pequenos lugares, mas quem ndo tem uma cidade que se identifica e
sempre volta de viagem desejando ficar mais tempo? Uma cidade natal que sempre adoramos
visitar? Um monumento da cidade que nos deixa arrepiados?

O lugar se manifesta em diversas escalas através da forma como nos movimentamos
através de nossa rede propria de significacdo. “Lugar ¢ qualquer objeto estdvel que capta
nossa atencdo” (TUAN, 1983,P.179). O que importa ¢ a conexdo emocional que usamos para
conhecer ou nos conectar como algo.

Nao ¢ novidade para que ninguém que os objetos, tocam cada um de forma diferente
em funcao da nossa configuragao subjetiva pessoal.

Claro que o que estd mais proximo de nés como nossa casa, bairro ou cidade tendem a

serem lugares mais cheio significincia, porém desde que tenhamos uma relagdo pessoal,
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intima e propria com um espago geografico, ele serda um lugar proprio. A cidade ¢ uma rede de

simbolos, fluxos, logo, um centro de significados, constituindo um lugar.

Uma cidade ndo se torna historica simplesmente porque ocupa um mesmo
sitio durante um longo periodo de tempo [...] Uma cidade antiga guarda um acervo
de fatos nos quais as sucessivas geragdes de cidaddos podem se inspirar ¢ recriar sua
imagem de lugar (TUAN, 1983, p. 193).

E importante se deixar claro que nosso lugares importantes continuam os mesmo com
o passar dos anos, afinal, ndo ha a possibilidade de se retirar nossas vivéncias e experiéncias
nesses lugares, porém agregamos varios outros conformo vamos envelhecendo, criando uma
rede de lugares proprias.

Mas por que s6 conforme envelhecemos? Porque apesar de vermos os lugares, s
conseguimos senti- los com o passar do tempo, através de uma imersao, por isso a experiéncia
real no local se faz importante. Isso ¢ importante para que tenhamos afeicdo por um lugar,
mas claro, ndo podemos esquecer o peso do tempo em etapas diferentes da vida.

Se falar em alguns anos na infancia ndo ¢ o mesmo que se falar na adolescéncia ou na
fase adulta. Além de que o tempo se passa de forma distinta em etapas diferentes da vida. Isso
impacta de forma direta na forma como sentimos os lugares e eles sdo apreendidos por cada
um.

Tudo isso impacta a forma como os lugares sdo diferentes para cada um, fortalecendo
a ideia de que os lugares sdo Unicos para um, logo, um mesmo espago geografico pode ser
lugares diferentes dependendo do ponto de vista subjetivo de quem estamos perguntando ou
usando como base e assim nas palavras de TUAN (1983, p.221) * o espago abstrato, carente

de significado exceto pela estranheza, torna se um lugar concreto, cheio de significado™ .

1.5 Uma elucidaciio da categoria imaginario

Quando falamos em imaginario, estamos falando de algo que vai além do real, ou seja,
tem suas bases no mundo real, mas se substancia e ganha forma numa corporificagdo externa
a esse mundo.

Alguns conceitos sdo trazidos por Frangois Laplatine em sua busca de compreensdo e
defini¢do do conceito de imaginario. Além do proprio imaginario, eles nos traz os conceitos

de Ideologia, imagem e simbolo. Imagens podem ser entendidas como constru¢des que sao
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em sua totalidade resultado de experiéncias visuais. Uma imagem criada sobre uma
determinada cidade ¢ fruto de experiéncias visuais, sejam elas, fotografias, televisao, videos e
etc.

Conforme vemos e enxergamos as coisas, imagens vao sendo formuladas e concebidas em
nossa mente com relagdo ao objeto visto.

E importante salientar que essas imagens ndo sido o proprio objeto em si, mas apenas
um resultado de uma apreensdo de parte do objeto que se apresenta externalizada, ou seja,
uma faceta do todo, algo ja explicitado quando se foi falado sobre semiotica.

Nio se ha duvida de que o objeto existe em si mesmo. E real e é objetivo. Porém
apenas através da percepcgdo e interpretacdo ¢ que conseguimos internalizar o apreensivel e
construir um reprsentamem mental com base no real e seu significado.

Essa percepcao nao ¢ igual pra todos que observem e apreendam um mesmo objeto,
mas estd imersa na nossa configuragdo pessoal marcada por sentimentos e experiéncias que
tivemos, ¢ quando nos referimos a cidade ou a algo especifico, da forma como nossa relagdo
de proximidade foi construida com relacdo a determinado objeto, lugar ou coisa.

O real ¢ atribuicdo dada por cada homem a sua realidade a partir de ideias, signos e
simbolos que sdo atribuidos a essa realidade percebida por cada um. Como dissemos a
imagem ¢ uma forma de se chegar proximo ao real ou objeto que buscamos compreender.

Num movimento duplo, a imagem se aproxima do real assim como uma aproximagao
do real ¢ possivel através da imagem, ja o simbolo vai além a tem ema objetividade uma
significacdo maior. os simbolos estdo presentes nas mais diversas esferas da vida, a
econdmica, religiosa, politica, intima ou externa, Simbolos trazem significa¢do para as coisas
do mundo real.

O simbolo ¢ mais carregado de estimulos que buscam agir, mobilizar atuar. A exemplo
cita se Brasilia ser tido como Capital da esperanca, isso ¢ uma simbologia construida por tras
de uma imagem: A cidade de Brasilia. Uma simbologia que busca agir, mobilizar e atuar sobre
algo como dito.

Um exemplo interessante dado por Laplatine ¢ o caso da raposa ser vista como um
animal astuto e bem articulado nos dominios da “esperteza”. Cada pessoa possui uma imagem
especifica de raposa, prova de que a experiéncia individual ¢ fator importante na formagao de
uma imagem. Porém, a simbolo de esperteza através do icone raposa como animal astuto ¢
algo construido e modelado num escala mais externa ao individuo. Se aproxima mais de algo

coletivo.
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E assim que o simbolo de astuta é formada. Porém, é importante se notar que simbolo
ndo pode substituir o sentido da propria coisa. E possivel se ver astuto em uma raposa, porém
a raposa continua sendo uma raposa sem perder seu sentido original.

A ideia que temos de algo faz parte de um todo um universo simbdlico criado em
nossa realidade e que orienta nossa vivéncia. Simbolos mais que imagens estdo repletas de
intengdes criadas por homens em contextos especificos.

Importante se notar que os simbolos sdo formados por signos que conseguem ter uma
dire¢ao mais unica dentro do universo poli semantico do simbolo.

Quando um professor se encontra separado de seus alunos por um espago consideravel
entre sua mesa ¢ as dos demais alunos, ndo é algo ao acaso. E um signo, direto e unico (sinal)
que marca uma simbologia de que existe autoridade, ordem, hierarquia dentro da sala de aula.
Bem, mas por que se falar tanto em simbolos? ora, por ser o simbolo ¢ a muleta principal que
da significag¢do a existéncia do imaginario. Simbolos e imagens se fundem na formagdo dos
imaginarios.

Simbolos cheios de sua carga de significagdo juntamente com imagens cheias de
percepcdo abstracdo pessoal formam (segundo Marx) uma solucdo fantasiosa para as
contradigdes reais: O imaginario.

Como diz Laplatine (1997. p 8),

“O imaginario ¢ a faculdade da apresentacdo de algo que se pde se e dar se sob
propria forma de apresentacdo, ou fazer uma imagem e uma relacdo que ndo sdo
dados diretamente na percepcdo. Essa representagdo traz consigo afetividade e

cargas emotivas bem marcadas”

Imaginario ganha ainda mais forma na sociedade dualista que vivemos hoje em que
subjetividade e objetividade, razdo x paixao e ideias afetivas e ideia inteligentes sdo cada vez
mais o embate interno de cada um. Yi Fu Tuan (1977,) fala que as experiéncias podem ser

direta e intima ou conceitual mediada por simbolos.
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CAPITULO 2: BRASILIA: AS BASES DE CONSTRUCAO DE UM IMAGINARIO

Brasilia ¢ a capital do Estado brasileiro e sede do poder politico e governo. Foi inaugurada
no dia 21 de Abril de 1960, como resultado de varias politicas que buscavam uma
interiorizacao do territorio brasileiro.

Inicialmente foi concebida para 500 mil habitantes, sendo este nimero posteriormente
aumentado para 700 mil. Hoje O Distrito Federal, unido de Brasilia com suas cidade satélite
vizinhas, tem cerca de quase 3 milhdes de habitantes. Como dito, a cidade abriga toda a
maquina governamental Federal em suas 3 grandes esferas: Executiva, legislativa e Judiciaria.

O plano urbanistico de Brasilia ¢ conhecido como Plano Piloto e tem um formato de
um avido, tendo destaque tanto nacionalmente como a nivel internacional. O urbanista Licio
Costa ficou encarregado do Projeto urbanistico da cidade, bem como Oscar Niemeyer ficou
encarregado da grande massa arquitetonica que deu vida a cidade.

Brasilia se tornou capital do Brasil apés salvador e Rio de janeiro, quando uma
vontade do Presidente até entdo vigente, Juscelino Kubitscheck era de mudanga da capital
para o interior do Brasil, suscitando debates fervorosos tanto a favor como contra a mudanca.

Hoje Brasilia ¢ patrimonio Cultural da Humanidade e teu seu plano piloto tombado
pelo IPHAN. Nao seria pra menos ja que a cidade leva o titulo de maior projeto realizado na
pratica no século XX.

Brasilia pode ser entendida como um acontecimento impar dentro da historia da
humanidade, ¢ um registro real de um sonho ou uma vontade que nao se exime ou cala.

Brasilia traz consigo diversos escritos de diversos profissionais das mais diversas areas:
Geografos, historiadores, socidlogos, antropdlogos, urbanistas, arquitetos, filosofos, poetas
dentre varios outros. Isso demostra a tamanha fascinacdo que Brasilia tem aos olhos mais
diversos da populagdo brasileira e do mundo.

A quem diga que até os mais avessos aos trabalhos de Oscar Niemayer ou a forma
simples em que o projeto de Lucia costa foi feito, ndo negam a singularidade perfeita que essa
cidade carrega em sua esséncia.

Um modo de viver diferente e como costumam falar por ai “uma ilha diferente” dentro
do Brasil, fazem os sentidos ficarem agucados e as abstracdes visuais e perceptivas afloradas

sob a durea que essa cidade invoca.
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Quem nasce em Brasilia carrega o gentilico de Brasiliense e ndo nasce em um Estado
ou municipio, nasce numa mistura sincrética de ambos, onde Brasilia e seu plano piloto
somados a uma constelagdo de cidades vizinhas batizadas com cidades satélites completam o
equilatero do Distrito Federal.

Seu centro, desde a sua concepgdo carrega consigo o adjetivo de Cidade da esperanga,

suscitando sentimento de renovagao, progresso, evolucao, melhora e prosperidade.

2.1 Um resgate da historia de Brasilia

A atual por¢do do territorio brasileiro que hoje se encontra o quadrilatero do Distrito
Federal e consequentemente Brasilia, era habitado por indigenas antes da chegada dos
portugueses, e mais tarde por volta do séc. XVIII era rota de viajantes, comerciantes e
garimpeiros que se dirigiam para outras localidades na busca de ouro e especiarias. E dessa
época a fundacao de sdo Sebastido e Planaltina que na época era nomeada mestre D’armas.

Em 1761 o marqués de Pombal, como era chamado Sebastido José¢ de Carvalho,
devido sua grande importancia do Brasil como estadista e diplomata, sugere a mudanga da
capital brasileira para seu interior. Assunto que agucava debates a favor e contra nos mais
diversos estratos sociais. Talvez devido o grande prestigio que ele obtivera junto aos
governantes brasileiros, essa mudanca entrou como dispositivo na constituigao de 1891.

Nesse mesmo periodo, por coincidéncia ou ndo, um Padre italiano que residia no Brasil de
nome Jodo Bosco, teve uma espécie de profecia, segundo alguns, sobre uma terra cheia de
riquezas proximo a um lago no interior do Brasil.

Mais tarde Dom Bosco, como era conhecido, se tornou padroeiro de Brasilia. Frente a
tudo isso, uma comissao que tinha como objeto explorar as regides interioranas do Planalto
Central saiu em busca de levantamentos do mais diversos possiveis sobre a futura 4rea que
viria a se tornar Brasilia posteriormente.

A comissdo saiu realizando seus estudos geologicos, hidricos, climaticos dentre varios
outros no ano de 1891 e delimitou e nomeou a area de quadrilatero cruz sendo a regido
especifica batizada de Vera Cruz. Posteriormente, 14 pelo ano de 1954 presidente Café Filho
tinha interesse em examinar as condi¢des da real instalacdo de uma mudanca da capital para a
regido de Vera Cruz. Nomeou o Marechal José Pessoa Cavalcanti Albuquerque para analisar
tal viabilidade.

No ano posterior em 1955, Juscelino realizava um comicio na Cidade de Jatai, interior

do Estado de Goias, quando fui prontamente questionado por um eleitor sobre a mudanga da
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capital para o interior e se o presidente iria respeitar a constitui¢do e realizar tdo feito previsto
constitucionalmente hd 60 anos. Juscelino disse que isso era meta de seu Governo estando
inclusive incluso no plano de Metas, cargo chefe de sua campanha eleitoral.

E como prometido, em 1956 José Pessoa sai e entra Ernesto Silva como responsavel por
analisas as condi¢des da mudanga bem como cargo de diretoria da NOVACAP companhia
responsavel pela execu¢do do projeto urbanistico feito por Lucio Costa.

Virios movimentos de “mudancistas” e “fiquistas” eclodiram e suscitavam debates
calorosos desde que se pensou a mudanga da capital. Alguns acreditavam que essa mudanca
deixaria todo mundo bonzinho e que os vicios da baixada fluminense era os sinistros de quem

desejava ter praticas decorosas com relagdo a governanca.

P e I NEE——

Imagem 1%: Brasilia na época da construgio — Fonte : wikipédia, 2017

Os que defendiam a mudanga acreditavam que o congestionamento iria acabar, e a
corrupcdo seria sanada estando a maquina estatal no longinquo interior brasileiro. Os
partidarios de uma permanéncia da capital do Rio de Janeiro, diziam que os gastos eram
desnecessarios e absurdos, ainda mais numa época de uma pauperizagdo burocratica e
financeira estatal.

Diziam que ndo se muda uma cidade como quem muda de apartamento, sendo obras
de infraestrutura urbana para o trafego horrivel, mais viavel que se construir uma cidade

inteira nova. Alguns tinham certeza que arcariam com um duplo funcionalismo, sugando mais

! Disponivel em: <http://desciclopedia.org/wiki/Constru%C3%A7%C3%A30_de_Bras%C3%ADlia:>
Acesso em Novembro. 2017.
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recursos do povo. Alguns diziam que a mudanga iria trazer mais seguran¢a com relagdo a
ataques maritimos e militares.

Para outros isso era besteira, ainda mais numa época das bombas nucleares, meio técnico
cientifico e avides. Por fim como dito, varios eram os argumentos juntamente com a
renovagdo da ética e bons modos dos governantes e na estrutura politica viciada e corrompida
historicamente, como se o fato de plantar uma macieira em outra regido a fizesse se tornar

uma figueira.

2.2 A dinimica de producio de imagens sobre Brasilia

Com base na sua forma Unica de ser pensada, de sua concep¢do quase majestosa e de
sua consolidagdo iconica e repleta de simbolismo, diversos arquétipos em torno da cidade
foram construidos.

Uma cidade moderna, pensada e minimamente ajustada a interesses proprios de um
interesse maior: a interiorizagdo da Capital. Um centro de poder, pedestal de uma
estrutura maior burocratica, funcionalista, politica e materialmente 16cus da governanca. E
uma ilha da fantasia permeada por desigualdades costuradas numa visao midiatica
vinculadora e criadora de imagens que permeiam e se equilibram entra a beleza moderna
da concepcao singular dessa cidade, as mazelas e corrup¢cdo que assolam a capital

nacional.

2.2.1 Cidade moderna e planejada
“Os homens ndo apenas discriminam padrdes geométricos diferentes na natureza e
criam espacos abstratos na mente, como também procuram materializar seus

sentimentos, imagens e pensamentos. O resultado ¢ o espaco escultural e arquitetural

e ,em grande escala, a cidade planejada. (TUAN, 1983, p.19)

Brasilia ¢ um exemplo interessante de como as exigéncias de desenvolvimento e
integragdo brasileira foram vetores direcionadores da propria vontade de mudanca da

capital nacional do Rio de janeiro para o meio do Centro Oeste.

Mais que mudar apenas fisicamente uma por¢do administrativa do estado e talvez se
lograr mudancgas vigorosas em habitos e costumes até entdo corriqueiros atras da maquina

politica estatal, a constru¢do da nacao brasileira de uma forma valorosa e sem toda a
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sujeira do passado era algo ja presente nos anseios de muita gente. Seria como diz
CORBISIER (1960) a constru¢ao de uma significativa nagdo brasileira.

Ja era hora do Brasil se unir num espirito s6 de mudanga e progresso. Mudanga que
deveria se realizar em esferas das mais diversas, sejam elas sociais, politicas, econdmicas,
ou ligadas a desenvolvimento de regides vizinhas, atendendo a politica de
desenvolvimento econdmico da época.

Nesse contexto que a ideia do nascimento de Brasilia traz por detras de tudo que foi
pensada a criagao de um lugar de certa forma utdpico que rompesse com representagcoes
urbanisticas até entdo e pudesse sem sanada de vicios incorrigiveis maiores, 0 que na
pratica, ficou claro que ndo ocorrer.

Brasilia num movimento modernista de criagdo identitaria nova, parece ter sido feita
sob medida, ndo como objeto de uma classe especifica, apesar das opinides mais
contrarias, mas objeto de um interesse do Estado. “A constru¢do de uma nova estética
simbolizaria a autonomia técnica brasileira, a sua gestdo e um caminho exemplar para o
desenvolvimento posterior do pais” (CAVALCANTI, 2006. P. 207)

Seria assim entdo, possivel ir além das visdes distorcidas sobre futebol, plantacdes
canavieiras, papagaios, Amazonia e carnaval e se alcancar algo de certa forma simbolico,
ndo de uma cidade apenas, mas de uma nova cultura Brasileira que conseguisse romper
com o presente e se mostrar forte e emancipadora das mazelas historicas que arranhavam
as paginas nacionais.

Os mais fervorosos acerca dessa visdo utdpica que se seguia a criacdo de Brasilia,
achavam que emancipagdo era uma palavra capaz de dar luz ao espirito inovador que tal
criacdo modernista poderia invocar. Era como se todo esse novo simbolismo e desejo
criador, ligado a um sentimento de mudanca ndo pudesse ter sentido completo ou
possibilidade de acontecimentos, preso as velhas estruturas fisicas que permeavam o
espago em que a velha capital se encontrava.

Porém romper com velhas estruturas vai além de uma simples interiorizacdo, a
capacidade de concepcdo e execucdo findariam por si a capacidade criadora e expressdao

da cultura do pais como um todo.
Salientamos que ndo bastaria interiorizar a capital.O que nos parece de maior
significagdo e importancia € a concepgdo e a realizagdo de Brasilia como obra de
arte, como expressdo auténtica da nova cultura brasileira. Dessa nova

cultura[...]Jconvertida ao Brasil, e cujo conteudo € o proprio pais[...|Brasilia nos
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liberta e, contemplando-a leve e monumental, moderna e brasileira, “funcional e

lirica”, n6s nos encontramos e nos reconhecemos. (CORBISIER, 1960, p. 4)

Como dito, esse espirito criador iria além das fronteiras nacionais e mostraria pro
mundo a capacidade de realizar uma faganha que seria exatamente um simbolo de realizacao
da tdo chamada flor do deserto, capital da esperanga ou capital do futuro, prenunciando
simbolismos criados ja em todo esse imaginario presente num projeto prestes a ganhar forma.

Com isso, ¢ perceptivel que os imaginarios por tras de Brasilia desde seu inicio
prenunciavam algo grande e majestoso com uma escala quase monumental. Problema ¢ que
na realidade tdo concepgao pode sucumbir a pressdes das mais diversas que se desenrolam no
espago pelo proprio processo de desenvolvimento da realidade brasileira, ou se tornar uma
cidade artificial, sem vida e sem um cotidiano natural que se desenvolva em fun¢ao de um
movimento vivo de construgdo espacial.

Ha quem diga que a forma urbana e a forma de vida sdo aspectos intrinsecamente ligados
e relacionados (GIEDION, 1960) e que Brasilia serd uma experiéncia de arquitetura
(MORAVIA, 1960). Isso leva a uma noc¢ao muito sutil de uma vida criada em laboratorio sem
um dia-a dia mais intenso que regule essas relacdes.

E possivel que tenham se perguntado como de fato seria a vida em Brasilia, j4 que os
imagindrios por tras do projeto inicial ndo poderiam e nem teriam como serem construidos
com base num realidade que ainda necessitava ser construida e formulada com base numa

evolucdo que s6 os anos trariam.

Brasilia, portanto, comprovou ser (mais cedo talvez do que previam até mesmo
os seus fundadores, a despeito de toda sua confianga e imaginacdo) esse foco da
unidade nacional, esse elemento de estabilidade na confusa vida politica do pais, que
havia sido o principal objetivo de orientar a sua constru¢do. Em que medida, porém,
ela se tornou, em termos visuais e funcionais, uma cidade de verdade? Como €
morar ali? As varias criticas feitas ao projeto podem agora ser contestadas

(CREASE, 1962.P. 256)

E como se pensar Brasilia na época do projeto e seus imagindarios fosse real e irreal
ao mesmo tempo (Crease, 1962), unindo uma ideia modernista de unido nacional por detrés
de uma ideia e espiritos inovadores e de emancipa¢do nacional, juntamente com a ideia de
integragdo nacional e esperanca de uma nacdo integrada e com anseios de esperanca num
futuro préximo. Eco (1968. P. 246) mesmo dizia que “Brasilia deveria se tornar uma cidade
de iguais, a cidade do futuro”

O Problema de se pressupor tantas coisas com base apenas num imaginario
fundamentado na ideia de criagdo, € o risco de se originar uma cidade quem sabe sem alma,
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unicamente construida por visdes midiaticas ou das parcelas que decidam vincular suas ideias
através de escritos e pelos meios de comunicacgao.

Seria assim o imagindrio por tras da “Brasilia modernista” criado ou modelado
seguindo inten¢des bem definidas? Segundo Crease (1962), Lucio Costa queria que quem
chegasse em Brasilia tivesse a certeza de estar no coragdo de um grande pais, vendo algo que
emocionasse e fosse magnifico. Logo, as escalas sdo imensas o que leva a um sentimento de
encolhimento frente as enormes linhas e formas visualmente lindas.

Ao se pensar a criagdo da cidade, movimentos e dindmicas que possivelmente
pudessem gerar conflitos e atritos no espago geografico local foram, ao mens no projeto,
abolidas. Alguns inimigos da vida urbana segundo Crease (1962) como industrias em locais
errados, trafego descontrolado e especulacdo imobilidria seriam mantidos sobre controle. A
convivéncia ganharia forma sob os pilotis € com a mistura de pessoas de diversas partes do
pais, uma cultura verdadeiramente nacional seria lograda em Brasilia.

O Problema residiu no fato de Brasilia ter sido concebida como algo estatico, imutavel
0 que impossibilita qualquer mobilidade que ¢ natural num espago uno multiplo e dindmico,
ainda mais no dmbito das cidades. Uma obra tao grande ter sido colocada de forma estatica ¢

um movimento avesso a propria histdria, onde o que ela seria foi prenunciado antes mesmo

dela existir e ser de fato algo.

F

Imagem 22 Eixo Monumental de Brasilia — Fonte : wikipédia, 2017

2 Disponivel em: <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia#/media/File:Brasilia_aerea_eixo_monumental.jpg>
Acesso em Novembro. 2017.
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2.2.2 Centro do Poder

Brasilia além de ser uma cidade moderna e planejada, ¢ a capital politico administrativa
do Brasil e sede dos poderes nacionais, logo outro eixo muito bem definido que se segue aos
imaginarios por trds da cidade na época de seu projeto eram os relacionados a questdes de
cunho politico e relacionados ao poder Estatal.

Além de ser majestosa e vasta em suas escalas em fungdo da praticidade urbana
pretendida objetivos que permeiam uma visdao de imposicao de esmagamento de todo espirito
urbano que seja menor que gigante ndo combinam com a ideia de capital centro de poder que

Brasilia traz consigo.

Imagem 33: Vista aérea da praca dos 3 poderes — Fonte : wikipédia, 2017

O imaginario em torno do poder estd muito vinculado a politica ¢ da mudanga dessa
mesma politica que a cidade o centro do Brasil traria. A paisagem se constituiria de palacios,
prédios e todo arranjo visual que evoque algo grandioso. Afinal um espago amplo significa
uma formalidade maior. Holanda (2010) traz que espagos grandes sdo locais de atividade
estruturadas com carater simbolico ainda mais em locais que sdo isolados da vida cotidiana.

O problema maior € se criar uma cidade com uma func¢ao administrativa tao forte, afinal,
novas fungdes surgirdo em Brasilia e toda uma vida desgarrada dos aspectos exclusivamente

institucionais se desenrolard. Dai que surge sua segunda artificialidade.

Brasilia ¢ a0 mesmo tempo, uma capital politica e um canteiro de construgdo.

Surgiu como um canteiro de constru¢do e continuou sendo, apds a instalagdo, ali,

3 Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_dos_Tr%C3%AAs_Poderes> Acesso em
Novembro. 2017.
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dos trés poderes do governo brasileiro. Brasilia ¢, também, uma cidade “artificial” e
uma grande cidade, uma capital de um pais subdesenvolvido (SANTOS, 1965. p.
53)

Partindo dessa artificialidade que as novas fungdes sao fagulhas de mudanca e
direcionamento da real vida urbana que a cidade tera mais pra frente. Fagulhas que se tornam
labaredas de mudanga dos imaginarios conforme a cidade mudar e fluxos, formas, fungdes
mudarem e a paisagem comegar € se transformar num ritmo mais rapido e o espago comegar a
se tornar uma categoria lugar para cada um que resida em Brasilia ou tenha conhecimento

dela pela propria midia.

2.2.3 Ilha da fantasia/desigualdade

Uma terceira linha de constru¢do de imagens e imaginarios acerca de Brasilia na
época de sua concepcao desde cedo comegou a ganhar forma e foi ganhando cada vez
mais espaco, foi o relacionado a imagem de ilha da fantasia. Ou seja, de cidade com
oportunidades ¢ modelo para o restante do Brasil. Com oportunidades de emprego,
educagdo de primeira, satide de qualidades e mobilidade impar.

Nao podia ser diferente, afinal o proprio projeto com um plano urbanistico perfeito e
uma ideia de esperanca e futuro que permeavam o slogan de Brasilia levavam a qualquer
um criar uma imagem de Brasilia como uma ilha no interior do Brasil permeada e com o
passar do tempo recheada de oportunidades e o tdo buscado sonho brasileiro de
desenvolvimento. Um simbolo perfeito. Uma vitva do espago perfeita.

Como dito, os simbolos buscam mobilizar e atuar através a de uma rede de
significacdo forte construida por trds de uma imagem que junto com real, completa o
imagindrio que se formara.

A visdo de ilha da fantasia, que s6 pode ser uma visdo una na época do projeto, logo
nos primeiros anos vai trazendo mais uma artificialidade e perdendo espago pra uma visao
contraria relacionada a desigualdades, fruto da propria forma como a cidade vai ganhando
vida e organizando seu espaco internamente traz. Holanda (2010, P. 127) diz “Brasilia
continua forte- talvez por ser uma cidade de extremos e pelas qualidades e problemas que

apresenta’
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Imagem 4*: Diferentes cidades do DF — Fonte : Correio Braziliense, 2017

Tudo comega com o proprio plano urbanistico e projeto de Lucio costa que ndo previa
de forma muito clara a habitagdo e permanéncia da populagdo que veio a Brasilia ajudar

na construgao.

Brasilia, realizada pela populagdo empobrecida de outras regides do Brasil em busca
de oportunidades na nova capital [...] a inica fonte de empregos, & parte o servigo
publico, era a construgdo civil e, quando os investimentos na cidade comegaram a
diminuir — em razdo das sucessivas crises politicas e financeiras do pais a partir de
meados de 1961- [...] Brasilia ¢ no presente uma cidade cara, onde apenas
funcionarios publicos mais graduados e empresarios podem arcar com o alto custo

de alugueis, alimentagdo e vestuario (HARDQY, 1964,P.322).

Essa populacdo que veio ajudar na constru¢cdo de Brasilia, veio movida pelo sentimento de
recomeg¢o numa capital que prometia ser completamente agregadora e fazer parte do momento
de mudanga historica do Brasil, em que as rédeas do futuro eram finalmente tomadas. Os
imigrantes se estabeleciam em grandes quantidades o que exigia paralela a constru¢do um
certo planejamento ndo s6 para Brasilia mas para o Distrito Federal.

Era preciso integrar e adaptar as necessidades aos assentamentos espontaneos que
surgiam e eclodiam ao redor do centro de Brasilia. Cidade livre, acampamento da vida

Planalto e outros menores. Bem além dos limites pensados e planejados por Lucio Costa, a

4 Disponivel em: <
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2014/11/25/interna_cidadesdf,459069/p

esquisa-mostra-indices-de-desenvolvimento-humano-desiguais-entre-cidades.shtml> Acesso em
Novembro. 2017.
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cidade livre surgiu como um agrupamento urbano que com o tempo foi se evidenciando como
algo de carater permanente.

Conforme o nimero aumentava era preciso uma forma de absor¢do dessa camada que
rumava a Brasilia em busca da esperanca prometida. Nesse contexto que cidades satélites
foram surgindo a cerca de 30km do centro de Brasilia, o que ja evidencia uma segregacao
espacial e criacdo de espagos vazios. Tais cidades deveriam ser controladas para se evitar um
crescimento intenso como o da cidade livre que queimava em miséria, pauperizacao e
improviso.

Com a recusa de ir embora por parte dos moradores a cidade livre acabou se tornando
uma cidade satélite em carater definitivo. Portanto, logo no inicio a ilha da fantasia vai se
tornando uma realidade para poucos e as desigualdades vao ganhando forma, a segregacao

social ganha forca e a cidade ganha vida.

Como consequéncia das alteragdes impostas pelo plano original, ja se delineia uma
nova geografia social de Brasilia. A diferenciagéo socioregional inclui: 1) Cidades —
satélites como locais de moradia para as classes trabalhadoras; 2) superquadras com
prédios de apartamentos, no ambito da cidade formal, para os escaldes “médios e
baixos” do funcionalismo e das empresas privadas; ¢ 3) bairros residéncias na beira
do lago para as elite. E mais do que 6bvio, portanto, que o plano “fechado” acabou
sendo nesse aspecto crucial, “escancarado”. A tentativa deliberada de atenuar as

diferencas da classe que foi rejeitada (SNYDER, 1964,P. 330).

Quando se avalia essa dualidade, ilha da fantasia x desigualdade ,percebe-se um
reflexo de certa forma da propria sociedade brasileira ou um contraste entre arcaico e
moderno. Em Brasilia ¢ perceptivel através das dualidades entre plano piloto X cidades
satélites, mobilidade x imobilidade, sonho x pesadelo, qualidade de vida x ndo acesso a vida
urbana. Mais que em outras cidades.

Eco (1968) nos ensina que disposi¢do espacial em Brasilia € sim algo comunicativo
e seu status ¢ dito pelo local onde estd , em que dificilmente podera se mover. E acrescenta
“Da cidade socialista que deveria ser, Brasilia tornou-se a propria imagem da diferenca
social” (ECO, 1968, P. 248).

Como Ferro (2003) traz, o dito clima de esperanca que se construia foi ameacado e
diminuido por realidades mais duras que se tornavam mais concretas. Operarios se
suicidavam, passavam fome, doentes e vivendo uma dualidade clara. Construindo um sonho
dentro de um pesadelo. “Edificios sem histéria, porque a historia da producdo desses edificios

desapareceu completamente” (FERRO, 2003, P. 209).
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Esse ¢ ponto inicial de todo processo de desigualdade e dualidade, como dito que
acompanha Brasilia até os dias atuais, uma redoma no centro ligada a esperanca, ao futuro, a
cidade moderna, feita para a era dos carros, inteligente e funcional e em sua volta, a
constelagdo de cidades satélites e o entorno com violéncia, criminalidade, transporte péssimo,

satde precaria e rotinas magantes.

2.3 A midia como divulgadora da Capital Federal

Partindo de tudo que foi exposto até agora, € possivel comecar a esbocar o centro da
analise de tal projeto. Com base na histéria de Brasilia e dos grandes eixos temadticos
imaginativos com que a capital ¢ sempre relatada ¢ possivel que se perceba alguns
imaginarios criados e associados a imagem simbolica Brasilia na época de seu projeto.

E como se tudo que fosse transmitido e dito com relagio a cidade buscasse trazer e
deixar evidente um modo de vida que as vezes existisse nos devaneios mais loucos de alguns.
Uma utopia de certa forma. As 4 escalas que Brasilia trazia em seu plano ( residencial,
gregaria, monumental e por fim a bucdlica) eram as chaves da construgdo de algo novo num
pais como Brasil.

A midia com toda sua busca de manifestagao da vontade brasileira em algo nunca feito
antes teve um papel crucial na divulgacdo e construcdo das ideias acerca de Brasilia nesse
primeiro momento. Toda a concepcdo de obra prima, ou ideia engenhosa de cidade eram
vigorosamente celebradas pela midia e por quem desejasse um projeto de cunho nacional que
trouxesse ao Brasil as rédeas do proprio processo de emancipacao ao passado arrastado.

E como ndo podia ser diferente, os imaginarios coletivos eram construidos acerca da
cidade, e com excecdo dos avessos a tal feitio, os imaginarios seguiam linhas muito claras e se
encontravam estao envoltos em algumas perspectivas fundamentais. Segundo Snyder (1964)

eram elas:
e Brasilia como simbolo do nacionalismo (modernismo)
e A cidade como configuracao urbana singular (centro de poder)

e Brasilia como instrumento de desenvolvimento regional (ilha da fantasia)
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Essas perspectivas eram claramente imagens cheias de abstracdo pessoal numa solucdo
cheia de fantasia e utopia para uma realidade contraditoria. A propria defini¢do de imaginario

como Laplatine trouxe nesse trabalho.

Na época de sua concepgdo inicial esses eram os aspectos que davam sentido as
imagens e imaginarios ou representamem acerca de Brasilia. Esses eram os assuntos tratados
e debatidos na midia sobre a cidade prematura que viria a ganhar vida. E ¢ ai que os 3 topicos
trazidos nos 3 eixos tematicos constitutivos de imagem se fundem através faz formas e
funcdes do projeto e sua significacdo real.

As superquadras planejadas e sua organizagdo urbana tem eco na cidade moderna e
planejada, as formas monumentais estdo ligados aos aspectos envoltos na capital como centro
de poder e as ocupagdes ndo planejadas se formalizam e concretizam no espago através das
desigualdades que colocam em voga a ilha da fantasia.

Com base nisso, tais imaginarios eram formulados em bases muito frageis como se
Brasilia tivesse algo imaturo com relagdo ao tempo que sé no seu proprio desenrolar lhe daria
vida e processo urbanos mais presentes.

Evenson (1969, p. 19)) traz um trecho que merece destaque acerca de Brasilia de

décadas atras, amplamente construida através da midia.
“ A atmosfera de irrealismo que cerca muitos aspectos de Brasil é especialmente
notavel em relagdo a Brasilia, a polémica nova capital cuja constru¢do comegou em
1956[...] Conjunto arquiteténico como um cenario envernizado e pouco funcionall..]
Brasilia ¢ sobre varios aspectos um cenario, ¢ a inten¢ao foi exatamente essa”.

E claro que para a constru¢do de um cenario e toda simbologia por tras, a midia teve papel
fundamental na vinculacdo de grande parte dos escritos e relatos de impacto que pudessem
dar sustentacao a facanha lograda.

E para quem diga que Brasilia ndo tinha intenc¢des fortes ligadas a imagens construidas com

relagdo a si mesma, Segre (1977. P. 97 -98) traz
“Era fundamental obter imagens nitidas- diretas ou estimulantes — de fécil
assimilagdo e memorizacdo, que constituissem um sistema de signos codificaveis,
que influenciassem os diversos niveis culturais existentes, na sociedade e classes.
Signos que ndo correspondessem a um sistema de elementos estritamente
arquitetonicos ou constitutivos, mas que transcendessem isso, podendo ser
reproduzidos em qualquer condigdo de tema e escala, e utilizados fora de sua

denotagdo primaria, - estrutural ou funcional-. Em conotagdes livremente atribuiveis
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pela comunidade.[...] até folhetos publicitarios para promover a venda de produtos
brasileiros [...] e transmitir o significado em termos simboélicos, como uma

totalidade signica.”
Fica evidente que existia uma intencao simbdlica clara com relacao a Cidade e seu projeto,
nao so pela vontade expressa, mas pelos objetivos por detras de tal feitio que eram evidentes
ao conjunto brasileiro.

Talvez grande parte da massa brasileira ndo tivesse acesso aos meios de comunicagdes
mais altos ou acerca de congressos e cupulas decisorias do alto escalao, mas tinha acesso de
alguma forma a pelo menos uma parte da “ideia- Brasilia” que se construia.

Pode-se dizer que isso era suficiente para que seu imaginario fosse trabalhado em
funcdo do visual e das sensagdes possibilitadas pela midia, pois como dito, os imaginarios
ganham forma em algo externo as imagens criada sobre uma determinada cidade ¢ fruto de

experiéncias visuais, sejam elas, fotografias, televisdo, videos e etc.
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CAPITULO 3: ABREVE TENTATIVA DE CONSTRUCAO/
DESCONSTRUCAO DE IMAGENS E IMAGINARIOS

Com base em tudo que foi exposto até agora, seja em relagdo a teoria aqui trazida ou
ao apanhado geral sobre Brasilia, pode se comecar a tentar uma breve tentativa se
construir ou desconstruir imaginarios que permeiam ou permearam a cidade em si.

Essa dualidade de imaginarios sejam eles no passado ou no presente, se fazem
necessarios para que possiveis contrapontos possam ser feitos, ou até mesmo possiveis
analises que levem em consideragdo as diferencas entre esses quase 58 anos de existéncia
material da cidade de Brasilia.

Hoje, a cidade ganhou vida, e tem seus imaginarios construidos ndo com base em no
que podera vir a ser, mas no que de fato €, no que as pessoas vivenciam € em como a
midia relata e traz para todos que tenham acesso uma Brasilia visual, repleta de apelo
simbdlico e construcdo subjetiva com base em representagdes visuais.

Ja é claro hoje a for¢a que os meio mididticos t€ém, muito mais que héa 60 anos atras, de
moldar aspectos culturais, sociais e questdes politicas. A televisdo e a internet hoje,
através de toda sua forma de acesso a aspectos visuais dos mais diversos tém forca na
defini¢do de imaginarios sobre os temas mais diversos. O representamem que cada um
traz acerca de objetos ou lugares reais, ¢ construido de forma quase direta pelo visual.
Logo, a televisdo tem um impacto consideravel em imagens subjetivas pessoais.

Ao se falar sobre Brasilia, e toda vinculagdo que a midia traz hoje acerca da cidade
alguns roétulos ou esteredtipos ganham contornos nitidos e vao além dos eixos tematicos
bem definidos na época de seu projeto, se ndo forem antagonicos a alguns deles.

A questdo da cidade moderna e planejada se faz presente pelo proprio fato de Brasilia
ser sim uma cidade moderna e planejada. Esse aspecto ¢ intrinseco a propria cidade,
porém ele abre lugar hoje pro embate sobre qual funcional a cidade ¢, qual planejada ela ¢
um funcao de ser pratica a todos os quase 3 milhdes que compdem o Distrito federal.

A imagem de centro de poder hoje, estd muito mais ligado a corrupgdo e mazelas do
que a qualquer outro aspecto grandioso de monumentalidade e atemporalidade modernista
que do espirito passado que pairava sobre a cidade,

A imagem de ilha da fantasia perde forca, para a tremenda quantidade de descaso que
fazem da cidade hoje um locus foco de desigualdade e segregacdo de uma forma

diretamente antagdnica ao nacionalismo brasileiro na capital da esperanca de antigamente.
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Esses sdo os grandes temas trazidos pela midia, e sdo os grandes temas que perfazem
os imaginarios dos mais diversos estratos que se buscou analisar.

Mais do que citar e se afirmar que os imaginarios mudaram, para essa parte final deste
trabalho se fez necessaria além de um resgate teorico, uma busca de forma concreta e
material de tais imaginarios. Como trata se de algo mais subjetivo, a propria fala pessoal
dos envolvidos na pesquisa, foi a forma mais objetiva de se alcancar tais resultados.

80 questionarios foram aplicados para 80 pessoas diferentes dos grupos e extratos mais
diversos, o que caracteriza uma deducdo com base num amostra bem colhida e de grande
objetividade a niveis de pesquisa.

Os 80 questionarios foram aplicados em 4 estratos diferentes. Sendo que cada estrato
teve o total de 20 participantes. E quais estratos seriam esses? Moradores do plano piloto,
das regides administrativas, do entorno e por fim, turistas nacionais, os quais seriam
pessoas que estavam ja no maximo 2 meses em Brasilia, ou seja, transitando de forma
rapida e sem intencdo de ficar na cidade.

E interessante deixar claro que a busca das perguntas realizadas nos questionarios (que
foram iguais para todos os participantes) bem como o objetivo final, era obter material que
pudesse direcionar possiveis imagens e pontos convergentes e divergentes que estdo
envoltos no imaginario geral a cidade de Brasilia em si, como cidade e categoria de

analise. No total, 13 perguntas foram realizadas.

A primeira pergunta era sobre o tempo de morada em Brasilia, ou se era turista vindo
de outro estado. Isso possibilitou € claro uma classifica¢do e posterior selecao dos
participantes. Com exceg¢do dos turistas que ja tinham tempo certo pre definido, o tempo de
morada variou entre 3 até 55 anos. A primeira pergunta fornece consisténcia a pesquisa ao
trazer pessoas de idades tdo diversas, que corrobora para uma visdo macro mais distinta, o que

da credibilidade a imagens e pontos em comum em suas falas.

A segunda pergunta ja era uma tentativa de saber logo de cara qual imagem os

participantes tinham de Brasilia. Eles foram questionados sobre qual imagem construida
representava Brasilia. Essa pergunta se faz interessante, porque logo de cara ¢ possivel
saber o que vem mais forte da mente quando se ¢ pensado acerca da cidade em si. A
imagem ¢ uma elucidagdo clara e objetiva do que a cidade € para os participantes. As
respostam transitaram desde monumentos e coisas fisicas até aspectos perceptiveis da

cidade bem como rela¢des mais subjetivas.
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As respostas de forma geral foram:
e Arquitetura
e Congresso
e Vida tranquila
e Palacio do planalto
e Catedral
e Oportunidades profissionais
e (Cidade grande com cara de interior
e Esplanada
e Mix de culturas
e Cidade agradavel
e Lugar fantasia
e C(Cidade turistica
e Cidade Planejada
e C(Cidade pluralista
e C(Cidade feliz
e Minha casa
e (idade organizada
e (idade politica
e Avido
e (Cidade moderna
e (idade ampla
e Ipés
e Segregacdo social
e Tragado urbano uniforme e padronizado
e Céu
e dareas verdes
e parque da Cidade
e Singularidade urbana

e Setorizagdo



e Cidade tranquila
e Servigco publico

e Arborizagao

Na_terceira pergunta os entrevistados eram solicitados a citar 3 lugares ou

imagens que representavam a cidade, além da imagem que tinham descrito na segunda
questdo. Mais de 80% das respostas foram monumentos da arquitetura feita em
Brasilia dispersos pelo Plano Piloto como Catedral, Congresso, ponte JK, Memorial
JK, esplanada, torre de TV, Igrejinha e Museu nacional. Pouco mais de 10% das
respostas estavam relacionadas a arquitetura, urbanismo e modernismo. As respostas
restantes versavam sobre lago Paranod, o céu de Brasilia e relacionadas a categorias
como esperanga, corrupcao, planejamento e qualidade de vida.

Na_quarta pergunta cada entrevistado era perguntado o motivo que

tinha levado ele a pensar naquelas coisas ou ter aquelas imagens em sua cabeca com
relacdo a Brasilia.

Das 20 respostas dos Turistas Nacionais, 60% responderam de pronto
vincula¢do midiatica, midia, televisdo. Dos 40% restantes estavam relacionados a
icones arquitetonicos, simbolos da cidade ou fungdes que a cidade desempenhava e a
relagdo com esses locais.

Com 60 respostas dos moradores de Brasilia em seus diferentes locus e do
entorno, com excecao de respostas mais pontuais, grande parte delas se concentraram
em alguns eixos mais bem definidos.

e Midia
¢ Emocoes suscitadas
e Apelo visual, icones e simbolos
e Fungdes da cidade
e Arquitetura
e (oisas que so existem em Brasilia.
Juntando as 6 eixos bem definidos, 3 deles estdo diretamente interligados. Midia, apelo
visual e emogdes. Essa triade ¢ um interesse enorme da semiotica, que trata nesse caso do

proprio objeto real, que seria a arquitetura e as coisas que existem em Brasilia. Por fim, as
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funcdes da cidade sdo apenas 1/6 da parcela de representatividade nos eixos tematicos o que

nos reforca a midia como construtora dos imaginarios atuais.

Na_quinta pergunta foram questionados sobre algo positivo que Brasilia possuia em

sua area urbana.

e Beleza

e Planejamento / Organizacao

e Espacos verdes/ Arborizagao

e Superquadras

e Parque da cidade

e CCBB

e Mobilidade/ Sensacdo de amplitude e ruas largas

e Mistura cultural e pontos turisticos

e Lago

e A lbgica urbana e superquadras e praticidade cartesiana.

¢ Qualidade de vida e tranquilidade

Sendo que de todas as respostas, a sensacdo de amplitude, a arboriza¢do, o

planejamento, e a logica urbana foram os que mais aparecem dentre as respostas. Dentre os

moradores do plano piloto a arborizagdo foi a resposta mais obtida, Os moradores do entorno

e entorno citaram mais os pontos turisticos. E os turistas foram quase unanimes em dizer o

planejamento/organizagdo e a arborizacdo incrivel e a simetria e sensagao de amplitude visual

que Brasilia proporciona.

Ja na sexta pergunta algo negativo sobre a cidade era o ponto em questdo. As

respostas se concentraram em 4 topicos principais

o

o

Corrupgao e a politica em si
Crescimento sem planejamento
As longas distancias

Transporte e satide de precarios
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Seguindo com as entrevistas, duas perguntas foram pensadas exclusivamente
para os turistas nacionais. A primeira das duas perguntas busca obter uma visdo clara as
imagens de Brasilia antes de um acesso em ldocus indo a cidade , ou seja, através da midia e
dos meio de acesso a Cidade, com excesso da propria presenca. A segunda busca perceber
aspectos que eram pensados a priori que foram reforcados ao se chegar e vivenciar a cidade.
Isso permite uma possivel conexdo ou paralelo com a imagem midiatica e a realidade local.
Afinal como dito, através da experiéncia que se torna possivel ter capacidade de ser
internalizado dentro de uma realidade e assim viver essa realidade, criar significados, ter
conceitos confrontados, visdes reforcadas, nogdes melhores apuradas e podemos nos
posicionar frente a essa mesma realidade, sempre criando e ressignificando emogodes.

Logo, ter uma noc¢do de lugar transformada e a subjetivacdo por trds ¢ capaz de

construir imagindrios claros.

A sétima pergunta, voltada para os turistas nacionais, busca captar qual a

concepgdo ou imagem antes de residir ou conhecer a cidade. Reunidas em grandes

blocos elas se distribuem assim:

e C(Cidade grande, Cidade onde tudo funcionava perfeitamente, cidade
linda, cidade com qualidade de vida boa;

e C(Cidade em que o servigo publico era forte, Cidade que respirava
consciéncia politica;

e (idade onde s6 existia a esplanada e cidade plana;

e C(idade organizada a estruturada, limpa e muito funcional, cidade
modelo para locomogao;

e Cidade sem grandes problemas;

e (idade parada, pacata e sem vida, metropole com cara de cidade do
interior, morta e sem vida, que todos queriam ir embora.

Essa pergunta traz uma importancia especial por ser uma forma de conseguir extrair
dos turistas sua visdo acerca de Brasilia, antes de estar em locus, ou seja, antes de ter tido uma
experiéncia real na cidade. Com isso, a imagem que tinham construida era construida com
bases nos meios de acesso a essa cidade, que grande parte das vezes , com excegao de alguma

leitura feita sobre, é construida através de acessos visuais ¢ imersdes midiaticas.
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Isso leva a crer, partindo do pressuposto de que a midia influencia a constru¢do do

imaginario e conjunto de imagens sobre Brasilia, que ¢ possivel saber quais sdo de fato esses

imaginarios vinculados a midia.

Ja na oitava pergunta sao perguntados sobre o que foi refor¢ado depois de vivenciar

a cidade

Cidade para carros, distancias sdo imensas,
Mundo sujo da politica ¢ latente

Pouco potencial turistico aproveitado

Que a seca ¢ suportavel, mas ¢ algo bem presente
Forte mistura de culturas

As pessoas sdo frias

Violéncia existe

Vida segue um padrdo diferente sem cotidiano
Visualmente leve e linda

Que nao ¢ exemplo pro resto do Brasil

Cidade sem graca

Cidade linda e funcional

Cidade socialmente segregadora

Cidade ligada a status

Cidade importante nacionalmente

Importante salientar que do conjunto de respostas obtidos sobre imagens construidas apos

um tempo em Brasilia, as distdncias imensas, a beleza da arquitetura e urbanismo, a frieza das

pessoas e falta de cotidiano sdo pontos que merecem destaque dentre as respostas.

Na nona questdo os entrevistados precisam citar algo que lhes cause estranhamento

em Brasilia, afinal tantos turistas e moradores sejam de onde forem, vao sempre achar que

algo lhe causa uma sensacao de estranhamento a algo que pensava, imaginava, ¢ acostumado

a ter em seu cotidiano ou acreditava ser presente em Brasilia. Dentre as respostas podemos

classificar:
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e Popularizacdo da musica sertaneja

e Complicagdo para as artes

e Dependéncia extrema do carro

e Desigualdade social

e Distancia extrema

e Falta de cotidiano

e Dificuldade de construir grupos relacionais mais perenes
e Crescimento desenfreado do entorno

e C(Cidades satélites serem cidades e bairros e terem menos importincia que o

centro.
e Corrupcao
e Preconceito regional
e Falta de vida nas ruas
e Dificuldades de transporte e saude
o Frieza, indiferenca e superficialidade das pessoas
e Funcionamento das tesourinhas
e Falta de planejamento nas RAS.
e Vazios urbanos
e Setorizagao
e Locomocgdo de pedestres, ciclistas e qualquer um que nao tenha carro.
e Falta de convivéncia urbana

e Alienacdo com relacdo ao resto do Brasil.

A décima_pergunta_ ¢ interessante porque traz a visao que cada um acredita que

Brasilia tem a nivel nacional e internacionalmente. Quando se avalia as respostas a

nivel nacional 11 sdo as categorias de respostas.
e (Congresso
e (idade Politica
e Sede de poder

e Administra¢ao nacional
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e Planejamento
e Arquitetura
e Corrupcao
e Esplanada
e (atedral
e [lha da fantasia
e Avido
Sendo que dentre todas essas, corrupgdo, congresso e cidade politica sdo as
respostas que mais se repetem, e dentre elas, corrup¢do ¢ imagem mais vinculada a
cidade nacionalmente.
Quando se avalia as repostam a nivel internacional 9 categorias de respostas
sdo perceptiveis.
e C(Capital do Brasil
e Politica
e Patrimoénio cultural da humanidade
e Arquitetura
e Planejamento
e Modernismo
e Corrupcao
e Congresso

e (Catedral

A pergunta seguinte de numero II era uma pergunta bindria simples, sobre o
conhecimento do Plano Piloto de Brasilia. Das 80 pessoas entrevistadas, 67,5% se diziam ter
conhecimento do Plano e os outros 32,5% diziam ndo ter conhecimento ou ter lido o Plano.

Posteriormente na décima _segunda pergunta se foi perguntado se a cidade atual de

Brasilia era a mesma dos anos 50 e se ndo fosse, quais as diferencas. 93% dos entrevistados
disseram que NAO. A cidade niio é a mesma que foi projetada. Os 7% restantes disseram nio
saber ou ter conhecimento sobre, porem absolutamente ninguém afirmou que a cidade ¢ a

mesma do projeto dos anos 50.
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Por fim, a ultima pergunta do questiondrio, de numero 13 os entrevistados foram

questionados e instigados a trazerem algum elemento fisico, cultural, simbolico, histérico ou
de qualquer ordem que nao tenha sido pensado do projeto inicial e que hoje seja identificado
na cidade, afinal, esse ¢ um aspecto fundamental da busca de uma concretizagdo do
imaginario atual e o peso da vivéncia e a vida cotidiana imprimindo funcdes e fluxos no
espaco que projeto nenhum poderia prever de forma prematura.

Essa pergunta em questdo trouxe certa dificuldade em respostas rapidas e grandes
partes dos entrevistados se encontraram pensativos de forma mais analitica. Contudo a analise
de tais respostas sera feito mais a frente de forma separada.

3.1 Sujeitos diferentes e suas abstracdes imaginativas

A importancia de se entrevistar estratos tdo diversos é conseguir obter imagens
construidas sobre historias de vida das mais particulares e colhidas com base em construcdes
subjetivas das mais diversas. Pessoas que mantém relagdes distintas com o espago e
constroem imagens pessoais acerca da forma como esse espaco €.

Este trabalho busca além dos objetivos expostos, uma compreensao dos
imagindrios gerais e coletivos que se relacionam a Brasilia como uma categoria analita em si.
A correlagdo do conjunto de respostas permite uma visao mais agregadora e macro do que de
fato esses imaginarios representam e sobre quais bases sdo construidos.

Com base nas entrevistas e nas analises das respostas € perceptivel que os imaginarios
hoje seguem eixos diferentes do que se foi pensado na época do projeto. Eles mudaram nao
em fun¢do de uma mudanga natural que o tempo traz consigo quando remonta a paisagem e
traz mais fungdes para o espago, mas em fungao da propria cidade ter ganhando vida ao longo
do tempo.

E interessante que se perceba que mesmo se partindo de pontos diferentes, algumas
imagens tém paralelo umas com as outras, seja qual for o estrato que se analise. Hoje,
Brasilia sem davida ¢ uma cidade importante a nivel nacional e reconhecida
internacionalmente por sua beleza e urbanismo singular. A propria forma como a cidade foi
pensada, projetada, executada e teve sua historia tracada, leva a uma forma minimamente
diferente a evolugdo urbana de Brasilia. Imagens se sobrepdem a outras, algumas mudam de
forma, outra se extinguem para dar lugar a outras.

Segre (1977) ¢é categorico em dizer que Brasilia e seu espetaculo cenografico ¢ um de

seus atributos mais evidentes. Logo, € clara como a questdo visual ¢ um fato que esta ligado

57



as imagens construidas com relacdo a cidade. Isso se faz presente nas imagens que se
mostram integradas em eixos bem definidos seja qual for a parcela da populacao que relate.
Pontos turisticos, arquitetura monumentos, céu, apelo visual e a corrupgao sao pontos que se
fazem bem presentes em grane parte das respostas dos entrevistados, logo, nao seria logico
aspectos visuais estarem de forma tdo ampla nas respostas? Isso corrobora uma real influéncia
visual e midiatica com relac¢do a Brasilia e seu arranjo urbano ao mesmo na parte central

Seria talvez precoce dizer, mas nos arriscamos a afirmar que aspectos culturais ou
ligados ao estilo de vida no centro, se perde para tamanha forga e apelo visual da propria
cidade. Esse aspecto sim, vai de encontro a muitos imagindrios ¢ permeiam a grande gama de
visdes acerca da Cidade.

Longe das visdes ligadas a ilha da fantasia que Brasilia se associa, uma realidade mais
crua ganha espaco e ¢ perceptivel a real vida que pulsa em todo Distrito Federal. Os pontos
turisticos e todos os grandes monumentos sdo pontos que merecem destaque e estdo presentes
nos pontos em comum dentre as respostas. Nao poderia ser diferente devido a tamanha
influéncia que visualmente eles tém no imaginario coletivo de Brasilia.

Monumentos, arquitetura e toda funcionalidade de Brasilia ndo passam despercebidos.
Eles incorporam e ganham espago nos imaginarios acompanhado de varios aspectos inerentes

a eles como beleza visual, leveza de formas, organizacao e etc.

3.2 Brasilia e suas imagens integradas sob o mesmo eixo.

Com base nas respostas obtidas nas entrevistas ¢ possivel perceber tendéncias,
pontos em comum, e tragar paralelos no conjunto rico de imagens que os moradores e turistas
forneceram. Isso ¢ de vital importancia para um conhecimento do imaginario geral sobre
Brasilia em sua dimensao coletiva hoje em dia.

Quando se analisa a segunda questdo “Qual é a imagem construida que representaria
Brasilia?” fica perceptivel o conjunto de imagens bem formadas sobre a cidade que vao desde
aspectos fisicos a aspectos emocionais e subjetivos. Do conjunto de respostas obtidas pode se
perceber uma quantidade grande de repostas relacionadas aos grandes pontos turisticos e aos

monumentos do centro de Brasilia bem como o conjunta da esplanada dos ministérios.
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Além disso, fica clara as associacdes aos aspectos funcionais, espaciais € visuais da

arquitetura e urbanismo realizados aqui. Arquitetura, avido, cidade planejada, cidade moderna,
arborizagdo, singularidade urbana e setorizacdo sdo mais que evidentes de como esses
aspectos estao claramente presentes no conjunto de imagens dos mais diversos grupos.
Por fim, aspectos mais emocionais sdo trazidos no conjunto das respostas e pode se perceber
claramente uma subjetivacdo do espaco enorme. O conceito geografico de lugar ganha
contorno nitido aqui e respostas como: Céu, mix de cultas, oportunidades, ip€s, segregacao
social, servigo publico e cidade turistica trazem uma aproximagdo a mais com Brasilia e
rompem coma artificialidade passada a permitir uma imagem tio forte da cidade ligada a
coisas tao subjetivas.

Dentre todas as respostas obtidas ¢ claro que algumas se repetem de forma muito
clara. Catedral, Congresso, céu, esplanada e avido foram as respostas que mais foram ditas
pelos entrevistados. Isso traz de forma preliminar uma certa associacdo de Brasilia por
aspectos que sdo mais visuais, iconicos ou de certa forma tidos como simbolos da cidade, o
que corrobora uma associagao a influéncia da midia.

Na terceira pergunta “ Quando falamos em Brasilia, cite trés lugares/ imagens que
representam a cidade, aléem da imagem da 1° questdo.” fica possivel perceber mais um
conjunto de associagdes feitas a cidade de forma direta. Fica claro o peso visual que os
monumentos tém a todos que responderam, o que leva a entender que o imaginario esta
repleto de aspectos visuais, aspectos ou icones que sdo em sua totalidade os vinculados a
midia e aos assuntos em torno de Brasilia mais uma vez.

Ja na pergunta seguinte: “Qual ¢ a razdo ou as razdes que levam a se lembrar destas
imagens” se faz importante a compreensdo de que grande parte das respostas estavam
vinculados de forma direta a uma relagdo simbiotica entre todos os eixos definidos. Midia,
emocdo, simbolos, arquitetura, aspectos e funcdes de Brasilia reunidos num grande
movimento de percep¢do por parte dos moradores, o que une vivéncia e apelo visual as
imagens diretamente construidas nesse imaginario coletivo.

E interessante que as respostas na quinta pergunta sobre coisas positivas que Brasilia
tem, vao desde aspectos culturais, as fun¢des e ldgicas urbanas como aspectos mais ligados a
conforto e beleza.

Na sexta pergunta quanto solicitados a trazer aspectos negativos sobre Brasilia ficam
perceptiveis os grandes gargalos que o conjunto urbano em Brasilia e as cidades satélites

trazem. Das respostas, corrupcdo foi o mais respondido por grande parte dos estratos, e
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corrupcao ¢ algo claramente presente na midia de todos os tipos. Mesmo quem nao ¢ de
Brasilia associa corrup¢ao a cidade em si, sem se lembrar que os politicos que estdo na cidade
vem de todas as partes do Brasil.

Isso ¢ algo perceptivel e extremamente contrario ao velho imaginario de unido
nacional, politica sem vicios e progresso que a flor do cerrado traria ao Brasil. Essa pergunta
deixa clara como a corrupgao estd presente no imaginario coletivo de Brasilia e em como hoje
isso ¢ completamente diferente dos simbolos passados que Brasilia carregava.

Além desses, outras respostas merecem destaque por terem aparecido no conjunto de imagens
negativas. A cidade ndo ser acessivel a ciclistas de forma viavel, dispersao e gentrificagdo no
centro, clima seco, setoriza¢ao exagerada sao pontos levantados pelos turistas.

Moradores do Plano Piloto trazem também a desigualdade , prostituicdo da w3, falta
de estacionamento, marginalizacdo do pedestre e a tendéncia a desconexdo com restante do
Brasil.

Moradores das regides administrativas, citam frieza e superficialidade dos brasilienses,
a falta de cotidiano, custo de vida e a exclusdo urbana como aspectos negativos.

Ja o entorno traz em seu rol de respostas, violéncia latente, hostilidade da estrutura
ampla do centro, criminalidade, segregagdo social bem como o0s espacos vazios, que
possivelmente percorrem entre o Plano piloto e suas residéncias.

Ao se analisar as respostas pontuais dos moradores das RAS e do entorno percebemos
a desigualdade ganhar forma através de pontos negativos mais latentes do que uma simples
organizagdo urbana como trazem os turistas e moradores do plano piloto. A ilha da fantasia
afunda aqui, e a maturidade de Brasilia se apresenta espacialmente através de demandas e
solicitagdes diferentes em fung¢do da organizacdo e adaptacdo urbana ao crescimento da
cidade, que por si s0, ja ¢ algo negativo para grande parte dos entrevistados.

Reunidos em grandes blocos na sétima pergunta “Qual era a sua concepgdo de
Brasilia antes de residir/ conhecer a cidade?” conseguimos perceber que acredita se que
Brasilia ¢ uma cidade modelo onde tudo funciona e segue exemplo modelo para outras
cidades. Uma cidade em que o servico publico e a burocracia ¢ forte o que leva as pessoas
apesar de viverem com corrupg¢ao, terem consciéncia politica formada.

Por conta dessa burocratizacdo exacerbada e consciéncia politica, Brasilia, no
imaginario dos turistas, era limpa, organizada, funcional e resumida a esplanada dos
ministérios. Isso traz uma visdo paralela de falta de vida, fluxos maiores e uma 4urea de

cidade grande com cara de metropole e vida pacata.
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E interessante que tal imaginario até poderia se compreensivel se estivéssemos

tratando apenas do centro de Brasilia, o que leva a crer que as imagens sdo construidas com
base no que ¢ visto de fato e vinculado as midias digitais. Afinal, acesso a Brasilia por outro
meio traria um aspecto mais global do Distrito federal em conjunto.
Ja na oitava pergunta “ O que pensa hoje depois de vir a Cidade?” pergunta em questao ¢
interessante pois traz consigo respostas que levam a uma compreensdo do que de fato eles
pensam apos vir a Cidade, o que além de ajudar na constru¢do do imaginario acerca da
cidade, ajuda numa compreensdao da propria forma como eles percebem a cidade. E tal
percepgdo traz elementos acerca da forma fria dos brasilienses serem, da beleza da
arquitetura, das distancias imensas, beleza da arquitetura e urbanismo ¢ singular além de achar
sem cotidiano.

Isso pode estar relacionado muitas vezes as proprias escalas que a cidade assume em
seu projeto urbanistico que era voltado a escalas monumentais e grandiosas, o que eleva
tamanhos, distancias, traz a cidade a ser vista como uma cidade para carros, além de diminuir
a possibilidade do pedestre viver a cidade em si, Brasilia segue um padrdo de vida mais
fechado em suas unidades de vizinhanca o que causa sensagdo de falta e vida urbana, algo
menos evidente nas cidades Satélites e no entorno, onde a vida apesar de seguir um padrao
parecido, tem uma logica mais fluida com relagdo a vida na cidade em si.

As respostas da nona questdo “Cite algo que lhe causou/ou causa sentimento de
“estranhamento” em Brasilia.” se agrupam em grandes eixos: Falta de vida urbana, vida a
parte do restante do Brasil, crescimento que traz sensagdo de estranhamento, distancias
grandes e cidades satélites com pouca importancia apesar do peso cultural que elas trazem
consigo.

Na décima questdo “Qual imagem de Brasilia vocé acredita ser a mais forte no
contexto nacional? E no contexto internacional? As respostas seguem tendéncias e dentre as
respostas, as relacionadas a arquitetura, corrup¢ao € modernismo sdo as respostas que mais se
repetem, dentre elas, arquitetura € a mais vinculada a imagem internacional de Brasilia.

Como dito Das 80 pessoas entrevistadas, 67,5% se diziam ter conhecimento do Plano e os
outros 32,5% diziam nao ter conhecimento ou ter lido o Plano.

Na décima segunda questdo “A cidade atual é a mesma que foi projetada nos anos
50? Qual a diferenca ou quais as diferengas?” dentre os que responderam que a cidade tinha
mudado, a maioria esmagadora relacionou a mudanga ao crescimento populacional, ao

crescimento da cidade a falta de planejamento de crescimento urbano e marginalizagdo
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resultante. Quase todos que ndo sabiam responder eram turistas e dentre esse grupo, as
respostas de que a populacdo cresceu e referéncias a cidades satélites eram quase absolutas.
Alguns foram além e disseram que as escalas iniciais foram modificadas e a
mobilidade se tornou um problema a marginalizacdo se tornou alfo natural. Aspectos
cotidianos mudaram a temporalidade da construgdo, e assim ela cresceu trazendo uma
identidade que s6 tempo poderia trazer. Com isso, a cidade hoje se movimenta mais e se torna
mais popular e viva e interessante. Houve quem dissesse que a utopia inicial se perdeu no

processo de maturacao que Brasilia sofreu.
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3.3 Imagens lancadas a segundo plano.

Com nas respostas obtidas na pergunta de nimero 13, € possivel se perceber algumas
imagens que nao fazem parte do imaginario geral acerca de Brasilia e seu conjunto de
imagens coletivas de forma recorrente, mas merecem destaque por terem sido
mencionados.

Quando solicitados a mencionar um elemento fora do projeto inicial de Brasilia que
identifica na cidade atual, € perceptivel que esses elementos vieram juntos com a
maturacdo da cidade. E por mais que ndo sejam elementos presentes no imaginario mais
forte, eles podem ser trabalhados por essa mesma midia para que Brasilia se expanda
culturalmente e talvez sua imagem de cidade artificial e sem vida seja cada vez menos
vista.

Ir além do d6bvio, do sempre visualmente disponivel, do repetitivo em sua recorréncia
¢ compreender outros lados e outras facetas urbanas inerentes a vida pulsante que Brasilia
traz.

Ao elencar esses elementos fica perceptivel a propria compreensdo de algo que
Brasilia s6 pdde deixar aflorar com o tempo e que hoje é na cara da cidade e faz parte de
uma no¢ao identitaria urbana maior.

Por mais que alguns pontos sejam trazidos e estejam presentes desde o projeto, uma
compreensdo deles como algo fora do projeto, traz uma suposicao de algo que ao menos
por parte de quem respondeu, hoje aflorou na realidade brasiliense.

Essas nocdes podem ser aumentadas e a consciéncia espacial melhorada, caso o GDF
vincule tais aspectos a verdadeiras cultas brasilienses, mais que uma simples fusdo de
culturas como o projeto inicial trazia no reconhecimento nacional.

Ir além e perceber o que de fato a cidade traz, fora do seu projeto inicial, é conseguir
uma leve fuga do apelo visual e entender a dindmica cultural que lateja por tras da vida
real que a cidade maturou e desenvolveu.

A integracdo da cultura Brasiliense assim como uma integragdo entre plano piloto e
cidades satélites, ¢ algo resultado do processo de transformacdo do espago que acumula
usos e funcdes para transformas a paisagem e criar cotidianos, isso ¢ um ponto a ser

valorado e uma imagem possivelmente lancada a segundo plano que merece destaque.
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Relagdo dos Brasilienses com os Ipés o céu, ¢ algo tdo bonito como o pdr do sol visto
da ermida Dom Bosco. As ligagdes visuais poderiam ir além e trabalhar essa tdo bonita
forma de associagdo de Brasilia com uma imagem criada.

Torre digital ¢ tida como algo novo na realidade Brasiliense, mas apresenta uma
ligacdo forte mesmo que ainda deixada a segundo plano. Os novos bairros como sudoeste,
noroeste, € a propria expansdo urbana j4 sdo aspectos que os proprios brasilienses
percebem como algo fora do projeto que incorpora sua realidade atual.

Valorizacao das 400, nas Asa Sul e Norte sdo aspectos, segundo os entrevistados, nao
intencionais no projeto inicial assim como o metrd que hoje funciona como elo forte de
ligagdo de uma parte da cidade com o centro pulsante do DF. O metr6 liga bragos urbanos
a um coracdo cravejado no centro da cidade. As 400 do Plano Piloto unem alto padrdo de
vida a estudantes da UnB num mix de percepgoes.

Mudanga de fun¢ao e algumas areas ¢ um aspecto que se faz presente hoje juntamente
com novos monumentos que através de usos ndo tdo engessados, trazem aspectos culturais
junto com seus usos e reconfiguram a tdo velha visdo presa a politica. Isso se faz presente
no proprio estadio nacional que apesar de grande monumento pulsa vida cultural dentro de
si.

Ainda existem aspectos culinarios, mesmo que incipientes, materializados nas pizzas
da madrugada ou na melhor pizza da Cidade. Molho de tomate, pizza Dom Bosco e os
foodtrucks sdo pontos de interagdo urbana que se espalham pela cidade ao longo do dia e
da noite.

Efervescéncia cultural da torre de TV e sua feirinha anexa ¢ algo valoravel no quesito
cultural dentro de Brasilia. Assim como hoje a influéncia das é4reas circundas ao Lago
Paranod e sua enorme influéncia de comercio e vivéncia urbana, mesmo que grande parte
das vezes restrito a uma parcela da populagdo com um poder aquisitivo maior.

Indo além em direcdo as cidade satélite, os moradores trazem aspectos fora do projeto
inicial, sendo reconhecidos dentro de suas proprias cidades e reafirmam o peso que as
RAS tém hoje dentro do Distrito Federal e na troca cultural com Brasilia. Taguacenter e
Feira dos goianos sdo cetros comerciais importantes. Assim como as feiras locais nas
cidades satélites.

E perceptivel que varios aspectos ndo pensados no projeto inicial de Brasilia se fagam
presentes hoje. O centro ainda se encontra engessado numa redoma de vidro imutavel que

a temporalidade de sua construcdo traz consigo. Porém o Distrito federal como um todo
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consegue trazer mais vida e cotidiano para um projeto que apesar de lindo, ¢ visto ao
menos visualmente por grande parte dos entrevistados como algo sem vida e sem
cotidiano. Isso talvez possa ser uma forma de se lograr uma percepgao do espago através
da categoria lugar mais evidente. Fora do Centro a vida pulsa sem estar presa a formas e
funcdes arquitetonicas.

Esses pontos ajudam a perceber o tamanho do potencial cultural que Brasilia pode
trabalhar caso uma vinculagdo midiatica diferente busque mostrar mais que Brasilia e a
esplanada, mas mostre o DF como um todo e toda sua rica explosao cultural que pode ser
ainda maior. Por mais que o centro ndo mude e saia de sua redoma por ser patrimonio
cultural da humanidade tombado pelo Iphan, as cidades satélites ganham mais atengdo e
mais singularidade.

Isso ¢ claro, ¢ ir além do visual apenas focado na esplanada e sua beleza que merece
ser mostrada. Claro que se propor isso, € ousar direcionar uma vinculagdo que fuja de uma
apreensao visual ligada a pontos turisticos, o que acredita-se ser lago ndo muito usual
quando se vinculam midiaticamente cidades. Acredita-se ao menos pontualmente dar mais
voz as RAS.

Segawa (2001) nos traz que apesar da paisagem do plano piloto parecer imutavel e
rigida, a cidade move constantemente reformulando a paisagem ao redor desse mesmo
plano Piloto. E a borbulha cultural das cidades satélites constroi uma imagem urbana da
capital. Uma construgdo que poderia ser maior, caso a vincula¢do midiatica fosse além da

esplanada, corrupcdo e aspectos politicos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Hé quem diga que Brasilia ¢ unica, que sua histdria e toda sua singularidade urbana
encanta a todos que venham a ter contato com ela e que seus projeto e forma de ser concebida
instiga debates e analises por qualquer um que ouga falar sobre ela.

Hoje, mais que isso, Brasilia ¢ uma cidade real, com fluxos, formas, processos muito
além do que se foi pensado um dia. Ela consegue construir em tornos de si um apanhado de
escritos que enriquecem cada vez mais tudo que se pensa sobre essa joia no cerrado
Brasileiro.

E perceptivel que por mais hoje a cidade consiga instigar debates dos mais diversos
em torno de si, sobre se crescimento urbano, sua relagdo com o entorno, a corrupgao latente,
ou 0 modernismo e sua urbanidade politica, o aspecto visual ¢ algo que assusta pela forma
iconica, simbolica e forte que se impoe.

Por mais que alguém nunca tenha visitado a cidade em si, quando questionado sobre
qualquer coisa com relacdo a Brasilia, s sempre tem algo a dizer ou ao menos um norte sobre
algum aspecto relacionado a Cidade.

Partindo desse pressuposto essa parte final do projeto, busca deixar no ar, com base no
que foi exposto, possiveis caminhos para trabalhos futuros, possiveis linhas de anélise com
relagdo a eixos tematicos tdo bem definidos, e possiveis enriquecimentos tedricos para um
objeto de estudo tdo teorizado.

Mais que afirmar que os imaginarios de Brasilia mudaram e sdo bem influenciados
pela midia hoje em alguns de seus aspectos, se faz necessaria um aprofundamento em tais
categorias e dinamicas urbanas. Isso ¢ claro, ndo s6 por Geografos e Urbanistas, mas por uma
vasta gama de profissionais que busquem se aventurar na busca de conhecimento sobre
realidade.

Mais que se prender a um levantamento acerca das imagens que Brasilia constroi no
coletivo Brasileiro, € preciso se compreenda a dindmica urbana que se desenrola por tras. Nao
¢ aceitavel hoje que um objeto de andlise tdo rico para os gedgrafos fique apenas delimitado
ao rotulo de cidade moderna, centro de poder, ou ilha da fantasia brasileira, como costumava
ser, ou ligado a corrup¢ao, monumentos, falta de vida e expansdo e crescimento urbanos
incessantes e perturbadores. E preciso dar a vida que muitos dizem Brasilia nio ter.

E preciso dar voz as cidades satélites na produgdo cultural que a midia vincula a
cidade, € preciso criar projetos que deem conta de trazer a Brasilia idealizada para a realidade
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e ndo deixar que a visdo ou imagem de cidade modelo exista apenas no imaginarios de quem
ndo conhece a Cidade. Um dia Brasilia uniu um propdsito nacional. Nao ¢ aceitavel que se
esqueca a importancia que a cidade tem além de suas fungdes e beleza.

Sonho , esperanga e futuro. E hora de se voltar novamente para tais palavras e se
analisar a realidade brasileira uma vez mais. Brasilia agora ndo tem que ser o marco de um
processo de emancipagdo nacional com base da unidade e reconhecimento de uma arquitetura
monumental.

Ela precisa ser de fato a expressdo da propria unidade nacional, que ¢ capaz de
colocar a cidade da linha de debate de questdes politicas mais sérias, € criar uma consciéncia
politica verdadeira de um pais que consiga ir além da corrupcdo gritante que hoje enjaula
Brasilia de qualquer vinculagdao midiatica que va além do aspecto visual dos monumentos ¢ na
vida politica nefasta.

Que esse trabalhe ajude a uma compreensao do que de fato a midia ajuda a construir
quando falamos sobre Brasilia e potenciais possam ser explorados e pontos negativos
percebidos. Que Brasilia seja o que ela nasceu pra ser: A capital da esperanca e do futuro
como realidade e ndo simbolo...palavras tdo desacreditadas hoje na realidade Brasileira. E

como diz hardoy (1964. P. 324) uma capital ndo pode ser tratada apenas como simbolo.
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APENDICE

Entrevistas a serem aplicadas.

80 entrevistas

20 moradores do Entorno
20 moradores de regides administrativas
20 moradores do Plano Piloto

20 turistas nacionais

Questoes:

1)
2)
3)

4)
5)

6)
7)

8)
9)

Ha quanto reside em Brasilia? Ou é turista?
Qual é a imagem construida que representaria Brasilia?

Quando falamos em Brasilia, cite trés lugares/ imagens que representam a cidade, além da
imagem da 12 questao.

Qual é a razao ou as razdes que levam a se lembrar destas imagens?

O que a cidade de Brasilia (Plano Piloto) tem em sua area urbana que vocé considera como
algo bom?

O que considera como uma imagem negativa da cidade?

Qual era a sua concepgdo de Brasilia antes de residir/ conhecer a cidade? (Ndo se aplica a
moradores que nasceram na cidade).

O que pensa hoje depois de vir a Cidade?

Cite algo que Ihe causou/ou causa sentimento de “estranhamento” em Brasilia.

10) Qual imagem de Brasilia vocé acredita ser a mais forte no contexto nacional? E no contexto

internacional?

11) Vocé conhece o projeto do Plano Piloto de Brasilia? ( ) simou( ) ndo

12) A cidade atual é a mesma que foi projetada nos anos 50? Qual a diferenga ou quais as

diferengas?

13) Ha algum elemento fora do projeto inicial de Brasilia que vocé identifica na cidade atual?
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