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RESUMO

O presente trabalho tem como finalidade apresentar os argumentos pelos quais 0s
Centros Sociales Musicales devem ser considerados como Patrimonio Cultural de
la Nacion. Para isto, apresenta-se uma trajetoria das politicas de protecdo do
patrimdnio cultural imaterial (PCI) no Peru, os seus antecedentes, 0s instrumentos
da Unesco referentes ao PClI e como estes foram aplicados no Peru.
Posteriormente, como forma de exercicio académico, elabora-se o dossié para a
solicitacdo da patrimonializacdo dos Centros Sociales Musicales como espacos
culturais de representacdo ou de realizacdo de praticas culturais seguindo a
normativa segundo a Directiva N°003-2015, aprovada por meio da Resolucién
Ministerial N°338-2015, junto com a utilizacdo do manual do Ministério da Cultura
(MC), Guia sobre declaratorias de expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial
como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Palavras-chave: Patrimoénio Cultural Imaterial. Patrimonializacdo. Museologia.
Peru. Centros Sociales Musicales.



RESUMEN

Este trabajo tiene como finalidad exponer los argumentos que sustentan la
caracterizacion de los Centros Sociales Musicales como Patrimonio Cultural de la
Nacion. A tal efecto, se revisara el panorama de las politicas de proteccion del
patrimonio cultural inmaterial (PCIl) en PerU; sus antecedentes, los instrumentos de
la Unesco relacionados al PCl y como estos fueron aplicados en Perd.
Posteriormente, a manera de ejercicio académico, se elaborara el expediente para
solicitar la patrimonializacion de los Centros Sociales Musicales como espacios
culturales de representacion o realizacion de practicas culturales, siguiendo la
normativa de la Directiva N°003-2015 MC, aprobada mediante Resolucion
Ministerial N°338-2015 MC, y las disposiciones contenidas en el manual del
Ministerio de Cultura (MC), Guia sobre declaratorias de expresiones del Patrimonio
Cultural Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacién.

Palabras claves: Patrimonio Cultural Inmaterial. Patrimonializacién. Perd. Centros
Sociales Musicales.
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INTRODUCAO

Os Centros Culturales Musicales (CSMs) se estabeleceram na década de
1930*. Nesses clubes, os sécios se juntam para ouvir, cantar e tocar Musica Criolla
Peruana, que é um género musical que tem influéncia europeia, indigena peruana
e africana e que se desenvolveu no final do século 19. Esses clubes estdo
organizados institucionalmente em uma estrutura administrativa que contempla:
Presidente, Vice-Presidente e Diretores; 0s socios tém que pagar uma mensalidade
de 200 soles?® por més e eles podem assistir sem ter que adquirir o ingresso para
entrar no local. Por outro lado, os visitantes tém que pagar 20 soles, e caso uma
pessoa tenha interesse em se associar, ela precisa ser recomendada por um sécio

e pagar a taxa de inscricdo no valor de uma mensalidade.

No ano de 2006 foi criada a Asociacion de Centros Culturales Musicales del
Peri (ACECUMPERU). A Ata de fundagdo da ACECUMPERU foi assinada por 13
CSMs com o intuito de “Criar um organismo ou associagdo nacional, para que
represente, defenda e assessore os Centros sociais culturais musicais™. Com o
decorrer dos anos, outros CSMs foram aderindo ao ACECUMPERU. E importante

destacar que nédo sao todos os CSMs que estédo associados ao ACECUMPERU.

O que motivou esta pesquisa foi a inexisténcia de iniciativas de
patrimonializacdo desses Centros Culturales Musicales. Entendemos que essas
instituicbes fomentam mecanismos de salvaguarda da musica criolla no Peru, sendo
um local de intensa troca cultural, desenvolvendo usos que acabam por qualificar
esses espacos, possibilitando o desenvolvimento de fortes lagos identitarios e de

pertencimento.

1 Fred Rohner e Manuel Acosta Ojeda convergem em que o primeiro CSM sobre o qual se tem
conhecimento é o Centro Musical Obrero, fundado no dia 11 de novembro de 1922. Rohner defende
que a atividade principal deste CSM néo era a musica, sendo que era um espaco onde os proletarios
se juntavam e tocavam musicas da época adaptadas para fines politicos.

2 Valor da taxa mensal em 2016 no CSM Brefia segundo El Pais
<https://elpais.com/cultura/2016/02/04/actualidad/1454557029 231270.html>, acessado em
20/05/19.

3 Unidade monetaria do Peru.

4 Ata de fundacdo da ACECUMPERU https:/losproblemasqueyoveo.blogspot.com/2009/01/as-se-
creo-la-acecumperu.html, acesso em 06/11/2019.



https://elpais.com/cultura/2016/02/04/actualidad/1454557029_231270.html
https://losproblemasqueyoveo.blogspot.com/2009/01/as-se-creo-la-acecumperu.html
https://losproblemasqueyoveo.blogspot.com/2009/01/as-se-creo-la-acecumperu.html

O Peru possui mecanismos de protecdo do Patriménio Imaterial. Com
respeito as “Declaratorias de Expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial como
Patrimonio Cultural de la Nacion” (DEPCIPCN), sdo todas as manifestacoes
culturais que estdo reconhecidas como Patrimonio Cultural Imaterial Peruano. A
primeira legislacéo onde é definido o que é Patrimoénio Cultural Imaterial (PCI) para
o Estado peruano foi a Lei N°28296, criada no ano de 2004, na qual o Estado
peruano segue a definicdo de PCI da Convencgéao da Unesco realizada em Paris no
ano de 2003.

O procedimento para solicitar o pedido de insercdo de uma manifestacao
cultural na DEPCIPCN é regido pela “Directiva N° 003-2015-MC” do Ministério de
Cultura (MC) que foi aprovada na “Resolucion Ministerial N° 338-2015-MC” e nela
constam quais sd0 0s quesitos técnicos para que seja avaliado o pedido de

patrimonializacédo da expressao.

Sendo assim, propomos como objeto de estudo desta monografia a

construcdo dos argumentos para que 0os CSMs sejam incluidos na DEPCIPCN.

1. Justificativa

Um ano apods declarada a Independéncia do Peru em relacédo a Espanha, foi
promulgada a primeira legislacéo relacionada a salvaguarda do patrimonio cultural
peruano. Nessa lei de 1822, criava-se o0 Museo Nacional e eram proibidas as
escavacdes arqueoldgicas sem permissdo do governo. A primeira mencao
relacionada a salvaguarda de manifestacfes culturais foi feita na constituicdo de
1979, no Capitulo IV artigo 34, a qual disse que “El Estado preserva y estimula las
manifestaciones de las culturas nativas, asi como las peculiares y genuinas del
folklore nacional, el arte popular y la artesania.” (PERU, 1979). Em 1985 é
promulgada a Lei N° 24047, Ley General de Amparo al Patrimonio Cultural de la

Nacion, a qual no Artigo 1 disse que

(...) El Patrimonio Cultural de la Nacién esta constituido por los bienes
culturales que son testimonio de creacion humana, material o inmaterial,
expresamente declarados como tales por su importancia artistica,
cientifica, histérica o técnica. Las creaciones de la naturaleza pueden ser
objeto de igual declaracién. (PERU, 1985).



Continuando com a leitura da lei, no capitulo I, que trata do sistema de

salvaguarda ao Patriménio Cultural, no artigo 6° € assinalado que

(...) El Instituto Nacional de Cultura esta encargado de proteger y declarar
el Patrimonio Cultural arqueoldgico, historico y artistico, asi como también
las manifestaciones culturales orales y tradicionales del pais. (PERU,
1985).

Logo no artigo 9° é criado o Consejo del Patrimonio Cultural de la Nacion,

que é encarregado de aprovar os pedidos de patrimonializacao.

No ano de 1986, a Marinera, uma danca tradicional da costa peruana, foi
declarada Patrimonio Cultural de la Nacion, por meio de uma Resolu¢do Suprema
do Ministério da Educacao assinada pelo Presidente da Republica e o Ministro de
Educacdo. Nesta resolucdo se estabeleceu que o encarregado pela salvaguarda
desta manifestagéo cultural seré o Instituto Nacional de Cultura (INC).

Em 1994, por meio do Decreto Supremo N° 50-94, é criado o Centro Nacional
de Informacion Cultural (CNIC), um érgao do INC com a finalidade de “Establecery
difundir um Banco de Datos Culturales de la Nacion que sirva de informacion y
promocion de los valores culturales del pais” (PERU, 1994). O CNIC deixou de
existir em 2010, quando o INC passou a ser o Ministério de Cultura, conforme foi
estabelecido no Decreto Supremo N° 001-2010-MC.

Desde o0 ano 1986 até 2004, ano em que € promulgada a Lei n°® 28.296 “Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacién”, foram declarados como PCNs 15
manifestacfes culturais. Na Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién, o

Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) é sancionado:

Integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacion las creaciones de una
comunidad cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por individuos
de manera unitaria o grupal, y que reconocidamente responden a las
expectativas de la comunidad, como expresion de la identidad cultural y
social, ademas de los valores transmitidos oralmente, tales como los
idiomas, lenguas y dialectos autéctonos, el saber y conocimiento
tradicional, ya sean artisticos, gastronémicos, medicinales, tecnoldgicos,
folcléricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los pueblos y otras
expresiones o manifestaciones culturales que en conjunto conforman
nuestra diversidad cultural. (PERU, 2004).

Com respeito aos CSMs, os autores Santa Cruz (1977), Lloréns (1983) e
Toledo (1992) afirmam que o primeiro CSM fundado foi o Centro Musical Carlos A.

Saco em fevereiro de 1935, dias depois do falecimento do compositor e musico que



Ihe deu o nome. Lloréns (1983, p.74) defende que no inicio os CSM foram criados
como um modo de preservacao institucional para a memoéria do falecido uma vez
gue os associados eram pessoas que tinham em comum uma admiracédo pelo
compositor. Logo o propoésito destes foram ampliados para que os CSM fossem um
médio de preservacédo da Tradicion Criolla® frente as modas foraneas, da criacao
de um ambiente fraternal, no qual todas as pessoas fossem conhecidas e nao
houvesse separacao entre publico e artista. Segundo Chocano e Lloréns, os CSM
fundados na década de 1930 comecaram a utilizar nomes de compositores falecidos
como uma homenagem em memadria aos defuntos, outros ja adotaram como nome
uma referéncia geografica com a qual se identificavam, geralmente um bairro
(CHOCANO; LLORENS, 2009 p.169). Lloréns sustenta que outro dos motivos da
criacdo dos CSM, além dos j& mencionados, € o de “(...) rescatar la tradicién cultural
y musica criolla mas temprana en sus diversos aspectos, como la comida, la

vestimenta, el habla, los bailes y las canciones.” (LLORENS, 1983 pp.74-75)

Em 2011, foi realizado o | Encuentro de Centros Musicales organizado pelo
MC. Estes encontros contavam com o apoio da ACECUMPERU e eram realizados
no final do més de outubro ou comeco de novembro, devido ao dia 31 de outubro
guando é celebrado no Peru o Dia de la cancion criolla® e neles participavam os
musicos dos CSMs. Neste evento anual, eram condecorados com a distingcdo de
Personalidad meritoria de la cultura’ as pessoas e 0s centros que tiveram uma

trajetdria na difusdo da Musica Criolla Peruana.

Por meio dos folhetos (ANEXO A, ANEXO B, ANEXO C, ANEXO D) foi
possivel identificar que em cada Encuentro de Centros Musicales, participavam em

média 10 CSMs a cada ano. E importante destacar que no ano de 2012, no |l

5 Tradicién Criolla refere-se ao conjunto de elementos constituidos pela danca, misica e tradicdes
desenvolvidas durante a execucao da Musica Criolla Peruana.

6 Oscar Avilés, musico, cantor e compositor de musica criolla peruana, disse em uma entrevista no
ano de 1984 realizada por Lloréns que o Dia de la cancion criolla foi criado por iniciativa de um
membro do CSM Carlos A. Saco, Juan M. Carrera del Corral, quem comentou a ideia com um
deputado limenho, Luis F. Andrade, o qual pertencia a bancada oficialista. Com essa medida,
buscou-se celebrar as tradi¢bes criollas, fazendo com que nas radios tocassem musica criolla no
decorrer do dia. Em 1944, foi declarado pelo presidente Prado o dia 31 de outubro como Dia de la
cancion criolla. Segundo Leturia e De Casas (2011) Juan M. Carrera del Corral era o presidente do
CSM Carlos A. Saco e a proclamacdo do Dia de la cancion criolla foi no CSM mencionado
anteriormente.

7 Condecoracdo outorgada pelo Ministerio de Cultura para as pessoas fisicas ou juridicas, assim
como também para as organizacdes que realizaram aportes significativos no desenvolvimento
cultural do pais. E regida pela Diretriz N° 002 — 2016 MC.



Encuentro de Centros Musicales participaram 11 CSMs. O V Encuentro de Centros

Musicales, que deveria ter ocorrido em outubro de 2015 néo foi realizado.

O desaparecimento dos CSMs pode levar a um empobrecimento cultural® ja
gue estes sdo espacos culturais de representacéo e de realizacdo de manifestacoes
culturais que fazem parte da identidade e cultura limenha desde 1936 nos quais nédo
existe separacdo entre o artista e o publico, onde séo difundidas as tradi¢cdes da
costa central do Peru e um repertério musical® que ndo faz parte do circuito

comercial.

2. Objetivos

e Objetivo geral: Apresentar os motivos pelos quais os “Centros Sociales
Musicales” deveriam ser considerados como Patrimonio Cultural Imaterial
Peruano.

2.1.Objetivos Especificos:

e Apresentar a legislacdo relacionada a Patriménio Cultural Imaterial no
Peru.

e Elaborar os argumentos para que, baseado na legislacdo atual que
abrange a salvaguarda do PCI, os Centros Sociales Musicales sejam
inseridos na Declaratoria de Expresiones del Patrimonio Cultural

Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion.

8 Conceito utilizado no documento da Unesco Convencéo Para a Prote¢édo do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural em Paris 1972.

9 As obras de 3 compositores de Musica Criolla Peruana (Felipe Pinglo Alva 1899 — 1936; Eduardo
Marquez Talledo 1902 — 1975; e Augusto Polo Campos 1932 — 2018) de Musica Criolla Peruana sédo
consideradas como Patrimonio Cultural de la Nacion.



3. Referencial Tebrico

Patrimo6nio Cultural Imaterial

Nos Conceitos-Chaves da Museologia de 2013 é definido Patriménio como
sendo o conjunto de bens culturais que € herdado por uma sociedade. E
mencionado como o termo patriménio durante muitos anos foi usado para se referir
exclusivamente aos bens moveis, iméveis e monumentos. Regina Abreu (2009)
defende que apos a Revolugao Francesa “o patriménio estendeu-se do privado, dos
bens de uma pessoa ou de um grupo de pessoas — a nobreza — para o conjunto dos
cidadaos” (ABREU, 2009, p.35) mas este patrimbnio era composto de bens
materiais. Marcia Sant’‘Anna (2009) concorda com Abreu a respeito do marco da
Revolucdo Francesa como elemento de referéncia para a definicdo do conceito de
patriménio como limitado a salvaguarda dos bens imdéveis e obras de arte. Ela
complementa o defendido por Abreu de que o conceito de Patrimonio “nasceu de
um embate de forcas, apelando a um sentimento nacional e atendendo a uma
conveniéncia econdémica” (SANT'ANNA, 2009, p.50). Voltando a Abreu, esta
comenta também que “o conceito de patrimonio tendeu a ser absorvido como uma
herancga artistica e monumental” (ABREU, 2009, p.35) e que a nogao de patriménio

esté ligada a um sentimento potencial de desaparecimento.

Sant’anna (2009) comenta que no Ocidente conceito de patriménio foi ligado
exclusivamente aos bens tangiveis por muitos anos e que apés finalizada a
Segunda Guerra Mundial as expressdes culturais comecaram a ser considerados
como bens patrimoniais, esta nova corrente de pensamento referente ao patrimoénio

nao se desenvolveu primeiramente no Ocidente, mas nos paises asiaticos:

(...) Cujo patrimdnio, em grande parte, € constituido de criagées populares
andnimas, nao tdo importantes em si por sua materialidade, mas pelo fato
de serem expressdes de conhecimentos, praticas e processos culturais(...)
(SANT'ANNA, 2009, p.52)

Para a presente pesquisa sera utilizado o conceito de PCI
desenvolvido pela Unesco ao longo dos anos e definido pela Convencao para

a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial de 2003:

Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representagoes,
expressbes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural. Este patrimdnio cultural



imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente
Convencao, sera levado em conta apenas o patrimonio cultural imaterial
gue seja compativel com os instrumentos internacionais de direitos
humanos existentes e com 0s imperativos de respeito muatuo entre
comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel.

O “patriménio cultural imaterial”, conforme definido no paragrafo 1
acima, se manifesta em particular nos seguintes campos:

a) tradigOes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo
do patriménio cultural imaterial; b) express@es artisticas; c) praticas
sociais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas relacionados a
natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais. (UNESCO,
2003, n/p)

Embora a Convencgéao que trata da salvaguarda do PCI seja de 2003,
no ano de 1973, um ano apos da Convencéo para a Protecdo do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural da Unesco, que limita-se a protecdo de bens
moveis e imoveis, conjuntos arquitetbnicos e sitios urbanos ou naturais,
Guevara (2011) comenta que o Ministério de Relacdes Exteriores da Bolivia
encaminhou a Unesco uma carta solicitando instrumentos para a
conservacao e difusdo do folclore, assim como também a criacdo de um
registro internacional de bens culturais folcloricos. O autor acrescenta que no
documento encaminhado pelo Estado Boliviano pode se ver como o que hoje
€ conhecido como PCI, era conhecido como folclore ou cultura tradicional e

popular.

Outro documento que é um dos antecedentes da Convencao da
Unesco de 2003, é a Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular de 1989, neste documento Cultura tradicional e popular

é definido como:

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criagdes que emanam de
uma comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo
ou por individuos e que reconhecidamente respondem a expectativas da
comunidade enquanto expressdo de sua identidade cultural e social; as
normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura,
a mausica, a danca, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o
artesanato, a arquitetura e outras artes. (UNESCO, 1989, n/p)



4. Metodologia

A Metodologia proposta nesta monografia € aplicada ja que sera utilizado um
instrumento do Ministério da Cultura Peruano ja existente para a patriomonializacao

das manifestacdes culturais.

Desenvolverei uma pesquisa de carater comparativo e interpretativo.
Comparativa uma vez que serao criados critérios de comparacao entre a legislacéo
peruana e os documentos da Unesco referentes ao patriménio cultural imaterial.
Interpretativa ja que sera utilizado o procedimento para solicitar a patrimonializacao
de uma expressao cultural, o qual é regido pela Directiva N°003-2015 MC e que no
folheto do MC, Guia sobre declaratorias de expresiones del Patrimonio Cultural
Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion, sdo dados os lineamentos para
montar o dossié que deve ser anexado ao pedido de inser¢cdo da manifestacao
cultural na DEPCIPCN.



1. PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL NO PERU E AS
DECLARACOES E RECOMENDACOES DA UNESCO

O primeiro capitulo deste trabalho esta dividido em duas partes, sendo que
num primeiro momento serdo apresentados os antecedentes das politicas de
salvaguarda do PCIl no Peru, sera feita uma trajetoria da legislacdo peruana
referente a salvaguarda do PCI desde 1979 até 2015, ano em que foi promulgado
o Decreto Ministerial que estd em vigor, o qual rege as Declaratorias de expresiones

del Patrimonio Cultural Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Na segunda parte deste capitulo sdo apresentadas a Convencdo para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial de 2003 e dois dos seus antecedentes
para, posteriormente, trazer para discussao como foi a aplicacédo desta Convencéao
de 2003 no Peru.

1.1. PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL NO PERU

Em 1975 foi elaborado o Proyecto de Bases para una politica cultural de la
revolucién peruana pelo INC, o qual foi publicado pela Unesco em 1977 intitulado
como Bases para la politica cultural de la Revolucion Peruana, como parte de uma
coletdnea sobre as politicas culturais dos Estados membros da Unesco. Neste texto
é feita uma andlise sobre a realidade cultural e a politica cultural do Governo
Revolucionario da Forca Armada (1968 — 1980), a qual est4 fundada nos principios
de “Libertad y justicia social; rescate y promocién de valores culturales nacionales
y universales; usufructo de tales valores por todos los sectores sociales del pais e
identificacion entre politica cultural y educacion”. (INSTITUTO NACIONAL DE
CULTURA, 1975, p.7)

A primeira mencéo relacionada ao Patrimoénio Imaterial no Peru pode ser

observada nos artigos 34 e 35 da Constitucion de 1979, os quais assinalavam:

Articulo 34. El Estado preserva y estimula las manifestaciones de las
culturas nativas, asi como las peculiares y genuinas del folklore nacional,
el arte popular y la artesania



Articulo 35. El Estado promueve el estudio y conocimiento de las lenguas
aborigenes. Garantiza el derecho a las comunidades quechuas, aymara y
deméas comunidades nativas a recibir educacion primaria también en su
propio idioma o lengua. (PERU, 1979, n/p)

O autor Mario Zuleta afirma que os primeiros a “investigar, describir e
inventariar las diversas expresiones culturales de las comunidades y pueblos fueron
los espafioles cronistas que llegaron con la conquista de América” (ZULETA, 2010,
p. 365). Estes descreviam as festas e costumes desde um ponto de vista

eurocéntrico e com intuito evangelizador.

Zuleta sinaliza que nos anos 1940 foi criado pela Comision Nacional de
Turismo um departamento de Folclore por meio do qual foi feito um registro de
contos, dancas, comidas, festivais e musicas de varias provincias de Cusco, e que
este poderia ser considerado como um dos primeiros antecedentes do registro do
PCI no Peru (ZULETA, 2010). O autor defende também que o trabalho de registro
das manifestacdes culturais (expressdes musicais e tradicdes orais andinas) pelo
antropologo e escritor peruano, José Maria Arguedas, durante o periodo no qual
desempenhou o cargo de Jefe de la seccién de Folklore y Artes populares del
Ministerio de Educacién Puablica (1950 — 1952) pode igualmente ser considerado
como um destes antecedentes. Além disso a investigacdo por parte do grupo
“Tradicidon”, grupo de estudiosos dedicados ao folclore, foram os que mais se
dedicaram ao estudo do que hoje é conhecido como Patriménio Imaterial (ZULETA,
2010). Zuleta assinala que a discussdo tedrica que ocorreu durante a primeira
metade do século 20 sobre a autenticidade étnica e cultural'® somente se
desenvolveu no ambito académico e intelectual (ZULETA, 2010). Finalmente, Zuleta
afirma que na pratica as politicas culturais no Peru sempre foram escassas, salvo

algumas excecoes ligadas ao interesse do Estado (ZULETA, 2010).

Santiago Alfaro fez uma listagem da evolugdo das leis relacionadas a
salvaguarda do patriménio (material e imaterial) e defende que “Estas leyes
evidencian los avances com relacion de la importancia que el Estado le ha dado

histéricamente al patrimonio cultural” (ALFARO, 2005, p. 23). Ele também sinaliza

10 0 autor assinala que durante a primeira metade do século 20 surgem algumas correntes como o
Indigenismo, que buscou a reivindicacédo do indigena na contemporaneidade, e o Hispanismo, que
defendia a miscigenacdo como projeto para uma identidade nacional peruana incluindo o catolicismo
tradicional e os valores familiares.
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gue a Constitucion de 1979, formulada pela Assembleia Constituinte de 1978, foi
realizada “luego del desarrollo de una agresiva politica populista orientada a

reivindicar la cultura popular bajo el control del Estado” (ALFARO, 2005, p. 23).

Alfaro na citacio supramencionada refere-se ao Governo Revolucionario das
Forcas Armadas do General Velasco Alvarado (1968 — 1975) sobre o qual Zuleta
(2010) e Chocano (2019) convergem em destacar que o referido governo esteve
comprometido com a reivindicagcdo dos povos originarios, assim como também dos

seus direitos e de suas particularidades culturais.

Continuando com a discussao sobre o PCI no Peru, durante o tempo que a
Constitucion de 1979 esteve vigente, foi declarada em 1985 a Ley General de
Amparo al Patrimonio Cultural de la Nacion Ley N° 24047 a qual no artigo 1° é

assinalado:

(...) El Patrimonio Cultural de la Nacién esta constituido por los bienes
culturales que son testimonio de creacion humana, material o inmaterial,
expresamente declarados como tales por su importancia artistica,
cientifica, historica o técnica. Las creaciones de la naturaleza pueden ser
objeto de igual declaracion. (PERU, 1985, p.2).

A Lei N° 24047 esteve em vigéncia de 1985 até 2004. Alfaro (2005) e Arista
(2012) defendem que a falta da regulamentacéo da Lei foi um de seus pontos fracos,
ja que ndo se especificavam quais eram os métodos de protecdo tanto para o

patriménio cultural material como para o imaterial.

Com respeito a Lei N°24047, Arista afirma que esta era considerada pelos
profissionais ligados a area de patriménio como uma lei que protegia interesses
particulares dos colecionistas, e que esta ndo era uma lei para a salvaguarda do
patrimonio cultural sendo que era um instrumento para estabelecer a propriedade

privada por meio da comercializacdo de bens culturais (ARISTA, 2012).

Por outro lado, Mario Zuleta (2010) defende que nos dois governos dos anos
1980, Belaunde (1980 — 1985) e Garcia (1985 — 1990) tiveram que enfrentar o
contexto do Conflicto Armado Interno entre o Estado Peruano contra o Movimento
Revolucionario Tupac Amaru (MRTA) e Sendero Luminoso, o que debilitou a

institucionalidade do Estado. Ele argumenta que, na década de 1980, as poucas
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conquistas referentes a protecéo e divulgacéo dos PCI ndo foram as Unicas que se

viram afetadas, sendo que:

(...) Toda la violencia politica afectdé a la sociedad, especialmente la
andina, tanto emocional como estructuralmente. Los modos de vida se
vieron trastocados por una ideologia que buscé moldear a las
comunidades andinas y amazoénicas de acuerdo a sus propias ideas
totalitarias.

Dentro de este contexto, ademas la actuacién del Ejército en su intento por
reprimir el terrorismo no hizo mas que atizar la violencia. (ZULETA, 2010,
p. 371)

Zuleta acrescenta ainda que durante o Conflicto Armado Interno a

salvaguarda, valorizacéo e difusdo do PCI:

(...) Fueron lamentables los sucesos de dicha década, como el asesinato
de miles de quechuahablantes andinos, asi como de poblaciones de los
distintos grupos étnicos de la Amazonia peruana. Hubo, en este periodo,
un menosprecio cultural general sufrido por los pueblos que ademas
tuvieron en su lenguaje una barrera para comunicarse y dar a entender su
cultura. (ZULETA, 2010, p.371).

Em 1990, Alberto Fujimori foi eleito Presidente do Peru vencendo no segundo
turno a Mario Vargas Llosa. No 5 de abril, ocorreu o Autogolpe de 1992, no qual
Alberto Fujimori dissolveu o Congresso e outras instituicdes e revogou também a
Constitucion de 1979. No ano seguinte, foi promulgada a Constitucion de 1993, que
se encontra em vigor até os dias atuais. Alfaro (2005), Zuleta (2010) e Arista (2012)
convergem sinalizando que na Constitucion de 1993 houve um retrocesso com
respeito a protecdo do patriménio imaterial devido ao fato que nesta constituicao &
considerado como patrimdnio cultural da nacéo os bens materiais moveis e imoveis,

omitindo o patrimonio imaterial, conforme se observa a seguir:

Articulo 21.- Patrimonio Cultural de la Nacién

Los yacimientos y restos arqueoldgicos, construcciones, monumentos,
lugares, documentos bibliograficos y de archivo, objetos artisticos y
testimonios de valor histérico, expresamente declarados bienes culturales,
y provisionalmente los que se presumen como tales, son patrimonio
cultural de la Nacién, independientemente de su condicién de propiedad
privada o publica.

Estén protegidos por el Estado.
La ley garantiza la propiedad de dicho patrimonio.

Fomenta conforme a ley, la participacion privada en la conservacion,
restauracion, exhibicion y difusion del mismo, asi como su restitucion al
pais cuando hubiere sido ilegalmente trasladado fuera del territorio
nacional. (PERU, 1993)
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Chocano (2019) assinala que na Constitucion de 1993 ndo existem
referéncias especificas ao PCIl, e que nesta também ndo é definido o conceito
referente as manifestagBes culturais no territério peruano. Portanto, Chocano
corrobora com o defendido anteriormente por Alfaro (2005), Zuleta (2010) e Arista
(2012). Por outro lado, ele destaca alguns artigos!! da constituicio em mencéo que
podem ser incluidos dentro do conceito de PCI e finalmente assinala que “De
cualquier manera, el marco de la constitucion de 1993 ha permitido la formulacion
de normativas y politicas de salvaguardia del PCIl en el Pert en la actualidad”
(CHOCANO, 2019, p.24)

Em 2004 foi revogada a lei 24047 e promulgada a Ley N°28296 — Ley general
del Patrimonio Cultural de la Nacion e regulamentada em 2006 pelo Decreto
Supremo N°011-2006-ED. No artigo Il é feita a definicdo do que é considerado como

Patrimonio Cultural de la Nacion (PCN) para o Estado peruano:

Articulo Il.- Definicion

Se entiende por bien integrante del Patrimonio Cultural de la Nacién toda
manifestacion del quehacer humano —material o inmaterial- que por su
importancia, valor y significado paleontolégico, arqueoldgico,
arquitectonico, histérico, artistico, militar, social, antropolégico, tradicional,
religioso, etnolégico, cientifico, tecnolégico o intelectual, sea
expresamente declarado como tal o sobre el que exista la presuncion legal
de serlo. Dichos bienes tienen la condicién de propiedad publica o privada
con las limitaciones que establece la presente Ley. (PERU, 2004)

Continuando com a leitura da lei, no titulo | capitulo | artigo 1° inciso 2 é feita
a classificacdo dos bens que integram o PCN. Estes podem ser bens materiais
imoveis, bens materiais méveis e bens imateriais. Neste artigo, os bens imateriais

que sao plausiveis de ser considerados PCNs s&o:

(...) las creaciones de una comunidad cultural fundadas en las tradiciones,
expresadas por individuos de manera unitaria o grupal, y que
reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad, como
expresion de la identidad cultural y social, ademés de los valores
transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos
autéctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos,
gastronémicos, medicinales, tecnologicos, folcléricos o religiosos, los
conocimientos colectivos de los pueblos y otras expresiones o
manifestaciones culturales que en conjunto conforman nuestra diversidad
cultural. (PERU, 2004)

11 Artigo 2°, Inciso 8; Artigo 2° Inciso 19; Artigo 17°.



O capitulo Il trata sobre o registro dos bens do PCN; no artigo 14° séo
mencionadas as instituicbes que serédo encarregadas de inventariar o PCN (PERU,
2004), logo por meio do artigo 15° é criado o Registro Nacional de Bienes

Integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacion no qual:

Todo bien que se declare integrante del Patrimonio Cultural de la Nacion
sera inscrito de oficio en el Registro Nacional de Bienes Integrantes del
Patrimonio Cultural de la Nacién, generandose una Ficha Técnica en la
gue constara la descripcién pormenorizada y el reconocimiento técnico del
bien, y un Certificado de Registro del organismo competente que otorga a
su titular los beneficios establecidos en la presente Ley. Tratandose de
bienes de propiedad del Estado integrantes del Patrimonio Cultural de la
Nacion deben ser registrados en el SINABIP (Sistema de Informacion de
Bienes de Propiedad Estatal). (PERU, 2004)

Seguidamente, no artigo 16° sdo especificados os tipos de registros
existentes dentro do Registro Nacional de Bienes Integrantes del Patrimonio
Cultural de la Nacidn, no inciso 6 do presente artigo é abordado particularmente o

caso do registro do PCI, nele é assinado:
El Registro Nacional de Folclore y Cultura Popular!2, donde se registran
todos los bienes materiales o inmateriales pertenecientes al folclore y la

cultura popular integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién (PERU,
2004)

O titulo 1l capitulo | da Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion trata
das medidas de protecdo do PCN. O artigo 19° especifica quais sdo os 6rgados aos
quais competem a protecdo do PCN, estes sdo o Instituto Nacional de Cultura
(INC)®3, Biblioteca Nacional e o Arquivo Geral da Nagdo (PERU, 2004). O artigo 24°
trata especificamente das medidas de protecdo para o patriménio imaterial:

Articulo 24°. - Proteccioén de bienes inmateriales

La proteccion de los bienes inmateriales del Patrimonio Cultural de la
Nacion comprende su identificacion, documentacion, registro,
investigacion, preservacion, promocion, valorizacién, transmision y
revitalizacion. (PERU, 2004)

12 Na atualidade Sistema de Declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacion.

13 No ano 2010, pelo Decreto Supremo 001-2010 MC, foi criado o Ministério da Cultura. Este
Ministério foi criado pela fusé@o do Instituto Nacional de Cultura e outros 11 6rgaos ligados a cultura.
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Com respeito a regulamentacdo da Ley N°28296 — Ley general del

Patrimonio Cultural de la Nacion por meio do Decreto Supremo N°011-2006-ED

relacionado ao PCI, no capitulo 4 intitulado Registro Nacional de Bienes integrantes

del Patrimonio Cultural de la Nacion, artigo 18° inciso 6:

Articulo 18°.- Conformacién del Registro Nacional de Bienes Integrantes
del Patrimonio Cultural de la Nacion.

(...) 6. El Registro Nacional de Folclore y Cultura Popular, donde se
registran todos los bienes materiales o inmateriales pertenecientes al
folclore y la cultura popular integrantes del Patrimonio Cultural de la
Nacion. Esta a cargo del INC. (PERU, 2006)

Continuando com a leitura da regulamentacédo da Lei N°28296, o capitulo 9

trata exclusivamente sobre o PCI: o artigo 85° refere-se as funcdes do extinto INC,

hoje Ministério de Cultura, em relacdo ao PCI, as quais sdo a de fomentar e cuidar

da identificagdo, documentacao, investigacédo, preservacgao, protecdo, divulgacao,

valorizacéo, transmissao e revitalizacado do PCl em conjunto com os portadores das

expressdes culturais (PERU, 2006). Seguidamente, no artigo 86° do presente

capitulo é feita uma lista das manifestacdes que podem ser consideradas como

PCN:

Articulo 86°.- Manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial

Sin constituir manifestaciones exclusivas del patrimonio cultural inmaterial,
éstas pueden ser:

. Lenguas y tradiciones orales.

. Fiestas y celebraciones rituales.

. MUsica y danzas.

. Expresiones artisticas plasticas: arte y artesanias.

. Costumbres y normativas tradicionales.

. Formas de organizacion y de autoridades tradicionales.

. Practicas y tecnologias productivas.

0 N o 0o~ W N P

. Conocimientos, saberes y practicas asociadas a la
medicina tradicional y la gastronomia, entre otros.

9. Los espacios culturales de representacién o realizacion de préacticas
culturales. (PERU, 2006)

Finalmente, no artigo 87° € assinalado que as expressodes culturais que sejam

consideradas como PCNs deverao ser inscritas no Registro Nacional de Folclore y
Cultura Popular (PERU, 2006)

15



Arista (2012), Chocano (2019) e Zuleta (2010) concordam que € com a Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacion e a sua regulamentacdo que

consegue-se preencher a lacuna existente em relagao ao PCI.

Por outro lado, Arista defende que apesar dos avangos logrados com a lei de
patriménio de 2004, estes ndo foram suficientes para a protecdo do PCN ja que
nesta nova lei, continuam-se utilizando nocdes da derrogada Lei N°24047, porém
por meio da Regulamentacdo da Lei N°28296 é possivel preencher algumas
lacunas existentes (ARISTA, 2012).

Zuleta comenta que uma das consequéncias da Lei N°28296 foi a aparicao
de outros instrumentos e normas legais com orientacao protecionista ao PCI, isto
devido a que muitas das expressdes protegidas correm o risco de desaparecer
(ZULETA,2010).

Chocano (2019) analisa a Lei N°28296 e a sua regulamentacdo. Estas
oferecem um enquadramento adequado para a salvaguarda do PCI e a sua gestao.
Porém, o autor menciona que € importante destacar que a conceituacao nestes
instrumentos legais segue a légica preservacionista e protecionista devido a que
nos anos que estes foram promulgados, o conceito de salvaguarda nao se

encontrava desenvolvido como ele se encontra nos dias atuais.

Zuleta afirma que a partir da ratificacdo por parte do Estado peruano da
Convencéo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da Unesco de 2003
€ que se inicia o debate a respeito da importancia das expressdes culturais
(ZULETA, 2010). O autor também menciona que esta convencdo € o ponto de
partida a partir do qual € evidenciada a lacuna existente a respeito da legislacao
para a salvaguarda do PCI (ZULETA, 2010). A Convencao da Unesco foi ratificada
pelo Congresso Peruano no ano de 2005 pela Resolucion Legislativa N°28555 e a

Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion foi promulgada em 2004.

No ano de 2003, foi promulgado o Decreto Supremo N°017-2003-ED por
meio do qual foi aprovada a Regulamentacdo de organizacéo e funcdes (ROF) do
INC. Por meio deste documento é criada a Direccion de Registro y Estudio de la
Cultura en el Peri Contemporaneo (DREPC)!4. Alfaro (2016) e Zuleta (2010)

14 Com a criagdo do Ministério de Cultura, a DREPC transformou-se na Direccién de Patrimonio
Inmaterial (DPI) do Ministério de Cultura.
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afirmam que a DREPC foi criada para registrar, difundir e realizar pesquisas
referentes as manifestacdes culturais peruanas. Zuleta (2010) comenta que apesar
deste setor ser subordinado ao Projeto Qhapac Nan'®, era quem na préatica
orientava os delineamentos a respeito da gestdo do PCI. Alfaro (2016) revela que
no inicio a DREPC néo atuou conforme os padrdes da Unesco e que foi aderindo-

0s com o decorrer do tempo.

Em 2004, foi promulgada a Resolucion Directorial 1207-INC na qual é
aprovada a Directiva sobre Reconocimiento y Declaratorias de las Manifestaciones
Culturales Vigentes como Patrimonio Cultural. No titulo II, capitulo | € definido nos
primeiros quatro artigos o que se considera como Bien integrante del Patrimonio
Cultural de la nacion, Denominaciones de Patrimonio Inmaterial, Bienes

inmateriales, e, Patrimonio Cultural Inmaterial:

Bien integrante del Patrimonio Cultural de la Nacién.

Articulo 1.- Se entiende por bien integrante del Patrimonio Cultural de la
Nacion (en concordancia con la Ley General del Patrimonio Cultural de la
Nacion N° 28296, Art. IlI) toda manifestacion del quehacer humano -
material o inmaterial- que por su importancia, valor y significado
paleontoldgico, arqueoldgico, arquitecténico, histérico, artistico, militar,
social, antropoldgico, cientifico, tecnolégico o intelectual, sea
expresamente declarado como tal o sobre el que exista la presuncién legal
de serlo. Dichos hienes tienen la condicién de propiedad publica o privada
con las limitaciones que establece la Ley”.

Denominaciones de Patrimonio Inmaterial.

Articulo 2.- Son las diversas denominaciones y propuestas conceptuales
gue existen en torno a los bienes culturales o las expresiones y
manifestaciones culturales entendidas como “inmateriales”, “intangibles”,
“orales”, “tradicionales”, “vivas”, quienes sefalan la complejidad de
delimitar en una categoria estas expresiones, pero, sin embargo, coinciden
en la mayoria de los casos, en la importancia de su forma de transmision
y el peso de la simbolizacién de éstas en la vida, la memoria y la

identidades colectivas.

Bienes inmateriales.

Articulo 3.- Son bienes inmateriales las creencias de una comunidad
cultural fundada en las tradiciones, expresada por individuos de manera
unitaria o grupal, y que reconocidamente responden a las expectativas de
la comunidad, como expresién de identidad cultural y social, ademas de
los valores transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y
dialectos autéctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean
artisticos, gastronémicos, medicinales, tecnolégicos, folcléricos o
religiosos.

15 projeto no qual se realizam pesquisas referentes a rede de caminhos incas que ligava Argentina,
Bolivia, Chile, Colédmbia, Equador e Peru.



Patrimonio Cultural Inmaterial.

Articulo 4.- Se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial a las practicas,
las representaciones, las expresiones, los conocimientos y los saberes -
asi como los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
asociados con ellos- que las comunidades, los grupos vy los individuos,
reconocen como parte de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, transmitido de generaciébn en generacion, es recreado
permanentemente por las comunidades y grupos en funcion de su medio,
de su interaccion con la naturaleza y de su historia y les proporciona
sentimiento de identidad y de continuidad, contribuyendo asi a promover
el respeto de la diversidad cultural y de la creatividad humana. (PERU,
2004)
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No artigo 5° é assinalado quais sdo as manifestacbes do PCI que séo

plausiveis de ser consideradas como PCN:
Articulo 5.- Son manifestaciones y expresiones culturales vigentes las
siguientes:
- Lenguas y tradiciones orales.
- Fiestas y celebraciones rituales.
- MdUsica y danzas.
- Expresiones artisticas plasticas: arte y artesanias.
- Costumbres y normativas tradicionales.
- Formas de organizacion y de autoridad tradicionales.
- Practicas y tecnologias productivas.

- Conocimientos, saberes y précticas como la medicina tradicional y la
gastronomia.

- Los espacios culturales de representacion o realizacién de practicas
culturales. (PERU, 2004)

No subsequente artigo da diretriz aponta-se que as comunidades que

“crean, enriquecen y conservan” sao os portadores diretos do PCl (PERU, 2004,
n/p).

O titulo Il da presente diretriz mostra qual € o processo administrativo para
a solicitacdo de patrimonializagédo de um PCI e o trabalho a ser realizado pelo INC

sobre o pedido de patrimonializacao:

TITULO 1l

DE LOS PROCEDIMIENTOS ADMINISTRATIVOS

Declaratoria por iniciativa de parte



Articulo 14.- Por iniciativa de personas naturales o juridicas, publicas o
privadas, determinados bienes, manifestaciones y expresiones culturales,
pueden ser declarados como Patrimonio Cultural de la Nacion por el INC.

Contenido de la solicitud

Articulo 15.- La solicitud de Declaratoria debe ser sustentada en un
expediente en que consten:

A.- Un estudio en el que se sefialen las caracteristicas esenciales de la
manifestacion o expresion, y que justifique la importancia, valor, significado
e impacto de la misma en la definicion de la identidad colectiva, local,
regional, étnica, comunal y/o nacional. Asi, debe considerarse y demostrar:

- Su valor histérico y la evidencia de formar parte de una tradicion.

- El valor simbdlico o emblemético y su significado como simbolo de
identidad cultural,

- Su impacto en la vida cotidiana o en la calendarizacién de la vida
colectiva, en el mantenimiento de las costumbres y creencias, en la
vigorizacion de las tradiciones, en la transmision y desarrollo de los
saberes y tecnologias; en la produccién y productividad, en el bienestar
colectivo.

- Su trascendencia local, regional, nacional o internacional por su
capacidad de convocatoria y participacién colectiva.

B.- Una bibliografia, de existir ésta, con referencias documentales
debidamente analizadas.

C.- Anexos: fotografias, diagramas, partituras, grabaciones sonoras y/o
filmicas, etc, segun los casos.

De la elaboracién y refrendo de la solicitud.

Articulo 16.- El estudio debe ser, preferentemente, elaborado y refrendado
por una entidad académica, un colegio profesional o por profesionales
calificados segun especialidad o areas tematicas. En casos excepcionales
puede contemplarse la asistencia o asesoria de los especialistas del INC.

Competencia de las Direcciones Regionales de Cultura

Articulo 17.- Las Direcciones Regionales de Cultura, en el ambito de sus
jurisdicciones, pueden registrar y reconocer manifestaciones o
expresiones como patrimonio cultural, u otorgar distinciones, segun lo
establecido en el presente reglamento, mediante Resoluciones
Directorales.

Competencia de la Direccion Nacional del INC

Articulo 18.- Las Declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacién son
competencia de la Direccion Nacional del INC, asi como el conjunto de los
reconocimientos, declaratorias y distinciones de la Cultura Peruana.

Opinién de Direccién de Organos Desconcentrados.

Articulo 19.- Las personas naturales o juridicas, las instituciones
académicas, organismos publicos y privados u otros, que consideren que
una manifestacion o expresion cultural merece ser registrada, reconocida
y objeto de una declaratoria de patrimonio cultural, deben acompafiar a su

19



solicitud una opinion favorable de la Direccidn del Instituto Nacional de
Cultura en las Regiones cuando se trate de una Declaratoria como
Patrimonio Cultural de la Nacion ante la Direccién Nacional.

Del procedimiento de las solicitudes

Articulo 20.- El Instituto Nacional de Cultura, a través de la Direccion de
Registro y Estudio de la Cultura en el Perd Contemporaneo, procesa las
solicitudes y examina la importancia, valor, trascendencia del bien cultural
- 0 las cualidades de las personalidades en el caso de distinciones a ser
otorgadas- y emite un informe técnico y cientifico de la procedencia o no
de la peticién. La Direccion Nacional emite la correspondiente Resolucién
Directoral que resuelve el procedimiento.

Conformacién de una Comision Ad-hoc

Articulo 21.- En caso de solicitudes que requieran un tratamiento especial,
el INC podra establecer una Comision ad-hoc y, eventualmente, solicitar el
concurso de los Colegios Profesionales, de instituciones académicas o de
especialistas calificados. La Comision serd designada mediante
Resolucién Directoral Nacional.

De la publicidad

Articulo 22.- Las declaratorias o distinciones se haran publicas.

DE LAS DISPOSICIONES COMPLEMENTARIAS

Unica. - Los asuntos no previstos en la presente Directiva seran resueltos
por la Direccién Regional o Nacional en la instancia que corresponda, y en
concordancia con la normatividad vigente. (PERU, 2004, n/p)

Um ano apos a criagdo do MC, foi aprovada a Resolucién Ministerial N°080-
2011-MC que revoga a Resolucion Directorial 1207-INC e sanciona a Directiva
N°001-MC referente a Declaratoria de las manifestaciones del Patrimonio Cultural
Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion y el otorgamiento de
Reconocimientos. Esta nova resolugcédo ministerial e a antiga resolucao diretorial sdo
muito semelhantes salvo alguns artigos e com destaque para o fato de que a nova

resolucao utiliza o conceito de salvaguarda no lugar de protecéo.

Em setembro de 2015 foi promulgada a Resolucion Ministerial N°338-2015
gue modificou a resolucéo ministerial N°080-2011-MC por meio da qual foi aprovada
a diretriz N°003 Directiva para la Declaratoria de las Manifestaciones de Patrimonio
Cultural Inmaterial y de la Obra de Grandes Maestros, Sabios y Creadores como
Patrimonio Cultural de la Nacion y Declaratoria de Interés Cultural. Esta diretriz rege
atualmente a politica peruana para a protecao do PCI que € declarado como PCN.

Nela h& alguns artigos ja citados como a lista das expressdes que séao consideradas
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como PCI, e o referente aos portadores das manifestacdes culturais. As novidades

em relacdo aos outros instrumentos ja mencionados sao evidenciadas nos

seguintes artigos:

iv. Sustento documental de que el expediente ha sido preparado con la
participacion de la comunidad, los grupos y en algunos casos los
individuos, mostrandose evidencia de que existe el consentimiento previo
e informado de los portadores para solicitar la declaratoria

v. Un documento de compromiso de la comunidad, los grupos y en algunos
casos los individuos, portadores de la expresién cultural, para colaborar
con las Direcciones Desconcentradas de Cultura de su circunscripcion
territorial, a fin de elaborar cada cinco afios un informe detallado sobre el
estado de la expresion para su envio al Ministerio de Cultura, de modo que
Su registro institucional pueda ser actualizado en cuanto a los cambios
producidos en la manifestacion, los riesgos que pudieran haber surgido
para su vigencia, y otros aspectos relevantes para hacer un seguimiento
institucional de su desenvolvimiento y salvaguardia, de ser el caso. (PERU,
2015, n/p)

Alfaro (2016) defende que as politicas de salvaguarda do PCI no Peru sdo

de carater “tradicionalista e conservacionista” e que dentro destas politicas de

salvaguarda, o que é efetivamente declarado como PCN esta dentro do campo da

cultura popular tradicional e dentro desta “ao que € mais chamativo e tem potencial
turistico” (ALFARO, 2016. p.213). Chocano (2019) ressalta que esta politica cultural,

a qual Alfaro esta se referindo, ocorreu durante a ditadura de Alberto Fujimori, e que

com a restauracdo da democracia foram atualizadas as politicas para a protecao

das expressdes culturais. Continuando com Alfaro, ele assinala também que a

“‘hegemonia do tradicionalismo” existente na patrimonializacdo das expressoes

culturais no Peru, deixa de fora “toda expressao nao étnica ou surgida no contexto

de processo de modernizagdo, como urbanizagdo, burocratizagdo ou migragao”
(ALFARO, 2016, p.213).
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1.2. INSTRUMENTOS DA UNESCO E A SUA APLICACAO NO

PERU

A Unesco possui 3 tipos de instrumentos juridicos internacionais, as

convencgdes, recomendacdes e declaracdes. Arista explica as caracteristicas de

cada um destes instrumentos:

En el caso de las Recomendaciones, se trata de un texto que invita a los
Estados a adoptar un comportamiento determinado o actuar de cierta
manera en un ambito cultural especifico. En principio la recomendacion
carece de todo poder vinculante para los Estados Miembros, pero si existe
un compromiso de caracter moral, mas no de implicancia juridica.

Por el contrario, las Convenciones son sinénimo de tratado, designa todo
acuerdo concluido entre dos o mas Estados y supone una voluntad comun
de las partes, para las que la convencidn genera compromisos juridicos
obligatorios, es decir tienen caracter obligatorio o vinculante para los
Estados que las suscriben y ratifican, razén por la que sus contenidos
deben ser incorporados a las legislaciones nacionales.

Finalmente, la Declaracién (Cartas) es un compromiso puramente moral o
politico, que compromete a los Estados en virtud del principio de buena fe.
(ARISTA, 2013, p.2)

A Convencdao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial de 2003

reconhece como antecedentes a Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura

Tradicional e Popular de 1989, a Declaragéo Universal sobre a Diversidade Cultural

de 2001 e, finalmente, a Declaracdo de Istambul de 2002.

No texto da Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e

Popular aprovado em novembro de 1989, a Unesco recomenda aos Estados-

membros que sejam aplicadas medidas necessérias para a salvaguarda da cultura

tradicional e popular, e que estas medidas estejam em concordancia com a carta

magna de cada Estado. No presente documento, a Cultura tradicional e popular €

definida como:

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criagdes que emanam de
uma comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo
ou por individuos e que reconhecidamente respondem a expectativas da
comunidade enquanto expressdo de sua identidade cultural e social; as
normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura,
a mausica, a danca, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o
artesanato, a arquitetura e outras artes. (UNESCO, 1989, p.2)
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Ao longo do texto da Recomendacédo de 1989, sao feitas sugestdes que 0s
Estados-membros poderiam seguir para a ldentificacdo da Cultura tradicional e
popular, a conservacao da Cultura tradicional e popular, a salvaguarda da Cultura
tradicional e popular, a difusdo da Cultura tradicional e popular e a protecao da

Cultura tradicional e popular.

Sobre a Recomendacdo de 1989, Regina Abreu (2014) defende que a
importancia desta se deve ao fato de que pela primeira vez foi criado um conjunto
de politicas para a prote¢do das culturas tradicionais e populares. A autora comenta
também que a Recomendacdo de 1989 foi o resultado do posicionamento dos
paises do “Bloco do Sul’, formado pelos paises da América do Sul, Africa e Sudeste
Asiatico. Alves (2010) sustenta que apesar de a Recomendacao de 1989 néo ter
validade legal no plano internacional, comparada a uma Convencéo, esta serviu
para a difusdo dos conceitos e foi de muita importancia para a constituicdo da

Convencao de 2003.

Outro documento que € considerado como um antecedente da Convencao
de 2003, é a carta que foi encaminhada para a Unesco no ano de 1973, um ano
apos a Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural da
Unesco, a qual limita-se a protecdo de bens modveis e imoveis, conjuntos
arquitetbnicos e sitios urbanos ou naturais. Guevara (2011) comenta que o
Ministério de Rela¢des Exteriores da Bolivia encaminha a referida carta solicitando
instrumentos para a conservacdo e difusdo do folclore, assim como também a
criacao de um registro internacional de bens culturais folcléricos, o autor acrescenta
gue no documento encaminhado pelo Estado boliviano pode se ver como o que hoje

€ conhecido como PCI, era conhecido como folclore ou cultura tradicional e popular.

No ano de 2003, em Paris, foi realizada pela Unesco a Convencao para a
Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, a qual foi convocada com finalidade
de que criar medidas de salvaguarda para o PCI, tanto no plano nacional, como no
internacional. Assim como também para a conscientizacéo da importancia do PCl e
a cooperacdo e assisténcia internacional entre os Estados membros para a

salvaguarda do PCI.



No Artigo 2° desta Convencéo é definido o conceito de PCI, o qual se entende

como as:

... préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural.
Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em
geracdo, € constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcéo de seu ambiente, de sua interagéo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.
Para os fins da presente Convencédo, sera levado em conta apenas
0 patrimbnio cultural imaterial que seja compativel com os
instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com o0s
imperativos de respeito muUtuo entre comunidades, grupos e
individuos, e do desenvolvimento sustentavel. (UNESCO, 2003, p.2)

Continuando com a leitura da Convencéo, esta se manifesta nestes ambitos:

a) tradi¢cbes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial

b) expressdes artisticas

C) praticas sociais, rituais e atos festivos

d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo
e) técnicas artesanais tradicionais. (UNESCO, 2003, p.2-3)

A Convencao de 2003 foi aprovada pelo Congresso peruano pela Resolugao
Legislativa N°28555, no dia 20 de junho de 2005:

Articulo  Unico. - Objeto de la Resoluciéon Legislativa
Apruébase la “Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial”’, adoptada en el marco de la 32° Conferencia General de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, Ciencia y Cultura,
el 17 de octubre de 2003, en la ciudad de Paris, Republica Francesa, de
conformidad con los articulos 56 y 102 inciso 3 de la Constitucién Politica
del Perd. (PERU, 2005, p.1)

Posteriormente, a Convencédo foi ratificada também pelo Ex-presidente
Alejandro Toledo, por meio do Decreto Supremo N°059-2005 RE, publicado no dia
12 de agosto de 2005:

Articulo 1.- Ratifiquese la “Convencidon para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial”, adoptada en el Marco de la 32°
Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, Ciencia y Cultura, en la ciudad de Paris, Republica Francesa,
el 17 de octubre de 2003 y aprobada por el Congreso de la Republica
mediante Resolucion Legislativa N° 28555, de 20 de junio de 2005. (PERU,
2005, p.1)



Em fevereiro de 2006 foi assinado um acordo entre a Unesco e o Governo
peruano para a criacao e funcionamento do Centro Regional para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial da América Latina (CRESPIAL) em Cusco, Peru. O
objetivo deste centro é o de contribuir para a preservacao da heranga cultural da
regido da América Latina. O CRESPIAL conta com o apoio da Unesco e atualmente
estdo inscritos 15 paises latino-americanos. Este acordo assinado em 2006 pelo
Diretor da Unesco Kochiro Matsuura e Oscar Matrtua de Romafia, foi aprovado pela
Resolucién Legislativa N°30289 no ano de 2014.

Chocano (2013) comenta que a aprovacdao e ratificacdo da Convencéao de
2003'6 pelo Congresso peruano, se deu um ano apds a promulgacédo da Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacion, a Lei 28296. A Convencédo de 2003
entrou em vigéncia no dia 20 de abril de 2006 para todos os Estados-membros que
encaminharam os instrumentos de aprovacao ou ratificacdo para Unesco antes do
20 de janeiro de 2006.

Chocano (2019) defende que desde a aplicacdo da Convencao de 2003, o
Peru teve uma participacdo constante nas assembleias e o comité desta. Com a
elaboracdo de dossiés para a postulacdo de manifestacdes culturais nas Listas de
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade da Unesco, os quais foram aceitos.
O autor reconhece a importancia da Convencao de 2003 para a salvaguarda e
gestdo do PCI no Peru, mas ele argumenta que o estado atual das medidas de

salvaguarda do PCI no Peru € o:

...resultado de la confluencia de un contexto nacional de valoracién y
gestién de la cultura expresiva previo a la Convencién, un conjunto de
decisiones estratégicas tomadas dentro de un marco de gestion publica y
la implementacion de um régimen de gobernanza transnacional del PCI.
(CHOCANO, 2019, p.58)

Continuando com o texto do Chocano, ele sustenta que as medidas que
foram tomadas respeito a protecado das manifestacdes culturais no inicio do século
20, junto com o trabalho realizado no comec¢o da década de 1960 por parte da Casa
de la Cultura del Peru, nos quais as manifestacdes folcloricas e o patrimdnio cultural

material eram tratados de forma distinta, foram essenciais para uma aplicacio

16 Chocano comenta gue o Peru foi 0 segundo pais na regido em ratificar a Convencéo de 2003.
Peru foi o vigésimo terceiro Estado-membro em ratificar a Convencao de 2003. A lista dos Estados
que ratificaram a convencdo de 2003 pode ser consultada no seguinte link
<http://www.unesco.org/eri/la/convention.asp?KO=17116&language=S> Acessado em 12/12/2019.

25


http://www.unesco.org/eri/la/convention.asp?KO=17116&language=S

26

exitosa da Convencdo de 2003. Segundo o autor, o Estado peruano conseguiu
aplicar a Convencao de um modo que esta dialoga com os instrumentos e o trabalho
prévio que ja era realizado no Peru, porém ele sinala que existe a necessidade de
que o Estado peruano realize uma avaliagdo sobre qual € o impacto e desempenho
destas medidas de salvaguarda em termos de salvaguarda efetiva do PCI,

qualidade e o alcance do servi¢co ao publico.

2. CENTROS SOCIALES MUSICALES, ESPACOS CULTURAIS DE
REALIZACAO DE PRATICAS CULTURAIS

Neste capitulo serd elaborado o dossié para a solicitacdo da
patrimonializacdo de uma expressao cultural, o qual é regido pela Directiva para la
declaratoria de las manifestaciones de Patrimonio Cultural Inmaterial y de la Obra
de Grandes Maestros, Sabios y Creadores como Patrimonio Cultural de la Nacion y
Declaratoria de Interés Cultural, Directiva N°003-2015 MC, e que foi aprovada por
meio da Resolucion Ministerial N°338—-2015. Para a elaboracéo deste dossié, serdo
abordados os quesitos solicitados na Directiva N°003—-2015 MC, com a ajuda do
folheto do Ministério da Cultura, a Guia sobre declaratorias de expresiones del
Patrimonio Cultural Inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion(ANEXO E), na
qual sdo dadas as orientacGes para a organizacdo dossié que deve ser anexado

ao pedido de insercdo da manifestacdo cultural na DEPCIPCN.

Foi elaborada uma playlist de Musica Criolla Peruana para que o leitor possa
conhecer mais sobre este género e, caso seja do agrado deste, acompanhar a

leitura deste capitulo ouvindo Musica Criollal’

a Disponivel em
https://open.spotify.com/playlist/6mSPaZ6XgEsig6yiaQfdGT?si=DoOWKDZ5RMyHWDz9E36khA.
Acesso em 12/12/2019
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2.1. DOSSIE

I. Investigacdo. Um estudo no qual seja explicada a expressao a partir dos
seguintes quesitos:

a) Descricdo Geral

e Nome ou nomes da expressao cultural:

Centros Sociales Musicales, Centros Sociales Culturales Musicales, Centros
Sociales Culturales, Centros Musicales Culturales, Asociaciones Culturales

Musicales e Agrupaciones Culturales Musicales
e Localizacéo e extensao da expressao:

Esta expressdo é realizada no departamento!® de Lima e a Provincia
Constitucional do Callao?®, nos Centros Sociales Musicales localizados nos distritos
de Barranco, Brefia, Callao, El Agustino, Jesus Maria, La Victoria, Lima, Lince,
Miraflores, Pueblo Libre, Rimac e San Martin de Porres.

18 O peru esta dividido em 24 departamentos e a provincia constitucional do Callao, Estes
departamentos estéo divididos em 196 provincias e estas subdivididas em 1874 distritos.

19 0 callao é uma Provincia Constitucional desde o ano 1857. Em outubro de 1856, durante o
governo provisorio de Ramoén Castilla, quem chegou no poder depois de destituir José Rufino Torrico
como presidente, é promulgada uma nova constituicdo a qual foi aprovada pela Convencao Nacional.
A promulgacao desta constituicdo ocasionou uma guerra civil nos anos de 1856 — 1858. Em abril de
1857 houve um ataque ao porto do Callao por parte das for¢as que eram contrarias a constitui¢éo.
Esse ataque foi repelido pelo batalhdo “Constitucion” que era composto por milicias urbanas. No 22
de abril, a Convencédo Nacional disp6e que a Provincia Litoral do Callao seja denominada como
“Provincia Constitucional do Callao” em homenagem aos atos heroicos do povo Chalaco (gentilicio
do Callao) em defesa da constituicdo.
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Figura 1 - Mapa dos CSM em Lima

Mapa dos CSM em Lima
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Mapa dos Centios Sociales Musicales na cidade de Lima

Fonte: Elaborado pelo autor?

20Disponl'vel em https://drive.google.com/open?id=17]YTJg-hHgunnV8i4oMhGi-
SRIMKO09gqué&usp=sharing. Acesso em 14/11/2019.
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e Temporalidade:

Os Centros Sociales Musicales realizam as suas atividades ao longo do ano,
sendo que cada CSM é autdbnomo e sdo os membros da diretoria aqueles que
decidem os dias de apresentacdes. Por exemplo, o CSM Lima realiza as suas
apresentacoes nos domingos, o CSM Miraflores nas tercas-feiras, o, CSM Eduardo
Marquez Talledo nas quintas-feiras, 0 CSM Villa de los Libertadores e 0 CSM Brefia

nas sextas feiras, o CSM Victoria no ultimo sabado de cada més.

b) Caracteristicas
e Historia:
Os Centros Culturales Musicales se estabeleceram na metade da década de
1930. No inicio, estes foram criados como uma homenagem para compositores da
musica popular limefia que durante os primeiros anos do século 20 gozaram de

popularidade, sendo que o primeiro centro a ser criado foi o CSM Carlos A. Sacco,

no ano de 1935, dias depois do falecimento do referido musico.

No comeco dos CSMs, eles eram formados por pessoas préoximas dos
compositores e admiradores que buscavam preservar a memdéria do compositor
falecido de uma forma institucional, assim como também continuar desenvolvendo
a producdo da musica popular limefia. (CHOCANO, LLORENS, 2009, p.169).
Lloréns (1983, p.74) defende que no inicio os CSMs foram criados como um modo
de preservacédo para a memoria do falecido de forma institucional e os associados

eram pessoas que tinham em comum uma admiracdo pelo compositor.

Com o decorrer dos anos, os propésitos destes Centros foram ampliados
para que estes fossem um meio de preservacao da Tradicion Criolla?! frente as
modas foraneas, da criacdo de um ambiente fraternal, no qual todas as pessoas
fossem conhecidas e ndo houvesse separagéo entre publico e artista. Chocano e
Llorens (2009, p.169) comentam que assim como foram utilizados nomes de
compositores falecidos como forma de homenagem, também foram usados nomes

de outras pessoas vinculadas a mdusica criolla, ndo precisamente muasicos ou

21 Tradicion Criolla refere-se ao conjunto de elementos constituidos pela danca, musica e tradicGes
desenvolvidas durante a execucdo da Musica Criolla Peruana
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compositores, assim como também adotaram o nome de uma referéncia geografica

com a qual os associados do CSM se identificavam, geralmente um bairro.

e Descri¢cao da expressao:

Os CSM estéao localizados em casas que se encontram em bairros populares.
Essas casas foram adaptadas de tal maneira que todos os seus ambientes
pudessem ser utilizados de acordo com as suas necessidades. Nestes espagos
podemos encontrar paredes decoradas do chao até o teto com fotografias dos
membros destacados e fotografias das apresentacdes, recortes de jornais, placas
comemorativas e listagens dos primeiros socios dos Centros. Dentro destes
espacos ndo existe uma divisdo entre publico e artista: geralmente é montado um
pequeno estrado dentro dos sal6es no qual se estabelece o grupo que acompanha
o cantor. Esse acompanhamento é constituido, geralmente, por dois violées e um
cajon?2. O cantor fica fora do estrado na frente do publico. O espaco onde fica o
cantor também pode ser utilizado para que o publico, que se encontra acomodado

nas mesas, possa dancar.

Em relacdo a formacédo dos CSMs de forma institucional, baseado na leitura
dos estatutos do CSM Villa de los Libertadores, CSM Brefia e ACECUMPERU,
pode-se afirmar que sua estrutura administrativo/representativa € formada por
conselhos diretores. A escolha de seus representantes é feita por meio de elei¢cdes
que ocorrem a cada 2 ou 3 anos, dependendo do estatuto do centro. Estes
conselhos sdo formados por Presidente, Vice-presidente, Secretario, Tesoureiro.
Ha diretores para as areas da Cultura, Comunicacdo Social e imagem institucional.
E importante mencionar que estas diretorias variam de acordo ao estatuto de cada
CSM.

Sobre as praticas culturais que sao realizadas dentro dos CSMs, podemos
identificar que dentro dos centros é executado um repertorio musical que se
encontra fora dos circuitos comerciais, pecas musicais de compositores que

nasceram entre os Ultimos anos do século 19 e metade do século 20; preparacao

22 |nstrumento de percussdo de origem afro peruano feito em madeira. Utilizado nos ritmos afro
peruanos e musica criolla. Foi declarado como PCN no ano de 2001.
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de pratos tipicos peruanos, os quais sao vendidos ao publico para arrecadar fundos

para os Centros.

e Portadores:
Como portadores da expressao podemos identificar os socios membros dos
Centros Sociales Musicales e ACECUMPERU, que é uma associacao formada
pelos préprios Centros Sociales Musicales para a representacdo, defesa e

assessoramento destes.
e Processo de transmissao:

O processo de transmisséo dos Centros Sociales Musicales por se tratarem
de organizacdes autbnomas e autogestionadas, varia varia de acordo aos estatutos
de cada associacdo. Foi informado pelos CSMs Miraflores?® e Brefia que sédo
convocadas elei¢cdes a cada dois anos?*. Foi sinalizado também pelo CSM Lima que
eles atualmente ndo possuem um estatuto, devido ao fato de que eles atualmente
se encontram em periodo de formacéao e definicdo deste. No estatuto do CSM Brefa
25(ANEXO F) é feita uma classificagéo por tipologia de associado os quais estédo

classificados por:

Articulo 7.- Seran asociados de la institucion, todas las personas naturales
que acepten cumplir los fines y objetivos de la asociacién y que se
encuentren registrados en el padrén correspondiente.

23 A nova Junta Diretiva do CSM Miraflores tomou posse no dia 29/10/2019, durante a redacao do
presente trabalho.

24Durante a redacéo do presente trabalho, entrei em contato com Centros Sociales Musicales que
possuem péagina de Facebook e também com pessoas vinculadas aos centros, como ex-presidentes
e presidentes dos centros, para conseguir informacdes respeito aos estatutos e eleicbes.

Dos CSM aos quais solicitei informacdes referentes aos estatutos e as eleicdes, o CSM Brefia e 0
CSM Miraflores retornaram as minhas mensagens. Perguntei se existia a possibilidade de eles me
disponibilizarem os estatutos dos CSM para assim poder saber cada quanto tempo sao realizadas
as eleicBes. A resposta destes dois centros foi a mesma, que eles ndo podiam me disponibilizar os
estatutos e que eles somente podiam me informar que sdo convocadas eleicbes cada dois anos.
Com respeito as pessoas vinculadas aos CSM, uma das pessoas das quais obtive retorno foi
Mauricio Pineda, vice-presidente do CSM Lima, quem me informou que atualmente o CSM Lima
encontra-se sem estatuto vigente devido a que este esta sendo redigido no momento.

25 Depois da tentativa falha de aceder ao estatuto com o CSM Brefia, me comuniquei com Luis Rojas
Valles, diretivo de ACECUMPERU, quem me disponibilizou o estatuto do CSM Brefia assim como
também o Estatuto de ACECUMPERU.



Los asociados se clasificaran de la siguiente manera:
A.- Fundadores. — Son las personas que intervienen en el acta de
fundacion y cuyos nombres estan registrados en el libro de asambleas
generales. Tienen derecho a voz y voto

B.- Activos. — Son las personas que ingresan posteriormente, siempre que
cumplan con los requisitos de ley y lo establecido en el presente estatuto.
Tienen derecho a voz y voto.

C.- Honorarios. — Son las personas que por su trabajo, conocimientos
intelectuales o profesionales han contribuido al desarrollo de la institucién.
Tienen derecho a voz, pero no a voto

D.- Vitalicios. — Son las personas que han cumplido mas de 25 afios como
socios activos de la institucion.

E.- Artistas. — Son las personas que contribuyen con sus cualidades
artisticas y profesionales. Son designados por el consejo directivo (ANEXO
F)

Referente a composicdo da Junta Diretiva do CSM Brefia, o artigo 23°
assinala que essa se constitui por: “Presidente, Vicepresidente, Secretario de Actas,
Tesorero, Secretario de Cultura y Direccidn Artistica, Secretario de Comunicacién

Social, Secretario de Imagen Institucional, Fiscal y Vocal’.

Por outro lado, nos estatutos do CSM Villa de los Libertadores?®(ANEXO G), nos
artigos 4°, 5° e 6° comenta-se sobre quem pode se associar, quais Sdo 0s requisitos
para se associar e a classificacdo dos soécios:

Articulo cuatro. — Son asociados: todas las personas varones y/o mujeres,
gue se hayan inscrito en el libro de registro de la asociacion, segin su
ingreso, siendo el niumero de ellos ilimitado.

Articulo cinco. — Para ser asociado se requiere: a) ser mayor de edad,
disfrutar de buena reputacion social y moral; b) encontrarse en completo
goce de su capacidad civil; c) abonar sus derechos de ingreso, sus cuotas
fijadas como ordinarias y extraordinarias; d) los derechos de ingreso y las
cuotas ordinarias se determinaran en el acuerdo respectivo

Articulo seis. — Los socios se califican en: promotores fundadores,
fundadores, activos, honorarios y benefactores. a) Son socios promotores-
fundadores, los gestores para la formacion de esta asociacién; b) Son
socios fundadores los inscritos a iniciativa de los promotores-fundadores;
) son socios activos los inscritos debidamente al registro y que cumplan
con todas las obligaciones y requisitos que este estatuto exige; d) son
socios honorarios, las personas distinguidas a quienes se les dé el titulo
por sus virtudes y servicios eminentes a la institucion y a la cultura en
general; e) son socios benefactores, toda persona que haya contribuido
econdémica, moral y culturalmente, en bien de la asociacién. (ANEXO G)

26 Carmen Bertila Burga Zerga, sécia fundadora do CSM Villa de los Libertadores disponibilizou para
o presente trabalho os documentos da Primeira Assembleia Geral, Ata de fundacgéo e o Estatuto do
CSM.
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Continuando com a leitura do estatuto, no artigo 16° encontra-se estabelecido
gue a cada 3 anos havera elei¢cdes para a escolha da Junta Diretiva. O artigo 17°
assinala que os membros podem se reeleger indefinidamente e o artigo 18° designa
a composicdo da Junta Diretiva que deve ser formada por “Presidente, vice-
presidente, secretario, tesorero, secretario de organizacion, vocal de disciplina,
vocal de prensa y propaganda, vocal de atividades musicales, vocal de asistencia

social, vocal de cultura y vocal de deporte”.

c) Valor

e Significados que tem a expressao para a coletividade.

Os CSMs tiveram um papel fundamental na instituicdo do Dia de la cancion
criolla em 1944. Por iniciativa do CSM Carlos A. Sacco foi que se organizou junto
com outros CSMs, a proposta encaminhada a Luis F. Andrade, deputado pela
cidade de Lima. Com esta iniciativa, os CSMs procuravam viabilizar a instauracao
de um dia nacional para a cancion criolla, e que esta tivesse ampla difusdo nos
meios de comunicagéo. No dia 18 de outubro de 1944, o Presidente Manuel Prado
instituiu por médio de uma resolucdo suprema, o dia 31 de outubro, como Dia de la
cancion criolla. O jornal peruano EI Comercio comenta que as celebracdes durante
o dia 31 de outubro de 19442%” contaram com a presenca do presidente Manuel
Prado.

Além da participacdo que os CSMs tiveram para a declaracdo do Dia de la
cancion criolla, é importante mencionar que nos CSMs é executado um repertério
musical que se encontra fora do repert6rio comercial da musica criolla, como é o
caso da Catedral del Criollismo?®, no qual as musicas que séo tocadas, sdo de

compositores nascidos dos ultimos anos do século 19.

Alguns CSMs assim como pessoas vinculadas a musica criolla peruana,
receberam por parte do Ministério de Cultura o reconhecimento de Personalidad
Meritoria de la Cultura, entre os quais é importante destacar o CSM Tipuani, CSM
Bocanegra, CSM Brefia, Guillermo Rosemberg (ex-diretivo do CSM Uni6n e

Domingo Giuffra) e Wendor Salgado (membro fundador do CSM Brefia e presidente

27 Consultar  <https://elcomercio.pe/archivo-elcomercio/archivo/primera-celebracion-dia-

cancion-criolla-1944-noticia-469258-noticia/> Acesso em 12/11/2019.
28 Consultar < https:/larepublica.pe/archivo/747673-donde-se-vive-el-criollismo-mas-puro/>
Acesso em 12/11/2019.
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de La Catedral del Criollismo). A entrega destes reconhecimentos ocorreu durante

o Encuentro de Centros Musicales, que teve sua ultima edicdo em 2015.

Todos os anos, durante o0 més de outubro, sdo publicadas matérias nos
jornais?® sobre a histéria do Dia da cancion criolla, sobre como era a celebracéo
deste dia dentro dos CSMs, assim como também outras matérias sobre onde pode-

se celebrar este dia.

Existe também material audiovisual como sdo os documentérios: Lima Bruja,
de Rafael Polar; Barrios Altos: Musica y Criollismo, do Instituto de Ethomusicologia
da PUCP; Musica Criolla Peruana, da PUCP em parceria com a TV Peru.
Continuando a respeito do material audiovisual, o canal nacional peruano,
atualmente transmite o programa Una y mil voces os sabados e domingos ao meio-

dia.

e Relacionamento com outras expressdes culturais®°.

1. Obra musical de Felipe Pinglo Alva

2. Obra musical de Eduardo Marquez Talledo

3. Obra musical de Augusto Armando Polo Campos3!
4, Obra musical de Maria Isabel Granda y Larco3?

29 por exemplo <https://elcomercio.pe/archivo-elcomercio/archivo/primera-celebracion-dia-cancion-
criolla-1944-noticia-469258-noticia/>,  <https://mag.elcomercio.pe/retro/dia-cancion-criolla-jarana-
barrio-lima-1960-musica-criolla-vals-peruano-31-octubre-peru-fotos-noticia-nnda-nnrt-573067-
noticia/?foto=18>, <https://larepublica.pe/archivo/747673-donde-se-vive-el-criollismo-mas-puro/>,
<https://www.andina.pe/agencia/naoticia-dia-de-cancion-criolla-esta-es-resolucion-determina-su-
celebracion-771539.aspx>. Acesso em 12/11/2019

30 Neste cam po foram citadas exclusivamente as expressdes culturais que ja sdo reconhecidas como
PCN.

31 wendor Salgado, presidente do centro musical La Catedral del Criollismo, comenta em uma
entrevista publicada por Lloréns e Chocano (2009) que a musica escrita por Polo Campos e outros
compositores entre 0os anos 1955 e 1970, era musica comercial ja que esta era produzida com o
intuito de difusdo massiva pelas emissoras de radio e a venda de discos. Por outro lado, no mesmo
texto, os autores trazem para a discussdo que existe um consenso entre as pessoas que foram
entrevistadas, uma vez que elas convergem que o periodo entre os anos 1940 e 1960 é o periodo
de auge da musica criolla peruana.

32 | loréns e Chocano (2009) defendem que na década de 1950 surge uma corrente dentro do vals
limenho, dentro da qual Maria Isabel “Chabuca” Granda esta inserida, que celebra o passado
aristocratico colonial e a época do vice-reino. Neste novo estilo, os intérpretes cantam para uma
Lima que eles nunca conheceram, um lugar “utépico e temporalmente distante”. Os intérpretes de
musica criolla peruana Jorge Pérez e Lucas Borja em entrevistas que foram publicadas por Lloréns
e Chocano (2009) disseram que a primeira versdo de “La flor de la canela” de Chabuca Granda,
interpretada pela agrupagédo musical Los Morochucos era um vals que era dirigido para uma elite e
ndo para o povo. Lloréns (1983) comenta que Chabuca Granda representa a apropriagcao da musica
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5. La Marinera

6. Cajon peruano
7. Pisco

8. Cocina peruana

d) Plano de salvaguarda

Dentro das principais ameacas que foram identificadas no que se refere aos
Centros Sociales Musicales durante a realizagdo do presente trabalho, foi que
muitos centros tém que recorrer a outras atividades como o aluguel do espaco fisico
da instituicdo para a realizacdo de eventos, como é o caso do CSM Brefia e 0 CSM
Villa de los Libertadores. Bertila Burga, do CSM Villa de los Libertadores, por meio
da comunicagéo telefénica, comentou que seu Centro além de alugar o espago para
a realizacao de eventos, também realiza almocos para conseguir custear algumas
despesas. Mauricio Pineda, do CSM Lima, relatou que este centro foi criado em
virtude de problemas internos devido a diferencas entre os sécios de outro Centro.
Ele também defendeu que o CSM Lima foi criado jA que os membros fundadores
identificaram a falta de um Centro Social Musical que néo fosse somente festa e
bebida, mas que organizasse mesas redondas eventos e debates sobre a musica
criolla. Outras ameagas identificadas em alguns CSMs foram a falta de estatuto,
junta diretiva vigente e local onde se estabelecer. A solucdo que eles encontraram
frente a esta situacdo foi a de alugar um espaco de realizacdo de eventos
(geralmente um restaurante ou outro CSM) para assim promover pelo menos uma

apresentacao por més.

Durante a conducdo desta pesquisa, foi identificada outra ameaca o
desaparecimento dos Encontros anuais dos CSMs os quais foram realizados entre
0s anos 2011 e 2014 durante o final do més de outubro ou comeco de novembro.
Estes encontros aconteciam gracas a uma parceria entre o MC e ACECUMPERU.
Chocano (2019) defende que este trabalho em conjunto entre o ministério e a

associacdo de centros musicais era muito positivo porque através destas o

criolla peruana pelos setores de classe média e alta da sociedade peruana, isto devido ao fato de
que ela conseguiu que esta elite peruana se visse identificada em suas composi¢ces. Por outro
lado, é importante destacar que Chabuca Granda € uma das compositoras peruanas mais famosas
internacionalmente, sendo que na atualidade séo criadas novas versdes das suas composi¢des no
Peru e no mundo.
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ministério proporcionava recursos para a divulgacdo do PCI; visibilidade para a
expressao; a possibilidade de que os portadores da expressao se reunam. O autor

ndo menciona que este Encontro ndo é realizado mais desde 2014.

Assim como foram identificadas ameacas, também foram identificadas
medidas de salvaguarda que séo realizadas pelos proprios Centros. No Estatuto do
CSM Villa de los Libertadores é mencionado no artigo 29 que € obrigacao do vogal
de cultura a organizacdo da biblioteca e do arquivo musical da associacao; no
estatuto do CSM Brefia no artigo 32 inciso B, € assinalado que uma das fun¢fes do
secretario de comunicacao social € a organizacdo, conservacao e implementacao
do patriménio bibliografico da instituicdo; por ultimo no estatuto da ACECUMPERU
(ANEXO H) no artigo 37 referente as atribuiges e responsabilidades do diretor geral
de assuntos culturais, nos incisos E e F menciona-se que é responsabilidade do
Diretor Geral de Assuntos Culturais a organizacdo do arquivo tematico e de autores,
assim como de todas as informacdes que sejam relacionadas a musica peruana e
a historia da associacao, e a organizacdo do Museu Nacional da Musica Peruana.
O museu mencionado anteriormente, até 0 momento ndo existe, e também néo foi
possivel achar informacdes sobre este. Rohner (2013) conta que na Catedral do
Criollismo existe um arquivo musical composto pelas grava¢cdes das musicas que
sdo tocadas todas as sextas-feiras no local. Dois membros da associacdo sao
encarregados de gravar as sessoOes, selecionar as melhores gravacoes, conferir os
dados atribuidos para as musicas e a digitalizacdo do acervo que se encontra em
fita cassete. Rohner menciona também que a Catedral del Criollismo possui um
pequeno arquivo onde pode-se encontrar songbooks, matérias de jornal, livros,
fotos e videos relativos a musica criolla, e que todos estes documentos estdo
disponiveis para consulta dos assistentes da Catedral.

Chocano e Lloréns (2009) comentam que durante o tempo que eles estavam
realizando a pesquisa que posteriormente originou o livro “Celajes, florestas y
secretos: una historia del vals popular limefio” o CSM Domingo Giuffra possuia um
canal ativo em Youtube no qual eram postados videos com certa frequéncia.
Durante a presente pesquisa, foram encontrados videos recentes3® deste CSM

assim como videos de outros centros (Brefia, Unién, Victoria, Barrios Altos, Eduardo

33 Exemplo < https://www.youtube.com/watch?v=rUeTObKxtrY> Acesso em 6/11/2019.
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Marquez Talledo, Felipe Pinglo Alva, Tipuani, El Tigre e La Catedral del Criollismo).
E importante destacar que estes videos ndo sdo sempre postados por canais

exclusivos dos CSMs.

Durante a realizacdo desta pesquisa, foram encontradas paginas de
Facebook dos CSMs e observou-se que os Centros Sociais Musicais Miraflores,
Victoria, Zarate, Villa de los Libertadores, Callao e Lima transmitem ao vivo por este
meio as suas apresentacdes. Acredita-se que essa possa ser considerada como
uma medida de salvaguarda, devido a que a transmissao ao vivo fica salva na

pagina do CSM.
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lll.Fotografias.

Figura 2 - El Cancionero de Lima N° 1539, 27 de outubro de 1944

Eﬁ ﬂlnﬁllllﬁlﬂ ﬂﬁ ﬁlmll-.;_ Instauracién del “Dia

ANARIO FESTIVO DE CRAN CIRCULACION SR 5 2
HOMENAJE AL de la Cancion Criolla

DIA DE LA CANCION’ CRIOI.LA RESOLUCION SUPREM A

Lima, 18 de octubre de 1944,

Vista la adjunta solicitud pre-
sentada por ¢l Centro Social Mu-
sical “Carlos A Saco” y otras
instituciones similares; y

CONSIDFRANDO:

Que el arte popular contribuye
al afianzamiento de una concien-
cia nacionalista, por lo que con-
viene estimular sus manifesta-
ciones;

SE RESUELVE:

Decldarase el 31 de octubre
‘““Dia de la Cancién Criolla"
que se destinard a difundir la
misica comprendida dentro de
la mencionada denominacién.

Registrese y comuniquese.

Riibrica del sefior Presidente
de la Repiihlica.

l JESUS VASQUEZ, la Reina de la Cancién Criolla LAROZA.

Fonte: Pagina do Dario Mejia no Facebook3* (2019)

Figura 3 - Centro Social Musical Felipe Pinglo Alva

Fonte: Livro antologia de la musica peruana: Cancién Criolla (1987)

34 Disponivel em <

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10158065638004505&set=a.173282664504 > e <

https://www.facebook.com/dario.mejia.378/posts/10158103466394505 >Acesso em 5 de novembro
de 2019.



https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10158065638004505&set=a.173282664504
https://www.facebook.com/dario.mejia.378/posts/10158103466394505
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Figura 4 - Marinera no CSM Felipe Pinglo

Fonte: Livro antologia de la musica peruana: Cancién Criolla (1987)

Figura 5 — Dia de la cancion criolla no CSM Pinglo no ano de 1971

Fonte: Revista Informe N°60, novembro de 1971
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Figura 6 - Dia da Cancion Criolla no CSM Felipe Pinglo no ano de 1977

Fonte: Leoncio Mariscal / Acervo histérico do El Peruano®

Figura 7 — Documento de associado do Centro Social Musical Unién

Fonte: Pagina do Facebook do CSM Unién3¢ (2019)

35 Disponivel em < https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?Galeriald=4954&Fotold=541814>
Acesso em 5 de novembro de 2019.
36 Disponivel em <https://bit.ly/2WLfvPb> Acesso em 5 de novembro de 2019.



https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?GaleriaId=4954&FotoId=541814
https://bit.ly/2WLfvPb

Figura 8 - CSM Unién no ano de 1967

Fonte: Livro antologia de la musica peruana: Cancion Criolla (1987)

Figura 9 - Dia de la cancién criolla no CSM Unién no ano de 1971

) ‘l M()\/A!sr /
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Fonte: Revista Informe N°60, novembro de 1971
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Figura 10 - Mdsicos do CSM Unién no ano de 1973

Fonte: Acervo histérico do El Peruano37(1973)

Figura 11 - Assistentes do CSM Tipuani no ano de 1977

Fonte: Leoncio Mariscal / Acervo histérico do El Peruano3® (1977)

37 Disponivel em < https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?Galeriald=4954&Fotold=541808>
Acesso em 5 de novembro de 2019.
38 Disponivel em < https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?Galeriald=4954&Fotold=541809>
Acesso em 5 de novembro de 2019.



https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?GaleriaId=4954&FotoId=541808
https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?GaleriaId=4954&FotoId=541809

Figura 12 - Miguel Martinez Reyes "Cucharita" no CSM Tipuani

Fonte: Leoncio Mariscal / Acervo histérico do El Peruano?® (1977)

Figura 13 - Transmissé&o ao vivo da apresentagdo do CSM Vallejos

CENTRO SOCIAL DEPORTIV
TR.VALLEIOS 8941[]

FUND)

Fonte: Print screen da transmissédo ao vivo do Facebook do CSM Vallejos (2019)

39 Disponivel em < https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?Galeriald=4954&Fotold=541811>

Acesso em 5 de novembro de 2019.
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https://andina.com.pe/Agencia/galeria.aspx?GaleriaId=4954&FotoId=541811

Figura 14 — Toma de posse da nova junta diretiva do CSM Miraflores

Centro Cultural Musical Miraflores
transmitid en vivo — en Restaurante La
Vida Misma.

17 min * Mirzflores, Lima + @

Juramentacion de la nueva directiva del Centro
Cultural Musical Miraflores

©Os3 1 comentaria - 13 reproducciones

Fonte: Print screen da transmissao ao vivo do Facebook do CCM Miraflores (2019)

Figura 15 - Apresentacdo no CSM Gerardo Andrade Castillo

EERARDD ANDRADE CASTII
' FuN, .0 EL ZD-ENERD -05-BEL LA

v . weARDS g ',»f—" \ERADEL

Fonte: Pagina do Facebook de Junior Goyburu#® (2007)

40 Disponivel em <
https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1466823586964220&id=100009097797253>
Acesso em 5 de novembro de 2019.

44


https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=1466823586964220&id=100009097797253

Figura 16 - Toma de posse da junta diretiva do CSM Brefia 2018

Fonte: Pagina do Facebook de Nancy Arteta Espinoza*! (2018)

Figura 17 - CSM Brefia

i Ed

Fonte: Blog de José Antonio Leturia Chumpitazi*?

41 Disponivel em

<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1966712000067444&set=pcb.1966712506734060&typ
e=1&theater> Acesso em 5 de novembro de 2019.

42 Disponivel em < http://joseleturia2005.blogspot.com/2009 12 11 archive.html> Acesso em 5 de
novembro de 2019.
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1966712000067444&set=pcb.1966712506734060&type=1&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1966712000067444&set=pcb.1966712506734060&type=1&theater
http://joseleturia2005.blogspot.com/2009_12_11_archive.html
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Figura 18 - CSM Brefia

Fonte: El Comercio*® (2015)

Figura 19 - Apresentagdo do CSM Lima pelo dia do trabalhador

Fonte: Pagina do Facebook do CSM Lima#** (2019)

43 Disponivel em < https://elcomercio.pe/luces/musica/celebracion-catedral-202389-noticia/?foto=1>
Acesso em 5 de novembro de 2019.

44 Disponivel em
<https://www.facebook.com/CentroMusicalLima/photos/a.325095848165624/325096644832211 >
Acesso em 5 de novembro de 2019.



https://elcomercio.pe/luces/musica/celebracion-catedral-202389-noticia/?foto=1
https://www.facebook.com/CentroMusicalLima/photos/a.325095848165624/325096644832211

Figura 20 - Apresentacdo do CSM Villa de los Libertadores

Fonte: Pagina do Facebook do CSM Villa de los Libertadores4® (2019)

Figura 21 - CSM EIl Taladro

Fonte: Pagina do Facebook do CSM El Taladro*¢

45 Disponivel em
<https://www.facebook.com/centrosocialculturalymusical/photos/a.1686878388077312/2212082808

890198/> Acesso em 5 de novembro de 2019.
46 Disponivel em

<https://www.facebook.com/531056156930576/photos/a.531057440263781/531353956900796>
Acesso em 5 de novembro de 2019.
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https://www.facebook.com/centrosocialculturalymusical/photos/a.1686878388077312/2212082808890198/
https://www.facebook.com/centrosocialculturalymusical/photos/a.1686878388077312/2212082808890198/
https://www.facebook.com/531056156930576/photos/a.531057440263781/531353956900796
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Figura 22 - Wendor Salgado na Catedral del Criollismo

Fonte: Pagina web da Revista Caretas*’ (2017)

Figura 23 - Acervo musical da Catedral del Criollismo

Fonte: Luis Caceres Alvarez*® (2014)

47 Disponivel em <https://caretas.pe/cultura/el-culto-criollo/> Acesso em 5 de novembro de 2019.

48 Disponivel em <https://elbrujodelascalles.lamula.pe/2014/12/17/el-criollismo-tiene-quien-le-
cante/elbrujodelascalles/> Acesso em 5 de novembro de 2019.



https://caretas.pe/cultura/el-culto-criollo/
https://elbrujodelascalles.lamula.pe/2014/12/17/el-criollismo-tiene-quien-le-cante/elbrujodelascalles/
https://elbrujodelascalles.lamula.pe/2014/12/17/el-criollismo-tiene-quien-le-cante/elbrujodelascalles/
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IV.Sustento documental:
Evidencia de que o dossié foi montado com a participacdo da comunidade, 0s
grupos e em alguns casos os individuos, que sinalize o consentimento prévio e

informado dos portadores para a solicitacédo da declaratéria.*®

V.Documento de compromisso:
Este documento deve indicar o compromisso da comunidade, grupos ou
individuos e portadores para colaborar com o Ministério da Cultura para a
elaboracdo a cada cinco anos um informe minucioso sobre o estado da

expressdo.>

49 Por se tratar de um exercicio académico, este trabalho nao foi realizado com a participacdo dos
portadores da expressao.
50 |dem
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3. CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do primeiro capitulo, foram apresentadas a trajetéria das
politicas de protecdo do PCI no Peru, os seus antecedentes, 0s instrumentos da
Unesco referentes ao PCI e como estes foram aplicados no Peru. Observamos que
apesar do retrocesso que houve na Constituicdo de 1993, que deixou de mencionar
matérias relacionadas a defesa do PCI, as principais mudancas referentes as
politicas de protecdo do PCI no Peru se deram junto com Convencéo de 2003 da
Unesco, que sao a Lei N°28.296 e a sua regulamentacdo. Houve um aumento nas
expressdes que foram declaradas como PCN a partir do ano 2003 com respeito aos
outros anos: no ano de 2004 foi promulgada a Resolucion Directorial Nacional
N°1207 — INC por meio da qual foi aprovada a Directiva N°002-1207-INC, que é um
dos antecedentes da Directiva N°003-2015 MC. Ela se encontra em vigor e regula
as declaratoria de las manifestaciones de Patrimonio Cultural Inmaterial y de la Obra
de Grandes Maestros, Sabios y Creadores como Patrimonio Cultural de la Naciony

Declaratoria de Interés Cultural.

Em relacdo aos procedimentos para a inser¢cdo de uma manifestacdo na
DEPCIPCN, o folheto elaborado pelo Ministério da Cultura, a Guia sobre
declaratorias de expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial como Patrimonio
Cultural de la Nacion, que é um manual que esta dirigido para que os portadores
das expressfes, assim como as pessoas que trabalham com as politicas de PCI,
possam entender como que é o procedimento para a declaracdo de uma expressao
do PCI como PCN. Este manual foi fundamental para a compreensao dos requisitos
gue uma manifestacdo cultural deve cumprir para ser declarada como PCN, e
posteriormente a elaboracdo do dossié, porém temos alguns questionamentos e as

suas respectivas sugestoes.

Durante a construcdo do dossié, em alguns momentos ndo entendia como
deveria preencher alguns dos campos e, mesmo com a leitura do manual, ndo pude
esclarecer as minhas duvidas sobre como preencher alguns campos, tendo em
conta que a expressao cultural da qual esta sendo feito o dossié € um Espacio

cultural de representacion o realizacion de practicas culturales, e no manual néo



aparece em nenhuma parte orientacdes para o preenchimento deste tipo de PCI.

Sugiro que em um futuro manual seja criado um modelo para cada tipologia do PCI.

Como comentado anteriormente, considero que o manual € de fundamental
importancia para a montagem do dossié e a compreensao do procedimento para
solicitar a declaratéria do PCI como PCN. Esse documento se encontra disponivel
na pagina do Ministério da Cultura, é de facil entendimento assim como também é
muito explicativo, porém o trabalho da elaboragdo deste dossié requer
conhecimentos especificos sobre a area das politicas de PCI, assim como também

€ um trabalho que exige muito tempo da pessoa que esta elaborando-o .

51
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5. ANEXOS

ANEXO A — | Encuentro de Centros Musicales
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ANEXO B — Il Encuentro de Centros Musicales

PERLI M nisterio de Cultur:

Homenaje por el dia de la Cancion Criolla

Il ENCUENTRO DE
CENTROS MUSICALES

Presentacion del libro
¢ Habra jarana en el cielo?
Tradicion y cambio en la marinera limena

Ceremonia de Reconocimiento como

Personalidad Meritoria de la Cultura




62




63

PERSONALIDAD MERITORIA DE LA CULTURA
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«+ Edmundo Dante Levano La Rosa

Centro Social, Cultural y Musical Tipuani

26 de sef
31§
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ANEXO C - lll Encuentro de Centros Musicales

[ ENCUENTRO DE
CENTROS MUSICALES

Ceremonia de Reconocimiento como
Personalidad Meritoria de la Cultura
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11l ENCUENTRO DE
CENTROS MUSICALES

Programa

P.ITI.
Centro Cultural o / Centro Cultural Musical Buenos Am

tro Cultural Musical . / Centro Cultural Musical Pert Bonito

nonia de Reconocimiento como Personalidad Meritoria de Culiura
los Postigo Miranda
German Sunico Bazan
Centro Social, Cultural y Musical Brena

Palabras de la Ministra de Cultura Dian wez-Caldero

qntra Cultural Musical Miraflo Centro Musical V
* Centro Musical Pedro A. Bocanegra / Centro Cult iral Musical Canete

e Centro Cultural Musical Tipuani / Centro Social, Cultural y Musical Brena
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ANEXO D - IV Encuentro de Centros Musicales

ENCUENTRO
IV «CENTROS
MUSICALES
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ENCUENTRO
IV o« CENTROS
MUSICALES

2014

Programa
6:00 pm.

* Centro Social, Cultural y Musical Brena
* Centro Cultural Musical Tipuani

* Centro Cultural Musical Buenos Amigos
* Centro Musical Villa de los Libertadores

Centro Cultural Musical Miraflores
Contrapunto entre decimistas

Centro Cultural Musical Pena Tricolor / El Taladro
Centro Cultural Musical Carmen de La Legua
Centro Cultural Musical El Tigre

Centro Musical Pedro A. Bocanegra

Centro Cultural Musical Canete
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ANEXO E - Traducdo em portugués elaborada pelo autor das paginas 20 e 21
da Guia sobre declaratorias de expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial
como Patrimonio Cultural de la nacion, referente ao dossié solicitado pelo
Ministerio de Cultura para a patrimonializagdo de uma manifestacéo cultural.

I. Investigacdo. Um estudo no qual seja explicada a expressao a partir dos

seguintes quesitos:
a. Descricao Geral

e Nome ou nomes da expressao cultural. Inclui também os

nomes em linguas originarias.

e Localizacédo e extensédo da expressao. Local ou locais nos
guais se manifesta, devido a que uma expressao pode-se
manifestar em mais de um lugar. Esta descrigao deve incluir
informacdo geografica (distrito, provincia, departamento)
assim como os diferentes espacos onde é praticada

(pragas, igrejas, outros)

e Temporalidade. Data na qual é celebrada e a sua relagao
com o ciclo de vida ou com o calendario festivo, civico u

outro.
b. Caracteristicas

e Historia. Informagé@o sobre a histéria e continuidade da

expressao.

e Descricdo da expressdo. Explicacdo dos diferentes
processos, sequencias, atividades e elementos
involucrados em uma expressao. No caso das festas e
celebracbes rituais, por exemplo, os ritos (ancestrais e/ou
catdlicos), as dangas (musica, coreografia e indumentaria),
os sistemas de cargos festivos e os diferentes momentos da
execucao (preparativos, dias centrais, etc.). No caso de
géneros musicais e dangas, as partituras e registros

sonoros. Nas expressfes artesanais, 0S insumos, materiais,
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ferramentas e técnicas utilizadas para a obtencdo de um
produto, assim como também o desenho, o conteudo
simbdlico e 0 uso que é dado para este mesmo produto uma
vez acabado. A descricdo de uma pratica de medicina
tradicional, por outro lado, deve incluir especialistas,

métodos de diagndstico e os insumos e métodos de cura.

e Portadores. Numero, género, grupo etario e funcdo que

cumprem os portadores na expressao.

e Processo de transmissdao. Formas nas quais séao
transmitidos 0s conhecimentos e saberes relacionados a

expressao.
c. Valor
¢ Significados que tem a expressao para a coletividade.
¢ Relacionamento com outras expressdes culturais.
d. Plano de salvaguarda

Devem se identificar as ameacas para a viabilidade da manifestacao
cultural, e consignar, no dossié, as medidas que a comunidade, 0s

grupos e em alguns casos os individuos tomarao para mitiga-las.

Bibliografia. Os livros, artigos, songbooks, traducdes, registros sonoros
e documentos audiovisuais que foram utilizados para a investigacao,
assim como o nome dos informantes que aportaram com O Seu

depoimento.
Fotografias. No minimo 10

Sustento documental. Evidencia de que o dossié foi montado com a
participacdo da comunidade, os grupos e em alguns casos os individuos,
gue sinalize o consentimento prévio e informado dos portadores para a

solicitacdo da declaratoria.

Documento de compromisso. Este documento deve indicar o

compromisso da comunidade, grupos ou individuos e portadores para



colaborar com o Ministério da Cultura para a elaboracéo cada cinco anos

um informe minucioso sobre o estado da expressao
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ANEXO F — Estatuto do Centro Social Cultural Musical Brena
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N. 455
Testimonio
NOTARIA RIVERO
NUMERO: 138
KARDEX: 10880 MINUTA: 121
MODIFICACION TOTAL DE ESTATUTO
QUE OTORGA

CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL BRENA

RRRRRARRARRRARRRRRRRRRRRRRARRRRRAR RRRRRRRRRRARRRRARRRRRRAR
NTRODUCCION: EN LA CIUDAD DEL CALLAQ. A LOS DOS DIAS DEL MES DE MARZO
DEL DOS MIL DOCE. ANTE Mi: RAFAEL E. RIVERO CASTILLO, ABOGADO NOTARIO
PUBLICO DEL CALLAO:.
COMPARECE:=
DON CARLOS MERCADO RIVADENEIRA.- QUIEN ME MANIFIESTA SER= = sssssss===
DE NACIONALIDAD: PERUANAZ =3===azs=z===z=z=2===2

__ BRENA, PROVINCIA Y DEPARTAMENTO DE LIMA, SE IDENTIFICO CON DOCUMENTO
' S NACIONAL DE IDENTIDAD NUMERQ 06748574 ===:
= g QUIEN m%msnuoms.v REPRESENTACION DE CENTRO SOCIAL CULTURAL
< MUSICAL BRERA, SEGUN AUTORIZACION CONFERIDA EN LA ASAMBLEA GENERAL
’ - =/ DE ASOCIADOS DEL 20 DE OCTUBRE DEL 2011, LA MISMA QUE FORMA PARTE
INTEGRANTE DE LA PRESENTE ESCRITURA PUBLICA === == ,
DOY FE DE LA CAPACIDAD, LIBERTAD Y CONOCIMIENTO CON QUE SE OBLIGA EL
COMPARECIENTE EN EL PRESENTE ACTO, A QUIEN HE IDENTIFICADO, HABIL EN EL
- IDIOMA CASTELLANO, QUEDANDO ADVERTIDO SOBRE LOS EFECTOS LEGALES QUE
PRODUCIRA ESTE INSTRUMENTO CONFORME LO DISPONE EL ARTICULO 27° DE LAN
LEY DEL NOTARIADO Y QUIEN ME ENTREGA UNA MINUTA DEBIDAMENTE FIRMADAY
. AUTORIZADA POR ABOGADO, PARA QUE SU CONTENIDO SE ELEVE A ESCRITURA
PUBLICA. LA MISMA QUE ARCHIVO EN SULEGAJO RESPECTIVO Y BAJO EL NUMERO
. DE ORDEN CORRESPONDIENTE Y CUYO TENOR LITERAL ES COMO SIGUE = = ====

: ===.‘=a_‘g_,:8}=‘=7=?= ==z =====8 :asﬁ'l’. UTA===========3 = 3======

LAD

L

W LEL CA

Win

[ ——

SEROR NOTARIO:=:
SIRVASE EXTENDER EN SU REGISTRO DE ESCRITURAS PUBLICAS, UNA DE
MODIFICACION TOTAL DE ESTATUTO DE LA ASOCIACION CENTRO SOCIAL
.\ CULTURAL MUSICAL BRENA, QUE OTORGA EL SR CARLOS MERCADO
RIVADENEIRA. IDENTIFICADO CON DNI 06748574, SEGUN AUTORIZACION CONFERIDA
EN LA ASAMBLEA GENERAL DE ASOCIADOS DEL 20 DE OCTUBRE DEL 2011, DE
ACUERDO A LOS TERMINOS Y CONDICIONES SIGUIENTES:
" POR ACTA DE ASAMBLEA GENERAL DE ASOCIADOS DE FECHA 20 DE
OCTUBRE DEL 2011, SE ACUERDA POR UNANIMIDAD LA MODIFICACION TOTAL DEL
ESTATUTO DE LA ASOCIACION.
_ EL OTORGANTE HA SIDO DEBIDAMENTE FACULTADO POR ACTA DE
ASAMBLEA GENERAL DE ASOCIADOS DEL 20 DE OCTUBRE DEL 2011, PARA FIRMAR
LA MINUTA Y ESCRITURA PUBLICA.
AGREGUE USTED, SENORNOTARIO, LAS DEMAS CLAUSULAS E INSERTOS DELEY Y
PASE PARTE A LOS REGISTROS PUBLICOS PARA SU DEBIDA INSCRIPCION =========
LIMA_ VEINTICUATRO DE FEBRERO DEL DOS MIL DOCE.
FIRMADO: CARLOS MERCADO RIVADENEIRA EN REPRESENTACION DE CENTRO

SOCIAL CULTURAL MUSICAL BRENA. e
AUTORIZA Y FIRMA LA PRESENTE MINUTA EL DOCTOR JOSE E. GALVEZ BASTA,
ABOGADO. REG. CAL. 24979, =

j.SER‘[‘O;ACTA,::====:====:========== =

N




RAFAEL E. RIVERO CASTILLO, ABOGADO NOTARIO PUBLICO DEL CALLAO,

CERTIFICO: QUE HE TENIDO A LA VISTA EL LIBRO DENOMINADO: ACTAS DE

ASAMBLEAS GENERALES 5, CORRESPONDIENTE A: CENTRO SOCIAL CULTURAL
MUSICAL BRENA. DEBIDAMENTE LEGALIZADO CON FECHA 13 DE OCTUBRE DE 1995

POR ANTE NOTARIO DE LIMA DOCTOR MANUEL FORERO G.C., REGISTRADO BAJO

EL N°® 30756, HE CONSTATADO QUE DEL FOLIO 86 AL 89 SE ENCUENTRA EXTENDIDA
Y FIRMADA EL ACTA DE FECHA VEINTE DE OCTUBRE DEL DOS MIL ONCE; CUYO
TENORLITERALESCOMO SIGUE=====ss===s===s=s=s====ss=s3=8==
===zzzs=zmzs=s=====z========ASAMBLEA GENERAL.

ENI.NA.ALOSQOOIASDE.NESDEOCTUBREDELANONH‘SIENDOLASO:OO DE
I-AN,OCHEENELLOCALDELAINS“TUCION.LB!CADOENELJR.JOAQUNOUEDO
N° 452 - DISTRITO DE BRENA, PROVINCIA Y DEPARTAMENTO DE LIMA; SE REUNIERON
LOS ASOCIADOS DE LA ASOCIACION “CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL BRENA",
DEBIDAMENTE CONVOCADA POR SU PRESIDENTE, SR. CARLOS MERCADO
RIVADENEIRA, PRECISANDO QUE ESTA ASAMBLEA FUE CONVOCADA EN PRIMERA
' b’N'Amsamooeuuocneveusseummmm:\ussmoeu
DANDOSE INICIOA LA ASAMBLEA EN SEGUNDA CITACION, VERIFICANDOSE
RUM RESPECTIVO DE CONFORMIDAD AL ART. 87° DEL cODIGO

———

== s==S===sSSSIISSSE=

SESION EL SR. CARLOS MERCADO RIVADENEIRA,
'ARIO DE ACTAS EL SR. LUIS ENRIQUE LLANOS MINCHAN,
0S POR UNANIMIDAD DE LOS ASISTENTES, PARA
_m.— =====
AL ACTA ANTERIOR, SIENDO APROBADA POR
PRESIDENTE MANIFESTO A LOS ASOCIADOS

E CARACTER EXTRAORDINARIO Y QUE LA

ESTATUTO DE CONFORMIDAD A LAS
NA ANTIGUEDAD DE MAS DE 30
URGENTE CONTAR CON

——==
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DA
DIRECTNO | ===z==soas - i 0

S=zzaszzza
‘B -POR FALLECIN ENTOMIMM
C -POR EXCLUG[ ACQRDADA POREL CONOEJO DIRECTIVO Y RATIFICADA PORLA

Y SER ELEGIDOS PARA DESEMPENAR CARGOS DIRECTIVOS Y DE
m

GRE ACCESO A LA DOCUMENTACION DE LA ASOCIACION, PARA LA
ON DE PROPUESTAS =======zs=zz=======

e e,
cITAR NSSRMACION SOBRE LA SITUACION ADMINISTRATIVA Y FINANCIERA
Ns m—:—m
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Testimonio
NOTARIA RIVERO

& i DERRGHOR. A Y DECI
'm'mmmmm‘m Rne son

\““
POR EL PRESIDENTE DEL CONSEJO

QGENERAL, E8
memmnaammmmumm LO ACUERDE EL
SRErRR R
mouaemomm ASAMBLEA, ===

a ACTAS ss==sssazss

.w,m
2’ -SECRETARIODE CULTURA Y DIRECCION ARTISTICA.

sc
<]

A
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F.-SECRETARIO DE COMUNICACION SOCIAL.
G.-SECRETARIO DE IMAGEN INSTITUCIONAL.
H-FISCAL.
1.-VOCAL. e

ARTICULO 24 - EL CONSEJO mREcnvo SE REUNIRA ORDINARIAMENTE POR LO
MENOS UNA VEZ AL MES, Y EXTRAORDINARIAMENTE CUANDO LO CONVOQUE EL
PRESIDENTE, O LO SOLICITEN POR LO MENOS CINCO DE SUS INTEGRANTES:
- EL QUORUM DE LAS SESIONES DE CONSEJO DIRECTIVO SERA CON

CINCO MIEMBROS COMO MINIMO. SUS ACUERDOS SE ADOPTARAN PORMAYORIA. EN
CASO DE EMPATE DIRIME EL PRESIDENTE.

-~ SON ATRIBUCIONES DEL CONSEJO DIRECTIVO:

A-DIRIGIR Y ADMINISTRAR LA ASOCIACION.
B.—REGLAMENTAR SU PROPIO FUNCIONAMIENTO.
C.-HACER CUMPLIR LOS ACUERDOS DE LA ASAMBLEA GENERAL .

2 s:gEc'ACOMEc' o:'lDAR A LA ASAMBLEA LA REMOCION DE LOS MIEMBROS DE LA

E-FIJAR Y MODIFICAR LAS APORTACIONES QUE CORRESPONDAN PAGAR A LOS
ASOCIADOS.

F.-ADOPTAR LAS MEDIDAS DE EMERGENCIA QUE LAS CIRCUNSTANCIAS HICIERAN
NECESARIAS, CON CARGO A DAR CUENTA A LA ASAMBLEA GENERAL =============
- DEL PRESIDENTE:
EL PRESIDENTE ES EL REPRESENTANTE LEGAL DE LA ASOCIACION. SUS
OBLIGACIONES Y ATRIBUCIONES SON LAS SIGUIENTES:
A -EJERCER LA REPRESENTACION LEGAL DE LA ASOCIACION:
B-CONVOCAR Y PRESIDIR LAS REUNIONES DE CONSEJO DIRECTIVO Y DE LA
ASAMBLEA GENERAL DE ASOCIADOS.
C-SUSCRIBIR CON EL SECRETARIO DE ACTAS, LAS ACTAS DE ASAMBLEAS
GENERALES.
D.-VELAR QUE LAS ACTIVIDADES DE LA ASOCIACION ESTEN ESTRICTAMENTE DE
ACUERDO A LOS ESTATUTOS, CUMPLIENDO Y HACIENDO CUMPLIR LAS DECISIONES
DE LA ASAMBLEA GENERAL Y DEL CONSEJO DIRECTIVO.
E.- SUSCRIBIR CONTRATOS, CONVENIOS Y TODO TIPO DE DOCUMENTOS CUANDO
SEA REQUERIDO Y POR DELEGACION EXPRESA DEL CONSEJO DIRECTIVO =======
F -REPRESENTAR EN CUALQUIER FUERO LOS DERECHOS DE LA ASOCIACION, CON
LAS ATRIBUCIONES QUE LE OTORGAN LAS LEYES DE LA REPUBLICA s============
G-REPRESENTAR A LA ASOCIACION ANTE TODA CLASE DE AUTORIDADES,
POLITICAS. ADMINISTRATIVAS, LABORALES, JUDICIALES, DEL MINISTERIO PUBLICO,
MUNICIPALES, ETC. CON LAS FACULTADES CONFERIDAS EN LOS ARTICULOS 74,75,
77 Y 436 DEL CODIGO PROCESAL CIVIL Y DEMAS NORMAS CONEXAS Y
COMPLEMENTARIAS ==========
H.-ABRIR, CERRAR Y MANEJAR MANCOMUNADAMENTE CON EL TESORERQ, CUENTAS
CORRIENTES DE AHORROS Y OTRAS ACCIONES ECONOMICAS, FINANCIERAS O DE
CONTROL DE LA ASOCIACION, ASI COMO TAMBIEN FIRMAR, COBRAR Y ENDOSAR
cwsoussvomos VALORES DE LA INSTITUCION =====
I-AL TERMINO DE SU MANDATO Y EN LA CEREMONIA DE JURAMENTACION,
EXPONDRA LA MEMORIA DE SU GESTION Y HARA ENTREGA A SU SUCESOR LA
DOCUMENTACION INHERENTE A SU CARGO ==============================
~-SON FUNCIONES DEL VICEPRESIDENTE ======s======s=s========
A-REMPLAZAR AL PRESIDENTE EN CASO DE AUSENCIA EVENTUAL CON LAS MISMAS
ATRIBUCIONES Y RESPONSABILIDADES PREVISTAS EN EL ARTICULO 27 ====
- SON FUNCIONES DEL SECRETARIO DE ACTAS:
A-REDACTAR LAS ACTAS DE A LEA GENERAL Y DE LAS SESIONES DE CONSEJO
DIRECTIVO, DEBIENDO TENER AL DIA LOS LIBROS Wscnvos -

——=
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Testimonio
NOTARIA RIVERO
B.- SUSCRIBIR CON EL PRESIDENTE LAS ACTAS DE ASAMBLEAS GENERALE:
C. REDACTAR Y FIRMAR CONJUNTAMENTE CON EL e \

DOCUMENTACION OFICIAL.
D - DISTRIBUIR LA CORRESPONDENCIA QUE DISPONE EL CONSEJO DIRE ===
E.- ngésigzoiax EL PRESIDENTE LA MEMORIA DE GESTION. i
- R TODAS LAS FUNCIONES INHER
DOCUMENTARIO DE LA ASOCIACION. stliacies TRAM'TE
- SON ATRIBUCIONES Y RESPONSABILIDADES DEL TESORERO:======
A- FORMULAR EL PRESUPUESTO Y BALANCE GENERAL DE LA INSTITUCION =======
3.- TEMB:\ENR’E ﬁk DIA LOS LIBROS DE CAJA Y CONTABILIDAD.
- R MANCOMUNADAMENTE CON EL PRESIDENTE, LAS CUENTA
CORRIENTES, AHORROS Y OTRAS ACCIONES ECONOMICAS 'DE CONTROL g
FINANCIERAS DE LA INSTITUCION;ASi COMO TAMBIEN FIRMAR, COBRAR, ENDOSAR
CHEQUES Y OTROS TITULOS Y VALORES DE LA ASOCIACION. '
D- COBRAR MENSUALMENTE LAS APORTACIONES Y OTRAS CUENTAS
EXTRAORDINARIAS, LLEVANDO AL DIA EL MOVIMIENTO DE CAJA Y EMITIENDO EL
INFORMWUAL. PARA CONOCIMIENTO DE LOS ASOCIADOS. =====
/ E. GESTIONAR ANTE LAS INSTITUCIONES FINANCIERAS, LOS RECURSOS

NECESARIOS PARA ALCANZAR LOS OBJETIVOS INSTITUCIONALES PREVISTOSENEL |-
PLAN ANUAL DE TRABAJO = s====z= ====:
_31- SON FUNCIONES DEL SECRETARIO DE CULTURA Y H!rcﬁ'ectbu
;= =A- PLANIFICAR, PROPONER Y CONDUCIR LAS ACTIVIDADES CUL RALES A
- < REALIZARSE DURANTE LA GESTION, INFORMANDO AL MINISTERIO DE CULTURA,
¢ 4PARA SU CONGCIMIENTO Y POSTERIORMENTE SOLICITAR LA EXONERACION-DE .
© LPAGOS Y TRIBUTOS, EN - :
¢ INSTITUCION s===ma====ssss=a====
' i*B- ORGANIZAR lj.‘AFl?ARﬂCIPAQ@N‘DE LA ASOCIACION EN LAS ACTIVIDADES
~ “ CULTURALES QUE HAYA SIDO INVITADA
=G SELECCIONAR INDIVIDUALMENTE O POR GRUPOS, UN ELENCO ESTABLE DE
~ INTERPRETES, EJECUTANTES PERCUSIONISTAS DEL GENERO MUSICAL CRIOLLO,

STDE
S

a—

'

" CON LA FINALIDAD DE ENSERAR Y DIFUNDIR NUESTRO ACERVO CULTURAL
.. COSTENO. ===
% 5. MANTENER PERMANENTE CONTACTO CON LOS AUTORES, COMPOSITORES,
So  MUSICOS Y PERSONALIDADES |LUSTRES DE NUESTRA MUSICA NACIONAL -
0 32.. SON FUNCIONES DEL SECRETARIO DE COMU! N SOCIAL:=====
A -DIFUNDIR Y PUBLICAR LAS ACTIVIDADES DE LA INSTITUCION::
\ B.-ORGANIZAR, CONSERVAR E |MPLEMENTAR EL PATRIMONIO BIBLIOGRAFICODELA

INSTITUCION.
C.- MANTENER ACTUALIZADO EL PERIODICO MURAL.
D -TOMAR CONTACTO CON LOS MEDIOS DE COMUNICACION PARA PUBLICAR LAS

ACTIVIDADES ARTISTICAS DE LA INSTITUCION.
£ - ELABORAR UN BOLETIN INFORMATIVO SOBRE LAS ACTIVIDADES CULTURALESDE
:

e e o T R e e e e e e e =

ClON —==========F====-- -
= lenTg -SON FUNCIONES DEL SECRETARIO DE |MAGE"|IST\TUCIOIAL‘.==

:-V‘NCULAR A LA ASOCIACION CON INSTITUCIONES PUBLICAS, PRIVADAS,
' ONA Y EXTRANJERAS===_=- - —— =mo==== ==========-_-=___._——-———"'"—______ —————m—mmTmS
gﬁg‘ROMé\EISR EVENTOS CULTURALES Y ARTISTICOS PARA EL INTERCAMBIO DE

PERIENCIAS CON ENTIDADES AFINES ==== &=

C-VELARPOR
D -EJECUTARLAS
E -MANTENER CONTA
ARTISTICA EN LA PUBLICA

————————— e

TO CON EL SECRETARIO DE CULTURA Y DIRECCION
i CION DE REVISTAS, FOLLETOS Y NOTAS DE PRENSA DE

LAS ACTIVIDADES INSTITUCIONALES, ======2==222mmmmee




ARTICULO 34
A -MANTENER LA BUENA MARCHA DE LA INS cu

- SON FUNCIONES DEL FISCAL:==========ccc~

TITUCION, EN CUANT
DIRIGENTES EN SUS ACCIONES Y RESPONSA! ' S ALCEROCIEE X
BILI 2
B-DAR CUENTA DEL EJERCICIO DE SU CARGO AL pasiiTolARAS. =

DIRECTIVO Y A L A Aoanior RC 010 DE SU CARGO AL PRESIDENTE DE CONSEJO
C-MANTENER EL CONTROL Y ORDEN EN LAS ASAMBLEAS.

D -SERA LAZA
TEMPORALBEEMP DO POR EL VOCAL EN CASO DE AUSENCIA

ARTICULO 35 - SON FUNCIONES DEL VOCAL:

A-REEMPLAZAR A CUALQUIER MIEMBRO DEL CONSEJO DIRECTI
gll.'l_\’SEEgEOIAR.'C;JCENCM, VIAJE, ASUMIENDO LAS FUNCIONES ng?.EE':geﬁg %E

B.- ADOPTAR LAS ACCIONES DE SEGURIDAD DURANTE EL DESARROLLO
ASAMBLEAS GENERAL EXTRAORDINARIA Y ORDINARIA ====== i

C - SERA REEMPLAZADO POR EL FISCAL EN CASO DE AUSENCIA TEMPORAL
TITULO Vil
ECCIONES.
ARTICULO 36- TRES MESES ANTES DE LA CULMINACION DEL PERIODO DEL
CONSEJO DIRECTIVO, EL PRESIDENTE DE LA ASOCIACION CONVOCARA A ASAMBLEA
gfgggé}\ EXTRAORDINARIA, PARA EL ELEGIR A LOS MIEMBROS DE COMITE
L.
ARTICULO 37 - LAS ELECCIONES PARA RENOVAR A LOS MIEMBROS DEL CONSEJO
gg'%%gvo SE EFECTUARAN EN LA ULTIMA SEMANA DEL MES DE
0.
0 38- LOS ASOCIADOS QUE NO SE ENCUENTREN AL DIA EN EL PAGO DE
SUS COTIZACIONES, NO PODRAN EJERCER SU DERECHO A VOTO, NI TAMPOCO
PODRAN POSTULAR A NINGUN CARGO DE CONSEJO DIRECTIVO, NI DEL COMITE
ELECTORAL. ====
ARTICULO 39.- EL COMITE ELECTORAL ESTARA CONSTITUIDO POR UN PRESIDENTE,
UN SECRETARIO Y UN VOCAL. LOS MIEMBROS DEL COMITE ELECTORAL NOPODRAN
SER CANDIDATOS A LOS CARGOS DEL CONSEJO DIRECTIVO =
ARTICULO 40- SON ATRIBUCIONES DEL COMITE ELECTORAL:
A - CONVOCAR A ELECCIONES PARA ELEGIR AL CONSEJO DIRECTIVO ==========
B- ORGANIZAR EL PROCESO ELECTORAL EN LA FECHA PREVISTA, DE
CONFORMIDAD CON LOS ESTATUTOS.
C - DEPURAR Y ELABORAR EL PADRON ELECTORAL DE ASOCIADOS ===========
D.-PUBLICAR CON ANTICIPACION LA LISTA DE CANDIDATOS. ====
E -RECEPCIONAR Y EFECTUAR EL ESCRUTINIO DE LOS VOTOS =============
RTICULO 41.- LAS ELECCIONES PARA LOS CARGOS DEL CONSEJO DIRECTIVO SON
OBLIGATORIAS. LA ELECCION SE HARA MEDIANTE VOTO DIRECTO, UNIVERSAL Y
AR u % 42.- EL COMITE ELECTORAL ES AUTONOMO EN EL EJERCICIO DE SUS
FUNCIONES Y SU LABOR TERMINA AL CONCLUIR LAS ELECCIONES, DEBIENDO
ENTREGAR AL CONSEJO DIRECTIVO EL INFORLMOE GENERAL DE SU GESTION:

25 LA n!gQLnggl ng % I!suluC|gl m—mmm—smmmmo===s
Ag“C!LO 43- PARA DISOLVER LA ASOCIACION SE ADECUA DE ACUERDO AL

) ’ ) CIVIL.
m;gﬂ“gﬁog 2%%2%;85 DISOLUCION, EL REMANENTE SI ES QUELO HUBIESE, SE

e e

~LOS ASUNTOS NO DSBS EN L PRESENTE ESTATUTO SERAN
R DA LA ASOCACIONS A alRA POR LAS DISPOSICIONES CONTENDASENEL
S VIl ENLO QUE NO CONTEMPLE EL ESTATUTO, REGLAMENTO INTERNO
GRGQGUIE%OLSQNLME@&E%A FACULTADO POR LA ASAMBLEA GENERAL
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Testlmomn
NOTARIA RIVER(

PARA FIRMAR LA MINUTA ¥ LA ESCRITURA PUBLIC EL PRES

INSTITUCION, 8R, CARLOS MERCADO RIVADENEIRA, l:,!NTlFICAD'ODg.OTlE 35: LIA‘
VG748574, EL MIBMO QUE QUEDA AUTORIZADO PARA REALIZAR Topo ACTO pE
ACLARACION O RECTIFICACION HASTA su INSCRIPCION EN LOS REGISTROS

PU .uco. lna:--ll-:---------:w:-ll..::ln.:.

1 -=CARLOS MERCADO R'VADENEIRAIIcauuus- 06748574 -
2. 'DANTE OSCAR MEJ’A SALAS,----:-n“--:()sags.‘%;=z=:====(mﬁl=m;

7 = ELSA BERTHA LOPEZ HUAPAYA ====rssnne= 06746691 comer.
8 -=CHRISTIAN RAMOS MORANTE. == == =snsannnd{385505 00
9 -=JUAN CARLOS HEREDIA CANALES s=======2 06181274~
10 -LUIS ENRIQUE LLANOS MINCHAN =====x==22218851889 =o
| 1-CARLOS EDUARDO LLANOS MINCHAN ======206725500 =
12 “MIGUEL ARCE RUIDIAS === 06694765

13 ‘Lumm)o DEL CASTILLO CONDE ======06023366 »-
14 JUAN JOSE CHAFLOQUE CASTRO s===zs=22206101166 ~meos

" DE LA ~ EL NOTARIO NO AS
RE BILIDAD P&El CON]%%DO DEL LIBRO U HOJAS SUELTAS, AC

DOCUMENTO, NI FIRMA, | NTIDAD, CAPACIDAD O REPRESENTACION DE QUI

APARECEN SUSCRI ) 0,==: > ==mmae
CONCLUSION:= = = = === el A L R
INSERTO.. ARTS. 7 ). Y750, DEL GO PROCESAL CIvIL DECRETO LEGISLA

NO.768 srsmus=ze - “—L ittt LT T, 53
ARTICULO 74o.- FACULTADES GENERALES. ===x==cozsmecomeoe s iirie s ==
LA REPRESENTACION JUDICIAL CO%AL REPRESENTANTE LAS ATRIBUCIONE
Y ESTADES GENERALES QUE ¢C SPONDEN AL REPRESENTADO, SALVO
AQUELLAS PARA LAS QUE LA LEY EXIGE FACULTADES EXPRESAS. LA
CION SE ENTIENDE OTORGADA PARA TODO EL PROCESO, INCLUSO
PARA LA EJECUCION DE LA SENTENCIA Y EL COBRO DE COSTAS Y COSTOS,

ARTICULO 750.- FACULTADES ESPECIALES, ====s=meesccsncocooceo o o
'SE REQUIERE EL OTORGAMIENTO DE FACULTADES ESPECIALES PARA REALIZA

TODOS LOS ACTOS DE DISPOSICION DE DERECHOS SUSTANTIVOS Y PARA
DEMANDAR, RE R, CONTESTAR DEMANDAS Y RECONVENCIONES,
DESISTIRSE DEL PROCESO Y DE LA PRETENSION, ALLANARSE A LA PRETENSION
CONCILIAR  TRANSIGIR, SOMETER A ARBITRAJE LAS PRETENSIONES
CONTROVERTIDAS EN EL PROCESO, SUSTITUIR O DELEGAR LA REPRESENTACION

e

PROCESAL Y DEMAS ACTOS QUE EXPRESE LA LEY =
EL OTORGA\;:EAS'?OL gg FACULTADES ESPECIALES SE RIGE POR EL PRINCIPIO DE
LITERALIDAD. NO SE PRESUME LA EXISTENCIA DE FACULTADES ESPECIALES NO

ONFERIDA AMENTE",

e R e
0 HIZO,

R NTENBO, T SU IMPRESION DACTILAR DEL

NIDO, FIRMA Y ESTAMPA
ggg‘?ﬁ&&sﬁogge MANO DERECHA, POR ANTE M. DE -L-(E ; 9}]_&__991
Ef NOTARIO QUE AUTORIZA DA FE DE HABER CUMPLIDO CON LOS REQUISITOS

EXIGIDOS POR LA LEY DEL NOTARIADO =
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ANEXO G — Primera Asamblea General y Estatuto de la Asociacién “Centro

Social Cultural y Musical Villa de los Libertadores de Pueblo Libre”
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ANEXO H - Estatuto da Asociacion de Centros Culturales Musicales del Peru

ACTA DE FUNDACION

En la ciudad de Lima, siendo las 19:00 horas del dia 13 de Agosto del 2008,

en el inmueble ubicado en la Avenida Carlos Zavala N° 160 — Lima, se

reunieron los sefiores: Isaias Florencio De Los Reyes Pefa, José Luis Ortiz

Pretell, Luis Ramén Arroyo Vargas, Manuela Eva Chavez Sumaria, Maria Julia

Lépez Vasquez, Victor Santiago Ruiz Crespo, Luis Alberto Rojas Valle, Mirna

del Rocio Moy Vera, Antonio Eduardo Rossell Checa, Freddy Paulino Linares
Hillpha, Dora Vera Otoya, César Gustavo Hernando Lomparte y Carlos
Mercado Rivadeneyra, con el objetivo de constituir una asociacion de alcance
nacional que nos agrupe Yy represente en torno a la musica peruana con
especial intervencién de los entidades culturales y musicales del Perti. Actta
como Presidente de la Asamblea el Sr. Freddy Paulino Linares Hillpha y como
Secretaria la Sefiora Manuela Eva Chéavez Sumaria; no habiendo nada por
tratar en la seccion Despacho, se pasa a tratar la siguiente Agenda:

AGENDA
1. Constitucién de una Asociacion Civil
2. Aprobaci6n de sus Estatutos
3. Eleccion del Primer Consejo Directivo

1. Abordando el primer punto de la agenda, el Presidente Sr. Freddy Paulino
Linares Hillpha hace una exposicion detallada de los fines y objetivos que
se pretende alcanzar con la futura institucion, asi como las caracteristicas
y naturaleza juridica de la organizacion que complementen su existencia.
Los asambleistas, luego del debate correspondiente, acuerdan por
UNANIMIDAD, constituir una asociacion que en adelante debe llamarse:
“Asociacién de Centros Culturales Musicales del Perd" con el nombre
abreviado de ACECUMPERU.

2. Se deja expresa constancia que la institucion fue fundada originalmente el

12 de octubre del 2006 en el Callao y desde esa fecha ha venido
funcionando difundiendo Yy perennizando la musica peruana, pero sin
formalizar su inscripcion en los Registros Publicos como Asociacion, ni con
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