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A tradugdo tem que ser um transplante.

O tradutor necessita compreender a fundo a
obra e o autor, e reescrevé-la em portugués,
como quem ouve uma historia e depois a conta
com palavras suas.

Monteiro Lobato (1955)



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo demonstrar a possibilidade de atualizacao do texto da obra
Dom Quixote das Criangas que, desde sua primeira edi¢do, pouco ou nunca sofreu alteracdes.
Primeiramente faz-se necessario explanar o conceito de atualizacdo adotado neste trabalho. De
acordo com o dicionario Aulete Digital atualizar significa acrescentar ou modificar algo para
adequar a novos fatos ou conceitos. Esta ¢ a intenc¢ao do trabalho, demonstrar que ao texto de
Lobato podem ser acrescentadas novas informacdes ou retiradas ou substituidas outras que nao
estao mais alinhadas com o momento atual. O texto original de Monteiro Lobato, publicado em
1936, continuou a ser republicado até a edicdo atual, apenas com algumas poucas adequagdes
ortograficas. Neste trabalho foram utilizadas tanto a primeira edi¢cdo da obra publicada em
portugués quanto a primeira edi¢do da obra traduzida ao espanhol, em 1938 por Benjamin de
Garay e publicada em Buenos Aires. O trabalho encontra embasamento teorico na Teoria dos
Polissistemas, nos Estudos Descritivos da Traducao e na Hipotese da Retradugdo, considerando
que toda obra apresenta um contexto historico, social e politico pela qual ¢ influenciada e, ao
mesmo tempo, que os textos, assim como as tradugdes, envelhecem e sempre podem ser
aprimorados. O processo de trabalho partiu da retradugao de um dos capitulos desta primeira
tradugdo ao espanhol, trazendo o texto de volta ao portugués do Brasil atual e comparando-o
com o texto original de Lobato. A proposta de retraducao identificou no texto original, pontos
que mereciam ser preservados, alguns que necessitavam de atualizacdo e outros que poderiam
ser omitidos sem prejuizo da mensagem do texto original. Aproveitando o fato de que em 2019
a obra de Monteiro Lobato entrou em dominio publico, uma atualizagdo do texto de Dom
Quixote das Criangas objetiva realoca-lo no centro do polissistema literario brasileiro, sem
descaracterizar o texto original e contribuindo para que as criangas de hoje conhecam e se
deliciem com este texto, adaptado da mais célebre obra da literatura espanhola, Don Quijote de
la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra .

Palavras-chave: Dom Quixote. Monteiro Lobato. Hipotese da Retraducdo. Teoria dos
Polissistemas.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como proposito demostrar la posibilidad de actualizar el texto de la
obra Dom Quxjote das Crian¢as que, desde su primera edicion hasta ahora, se ha cambiado
poco o case nada. Primero se necesita explicar el concepto de actualizacién adoptado en este
trabajo. Segun el diccionario Aulete Digital, actualizar significa agregar o modificar algo para
adaptarlo a nuevos hechos o conceptos. Es esta la intencion del trabajo, demostrar que al texto
de Lobato se pueden agregar nuevas informaciones o eliminar o reemplazar otras que ya no
estan alineadas con el momento actual. El texto original de Monteiro Lobato, publicado en
1936, se ha vuelto a publicar hasta la edicion actual, con solo unos pocos ajustes ortograficos.
Este trabajo utilizo6 tanto la primera edicion del trabajo publicado en portugués como la primera
edicion del trabajo traducido al espafiol, en 1938 por Benjamin de Garay y publicado en Buenos
Aires. La investigacion encuentra una base tedrica en la Teoria de los Polisistemas, en los
Estudios Descriptivos de Traducciéon y en la Hipotesis de Retraduccion, cuando se considera
que cada obra presenta un contexto historico, social y politico por el cual estd influenciada y,
al mismo tiempo, que los textos, asi como las traducciones envejecen y siempre se pueden
mejorar. El proceso de trabajo comenzo a partir de la traduccidon de uno de los capitulos de esta
primera traduccion al espanol hecha por Benjamin de Garay, devolviendo el texto al portugués
brasilefio actual y comparandolo con el texto original de Lobato. La propuesta de retraduccion
identificé en el texto original puntos que merecian ser preservados, algunos que debian
actualizarse y otros que podrian omitirse sin perjuicio del mensaje del texto original.
Aprovechando el hecho de que desde enero de 2019 el trabajo de Monteiro Lobato esta en
dominio publico, una actualizacion del texto de Dom Quixote das Crianga tiene como objetivo
reubicarlo en el centro del polisistema literario brasilefio, sin que se desfigure el texto original,
y contribuir para que los nifios de hoy puedan conocer y disfrutar del texto, adaptado de la obra
mas famosa de la literatura espafiola, Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes
Saavedra.

Palabras-claves: Don Quijote. Monteiro Lobato. Hipdtesis da Re-traducion. Teoria de los
Polisistemas.
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1. INTRODUCAO

O interesse pela obra Dom Quixote das criancas, adaptada por Monteiro Lobato, foi
despertado quando da elaboragdo de um trabalho académico do curso de Letras — Tradugdo
Espanhol na disciplina Teoria da Tradugdo II, cujo objetivo era a andlise de prefacios de
tradutores, buscando conhecer suas estratégias e processos de traducao. Durante a pesquisa para
a selecdo de um texto, o prefacio de Alice no Pais das Maravilhas, adaptacdo de Monteiro
Lobato da obra de Lewis Carroll, apresentou-se como op¢ao de trabalho. Mais importante,
revelou o tao conhecido autor de livros infantis, presente no imaginario das criangas brasileiras,
como um importante tradutor de muitas obras classicas da literatura adulta e infantil, o que
possibilitou ao leitor brasileiro vivenciar, além de personagens criados por ele, personagens
criados por outros célebres autores.

Dentre as obras traduzidas/adaptadas por Monteiro Lobato encontra-se Dom Quixote de
la Mancha, de autoria de Miguel de Cervantes Saavedra, a mais emblematica obra da literatura
espanhola. A obra de Cervantes, publicada pela primeira vez em 1605, satiriza os romances de
cavalaria. Foi traduzida para diversas linguas, entre elas o portugués. A versao que embasou a
adaptacdo de Monteiro Lobato foi a dos Viscondes de Castilho, de Azevedo e de Chagas
publicada pela primeira vez em Portugal, nos anos de 1877 e 1878. O que chamou aten¢ao foi
o fato de posteriormente a obra de Lobato ter sido traduzida de volta ao espanhol, primeiro por
Benjamin de Garay (1938) e posteriormente por M.J. Sosa (1945); e de ter sido distribuida em
muitos paises da América Latina.

Ao procurar melhor conhecer a obra de Lobato pode-se perceber sua importancia para
as criangas brasileiras. Entretanto, o mais curioso foi descobrir que o texto publicado em 1936
permanece praticamente intocado até os dias de hoje. A primeira leitura do texto foi feita na
edi¢ao de 2010, reimpressa em 2017, e quando o comparamos com o texto da primeira edi¢ao
percebemos como ele se manteve inalterado, provavelmente por questdes de direitos autorais.
Como Lobato morreu em 1948 e a Lei de Direitos Autorais estabelece que as obras entram em
dominio publico setenta anos apos a morte de seus autores, a partir de 1° de janeiro de 2019 a
obra de Lobato estd em dominio publico, ndo mais necessitando de autorizagdo de seus
descendentes para ser publicada ou alterada. Este fato fez surgir muitos novos projetos
editoriais, entre eles o do escritor Pedro Bandeira, que pretende adaptar alguns dos livros de

Lobato por acreditar que sua obra estaria tendo uma sobrevida muito melhor se ja se pudesse
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estar mexendo nela ha duas ou trés décadas (Bandeira, 2019)'. Também a pesquisadora da
USP Marisa Lajolo coordenou um projeto para a editora Companhia das Letras com a inser¢ao
de notas de rodapé nas quais os personagens discutem questdoes polémicas presentes nas obras
de Lobato, tais como o racismo?®. Diante da possibilidade de alteragdes nas obras de Lobato,
agora permitidas legalmente, vislumbramos poder demonstrar a possibilidade de renovar o
texto de Dom Quixote das Criangas, baseando-nos em fundamentos tedricos dos Estudos da
Tradugao.

Na primeira se¢do vamos sintetizar os principais conceitos tedricos que embasam este
trabalho, contidos na Teoria dos Polissistemas de autoria do israelense Itamar Even-Zohar; os
fundamentos dos Estudos Descritivos da Tradu¢ao, desenvolvidos por Toury e a Hipotese da
Retradugdo, na visdo de Berman e de Gambier.

A segunda secdo deste trabalho sera dedicada ao autor, a obra em si e a tradugao de
Benjamin de Garay. O objetivo desta se¢do € que o leitor possa melhor conhecer quem foi
Monteiro Lobato, o que pensava sobre literatura, traducdo, uso da linguagem e difusdo de suas
obras, suas ideias e interesses. Ainda nesta se¢do, abordaremos a obra Dom Quixote das
Criangas, como surgiu, de que trata, sua distribui¢do na América Latina, sua tradu¢do ao
espanhol feita por Garay e quem era esse tradutor.

A terceira se¢do apresentard o projeto de retradu¢do, delimitando o escopo do trabalho,
comentando alguns aspectos mais gerais tais como a tradu¢ao de nomes proprios e o uso de
diminutivos nos textos de Lobato e na traducdo de Garay. Também serdo abordados alguns
outros topicos, como a traducao de coloquialidades, de figuras de linguagem, de expressoes
lobatianas e a exclusdo de partes do texto que poderiam ndo ser bem aceitas hoje pelos leitores.

A quarta e ultima se¢do apresentard os resultados deste trabalho, abordando as
dificuldades encontradas durante o processo, as confirmagdes de algumas hipdteses levantadas
inicialmente, alguns questionamentos que surgiram durante a pesquisa, mas que ndo faziam
parte do escopo inicial e algumas oportunidades vislumbradas e reservadas para futuros

trabalhos.

I Ver: https://veja.abril.com.br/entretenimento/obra-de-monteiro-lobato-cai-em-dominio-publico-e-ja-tera-novas-
edicoes/ <acessado em 14/11/2019)>
2 Ver: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-

arte/2019/02/10/interna_diversao_arte,736370/monteiro-lobato-em-dominio-publico.shtml <acessado em
14/11/2019)>
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Nesta se¢do, apresentamos os principais conceitos teoricos que embasam este trabalho.
Considerando que toda traducdo ¢ uma expressao cultural de sua época, abordamos a Teoria
dos Polissistemas, criada pelo israelense Itamar Even-Zohar que define a cultura como um
sistema multiplo, do qual a literatura traduzida faz parte; o conceito de tradugdo suposta
estabelecido por Toury nos Estudos Descritivos da Traducao e, ainda, a teoria da retradugao,
sob a perspectiva de Gambier e de Berman.

E intengdo deste trabalho demonstrar que a obra Dom Quixote das Criangas sofreu
influéncia do contexto histérico, social e politico da época em que foi escrita, que ¢ uma
retradugdo e uma adaptacao da obra de Cervantes e que hoje ja ndo mais afeta o publico infantil
como na época de sua publicacdo. Justamente por isso, a necessidade de retraduzi-la se
apresenta, trazendo-a para 0 momento presente, como forma de ndo a cristalizar e ndo a tornar

superada aos olhos das criangas de hoje.

2.1. ATEORIA DOS POLISSISTEMAS

A Teoria dos Polissistemas (Polisystem Theory ou Polisystem Study) foi desenvolvida
entre os anos finais da década de 1960 e os iniciais da década de 1970 pelo israelense Itamar
Even-Zohar. Seus estudos evoluiram ao longo da década de 1980 e até os anos 1990 o autor
continuou revendo seus conceitos e atualizando suas publicagdes. Os estudos objetivavam,
inicialmente, explicar o comportamento da literatura israclense e das tradugdes literarias
realizadas naquele periodo e naquela cultura.

Em sintese, Even-Zohar entende uma cultura como um grande sistema composto por
subsistemas, caracterizando, entdo, um polissistema, que se relaciona com outros sistemas
paralelos. Na visdo de Even-Zohar, um polissitema ¢ “um sistema multiplo, um sistema de
varios sistemas que se entrecruzam e em parte se sobrepdem, que empregam opcdes
concorrentemente diferentes, mas que funcionam como um todo estruturado cujos membros
sdo interdependentes.” (EVEN-ZOHAR, 1990).

Os polissistemas sdo dinamicos e hierarquizados. Assim, cada sistema pode ocupar
posigdes mais centrais ou mais periféricas dentro dele, de acordo com sua importancia e poder.
Nas posi¢oes mais centrais do polissistema literario encontra-se o repertorio candnico. Nas
posicdes mais periféricas encontra-se o repertdrio ndo candnico. Entretanto, existe uma tensao

entre os sistemas que compdem esse polissistema, que faz com que o repertorio ndo candnico
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busque ocupar uma posicao mais central e que obriga o repertdrio candnico a se atualizar e a
ndo se cristalizar. Uma literatura periférica forte faz com que o sistema literario evolua
continuamente.

Dentre os diversos sistemas que compde o polissistema literario encontra-se o sistema
de traducdo literaria. A literatura traduzida, assim como os demais sistemas, pode ocupar uma
posi¢ao mais periférica ou mais central no polissistema literario. Em geral, ocupa uma posicao
periférica, com pouco poder e se submete aos modelos estabelecidos pelo canone literario,
cooperando na conservagdo do repertorio canonico. Essa dinamica tende a produzir tradugdes
que se afastam dos modelos € normas da cultura de origem e se se aproximam dos modelos
existentes na cultura de chegada, buscando maior aceitagdo neste sistema cultural. No caso de
culturas mais jovens ou com pequeno repertdrio literario proprio ou sistemas literarios que
ocupam posi¢coes periféricas no sistema cultural ou, ainda, em situagdes de crises e grandes
mudangas, a literatura traduzida tende a ocupar uma posicdo mais central no polissistema,
exercendo um papel inovador e importando padrdes de outras culturas, transformando a cultura
de que faz parte.

Desta forma, o objetivo dos pesquisadores do polissistema de tradugdes literarias ¢
entender sua estratificagao, as relagdes existentes entre os diversos sistemas que o compdem,
as regras que regem esta dindmica e o papel da tradugdo neste sistema.

Sob este ponto de vista, um esbogo de lei geral da tradug@o proposto por Even-Zohar ¢

assim definido:

Em um sistema-alvo B, seja dentro do mesmo polissistema ou em um polissistema
diferente — dependendo de se esta estavel ou em crise e se é forte ou fraco, em relagdo
a um sistema-fonte A — um texto-alvo B sera produzido de acordo com procedimentos
de transferéncia mais as coer¢oes impostas a estes pelas relacoes internas do
polissistema-alvo, as quais ao mesmo tempo governam e sdo governadas pelo
repertorio de fungoes existentes e ndo existentes do polissistema-alvo. (EVEN-
ZOHAR, 1990)

Como podemos ver, uma tradugdo pode sofrer influéncia das normas estabelecidas
naquele sistema tradutorio, mas também pode estar influenciada pelo contexto cultural, social
e politico de uma época. Mais uma vez podemos explicitar a importancia do conceito de
polissistema para justificar que um texto pode sim envelhecer e necessitar de atualizacdo para
que deixe de refletir o contexto social, cultural e politico da época em que foi escrito e passe a
refletir o contexto social, cultural e politico atual.

No caso especifico da obra em estudo, a sessdo que trata sobre o contexto historico,

social e politico do Brasil em 1936, ano de publicagdo da obra, nos mostra como Lobato pode



15

ter sido influenciado tanto pelo momento politico da Era Vargas quanto pelo Modernismo e

ainda pela situac¢do educacional precaria no Brasil.

2.2. ESTUDOS DESCRITIVOS DA TRADUCAO

Os Estudos Descritivos da tradu¢ao (EDT) tiveram inicio no anos de 1970, a partir dos
trabalhos realizados, primeiramente por James Homes (The Name and Nature of Translation
Studies, 1972), depois por Theo Hermans e, finalmente, por Gideon Toury que, assim como
Even Zohar também revisou seus escritos durante a década de 1980 e republicou seus trabalhos
posteriormente. Os EDT, desenvolvidos a partir da Teoria dos Polissistemas, assim com esta,
entendem a cultura como um grande sistema, ¢ a literatura traduzida como parte desse sistema.

Para Toury, a necessidade da tradugdo ¢ geralmente determinada pela cultura-alvo e nela
¢ produzida com o objetivo de ocupar um lugar ou preencher alguma lacuna nesse sistema
cultual. O que significa que para ele era mais importante saber a fungdo que a traducgao iria
desempenhar na cultura de chegada do que o processo pelo qual passou. Ainda, o objetivo de
sua pesquisa era produzir explicacdes e ndo prescrigdes sobre a produgdo e a recepgdo das
tradugdes em culturas e épocas variadas. Nesta perspectiva, o estudioso entende tradu¢do como
um conjunto de trés postulados: o postulado do texto-fonte (source-text postulate), segundo o
qual presume-se a existéncia de um texto anterior a tradugdo, que o precede; o postulado da
transferéncia (transfer postulate), que entende que o processo de traducdo envolve a
transferéncia de caracteristicas do texto-fonte para o texto-alvo, que a traducdo retém e que
passam a estar presentes em ambos os textos; € o postulado da relacao (relationship postulate),
que supoe a existéncia de relagcdes que vinculem a tradugdo ao seu suposto texto-fonte.

Para que um texto exerg¢a o papel de tradu¢do ndo ¢ essencial que os postulados se
confirmem, mas que apenas sejam supostos pelo leitor, donde surge o conceito de tradugao
suposta, ou seja, para Toury traducdo diz respeito a todo texto assumido como tradugdo em uma
dada cultura. Para ele somente pode ser possivel o estudo de uma tradugao se ficar constatado
que essa exerce funcao de traducao no sistema de chegada, quer dizer, se for recebida e tratada
como uma tradugao.

O conceito de norma também foi desenvolvido por Toury (1995), entendida como a
traducao de valores gerais, ou ideias compartilhadas por uma comunidade quanto ao que ¢ certo
ou errado, adequado ou inadequado. Ou seja, as normas sdo padrdes de comportamento
adotados durante o processo de tradugdo, e que sdo aceitos por uma comunidade. O Tradutor

tem sempre duas escolhas, aderir as normas do texto fonte ou aderir as normas do texto alvo.



16

Se o tradutor escolhe aderir as normas da cultura fonte a traducao ¢ definida como adequada e
se ele escolhe aderir as normas da cultura de chegada ¢ definida como uma tradugdo aceitavel.
Todo texto traduzido deve conjugar um certo grau de adequagdo e um certo nivel de aceitagao.

Em linhas gerais, a partir da teoria de Toury a visdo da traducao deixa de ser voltada a
cultura/texto de partida e passa a ser orientada ao sistema de cultura alvo. Neste sentido,
considerando a postura adotada por Monteiro Lobato de abrasileirar os textos de classicos
podemos analisar sua producdo considerando-a como tradugdo a partir dos principios
estabelecidos nos EDT. Vejamos, o produto gerado ¢ totalmente voltado ao sistema da cultura
alvo, mesmo quando consideramos a traduc¢ao baseada na obra dos Visconde de Castilho, de
Azevedo e Chagas, na qual era utilizado o portugués falado em Portugal e ndo o portugués
falado no Brasil. Mais, o produto gerado, tratado como uma adaptagdo, ¢ reconhecido pelo
publico brasileiro como uma traducao da obra de Cervantes e, por fim, o uso de uma linguagem
mais coloquial brasileira ¢ bastante representativo do movimento Modernista ¢ de suas
proposicdes em relagdo a importacdo de modelos de outras culturas.

A literatura infantil (LI) na época em que a obra foi publicada era insipiente e ocupava
uma posicdo completamente marginal em nosso sistema literario. Os primeiros livros infantis
traduzidos vinham de Portugal e, logicamente utilizavam o portugués luso. Somente apos a
Proclamagdo da Republica, em 1889, com a expansao do sistema escolar, surgiram tradugdes
que utilizavam o portugués falado no Brasil, cujos principais tradutores foram Carlos Jansen,
Jodo Ribeiro e Figueiredo Pimentel.

No inicio do sec. XX surgiram escritores de literatura infantil tais como Julia Lopes de
Almeida, Olavo Bilac, Manuel Bandeira e Coelho Neto. Neste periodo, como o pais ainda ndo
possuia uma tradi¢ao propria, continuava buscando referéncias externas. Embora a LI tenha se
desenvolvido consideravelmente neste periodo, ndo causou a diminui¢do do numero de
tradugdes de livros infantis. Somente a partir de 1930 a atividade literaria para criangas tornou-
se regular no Brasil, com a participacio de Viriato Correia, Erico Verissimo, Carlos Lébeis,
Malba Tahan e Monteiro Lobato, sendo que foi a obra literaria infantil de Monteiro Lobato que
deslocou a LI da periferia para uma posi¢ao mais central do sistema literario, servindo de
referéncia para muitos outros autores. Atualmente, mesmo com uma producao literaria infantil

consistente, a LI traduzida ainda encontra lugar no sistema literario brasileiro.
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2.3. A TEORIA DA RETRADUCAO

Cada época retraduz porque Ié e escreve de outro modo.
(MESCHONNIC, 1970)

Para entendermos o conceito de retraducao faz-se necessario, inicialmente, entender o
conceito de traducao. Traduzir ndo € um mero exercicio de substitui¢ao e ndo depende somente
de um profundo conhecimento, por parte do tradutor, do par de linguas envolvidas no processo
de traducao. O dicionario Houaiss define traduzir como transladar, transpor. Por consequéncia,
retraduzir nos remete a traduzir novamente um texto que ja foi traduzido anteriormente, a partir
do texto original ou a partir de uma tradugao anterior.

Segundo o verbete “Retradu¢ao” constante no Routledge Encyclopedia of Translation
Studies, de autoria de Sehnaz Tahir Gilirgaglar os texto mais traduzidos sdo os sagrados, os
dramaturgicos e as obras literarias canonicas, em funcdo de visarem atender a outros publicos
ou a novos meios de divulgacdo. No tocante a textos literarios, a retraducdo ¢ vista de forma
positiva, agregando uma nova visao ao texto. Ja no tocante aos textos técnicos e cientificos a
retradugdo ¢ vista como desnecessaria e, muitas vezes, como algo a ser evitado ou mesmo
banido.

A hipétese da retraducao foi concebida por Antoine Berman na década de 1990. Para o
teorico, por principio, a tradugdo ¢ um ato incompleto que somente pode atingir a completude
mediante a retradu¢do. O conceito de completude expresso por Berman passa pelo
entendimento de que uma tradugao somente ¢ bem-sucedida quando se aproxima do texto fonte,
representando o encontro do tradutor com a linguagem do texto original.

Gambier considera que a primeira tradugdo de um texto tende a ser mais neutralizadora,
visando sua insercdo na cultura de chegada. As tradugdes subsequentes mantém mais
caracteristicas do texto de partida, diminuindo a distancia entre o texto traduzido e o texto fonte.
Na visdo de Gambier, trata-se de um processo de melhoria continua do texto traduzido.’

Outro aspecto da Teoria da Retraducao diz respeito ao envelhecimento dos textos. Para
Berman, os textos originais nunca envelhecem, enquanto as tradugdes envelhecem com o passar
do tempo, razdo pela qual as retradugdes sao necessarias. Entretanto, Berman também considera
que algumas tradugdes ndo envelhecem, as “grandes tradugdes” sdo imunes a passagem do

tempo. Outros tedricos, como Brisset, associam a necessidade de retradugdes as mudangas que

3 Entretanto, Brisset argumenta que nem sempre a primeira tradugdo é mais domesticadora, assim como, nem
sempre as tradugdes subsequentes sdo mais estrangereizantes.
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a lingua sofre ao longo dos anos e a necessidade de atualizagdo das palavras e terminologia
utilizadas nas primeiras tradugoes.

Muitas razdes tém sido apontadas para se retraduzir um texto, desde as mudangas no
contexto cultural, social e politico em que a obra estava inserida quando de sua publicagdo até
fatores editoriais, tais como competitividade entre editoras e lucros com as republicagoes.
Diante de todos esses argumentos, ¢ inquestionavel que retraduzir ¢ uma pratica corrente. Neste
trabalho, a inten¢do de retraduzir ¢ tdo somente poder atualizar o texto de Monteiro Lobato,
publicado em 1936, visando demonstrar que o processo pode significar o resgate da obra em

estudo, fazendo com que as criangas de hoje voltem a se interessar pela obra infantil do autor.
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3. A OBRA D. QUIXOTE DAS CRIANCAS, DE MONTEIRO LOBATO

Esta se¢cdo, como j& abordado anteriormente, esta destinada a apresentar o escritor e
tradutor, além da pessoa Monteiro Lobato e seu legado, tanto na literatura adulta, quanto na
literatura infantil e na traducdo. Visando contextualizar o momento em que a obra foi concebida,
publicada e traduzida ao espanhol, discorremos um pouco sobre o que acontecia no Brasil e no

mundo na década de 1930, no campo politico, econdmico, social e cultural.

3.1. MONTEIRO LOBATO: O HOMEM, O ESCRITOR E O TRADUTOR

Pobres criangas brasileiras! Que tradugoes galegais!
Temos que refazer tudo isso — abrasileirar a linguagem
(LOBATO, 1956).

José Renato Monteiro Lobato nasceu em Taubaté, Sdo Paulo, em 1882. E reconhecido
como o maior escritor brasileiro de literatura infantil, fazendo com que a historia desse género,
no Brasil, esteja dividida entre antes e depois de dele.

Interessava-se por tudo o que dizia respeito as artes, literatura, pintura, desenho e
sonhava cursar a Escola de Belas Artes. No entanto, por imposi¢ao de seu avd acabou na Escola
de Direito, onde se tornou advogado e, posteriormente a conclusdo de seu curso, foi nomeado
promotor no municipio de Bicas, Sdo Paulo. Apds a morte de seu avo, abandonou o cargo e
voltou a Taubaté para administrar a fazenda que herdara. Foi neste periodo, em que lhe sobrava
muito tempo ocioso, que comegou a dedicar-se a escrever. Publicou alguns livros de literatura
adulta antes de dedicar-se a literatura infantil. Como politizado que era, escreveu também obras
voltadas a conscientizacdo dos brasileiros sobre a grandeza do pais. Por suas manifestagdes
politicas foi perseguido e preso em 1941.

Atuou também como tradutor, muitas vezes para pagar seu sustento. A tradugdo também
era uma paixao. Trabalhou como tradutor por nove anos, tendo traduzido cerca de setenta e sete
obras sobre filosofia, religido, historia e ficcdo voltadas ao publico adulto e infantil. Entre os
classicos da literatura infantil mundial traduziu Alice no Pais das Maravilhas (1933), Pinoquio
(1933), Peter Pan (1930), Robson Cruso¢ (1930), As viagens de Gulliver entre outros, além de
ter trazido para a literatura infanto-juvenil obras como Hans Staden (1927) e Dom Quixote de
la Mancha (1936).

Comecou a desenvolver o gosto por escrever historias infantis enquanto observava sua

esposa contando historias para seus filhos. Em relacdo a literatura infantil brasileira, Monteiro
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Lobato achava-a pouco atrativa para as criangas. Por isso, tanto em suas obras como nas
tradugdes/adaptacdes de titulos estrangeiros, primou pelo uso de vocabulario ao alcance das
criangas, tentando proporcionar aos pequenos leitores um mundo de fantasia e de sonhos.

Também foi um empreendedor, editando ¢ vendendo os seus livros e os de outros
autores brasileiros. Acreditava que o livro era um produto como outro qualquer e que, para
difundir a cultura, poderia ser vendido em qualquer tipo de estabelecimento e ndo apenas em
livrarias. No inicio do século XX, quando havia um numero bastante restrito de livrarias no
Brasil, visando expandir as fronteiras de sua obra, utilizou a estratégia de enviar cartas aos
comerciantes em muitas cidades brasileiras, mesmo para as pequenas cidades e vilas, fazendo
com que seus livros chegassem a todos os cantos do Brasil.

Foi adido cultural em Nova lorque entre 1927 e 1931 e na década de 1940 transferiu-se
para Buenos Aires, onde muitas de suas obras ja tinham sido publicadas, inclusive a que € objeto
desta pesquisa, publicada com o titulo Don Quijote de los Nirios. A obra original, Dom Quixote
das Criangas, foi adaptada da célebre obra da literatura espanhola, Dom Quixote de la Mancha,
de autoria de Miguel de Cervantes Saavedra, cujo primeiro volume foi publicado em 1605 (E/
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha), e o segundo volume em 1615 (E! ingenioso
cabalero Don Quijote de la Mancha).

Como a obra espanhola ndo era dirigida ao publico infantil, Monteiro Lobato nao a
traduziu simplesmente, adaptou-a a linguagem das criangas e ao universo brasileiro,
publicando-a em 1936. Em 1937, a obra, ja traduzida ao espanhol pelo argentino Benjamin de
Garay foi publicada, em fasciculos semanais, no periddico La Prensa, em Buenos Aires. No ano
seguinte (1938) foi novamente publicado em Buenos Aires pela Editorial Claridad e
posteriormente, em 1945, foi retraduzida por M. J. Sosa e mais uma vez publicada pela Editorial
Losada e depois pela Editorial Americalee. Essas traducdes nao ficaram restritas ao publico
infantil argentino, atravessaram fronteiras e chegaram a paises como Uruguai, Paraguai, Peru,
Colombia, Venezuela e México.

A versdo que embasou a adaptagdo feita por Monteiro Lobato foi a dos Viscondes de
Castilho e de Azevedo e Chagas publicada em Portugal nos anos de 1877 e 1878. Na historia
criada por Monteiro Lobato, o Quixote foi transformado em mais um personagem do Sitio do
Pica-Pau Amarelo. Na verdade, o personagem Dom Quixote aparece em outras obras de
Monteiro Lobato, como O Sitio do Pica-Pau Amarelo e Memorias de Emilia, anteriores a Dom
Quixote das Criangas, como que preparando os pequenos leitores para sua publicacdo. A

histéria contada pela carinhosa avd, Dona Benta, ja no inicio, traz a explicacao de que nao se
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trata de uma simples tradugdo da lingua espanhola para a lingua portuguesa, mas de uma
adaptagdo para o contexto cultural brasileiro e para o publico infantil.

Concebida como um romance destinado ao publico adulto e transformada numa obra
para o publico infantil, transportada para uma realidade nacional e carregada de elementos de
nossa “brasilidade”, entremeada pela fantasia e pelo mundo real., a obra de Monteiro Lobato
ndo ¢ uma simples tradu¢do, mas uma adaptacao da obra de Cervantes.

Em vérios estudos sobre as traducdes de classicos da literatura feitas por Monteiro
Lobato, apresentam-se diferentes opinides acerca de serem tradugdes ou adaptagdes. No ambito
dos Estudos da Traducao, Bastin (1998) define adaptacdo como um procedimento tradutério,
que resulta em um texto que ndo é geralmente aceito como traducdo, mas ¢, mesmo assim,
reconhecido como representativo do texto fonte. Ainda, segundo Frio (2013) esse procedimento
abre espaco para acréscimos, omissoes, criacoes, adequagdes culturais, e assim por diante, de
modo a gerar um novo texto que seja culturalmente aceito ou, ainda que seja especialmente
direcionado ao publico-alvo pressuposto.

O proprio Monteiro Lobato caracteriza sua obra como uma adaptacdo do classico de
Miguel de Cervantes pois, logo no inicio do livro Dom Quixote das Criangas, Dona Benta

esclarece:

— Meus filhos [..] esta obra esta escrita em alto estilo, rico de todas as perfeigoes e
sutilezas de forma, razdo pela qual se tornou classica. Mas como vocés ainda ndo tém
a necessdaria cultura para compreender as belezas da forma literaria, em vez de ler
vou contar a historia com palavras minhas. (LOBATO, 1936).

A obra original de Cervantes possui, considerando os dois volumes, cento e vinte € seis
capitulos enquanto a obra de Monteiro Lobato possui apenas vinte e nove capitulos. No capitulo
XXIII, Pedrinho pergunta a Dona Benta se ela estava contando a histéria inteira ou s6 pedagos,

ao que ela responde:

Estou contando apenas algumas das principais aventuras de Dom Quixote, e
resumidamente. Ah, se fosse contar o Dom Quixote inteiro a coisa iria longe! Essa
obra de Cervantes é bem comprida; passa de mil paginas numa edicdo in-16*. Mas
50 os adultos, gente de cérebro bem amadurecido, podem ler a obra inteira e
alcancar-lhe todas as belezas. Para vocés, miugalha, tenho de resumir, contando so
o que divirta a imaginagdo infantil. (LOBATO, 1936)

Assim, fica bastante claro que Lobato adaptou a obra de Cervantes para as criangas € a

realidade brasileira. Lobato situou-a dentro da realidade do Sitio de Dona Benta, fazendo com

4 Formato utilizado pelas tipografias da época que correspondia ao tamanho de uma folha de papel padrio
(aproximadamente 60 x 38cm) dobrada trés vezes que resultava em dezesseis paginas.
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que os personagens Narizinho, Pedrinho, Emilia, Visconde de Sabugosa, Tia Anastacia e Dona
Benta facam intervenc¢des e comentérios. Transformando Dom Quixote e Sancho Panca em
personagens de ficcdo do Sitio do Pica-Pau Amarelo. Na verdade, utilizou uma estratégia
bastante semelhante a do proprio Miguel de Cervantes, quando transformou o primeiro livro de
Dom Quixote em uma obra ja publicada, contada e comentada pelos personagens de seu
segundo livro. Lobato criou um universo ficcional (O Sitio do Pica-pau Amarelo) que funciona
como realidade e, dentro dele, inseriu outro universo ficcional, o criado por Cervantes. Outro
ponto de aproximacao entre as duas obras ¢ a relevancia dada aos leitores e a cultura da leitura.
Assim como Cervantes, Monteiro Lobato defendia a difusdo da atividade de leitura ¢ a
construcao de leitores.

Mas, o que sera que aconteceu com o Quixote que saiu da literatura espanhola, passeou
pela literatura infantil brasileira e chegou na literatura infantil latino-americana? Entender o
processo de adaptacao de Monteiro Lobato da obra de Cervantes, as escolhas feitas por ele e os
mecanismos utilizados para a inser¢do deste texto na literatura infantil brasileira ¢ essencial
para propor uma retraducao do texto, com o objetivo de atualizé-lo e transporta-lo para o século
XXI.

Toda a “brasilidade” presente na obra de Monteiro Lobato foi preservada na traducao
de Garay ou o tradutor utilizou de um processo de domesticagdo, transformando os personagens
brasileiros em novos personagens mais proximos do contexto latino-americano? Essa tradugado

se manteve proximas a obra original ou se afastou dela?

3.2. DOM QUIXOTE DAS CRIANCAS, CONTADO POR DONA BENTA

A obra Dom Quixote das Criangas, como ja citado anteriormente, foi publicada no Brasil
em 1936 e concebida por Monteiro Lobato ndo como uma tradu¢do, mas como uma adaptagao
da obra de Cervantes, uma vez que o autor a situou dentro de uma outra obra de sua autoria.
Nela a historia do famoso cavaleiro andante espanhol ¢ contada por Dona Benta aos netos e a
boneca Emilia. A av6 seleciona somente os episoddios que contam as aventuras do cavaleiro.

O primeiro capitulo da obra de Lobato trata da curiosidade de Emilia a respeito do
enorme livro guardado 14 em cima da estante e de seu porte avantajado e da beleza da
encadernacdo. A curiosidade ¢ tanta que ela arma uma operacao logistica para tira-lo da estante,
terminando por derruba-lo sobre o pobre Visconde de Sabugosa que fica completamente
achatado. Pareceu-nos que o autor, figurativamente, tragcou um paralelo entre a dificuldade

acesso a leitura dos cléassicos da literatura e a dificuldade que os leitores teriam para entendé-
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lo, ficando tao soterrados pelo classico quanto o Visconde ficou pelo enorme livro que caiu
sobre ele. Apds explicar aos netos de que obra se tratava, qual a sua importancia no contexto
literario e quem foi Miguel de Cervantes, a av6 fala sobre a tradugao e sobre os tradutores. Todo
este primeiro capitulo, embora nio seja um paratexto, como definido por Genette®, equivale a
um prefacio, uma vez que traz informagoes relevantes que vao facilitar a leitura do texto em si.

A dificuldade de entendimento das criangas foi tanta que a avo, facilitadora, decide
contar as historias e ndo apenas 1é-las. Pronto, esta justificada a adaptag@o da obra, ao invés de
sua simples tradug¢ao do espanhol para o portugués do Brasil.

Uma historia dentro de outra historia. Passamos a ter uma fic¢do (o Sitio do Pica-Pau
Amarelo e seus personagens) transformada em uma realidade, falando sobre uma obra de
fantasia que ¢ a historia original escrita por Miguel de Cervantes. A narradora conta a historia
e, a toda hora, ¢ interrompida por uma das criangas ou por Emilia para perguntar alguma coisa,
tirar uma duvida ou fazer um comentario. Durante o processo de narragdo, a avd também tece
comentarios e traga paralelos com esta realidade ficticia do universo criado por Lobato
abordando assuntos como por exemplo a loucura e sua forma de tratamento e aceitacdo pela
sociedade, ou editoragao de livros, por exemplo.

Mas e a realidade do Brasil naquele momento? Que Brasil era esse de que Monteiro

Lobato tanto falava?

3.3. CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL E POLITICO NO BRASIL EM 1936

Nao ha como falar no momento cultural e social do Brasil na época em que a obra Dom
Quixote das Criancas foi escrita sem falar no contexto econdomico e politico do pais. Assim
como falar do que acontecia no Brasil sem falar do que acontecia no mundo. A literatura ¢ uma
expressdo de sua época e, com tal, ¢ influenciada por esse contexto e, a0 mesmo tempo, em que
também influencia esse momento historico.

Na época, o Brasil tinha uma economia baseada na agricultura, no extrativismo € na
pecudria. A cultura da cana de aguicar no Nordeste, assim como a extragdo da borracha na regido
norte encontravam-se em declinio, o que gerava uma consideravel discrepancia social e
econOmica entre as regides brasileiras e, originou conflitos sociais isolados, tais como a Revolta
de Canudos, no sertdo nordestino; o caso do Padre Cicero, em Juazeiro no Ceara; o fendmeno

do cangago; as Revoltas da Vacina e da Chibata, no Rio de Janeiro; as greves operarias em Sao

5 Para paratextos ver Paratextos Editoriais de Gérard Genette (1987)
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Paulo; e a Guerra do Contestado, na fronteira entre os estados do Parana e Santa Catarina. A
quebra da bolsa de Nova lorque em 1929 afetou consideravelmente a economia mundial e
também a brasileira, fazendo com que o preco do maior produto de exportacdo brasileiro, o
café, caisse tanto que obrigou os cafeicultores paulistas a queimarem o correspondente a quatro
safras, na tentativa de forcar a alta do pre¢o do produto no mercado internacional. Nesta época
havia uma alianca entre os politicos paulistas e mineiros, conhecida como a politica do café
com leite, na qual os candidatos dos dois estados se alternavam na presidéncia da republica.

A Revolugao de 1930 interrompeu esta pratica, algando ao poder o gaticho Getulio
Vargas, apoiado pelos politicos mineiros, € que assumiu 0 governo provisoriamente e
posteriormente, foi eleito presidente do Brasil. Gettlio pode ser considerado o iniciador do
populismo no Brasil, tendo criado, por exemplo o Ministério da Educagdo e Satude, assim como
uma série de empresas estatais e, ainda, a Consolidacao das Leis do Trabalho - CLT,
institucionalizando diversos direitos trabalhistas até entdo ndo reconhecidos. Entretanto ndo
devemos esquecer que, em 1937, Getulio Vargas instituiu o Estado Novo, periodo ditatorial que
durou até 1945, com sua morte. O mundo era um caldeirdo efervescente, num periodo entre as
duas guerras mundiais e o Brasil também estava dentro dele.

Monteiro Lobato, mesmo sendo um grande incentivador da cultura e da educagao,
devido as suas ideias sobre o petroleo e sobre o aco e a seu nacionalismo exacerbado, opds-se
frontalmente ao regime de Getilio Vargas, fato que o levou a prisdo em 1941 e que desencadeou
a determinagdo da queima publica de muitos de seus livros, sendo tratado como subversivo, €
fazendo-o exilar-se voluntariamente em 1946 na Argentina, onde alguns de seus livro ja haviam
sido publicados.

Paralelamente a esse contexto politico, nas primeiras décadas do século XX, surgiram
0s primeiros movimentos nacionalistas nas artes em geral, inclusive na literatura e, com isso,
os primeiros representantes do Modernismo brasileiro, que teve como marco inicial a Semana
de Arte Moderna em 1922. O movimento modernista tinha como principais caracteristicas a
ruptura com valores do passado e a busca por uma linguagem brasileira, tendendo ao
nacionalismo. Em 1917, Monteiro Lobato havia publicado um artigo intitulado “Paranoia ou
mistificacdo?” no qual criticava uma exposicao da pintora Anita Malfatti, e no qual dividia a
arte de acordo com interpretagdes pessoais, citando duas espécies de artistas: "os que veem
normalmente as coisas e em consequéncia disso fazem arte pura" e os que "veem anormalmente
a natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a sugestdo estrabica de escolas
rebeldes". Esta critica foi muito mal recebida pelos modernistas e, apesar de seu regionalismo

e nacionalismo, alijaram-no do Movimento Modernista. Mas, Monteiro Lobato provou-se um
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modernista através de seus textos. Seu nacionalismo, a preocupacao com uma defini¢ao da
cultura brasileira, o desenvolvimento do seu pensamento editorial e a resisténcia a uma
sociedade consumidora de cultura estrangeira de massa o aproximou intelectualmente do
movimento. Entretanto, somente muitos anos ap6s a Semana de Arte Moderna Monteiro Lobato
foi reconhecido como um pré-modernista.

Os autores do pré-modernismo tinham como caracteristicas comuns a quebra dos
padrdes anteriores ja estabelecidos, a ruptura com a linguagem académica e artificial, a
problematizacdo e dentncia da realidade sociocultural brasileira, o regionalismo e o
nacionalismo, e a exposi¢cdo de personagens como o operario suburbano, o mulato, o caipira
interiorano e o imigrante. As obras “Os sertdes” de Euclides da Cunha e “Canad” de Graca
Aranha sdo consideradas o marco inicial do periodo Pré modernista. Também podemos citar
como legitimos representantes do Pré modernismos outros importantes autores como Lima

Barreto ¢ Augusto dos Anjos, além de Monteiro Lobato.

3.4. BENJAMIN DE GARAY - O TRADUTOR

lo que ha de ambicionar el traductor es el de
transportar el contorno de la obra maestra, dejando que
la imaginacion del lector intuya la catarata de belleza
que dentro de ese contorno se encierra (GARAY, 1942)

Benjamin de Garay foi um intelectual argentino que viveu no Brasil entre os anos de
1920 e 1930, apaixonado pela literatura, em especial pelo drama. Circulava entre a elite
intelectual paulistana e carioca, onde teve contato com varios escritores brasileiros. Atuou como
tradutor e como divulgador dos escritores brasileiros na Argentina e dos escritores argentinos
no Brasil. Foi colaborador da Revista do Brasil, dirigida por Monteiro Lobato, tornando-se seu
amigo e responsavel pela tradugdo e publicacdo da maioria de suas obras na Argentina.

No inicio do século XX, até a década de 1940, foi o tradutor literario mais atuante do
par de linguas portugués-espanhol. Traduziu também algumas das obras que figuraram na
Biblioteca de Autores Brasileiros Traduzidos ao Castelhano, projeto argentino idealizado por
Ricardo Levene® que tinha por objetivo estreitar as relagdes intelectuais entre escritores e
professores brasileiros e argentinos. Traduziu diversas obras brasileiras, tais como Urupés, de

Monteiro Lobato, Os Sertdes de Euclides da Cunha e Casa Grande e Senzala de Gilberto Freire.

6 Ricardo Levene foi um historiador e professor universitrio argentino, que em parceria com Benjamin de Garay
conduziu um projeto de publicag@o de autores brasileiros na Argentina e que fazia um paralelo com um projeto
brasileiro de publicagdo no Brasil de obras de autores argentinos, buscando a aproximagao cultural dos dois
paises. Ver: ALBIERI, Thais de Mattos. Sao Paulo Buenos Aires: a trajetéria de Monteiro Lobato na Argentina.
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4. ARETRADUCAO DE DON QUIJOTE DE LOS NINOS PARA O PORTUGUES DO
BRASIL ATUAL

A obra em estudo neste trabalho, elaborada por Monteiro Lobato em 1936, foi concebida
em um outro tempo, em uma outra realidade do Brasil, para criangas muito diferentes das que
vemos hoje em dia. Lobato era um escritor preocupado com a formagao dos pequenos leitores,
imprimindo, assim, um carater pedagogico em suas obras. A literatura infantil sempre exerceu
o papel pedagogico além do de entreter e formar leitores. Além disso, Lobato também queria
formar cidadaos conscientes e preocupados com o futuro do Brasil. O universo paralelo criado
por ele com o Sitio do Pica-Pau Amarelo mesclava a ingenuidade e a fantasia das criangas com
temas reais, inserindo-as, mesmo sem perceberem, na realidade de nosso pais.

O texto em estudo foi concebido a partir da primeira traducao da obra de Cervantes para
o portugués feita em 1875/1876 pelos Visconde de Castilho e de Azevedo e por Pinheiro
Chagas. E curioso pensar que, apesar da obra de Cervantes datar do inicio do século XVII,
somente no final do Século XIX tenha sido traduzida para o portugués. Uma das explicagdes
possiveis é a proximidade entre o par de linguas espanhol - portugués. E possivel que os
portugueses quisessem ler, ou se contentassem em ler a obra a partir do texto original em
espanhol. De qualquer forma, esta tradug¢do somente foi publicada no Brasil em 1943, ou seja,
quando Monteiro Lobato publicou seu Dom Quixote das Criangas, grande parte do publico
brasileiro ainda ndo tinha acesso a obra original de Dom Quixote escrita por Miguel de
Cervantes, razdo pela qual a obra de Lobato foi recebida como uma reescritura da obra de
Cervantes.

Como o texto de Lobato se baseou na tradugdo lusa, conceitualmente ja podemos
entendé-la como uma retraducao, mas ela nao se limitou a isso, uma vez que foi inserida dentro
do universo do Sitio do Pica-pau Amarelo. Assim, também podemos entendé-la como uma
adaptagdo ou talvez como uma apropriag¢ao da obra de Cervantes.

Lobato transformou-a em obra infantil, abrasileirou a linguagem. Promoveu uma
melhoria do texto? Talvez. Uma melhoria do texto de Cervantes e do texto dos Viscondes de
Castilho, de Azevedo e de Chagas, considerando o objetivo que almejava para sua obra: atingir
o publico infantil brasileiro. E 14 se foram oitenta e trés anos e, apds comparagdo do texto
original da primeira edi¢do de Dom Quixote das Criangas e do texto da edi¢do que hoje estd a
venda nas livrarias, constatamos que ele continua basicamente o mesmo, praticamente sem
alteragdes. Mas, se olharmos com mais atencdo, o que aconteceu com a brasilidade que era

caracteristica de Lobato? O Brasil ndo ¢ mais o mesmo, as criangas nao sao as mesmas,
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entretanto, o texto continua o mesmo! Esse texto que teve a pretensdo de renovar o texto de
Cervantes e a tradu¢do dos Viscondes de Castilho e de Azevedo e Chaga envelheceu. Ficou
congelado 14 em 1936.

Dai nasceu a ideia de rever o texto, de poder contribuir com os pequenos leitores
brasileiros e com a literatura infantil brasileira. Fizemos entdo o exercicio de retraduzi-lo
parcialmente a partir de sua traducdo ao espanhol latino-americano elaborada por Benjamin de
Garay e publicada em Buenos Aires em 1938 e, posteriormente, o comparamos com o texto da

primeira edi¢gao de Dom Quixote das Criangas, publicada por Lobato em 1936.

4.1. PROJETO DE RETRADUCAO

Para o desenvolvimento deste exercicio de retraducdo, considerando que seria inviavel
a retraducao da obra completa em tdo curto espago de tempo, buscamos uma forma de
selecionar uma amostra que fosse representativa da obra de Lobato e também da obra de
Cervantes, na qual pudéssemos observar que premissas tinham sido adotadas por Lobato em
sua adaptagdo da obra de Cervantes. Para tanto, utilizamos um trabalho sobre as adaptagdes do
Quixote publicadas no Brasil, elaborado pela pesquisadora da USP, Silvia Cobelo’, no qual sdo
comparados com a obra original as dez adaptagdes mais republicadas no Brasil, entre elas a de
Monteiro Lobato.

Cobelo utilizou uma metodologia que, mediante comparagdo de determinados assuntos
abordados no texto de Cervantes com os textos das adaptacdes estudadas, demonstrou em quais
capitulos as adaptagdes mais se aproximavam ou mais se afastavam da obra original. No caso
especifico da adaptacdo de Monteiro Lobato, apos analise dos graficos gerados por Cobelo,
selecionamos o capitulo VIII da primeira parte da obra de Cervantes, que corresponde ao
capitulo VI da obra de Monteiro Lobato (Primeiras aventuras em companhia de Sancho), por
ser aquele que, no contetido integral dos dois volumes da obra, mais se aproxima do texto de
Cervantes. Curiosamente, ¢ um episddio bastante significativo e conhecido da historia do
cavaleiro, o episodio da luta contra os moinhos de vento.

Neste trabalho, procuramos demonstrar que um texto de um autor consagrado, assim
como as traducdes, pode envelhecer em funcdo das mudangas do contexto social, cultural e

politico a que estava submetido inicialmente, € merece ser atualizado para que possa continuar

7 COBELO, Silvia. As adaptag¢des do Quixote no Brasil (1886-2013): uma discussdo sobre retradugdes de
classicos da literatura infantil e juvenil. 2015. Tese (Doutorado em Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e
Hispano-Americana) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2015. DOI:10.11606/T.8.2015.TDE-11092015-150808. Acesso em: 2019-10-29.
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a ser tao valorizado no polissistema literario brasileiro e no polissistema de literatura traduzida
brasileira quanto o era quando de sua publicagdo em 1936.

Para demonstrar a possibilidade de atualiza¢do do texto de Lobato partimos do texto
traduzido por Garay em 1938, retraduzindo-o de volta ao portugués do Brasil atual. Admitimos
que, mesmo que o processo nao tenha origem no texto fonte original de Lobato, ainda assim,
trata-se de uma retraducdo indireta, ou seja, utilizando um texto, em outro idioma que nio o
portugués para traduzir novamente o texto de Lobato. Na sequéncia fizemos o cotejo com o
texto da primeira edigdo da obra de Lobato. Os textos utilizados neste trabalho (o da primeira
edicao de Dom Quixote das Criangas publicado em 1936 em Sao Paulo e da primeira edi¢ao da
traducdo feita por Garay, publicado em 1938 em Buenos Aires) foram fornecidos em
microfilmes pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, exclusivamente para o
desenvolvimento desta pesquisa, e digitalizados pela Biblioteca Central da Universidade de

Brasilia — BCE.
4.1.1. Premissas Adotadas

Ao longo do exercicio de retradugdo observamos alguns aspectos que merecem
comentarios, embora ndo sejam o foco principal desta pesquisa. Por exemplo, a traducao de
nomes proprios € sempre um ponto polémico dentro dos Estudos da Tradugdo. O senso comum,
atualmente, ¢ de que ndo devem ser traduzidos, mas, nem sempre foi assim. Rebelo Gongalves®,
no Tratado de Ortografia da Lingua Portuguesa (1947), recomendava dar uso normal as formas
vernaculas de apelidos estrangeiros de renome, designadamente de escritores, eruditos e
cientistas, sempre que essas formas tivessem tradi¢ao ou, embora ndo a tendo, resultassem de
correto aportuguesamento. Entretanto, atualmente, considerando o maior contato com outros
idiomas, algumas formas de nomes estrangeiros tornaram-se mais familiares, passando a ser
adotadas mais livremente em nossa literatura com a mesma grafia da lingua de origem.

Segundo Nord® (2003, apud SILVA, 2016), a tradugdio é um processo de transferéncia
linguistica e/ou cultural, sendo, portanto, cabivel a tradu¢ao de nomes proprios. Tratando-se de
literatura infantil, e com o foco de aproximar o texto aos pequenos leitores, muitos tradutores

trazem para a lingua de chegada os nomes proprios, sejam de personagem, sejam de lugares.

8 Francisco da Luz Rebelo Gongalves foi um dos maiores fildlogos e lexicografos da lingua portuguesa. Autor do
Tratado de Ortografia da Lingua Portuguesa, uma das obras que embasou o texto final do Acordo Ortografico
da Lingua Portuguesa (1990).

® Christiane Nord ¢ autora do modelo de andlise textual aplicado a tradugdo, de textos literarios ou ndo, que
considera o tradutor como um produtor de texto, que, munido das inten¢des do produtor de texto da cultura de
partida, produz, na cultura de chegada, um novo instrumento comunicativo (1991).
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No caso especifico da obra em estudo, podemos observar que esta foi exatamente a postura de
Benjamin de Garay, traduzir para o espanhol o nome dos personagens, assim como 0s
topOonimos.

Entretanto, pode-se observar que a regra adotada na Literatura Infantil (LI) nem
sempre ¢ a mesma para todos os nomes proprios de um mesmo texto. Encontramos casos em
que, em uma mesma obra, alguns nomes estdo traduzidos ou adaptados a cultura alvo e outros
permanecem grafados como no texto fonte. No texto em estudo, podemos separar os nomes
proprio em dois grandes grupos: os que ja faziam parte da obra de Cervantes e os que fazem
parte apenas da obra de Monteiro Lobato.

No caso dos nomes que fazem parte da obra de Cervantes, que ja foram traduzidos
em muitas linguas além do portugués, esses ja estdo consagrados e, na proposta de retraducao,
foram mantidos como ja conhecidos pelo publico, apenas com uso de correspondéncias
etimologicas, tais como QuiJote/ QuiXote, PanZa/ PanCa, BriareO/ BriareU. No caso
especifico do nome da personagem Diego Pérez, considerando a semelhanca de grafia e a
facilidade de leitura do nome em espanhol, optou-se por manté-lo com a grafia espanhola, até
mesmo para marcar a nacionalidade da personagem.

Em relagdo ao topdnimo La Mancha, também se optou por manté-lo como no
original em espanhol, j& que diz respeito ao nome da regido espanhola La Mancha, embora
Lobato em seu texto, quando refere-se a Dom Quixote, utilize a expressao “o her6i da Mancha”.
O uso apenas do vocabulo Mancha poderia gerar no publico infantil um entendimento erroneo,
transformando o her6i manchego no heréi que traz uma mancha, ou uma macula.

No caso dos nomes proprios encontrados apenas na obra de Monteiro Lobato,
ou seja, dos personagens por ele criados, visando ndo descaracterizar o texto original e,
considerando que fazem parte de uma coletanea de livros que compdem a obra infantil do
autor'?, optou-se por emprega-los exatamente como aparecem nos textos originais, apenas com
as devidas adaptacdes ortograficas, com ¢ o caso da grafia do nome da boneca Emilia, que na
edigdo original de 1936 nao era acentuado.

Uma das premissas da obra infantil de Monteiro Lobato ¢ o uso de linguagem
acessivel e compreensivel pelas criangas, que provoca o interesse e estimula a imaginagao dos
pequenos. De acordo com Yunes (1982)'!, a literatura infantil de Monteiro Lobato nio
menospreza a crianga, transformando-se em um canal privilegiado de intervenc¢ao na sociedade.

Com essa intencdo, Lobato reinventou a lingua portuguesa, imitando a espontaneidade das

10 A colegdo Sitio do Pica-pau Amarelo é composta de vinte e trés titulos, publicados entre os anos de 1921 e 1947.
"' YUNES, Eliana. Presenga de Lobato. Rio de Janeiro: Divulgagdo e pesquisa, 1982.
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criancas e retirando os adornos literarios de seus textos. Algumas expressoes utilizadas pelos
personagens, tornaram-se célebres, como ¢ o caso de “cara de coruja” e de “cara de coruja
seca”, que ndo tém um significado explicito, sdo apenas xingamentos colocado na boca da
boneca Emilia pelo autor, xingamentos de criancas, como cara de mamao ou qualquer outa
coisa. Talvez o autor tenha querido trazer a imagem de alguém que pensa ser mais esperto que
os demais, mas no entendimento de Emilia ndo tem nada de esperto. A expressdo lobatiana
“cara de coruja seca” tdo conhecida pelos leitores de Lobato e utilizada em diversas de suas
obras, neste projeto de retraducao, foi mantida inalterada, visando ndo descaracterizar a obra.
Embora ndo possua um significado explicito, todos entendem o que o autor quis dizer ao
emprega-la, ndo havendo motivos para sua retirada ou substituicdo por outra que ndo guarda
relacdo com a obra do autor.

Observamos que no texto traduzido por Benjamin de Garay existe um uso constante
de diminutivos, principalmente na composi¢ao dos didlogos dos personagens do Sitio do Pica-
pau Amarelo, talvez na tentativa de imitar a fala das criancas. Os diminutivos existentes no
texto deste capitulo em espanhol sdo todos formados por adi¢cdo do sufixo ito, o mais usual na
lingua espanhola. Na proposta de retraducao foi empregado, preferencialmente, o sufixo inho,
o mais utilizado na formagao de diminutivos na lingua portuguesa, guardando uma relagao de
proximidade com o texto original de Lobato.

Em algumas situacdes verificamos que o original de Lobato ndo utilizava
diminutivos ou a palavra nem mesmo existia em seu texto, foi um acréscimo da traducao de
Garay. No entanto, a manutenc¢do desses na retradu¢do traz uma maior informalidade ao texto.
Em relacdo ao termo solito, tanto na retraducdo quanto no original de Lobato foi utilizado o

termo sozinho, que ja traz o sufixo inho e, portanto, ja apresenta um valor superlativo.

4.2. ANALISE CRITICA COMPARATIVA ENTRE A RETRADUCAO A PARTIR DA
TRADUCAO DE BENJAMIN DE GARAY E O TEXTO ORIGINAL DE
MONTEIRO LOBATO

Como j4 citado anteriormente, apds os protestos de Emilia, Narizinho e Pedrinho a
respeito do texto dos Viscondes de Azevedo e Castilho e Chagas, Dona Benta passa a contar a
histéria do cavaleiro manchego com suas proprias palavras, permitindo-se alguns acréscimos,
omissdes, adaptagdes e comentarios ao texto da tradugao portuguesa. Neste momento, Monteiro

Lobato transforma um texto escrito em um discurso oral, com linguagem bem mais coloquial.*

12 As defini¢des sdo do Prof. Elie Bajard. Ver: BAJARD. Ler ¢ dizer-compreenséo e comunicagio do texto escrito.
Sao Paulo, 1994.
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Os textos de literatura infantil, em geral, sdo repletos de coloquialidades, ja que o
dominio do Iéxico e a compreensdo geral do idioma sdo mais limitados nos pequenos leitores,
que muitas vezes ainda ndo estdo plenamente alfabetizados, necessitando de auxilio para a
leitura e compreensao das obras. Desta situacao advém a figura do mediador, que no caso de
Dom Quixote das Criangas ¢ representado por Dona Benta, a avd que 1€ ou reconta as historias
para os netos e outros personagens. Na primeira edi¢do da obra de Lobato, o proprio titulo “Dom
Quixote das Criangas contado por Dona Benta”, ja trazia esta informacao, enfatizando que se
tratava de uma obra para ser contada as criancas e nao lida por elas. Com isso, Lobato resgata
a leitura em voz alta, comum nos lares brasileiros e nas areas rurais nos séculos passados,
inclusive por conta do alto indice de analfabetismo no Brasil no periodo em que foi escrita a
obra em estudo.

A obra infantil de Lobato ¢ caracterizada pela facilitagdao na linguagem. Ainda no
segundo capitulo, intitulado “Dona Benta comega a ler o livro”, a avo explica que a traducao
dos Viscondes de Castilho, de Azevedo e Chagas estd escrita em alto estilo, rico de todas as
perfeigdes e sutilezas de forma, razdo porque se tornou classica (LOBATO, 1936), ao que
Emilia reage dizendo: “Nos que ndo somos viscondes nem viscondessas, queremos estilo clara
de ovo, bem transparentinho, que ndo dé trabalho para ser entendido.” (LOBATO, 1936).

Considerando a opg¢ao do proprio autor de utilizar um estilo bem transparentinho,
facil de ser entendido, buscamos retraduzir o texto de Benjamin de Garay utilizando expressdes
populares proprias do portugués do Brasil atual, adequado as criangas de hoje, sem, no entanto,
deixar de observar a norma culta e empregando expressdoes o mais perenes possivel, para que a
proposta de retradu¢@o ndo incorra em desatualizagdo em curto espago de tempo.

O texto em estudo encontra-se repleto de expressdes da fala popular. Entretanto,
considerando que o texto foi publicado em 1936 e traduzido em 1938, tais expressoes ja nao
cumprem estas finalidades, em funcao de sua desatualizacdo. Algumas delas talvez nao sejam
nem mesmo conhecidas pelas criancas de hoje. Assim, na retradug@o procuramos substitui-las
por outras, que sejam identificadas pelos pequenos leitores, tornando a leitura mais atraente e
prazerosa, com o devido cuidado, como jd comentado anteriormente, de ndo empregar
expressoes que possam fazer com que a proposta de retradugao fique desatualizada em curto
espaco de tempo.

Na proposta de retradu¢ao aqui apresentada, como ja citado anteriormente, partimos
do texto traduzido por Garay, o retraduzimos e posteriormente o comparamos com o texto
original de Lobato. Na tabela abaixo, elencamos apenas aquelas expressdoes que sofreram

alteragdes significativas na proposta de retradugao:
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Benjamin de Garay

Proposta de Retraducio

Monteiro Lobato

de engafia pichanga

de faz de conta

de mentira/ coisas assim

la fortuna empieza a
favorecernos.

a sorte esta do nosso lado.

a fortuna comeca a
favorecer-nos.

yo doy buena cuenta de
todos esos monstros

acabo com todos eles

dou conta dos monstros

clavo las lloronas en los
huesos a Rocinante

Cravou as esporas nos 0ssos
de Rocinante

Cravos as rosetas nos 0Ssos
de Rocinante

partido como un bdlido

partiu como um foguete

partiu aos berros

graciosas cabriolas en el aire

Aos pedacos

Em pandarecos

no quiso hacerme caso

nao quis me ouvir

ndo me deu crédito

para quitarme la gloria de
vencer

para tirar-me o gostinho de
vencer

para tirar-me a honra de
vencer

haya lo que haya y salga lo
que salga

haja o que houver, do jeito
que for

haja o que houver

O termo engaria pichanga, segundo a Real Academia Espanhola (RAE) atualmente
grafado como engarnapichanga, ¢ utilizado na regido do Prata, especialmente na Argentina.
Refere-se a uma coisa que engana por sua aparéncia, sindnimo para engarniabobos, por isso foi
traduzida como uma coisa “de faz de conta”, semelhante ao que Lobato propds (de mentira),
sem perda de significado.

A expressdo “a fortuna comeca a favorecer-nos”, usada por Lobato em seu texto,
tem origem na expressao latina fortes fortuna adjuvat, que ¢ um incentivo a assumir riscos € a
praticarmos a autoconfianga, explicitando que o sucesso depende de decisdes arriscadas,
audaciosas, tais como a de Dom Quixote de combater o suposto exército de gigantes. A proposta
de retraducao traz uma forma mais simplificada dela, com linguagem ao alcance das criangas,
sem perder a referéncia a citagdo inserida no texto por Monteiro Lobato.

A expressdo dar buena cuenta, constante no texto em espanhol, de acordo com a
RAE, significa dar fin a algo o consumirlo, foi atualizada para “acabo com”, que de nenhuma
forma se opde ao significado “dar conta de” empregado por Lobato.

O termo /lorona, empregado por Garay, na Argentina e no Uruguai, ¢ sindbnimo de
nazarena ¢ ¢ definido pela RAE como esporas grandes tradicionalmente usadas pelos gauchos.
Na lingua portuguesa existe o termo roseta, entretanto, menos conhecido pelo publico infantil,
a excecao das criangas que vivem em um ambiente rural. Assim, a op¢ao adotada na proposta
de retraducao foi o uso do termo espora, visto que ndo tem um cunho regional, ¢ mais genérico
e, provavelmente, ndo seria um empecilho a compreensdo do texto pelos pequenos leitores.

A expressao “partio como um bolido” utilizada por Garay, ¢, na verdade, um
acréscimo ao texto de Monteiro Lobato, mas a ideia do tradutor foi de mostrar que o personagem

ndo esperou nem um segundo a mais para atacar os moinhos de vento. A opcao de retradugado
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utilizada foi de trazer uma imagem bastante infantil e de uso corrente, substituindo-a por “partiu
como um foguete”, mostrando a velocidade com que a agao se deu.

A substituicdo que Garay fez da expressdo “em padarecos”, usada por Lobato,
empregando a expressao “graciosas cabriolas em el aire”, alterou o significado proposto pelo
autor. Talvez tenha sido utilizada pela dificuldade de compreender e traduzir o significado da
expressdo, encontrando uma outra com o mesmo significado em espanhol. De acordo com o
dicionario Aulete Digital, pandarecos ¢ sinonimo de cacos, pedagos, frangalhos. Assim, a op¢ao
de retradugdo foi de usar “aos pedacgos”, retomando o sentido original do texto, com uma
expressao usada na atualidade, visto que poucas criangas atualmente empregariam ou
entenderiam a expressao “em pandarecos”.

No caso de “no quiso hacerme caso”, a opgao de retraducdo foi utilizar “nao quis
me ouvir”, que ndo alterou o sentido original do texto e permite uma melhor compreensao pelas
criancas, que podem ndo entender perfeitamente a expressdo “nao quis me dar crédito”,
empregada por Lobato no texto original.

Na literatura infantil, o texto e as imagens trabalham juntos para facilitar a
compreensao da crianga e para estimular sua imaginagdo. Especificamente em relagao ao texto,
os autores utilizam alguns artificios para atrair a atengdo dos pequenos, como o emprego da
ordem direta nas oragdes, periodos curtos e de recursos linguisticos que visam tornar o texto
mais rico e expressivo, por exemplo as figuras de linguagem, que utilizam o sentido nao literal
de palavras e expressoes.

O texto de Monteiro Lobato ¢ recheado de figuras de linguagem, principalmente
onomatopeias, comparagdes e metaforas, facilmente identificaveis. A tradu¢ao de Benjamin de
Garay primou por ndo o descaracterizar neste sentido. Muitas foram traduzidas, algumas
omitidas e algumas acrescidas. Assim, este foi um outro grupo de expressdes que procuramos
atualizar na retradugdo do capitulo em estudo.

Em geral, as figuras de linguagem mereceram especial atencdo no processo de
retraducdo, pois exigiram que a tradutora conhecesse o valor cultural tanto no texto de Garay
quanto no texto de Lobato para que fossem traduzidas/atualizadas, o que envolve muito mais
do que conhecimento linguistico, pois fazem parte de uma conceituacdo de mundo que podem
nem mesmo existir na lingua para a qual estdo sendo traduzidas.

Van Der Broek (1981), seguindo os principios dos Estudos Descritivos da
Traducdo, propde estratégias de solugdo para a traducdo de metaforas e ndo prescricdes ou
normas de como traduzi-las, apresentando as seguintes possibilidades de tradugdo nesta

situacao:



34

A primeira estratégia apresentada ¢ a traducdo stricto sensu, na qual propde-se
transferir o topico e o veiculo da lingua fonte para o texto alvo. Por exemplo: a expressdo “Yo
os haria harapos del mismo modo”, traduzida como ‘“‘eu vos faria em farrapos, igualzinho”,
sem perda de compreensdo do significado. Tanto no espanhol como no portugués o valor
metaforico € o mesmo.

A tradugdo stricto sensu nem sempre ¢ a melhor solugdo para tradugdo de metaforas
porque, muitas vezes ndo ¢ eficaz, ndo remete a uma expressdo de uso corrente popular,
podendo dificultar a compreensao ou perda do valor literario pretendido pelo autor. Por
exemplo a frase usada por Garay “un caballero sin lanza es como un pozo sin balde: no sirve
para nada” se traduzida como “um cavaleiro sem lanca é como um poc¢o sem balde, ndo serve
para nada” seria compreendida, mas provocaria um certo desconforto no leitor por ndo ser uma
metéafora de uso corrente na lingua portuguesa. Na impossibilidade de encontrar uma outra
metéafora usada na lingua portuguesa com o mesmo valor semantico da usada por Garay, a opg¢ao
foi de traduzi-la parcialmente para “um cavaleiro sem lanca ndo vale nada”. A segunda
estratégia apresentada ¢ a substitui¢do da metafora por outra parecida na lingua alvo para que
o leitor compreenda o contetdo. Por exemplo: “Me hice la loca”, traduzida como “me fiz de
boba”; e “cara de sinvergiienza”, traduzida como “cara lavada”. A terceira estratégia
apresentada por Van der Broek ¢ a parafrase, ou seja, a interpretagdo da metafora da lingua
fonte como uma expressao nao metaforica na lingua alvo.

No caso da tradug¢dao de onomatopeias, como por exemplo “fugt, fugt”, empregada
por Garay e por Lobato (“fuqt, fuqt”), optamos por manté-la, por entender que cumpre a funcao
de imitar o som que Quindim estaria emitindo ao tentar atacar o homem. Como as onomatopeias
simbolizam um som representado através da grafia de uma palavra e ndo existem regras de
grafia para onomatopeias, passamos a grafa-la com ¢ e ndo com ¢, de modo a simplificar sua
grafia e facilitar a leitura.

Algumas comparagdes utilizadas por Garay sdo diretas como, por exemplo “como
si fuera Don Quijote con su lanza”, que foram traduzidas literalmente. Existem, ainda, no texto
algumas outras comparagdes que achamos por bem omitir parcialmente em fun¢do de que, na
atualidade, talvez nao fossem muito bem recebidas pela sociedade. Apresentamos dois
exemplos de proposicdo de omissao na retradugdo. A primeiro ¢ a comparagao “Como un
perrito cuando le cortan la cola” retraduzida por “como um cachorrinho quando se machuca”:

apesar da existéncia da expressdo, quase literal, no texto de Monteiro Lobato, hoje, no Brasil,
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cortar cauda de cées € considerado mutilagao, sendo proibido por lei*®. Assim, entendemos que,
considerando tratar-se de um livro infantil, ndo seria adequado constar tal expressdo na
retradugdo, o que poderia ser visto como uma apologia ao maltrato de animais. A tradugao
proposta ainda traz uma comparagdo que mostra a sensa¢do de desconforto e dor do animal
sem, no entanto, ter sido causada por um ser humano. A segunda comparacdo que optamos por
omitir na retraducdo foi “a lo mujercita” por entendermos que se trata de uma expressao
pejorativa, com carater depreciativo ao género feminino, contrario ao conceito de igualdade de
género. A expressdo ndo existia no texto original de Lobato e sua exclusdo nao prejudica de
nenhuma forma o entendimento do texto. Assim, na impossibilidade de utilizar uma outra

expressao que nao fosse pejorativa, optamos por retird-la da proposta.

13 A Constitui¢do Federal veda praticas que submetam os animais a crueldade (artigo 23, inciso VII; e artigo 225
§ 1° e inciso VII) e o artigo 32 da Lei de Crimes Ambientais (n° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998) considera
crime as praticas de abuso, maus-tratos, ferir ou mutilar animais silvestres, domésticos ou domesticados, nativos
ou exoticos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A descoberta de Monteiro Lobato como tradutor ampliou minha admiragdo sobre
este tdo ilustre escritor brasileiro que conheci ainda crianga. A descoberta da adaptacdo de
Lobato da obra de Cervantes que foi posteriormente traduzida ao espanhol por Benjamin de
Garay instigou-me a conhecer muito mais sobre Cervantes e o Quixote, Monteiro Lobato, a
literatura infantil e a traducao literaria na América Latina. A ideia inicial era somente propor
uma critica ou uma retraducao ao espanhol desta obra fantastica, mas aos poucos outras
possibilidades foram surgindo e, naturalmente, foi necessdrio fazer um recorte bastante
especifico para viabilizar este trabalho. Visando melhor preparar-me para a elaboragdo deste
TCC, busquei cursar disciplinas como Introducao a Teoria da Literatura, Topicos Especiais em
Literatura Infantil e Juvenil e Cervantes e o Quixote que, embora nao fagam parte da grade do
curso de Letras - Traducdo Espanhol, muito contribuiram para o meu entendimento da obra de
Cervantes e da adaptagdo feita por Lobato.

A proposta final continuou a ser fazer uma retradugdo, mas nao para o espanhol.
Afinal, o propdsito ¢ poder contribuir com os leitores brasileiros, com a literatura nacional e
principalmente com os Estudos da Traducdo. O aprofundamento no estudo da obra Dom
Quixote das Criangas mostrou que o texto de Lobato publicado em 1936 em pouco, ou quase
nada, foi alterado ao longo do tempo, apesar das inimeras edi¢des e republicacdes nesses
oitenta e trés anos. Assim, optamos por fazer uma retraducgao, partindo do texto em espanhol e
confrontando-o com o texto original de Lobato. O cotejo com o texto de Lobato s6 foi feito
apos concluida a retraducgdo, justamente para evitar a influéncia do texto deste escritor ja
consagrado mundialmente. Nao queria sentir-me intimidada na presenca de Lobato. Mais uma
vez foi necessario fazer novo recorte, pois inimeras eram as possibilidades de abordagem do
tema. Desta vez, optamos por focar na coloquialidade da escrita de Lobato e no envelhecimento
do texto por conta das expressdes e do 1éxico utilizados. Afinal, que crianca de hoje sabe o que
quer dizer “em pandarecos”?

A obra de Lobato tem sofrido muitas criticas, por exemplo, a respeito de racismo e
eugenismo. Quando Dom Quixote das Criancas foi publicado ndo havia se passado nem
cinquenta anos desde a libertacao dos escravos no Brasil. Isso ndo ¢ uma justificativa, mas uma
explicagdo plausivel sobre o uso de expressdes hoje vistas como racistas ou eugenistas.
Precisamos vé-las como uma expressao de seu tempo, que carece de atualizacao de acordo com
a visao de mundo dos leitores de hoje, anteriormente o uso de determinadas expressdes nao

causaria estranheza nos leitores, como hoje causa. A coincidéncia de a obra ter entrado em
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dominio publico em 2019, refor¢cou nosso entendimento de que era oportuna uma proposta de
atualiza¢do do texto. Para tanto buscamos embasamento na Teoria dos Polissistemas, nos
estudos Descritivos da Tradugdo e na Hipotese da Retraducdo, visando demonstrar que toda
obra est4 intimamente relacionada a um contexto social, cultural e politico da época em que se
situa e que um texto nunca ¢ definitivo. Sempre pode ser aperfeicoado. Neste sentido, € razoavel
afirmar que Dom Quixote das Criangas merece ser atualizado para o contexto atual e que,
provavelmente, ainda o serd muitas outras vezes para permanecer vivo no imaginario infantil.
O capitulo escolhido ¢ talvez o mais conhecido da obra de Cervantes. A luta contra
os moinhos de vento ¢ a propria metafora do pensamento quixotesco, mas esta ndo foi a inica
razao para sua escolha. A proximidade do texto de Lobato com o texto original de Cervantes
também contribuiu para que nos debrugdssemos sobre ele. O objetivo era propor a renovacao
do texto sem descaracteriza-lo e, neste sentido, optamos por manter inalterado os nomes de
personagens e expressoes lobatianas caracteristicas de sua obra. No entanto, algumas outras
expressoes que poderiam acirrar a polémica a respeito da obra de Lobato foram suprimidas total
ou parcialmente da proposta de retraducdo, tais como chorar como um caozinho quando lhe
cortam a cauda, inaceitavel na visao contemporanea. Entre as premissas deste trabalho estavam
respeitar a obra de Lobato, ndo a descaracterizar e contribuir com os Estudos da Tradugao.
Acredito que a proposta foi cumprida, ressalvando-se o curto espago de tempo para desenvolvé-
la e outras limitagdes pertinentes a tratar-se de um trabalho de conclusdo de um curso de
graduacao. Muito mais se tem a dizer sobre Monteiro Lobato, sua obra infantil, suas traducdes
e as tradugdes de suas obras, mas as ideias surgidas a esse respeito ao longo dessa pesquisa
ficardo todas guardadas na canastra da Emilia, afinal ¢ 14 que ela guarda tudo que acha que pode
ser util no futuro, ndo ¢é? Entdo ¢ 14 que ficardo guardadas as ideias para minhas futuras

pesquisas até que chegue a hora de pd-las em pratica.
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Apéndice A - Retraducao do capitulo VI - Primeiras aventuras em companhia de Sancho

Traducio de Benjamin de
Garay

Proposta de Retraducio

Texto Fonte — Monteiro
Lobato

CAPITULO VI

CAPITULO VI

CAPITULO VI

PRIMERAS AVENTURAS
EN COMPANIA  DE
SANCHO

PRIMEIRAS AVENTURAS
EM COMPANHIA DE
SANCHO

PRIMEIRAS AVENTURAS
EM COMPANHIA DE
SANCHO

Dofia Benita suspendio la
lectura en ese punto, porque
ya eran las nueve, hora de ir a
la cama. Los chicos se fueron
a dormir y, como es natural, a
sofiar con las aventuras
narradas por la abuela. Pero
el mejor suefo fue, sin duda,
el de Emilia, que conto al dia
siguiente de este modo:

Dona Benta interrompeu a
leitura neste ponto porque ja
eram nove horas, hora de ir
para cama. As criancas foram
dormir e, como esperado,
sonharam com as aventuras
contadas pela av6. O melhor
sonho foi, sem duvida, o da
Emilia, que o contou no dia
seguinte:

Dona Benta parou nesse
ponto porque ja era tarde -
nove horas, hora de cama. Os
meninos foram dormir ¢
sonharam com as aventuras
narradas. O melhor sonho foi
o da Emilia, que ela contou
no dia seguinte.

—iAh, ustedes no calculan la
paliza que le di al malvado
patron de Andresito! Anoche
estuvo aqui, con su cara de
sinverglienza azotador de
chicos.

_ Vocés nao imaginam a
surra  que dei naquele
malvado patrio do André! A
noite passada veio aqui, com
aquela cara lavada de
espancador de criancas.

- Ah, vocés nem calculam a
sova que eu dei no tal
malvado patrdo do André!
Ele apareceu por aqui, com
aquela cara lavada de sem-
vergonha.

--“Sefiorita —me dijo—,
(podria hacerme el favor de
decirme si es aqui la casa de
dona Benita?”

_ Senhorita, disse, poderia
fazer-me o favor de dizer-me
se aqui ¢ casa de Dona
Benta?

“Senhorita, poderia fazer o
obsequio de dizer-me se ¢
aqui o sitio de dona Benta?
perguntou muito amavel.

Yo, que sabia todo lo
perverso que es ¢l, a pesar de
tan amable, me hice la loca y
le respondi:

Eu, que ja sdbia o quanto ele
¢ mal, apesar da cara de
bonzinho, me fiz de boba e
respondi:

Eu, que sabia a malvadeza
dele, fiz-me de tola.

- “Si, es aqui, don cara de
lechuza asada. ;Qué se- le
antoja a su Sefloria ‘?

_E aqui mesmo, Senhor Cara
de Coruja Seca! O que o
senhor deseja?

“E, sim, seu cara de coruja.
Que deseja Vossa Senhoria?

—“Vine a ver si no esta
escondido por aqui un tal
Andrés, un muchachito a
quien yo quiero mucho,
‘mucho, muchisimo. De
miedo de un loco, vestido de
lata, que anda corriendo el
mundo en busca de
aventuras, el pobrecito se
escapd de micasay...

_ Queria saber se, por acaso,
ndo estd escondido aqui um
rapazinho chamado André, a
quem quero, muito, muito
bem. O pobrezinho fugiu la
de casa, com medo de um
louco, vestido de armadura,
que anda correndo o mundo
cagando aventuras...

_ “Vim ver se nao esta
escondido por aqui um tal
Andrézinho, um menino que
eu quero muito, muito, muito
bem! De medo dum doido
vestido de armadura, que
anda a correr as estradas, ele
fugiu-me 14 do meussitio e ...

--“;Ah, ya s¢! le dije—
—. Un tal Don Quijote, ;no

_ Ah! Ja sei! Respondi. Um
tal Dom Quixote, ndo ¢? Um

- “Ah, sei, disse eu. Um tal D.
Quixote, nao ¢? Um
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Traducio de Benjamin de
Garay

Proposta de Retraducio

Texto Fonte — Monteiro
Lobato

es eso? Un caballero malvado
y pendenciero que corre el
mundo zurrando a los chicos,
(no es verdad?”

cavaleiro malvado e brigdo
que corre o mundo surrando
criangas. E esse?

cavaleiro malvado que corre
mundo a surrar as criangas,
nao ¢?

El hombre desconfié un
poquito. Pero yo continué:

O homem ficou um
pouquinho desconfiado, mas
eu continuei:

O homem desconfiou um
bocadinho. Eu continuei:

—*“Esta aqui, si, el chico ése.
Estd escondido en aquella
quinta, de miedo al caballero
de lata que les pega sobas a
los nifios. Vamos hasta alli.

~ O menino estd aqui sim!
Esta escondido 14 no quintal,
com medo do tal cavaleiro de
lata que bate nas criangas.
Vamos até 1a.

-- "Estd aqui, sim. Esta
escondidinho no quintal -de
medo do tal cavaleiro de
ferro que bate nas criangas.
Vamos até 14.

Y lo llevé a la quinta, donde

Levei-o ao quintal, onde

E levei-o ao quintal, onde

Quindim estaba pastando | Quindim estava pastando | Quindim estava pastando
tranquilamente. El muy burro | tranquilamente. O ignorante | sossegadamente. O homem
nunca habia visto un |nunca tinha visto um | nunca tinha visto
rinoceronte. Se asusto rinoceronte. Levou um susto! | rinoceronte. Assustou-se.
—“¢Qué es eso?. . . ;Ese | O que ¢ isso? Esse monstro “Que ¢ aquilo? aquele
monstruo que esta alli? ail monstro?

—“No tenga miedo —Ile | Nao precisa ter medo, | - "Nao tenha medo, respondi.
respondi-—. Es un | respondi. E um rinoceronte | E um rinoceronte de mentira
rinoceronte  de  engafa | de faz de conta. Foi Pedrinho | que  Pedrinho fez. De

pichanga, hecho por Pedrito.
Es de carton, ;no ve? Y no
cornea.

que fez com papeldo. Esta
vendo? Nao faz mal a
ninguém!

papeldo. Nao chifra.

—*{ Pero, cOmo estd | Mas, como estd pastando se | - "Mas como esta pastando?
pastando si es de carton? ¢ de papelao? perguntou ele.
—-“Estda  pastando de Estd  pastando  de | - “Estd pastando de mentira,

mentiritas, bobo. Todo es de
mentiritas. Pedrito es el
mismo diablo para hacer
cosas de engafia pichanga. El
palurdo lo crey6 y se fue
acercando a Quindim. Y yo le
dije:

mentirinha, bobo. E tudo de
mentirinha.  Pedrinho €
mestre em fazer coisas de faz
de conta. O bobo acreditou e
foi chegando perto do
Quindim. Ai eu disse:

bobo. Tudo ¢é de mentira.
Pedrinho ¢ um danado para
fazer coisas assim.

O homem acreditou e foi-se
aproximando do Quindim. E
eu:

—-“Andresito esta
escondido detras de ese bicho
de carton. Vaya a buscarlo, si
quiere.”

_ Andrezinho esta escondido
atras desse bicho de papelao.
Pode ver, se quiser.

“El se acercO mds, y un

_ Ele foi chegando perto, e

“O  Andrézinho esta
escondido atras desse bicho
de papeldo.

Ele foi chegando, chegando
.... De repente eu gritei:

poquito mas. . . De repente | mais perto... De repente,
grité: gritei:
—* jChambale, Quindim! Pega Quindim! - “Pega, Quindim! e Quindim

”'Y Quindim dio uno de sus
saltos famosos, apuntando
con el cuerno a la panza del
malvado, como si fuera Don
Quijote con su lanza. . .

E Quindim deu um daqueles
saltos, apontando o chifre
direto na barriga do malvado,
como se fosse Dom Quixote
com sua langa...

deu um daqueles botes
famosos - com o chifrao
apontado, feito lanca de D.
Quixote.
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Traducio de Benjamin de
Garay

Proposta de Retraducio

Texto Fonte — Monteiro
Lobato

iNuestra Seflora! Quisiera
que ustedes hubieran oido el
berrido de espanto que dio el
hombre. Sali6 a la disparada,
como un Venado corrido por
los perros. En la portera del
potrero tropezd6 con una
piedra, y le pasé lo mismo
que a Rocinante: clavo el
hocico. Se rompio la nariz. Y
Quindim, encima de ¢él, jmeta
cuerno! jFugt! jFugt! . . .Y
yo aqui, gritando. . .

_ Nossa senhora! Queria que
vocés tivessem ouvido o
grito de pavor que o homem
deu. Saiu correndo, como um
animal sendo cacado. Na
porteira do sitio tropegou
numa pedra e fez que nem
Rocinante: foi de focinho no
chdo. Arrebentou o nariz. E
Quindim em cima dele,
chifrando! Fuct! Fuct! ... E,
eu aqui, gritando...

Nossa Senhora! Queria que
vocés ouvissem o berro que o
homem deu! Saiu numa
disparada que mais parecia
veado. Na porteira do pasto
tropicou numa pedra e fez o
mesmo que  Rocinante:
afocinhou. Rachou o nariz. E
Quindim em cima, fugqt, fugqt,
espetando-o com o chifre. E
eu ca a berrar...

—iEpa! —Dijo Naricita-—.
Ese suefio estd demasiado
bien arregladito para ser
verdadero. Lo que estas
haciendo, Emilia, es
indigestarnos con una de tus
famosas milanesas.

_ Espera ai! Disse Narizinho.
Esse sonho esta muito
certinho demais. O que vocé
esta fazendo, Emilia, é nos
enrolar com uma de suas
fantasias.

- Espere, Emilia, disse
Narizinho. Esse sonho estd
muito bem arranjado para ser
verdadeiro. O que vocé estd
fazendo ¢ nos tapear com

uma das suas lorotas.

En ese momento entrd dofia
Benita que venia a continuar

Neste momento, entrou Dona
Benta que vinha continuar a

Nesse momento entrou dona
Benta, que vinha continuar a

la historia del ingenioso | historia ~ do  engenhoso | historia. Sentou-se e disse:
hidalgo. Se sent6 y dijo: fidalgo. Sentou-se e disse:
—Muy  bien... (Doénde Muito bem... Onde | - Muito bem. Onde ficamos

quedamos ayer?

paramos ontem?

ontem?

Don Quijote estaba otra vez
en camino, en compafiia de
Sancho Panza —recordo
Pedrito-—Conversaban
sobre la insula.

Dom Quixote estava outra
vez na estrada, junto com
Sancho, relembrou Pedrinho.
Conversavam  sobre  seu
governo.

- D. Quixote estava outra vez
na estrada, em companhia de
Sancho, conversando sobre a
ilha, lembrou Pedrinho.

—Eso mismo —dijo dofia
Benita, acomodandose los
anteojos—. Estaban
departiendo sobre la futura
insula de Sancho, cuando el
héroe vio a lo lejos, unos
veinte o treinta molinos de
viento:

_ Isso mesmo, disse Dona
Benta, arrumando os o6culos.
Estavam discutindo sobre o
governo de Sancho quando o
her6i viu, 14 longe, uns vinte
ou trinta moinhos de vento.

- Isso mesmo, disse dona
Benta. Estavam a conversar
sobre a futura ilha de Sancho,
quando o heroi viu ao longe
uns vinte ou trinta moinhos
de vento.

—iSancho, mi querido
Sancho! —gritd Don
Quijote—. La  fortuna
empieza a favorecernos.

(Ves alla a lo lejos, aquel
ejército de gigantes?

_ Sancho, meu querido
Sancho! Gritou Dom
Quixote. A sorte esta do
nosso lado. Vés, l1a longe,
aquele exército de gigantes?

- “Sancho, meu caro Sancho!
bradou D. Quixote. A fortuna
comega a favorecer-nos. Nao
vés 14 ao longe aquele
exercito de gigantes?

— (Gigantes? —Repitio el
escudero, mirando a todos

_ Gigantes? Perguntou o
escudeiro, olhando em volta.

“Gigantes? repetiu 0
escudeiro voltando-se para
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lados-—. No veo ni sombra
de gigantes, sefior . . .

Nao vejo nem sombra de
gigantes, senhor ...

todos os lados. Nao vejo nem
sombra de gigantes, senhor...

—Aquello, alld — insistid
Don Quijote, sefialando con
el flaco dedo hacia 1la
distancia.

_ Aquilo, 14! Insistiu Dom
Quixote, apontando 14 longe
com o dedo magricela.

“Aquilo, acola, disse D.
Quixote, com o magro dedo
apontado.

_ iOh, sefior! Aquello nunca
fue ejército de gigantes.
Aquello no es nada mas que
unos cuantos molinos de
viento. Nada més.

_ Ah senhor! Aquilo nunca
foi exército de gigantes.
Aquilo ndo ¢ nada além do
que alguns moinhos de vento.
Sé isso.

-- “Oh, senhor! Aquilo nunca
foi exercito de gigantes. Nao
passa duns tantos moinhos de
vento. Nada mais.

—Son gigantes porfid el
héroe—. Y voy a pelear con
ellos. Después de derrotados,
nos quedaremos con sus
despojos: armas y dineros.
Arrodillate, Sancho, y reza,
mientras yo doy buena cuenta
de todos esos monstruos.

Sao gigantes, insistiu o
herdi. E vou lutar com eles.
Depois de  derrotados,
ficaremos com seus
despojos: armas e dinheiro.
Ajoelha-te Sancho, e reza,
enquanto acabo com todos
eles.

Y, sin esperar respuestas, le
clavo las lloronas en los
huesos a Rocinante y parti6

E, sem esperar resposta,
cravou as esporas nos 0Ssos
de Rocinante e partiu como

como un bolido, dando | um foguete, gritando:
gritos:

—ijA  mil! iA  mil..|  Venham! Venham! ...
jCobardes, ladrones! Yo so | Covardes, ladrGes! Eu

lito con mi alma y mi lanza os
convertiré en guiiapos.

sozinho, s6 eu e minha langa,
vos farei em pedacos.

- "Sao gigantes, sim, insistiu
o her6i e vou combate-los.
Depois de derrotados
ficaremos com os despojos.
Ajoelha-te, Sancho, e reza
enquanto dou cabo dos
monstros- €, sem esperar
resposta, cravou as rosetas
nos ossos de Rocinante,
partindo aos berros: A mim!
A mim, covardes ladrdes! Eu
sozinho, mais esta lanca, vos
reduzirei a trapos.

En ese instante soplé mas
fuerte el viento, y las aspas de
los molinos comenzaron a
girar con mayor rapidez.

Neste instante, soprou um
vento mais forte e as pas dos
moinhos comecaram a girar
mais rapido.

O vento nesse instante
aumentou, de modo que as
asas dos moinhos comecaram
a girar com maior rapidez.

—iAgitad los brazos cuanto
os plazca! —-clam6 Don
Quijote-—. Aunque tuvieseis
mas brazos que el ' gigante
Briareo, yo os haria harapos
del mismo modo...

_ Podeis agitar os bracos o
quanto quiserdes!  Gritou
Dom Quixote. Mesmos que
tivésseis mais bragos que o
gigante Briareu, eu vos faria
em pedagos, igualzinho.

- “Virai esses bragos quanto
quiserdes! berrava  D.
Quixote. Ainda que tivésseis
mais bracos que o gigante
Briareu, do mesmo modo eu
vos reduziria a trapos.

Estaba ya cerca. Enristré la
lanza y embistid, furioso, al
molino mas proximo,
clavando el rejon en una de
las aspas. Y lo que sucedid
entonces fue algo estupendo:
en un movimiento brusco, el
aspa del molino levanto, en
una pieza, caballo 'y
caballero, y los lanzd a lo

Ja estava bem  perto.
Levantou a langa e investiu
furioso contra o moinho mais
proximo, cravando a ponta da
lanca numa das pas. O que
aconteceu, entdo, foi algo
inacreditavel: ~Com  um
movimento brusco, a pa do
moinho levantou cavaleiro e

Estava ja perto. Enristou a
langa e atacou 0 moinho mais
proximo, espetando o ferro
numa das asas - € o que
sucedeu foi algo espantoso.
A asa em movimento colheu
cavaleiro e cavalo e os
arremessou para longe, em
pandarecos.
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lejos, haciendo graciosas | cavalo, juntos, € os jogou la

cabriolas en el aire.

longe, aos pedacos.

Al ver el desastre, Sancho
Panza, que se a la quedado
rezando de rodillas, monto en
el burro, espoled y corrid en
socorro de su amo. Lo hallo
achatado en el suelo, inmovil,
lamentable.

Ao ver o desastre, Sancho
Panca, que estava ajoelhado
rezando, montou no burro ¢
correu em socorro de seu
patrao.

Ao ver o desastre, Sancho,
que ficara a rezar, esporeia o
burro. Corre em socorro do
amo. Encontra-o por terra,
estirado, imovel.

—iBien le decia yo, mi amo,
que eran molinos de viento y
no gigantes! Mi sefior no
quiso hacerme caso, y ahora
ahi estd, perjudicado.
gimiendo...

_ Eu disse ao senhor que
eram moinhos de vento e nao
gigantes! Meu senhor nao
quis me ouvir. Agora, deu
nisso, esta todo
descadeirado... gemendo....

- "Eu bem disse, meu amo,
que os vultos eram moinhos e
ndo gigantes. O meu amo nao
me deu credito - agora estd ai
escangalhado, a gemer...

__jCéllate, Sancho!
ordené Don Quijote —-Las
cosas de la guerra, mas que
ningunas otras, estan sujetas
a mudanzas y caprichos de la
loca fortuna. . . Debes saber,
Sancho amigo, que mi mas
cruel enemigo es el terrible
hechicero Feston. El fue
quien me robo la biblioteca.
Y ahora para quitarme la
gloria de vencer a esos
gigantes, los ha transformado
en molinos. jPaciencia! Haya
lo que haya y salga lo que
salga, esta mi fiel espada
tiene que vencer al fin, y
Feston serd castigado como
se merece.

_ Cala-te Sancho, ordenou
Dom Quixote. As coisas da
guerra mais que quaisquer
outras estdo sujeitas a
mudangas e caprichos da
sorte Vocé sabe, meu
caro, que meu maior inimigo
¢ o terrivel feiticeiro Fréston.
Foi ele quem me roubou a
biblioteca. Agora, para tirar-
me o gostinho de vencer os
gigantes, transformou-os em
moinhos. Paciéncia! Haja o
que houver, do jeito que for,
vou vencé-lo no final e ele
vai ter o castigo que merece.

- “Cala-te, Sancho,
respondeu D. Quixote, pois
as coisas da guerra, mais que
quaisquer  outras,  estdo
sujeitas as mudancas e aos
caprichos da fortuna. Fica tu
sabendo, Sancho, que o meu
mais cruel inimigo ¢ o
terrivel encantador Freston.
Ja me roubou a livraria;
agora, para me tirar a honra
de vencer estes gigantes,
transformou-os em moinhos.
Paciéncia. Haja o que houver,
a minha fiel espada tem que
vencer no fim - e Freston sera
castigado.

--  jAmén! remato el
escudero, y ayuddo a su
molido amo a montar a
caballo, si tal puede decirse
de Rocinante, que mal se
podia tener en pie. Lo peor
fue que la lanza del caballero
se habia partido en tres
pedazos, y un caballero sin
lanza es como un pozo sin
balde: no sirve para nada. Esa
circunstancia provocd en el
héroe de la Mancha las
siguientes consideraciones:

_ Amém! Respondeu o
escudeiro, e ajudou seu
patrdo a montar no cavalo, se
¢ que se podia chamar
Rocinante assim, ja que mal
se aguentava em pé. O pior
foi que a langa do cavaleiro
estava partida em trés
pedagos, e um cavaleiro sem
langa, nao vale nada. Essa
situagdo fez o  heroi
manchego se lembrar de uma
historia:

- “Amenl tornou o escudeiro
- ¢ ajudou o moido amo a
repimpar-se sobre o pobre
Rocinante, que mal podia ter-
se de pé. O peor foi a lanca do
cavaleiro ter-se partido em
tres pedacos - € um cavaleiro
sem lanca perde o jeito. Isso
provocou ao heroi da Mancha
as seguintes consideragdes:
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—Cierta vez, un gran paladin
espaiol, de nombre Diego
Pérez, habiéndosele roto la
espada en una pelea, arrancé
un tronco de encina, enterito,
y con ¢l machaco tal cantidad
de moros que recibio el
apellido de Machuca. Y con
el nombre de Machuca se
honraron mas tarde sus
descendientes. Voy a hacer lo
mismo. Con mis propias
manos me confeccionaré una
lanza, con la cual he de
asombrar al mundo.

_ Certa vez, um grande
cavaleiro espanhol, chamado
Diego Pérez, apds quebrar
sua espada durante uma luta,
arrancou  um tronco de
carvalho, inteirinho, ¢ com
ele transformou em p6 um
monte de mouros, por isso
passou a ser conhecido como
Machuca. O  sobrenome
continuou a ser usado por
seus descendentes. Vou fazer
a mesma ciosa. Vou fazer
uma lanca com minhas
proprias maos, com ela vou
assombrar 0 mundo.

"Certa vez um grande
paladino espanhol de nome
Diogo Peres, quebrando a
espada numa briga, arrancou
um tronco de carvalho e com
ele destrogou tal quantidade
de mouros que recebeu a
alcunha de Diogo Machuca,
nome com que mais tarde se
honraram todos os seus
descendentes. Vou fazer o
mesmo. Afeicoarei com as
minhas proprias maos uma
nova langa, com a qual
assombrarei os mundos.

— jAsi Dios lo quiera!
exclamo Sancho,
poniendo los ojos en la
desalinada y torcida figura
del machacado caballero,
que en verdad, le parecia
muy poco gallarda.

_ Deus queira! Exclamou
Sancho, olhando para a
figura do cavaleiro todo
amassado e torto, que, na
verdade, parecia-lhe muito
pouco elegante.

—Sefior, mi amo —-dijo—:
me pareceria bien que se
enderezara un poco mas en la
montura. Quien asi lo vea
jurara que Su Merced es
jorobado.

_ Meu senhor, disse. Seria
melhor que se aprumasse
mais sobre o cavalo. Que o vé
assim vai pensar que o senhor
¢ corcunda.

"Assim o permita Deus!
exclamou Sancho com os
olhos postos na figura
alquebrada do cavaleiro,
atitude que lhe causava ma
impressdo. Senhor meu amo,
acho bom que se endireite um
pouco mais na sela. Quem o
vir assim, ha de jurar que ¢
corcunda ...

—Confiésote, Sancho
discreto, que esta caida me ha
achatado bastante. Y si no me
quejo de los dolores que
siento en todo el cuerpo, es
porque un caballero no debe
quejarse jamas, ni gemir, aun
que le saquen todas las tripas
a tomar el aire.

_ Confesso, caro Sancho, que
esta queda me deixou
acabado. Se nao me queixo
de dores em todo o corpo, ¢
porque um cavaleiro nao
deve queixar-se nunca, nem
gemer. Nem que lhe
arranquem todas as tripas.

- “Confesso-te, Sancho, que
esta queda me achatou
bastante; e se ndo me queixo,
nem gemo as dores que sinto,
¢ que um cavaleiro nao deve
jamais  queixar-se, hem
gemer, ainda que lhe ponham
todas as tripas de fora.

—He ahi una cosa que yo
nunca haria —-dijo
Sancho—. No sé resistir al
dolor. Al menor arafion chillo
y gimo como un perrito
cuando le cortan la cola. Pero
digame, sefior’: ;no le parece
que es hora de poner algo en
estomago?

_ Esta ai uma coisa que eu
nunca faria, disse Sancho.
Nao tolero dor. Por causa de
um arranhdozinho qualquer,
uivo e choro como um
cachorrinho quando lhe
maltratam. Mas. Diga-me
senhor: Nao achas que ¢ hora
de comer?

- “Oh, exclamou Sancho, esta
ai uma coisa que eu jamais
faria. Nao sei resistir. Ao
menor arranhdo, berro e
gemo que nem cachorrinho
novo ao qual cortam a cauda.
Mas diga-me, senhor, nao
acha que sejam horas de
cuidar da panga?
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—Come ta, Sancho, come tu,
hijo mio, ya que tienes
hambre 'y con  que
satisfacerla. Yo no necesito

_ Come vocé, Sancho. Come
vocé, meu filho, se tem fome
e tem o que comer. Nao
preciso de alimentos para o

“Come tu, meu Sancho.
Come tu, ja que tens fome.
Eu nio carego de alimento

de alimentos corporales. corpo.
El escudero no lo crey6 del | O escudeiro ndo acreditou | Escudeiro nao acreditou
todo, Pero, en vez de |nisso, mas, ao invés de | muito naquilo; mas em vez

contrariar a su amo, cruzo
una pierna sobre 1a cabezada
de la silla, sentandose “a lo
mujercita”, abrié una de las
maletas, saco una parte de lo
que en ella habia y empez6 a
llenar el buche.

contrariar o patrdo, cruzou
uma perna sobre a cela, abriu
uma das bolsas, tirou parte do
que havia nela e comegou a
encher a barriga.

Tampoco se olvido de la
cantimplora de vino, que se
aliviané bastante en aquella
primera ocasion.

Nao se esqueceu da botija de
vinho, que ficou bem mais
vazia naquela ocasido.

de contrariar 0 amo, cruzou
uma perna sobre o cabego da
sela, abriu um dos alforjes,
sacou de dentro parte do que
havia e foi enchendo o bucho.
Tambem ndo se esqueceu da
cabaca de vinho, que ficou
muito mais leve.




Anexo A - Texto original do Capitulo VI de Dom Quixote das Criangas — 1? Edi¢do, 1936
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Anexo B - Texto original de Don Quijote de los Nifios — 1* edi¢do, 1938

)

I MONTEIRO
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