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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como objeto de estudo a minha aprendizagem da
docéncia em didlogo com um professor de musica de educacdo basica e que fez parte da
minha formagdo no processo de Estidgio Supervisionado em Musica. Escolhi retomar esse
campo empirico para fazer uma entrevista narrativa com esse professor a fim de ampliar
conhecimentos sobre a docéncia de musica em escolas de educacdo basica. Tomei como
objetivo compreender como se constrdi o docente, como ele d4 forma as suas experiéncias e a
relacdo dele com a formagao musical de alunos, na perspectiva de um professor de musica do
ensino médio. Os conceitos que fundamentaram este trabalho sdo da docéncia de musica e
aprendizagem da docéncia. A metodologia utilizada baseia-se na Pesquisa (Auto)biografica
com fontes escritas oriundas da dissertacdo de mestrado desse professor e fontes orais obtidas
em uma entrevista narrativa. Neste caso, os resultados apontaram que a aprendizagem da
docéncia pode ser previamente antecipada quando o sujeito da formacdo se abre para o
didlogo com a literatura em consonancia com a pratica e observagdo das aulas no estagio
supervisionado, se formando com aquilo que o docente de musica da escola conta como faz e
o que fez para agir desse ou daquele modo. Assim, foi possivel refletir no meu memorial
formativo a minha préopria trajetéoria do aprendizado da docéncia de musica que vem
ocorrendo com minhas a¢oes formativas.

Palavras-chave: Docéncia de musica; educagao basica; entrevista narrativa
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INTRODUCAO

Estes paragrafos introdutorios evidenciam aquilo que me despertou como futura
docente de musica em contextos escolares com base naquilo que experienciei em um dos
estagios supervisionados de musica acompanhando um professor de musica do ensino médio
em suas praticas.

Dentre os estagios supervisionados realizados, tomei como apropriado trazer para o
Trabalho de Conclusao de Curso a minha experiéncia formativa com o que fora vivido mas,
também, ampliando e aprofundando um estudo investigativo com este professor com o qual
convivi por um semestre com questdes que me intrigam nesse meu percurso formativo em um
curso de licenciatura em musica.

A principio a escolha da escola, Campus IFB-CSAM, foi pela proximidade de minha
residéncia e também pela indicagdo da professora supervisora de estagio. Pelo fato do meu
estagio ser orientado para o ensino médio, entrei em contato com o professor Gustavo Araujo,
professor de musica efetivo no ensino médio do Campus IFB - Campus Samambaia — CSAM.
Convém salientar que esse professor fez licenciatura e mestrado em musica na Universidade
de Brasilia.

Para conhecer melhor o que fundamenta as suas praticas fui orientada pela supervisora
de estagio a ler a dissertagdo de mestrado desse professor, que foi orientando dela no
mestrado académico. Este trabalho tinha como objetivo compreender como os estudantes do
ensino médio do IFB-CSAM construiam sentidos na sua formag¢ao musical. A forma como o
professor atua, ou seja, o dispositivo da pesquisa-formacdo (auto)biografica e como a aula ¢
de musica a pesquisa Musicobiografica utilizada por ele em sala de aula foi o que me fez
voltar ao campo de estagio, agora campo empirico investigativo. A principio, me aproprio da
explanagdao de Souza (2018) acerca da perspectiva musicobiografica que fornece subsidios
conceituais, tedricos e praticos que possibilitem o arranjo e a elaboragdo de projetos
formativos musicobiograficos que tenham nas narrativas (auto)biograficas com musica o seu
fio condutor.

Uma vez que tenho a pretensdo de me tornar professora e pesquisadora de musica em
contextos escolares, mais especificamente, em uma escola do campo, quero entender mais da
vida do estudante e, como professora de musica, como poderei contribuir com o seu processo
formativo. Independente do tipo de escola, seja de educagao bésica, do campo, profissional ou
escolas livre de musica associo o conceito dos quatro pilares da educacao proposto pela

UNESCO (2012), aprender a conhecer na pratica a docéncia de musica; aprender a fazer
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musica com meus alunos de modo que possam buscar formas, maneiras € instrumentos para a
vida; aprender a conviver dentro de uma comunidade escolar e a viver-com o outro e ambos
em formacdo constante; aprender a ser professora de musica integrando conhecimentos e
considerando todas as potencialidades de cada aluno.

Dentro dessas aprendizagens, o que chamo aqui nos termos de Gaulke (2013) de
“aprendizagens da docéncia” incita-me considerar a aprendizagem alicercada em modelos de
outros professores € a minha propria experiéncia obtida durante a formacao académica e ao
longo da vida. Para isso € necessario conhecer quem ¢ esse professor que tomo como uma das
referéncias em meu processo formativo.

Tomando os termos de Passeggi (2011) quero compreender como este professor da
sentido a sua pratica docente com os significados que atribui ao mundo vivido em sala de aula
com seus alunos no processo formativo em musica. Para que haja essa significa¢ao assimilo
que, as palavras sao uma dessas formas de perspectivar o mundo. Como elucida Bondia
(2002) “o homem ¢ palavra, o homem ¢ enquanto palavra, todo humano tem a ver com a
palavra, se da em palavra, esta tecido de palavras, o modo de viver proprio desse vivente se da
na palavra e como palavra”. E a palavra parece ser o mote, o tema que levou Aratijo (2017) a
construir sentidos de sua formag¢ao no mestrado académico da UnB, o que o levou a conhecer
e desenvolver as narrativas como praticas formativas.

O pesquisador Araujo (2017) que ¢ também o professor Gustavo, abre a dissertagdo de

mestrado com a seguinte narrativa:

Iniciei esse processo de formagdo apreendendo palavras que nomeiam, conceituam
e formatam o mundo da pesquisa na pds-graduagdo. Apreendi as palavras que
davam sentido, ou seja, (des)cobri o que pesquisadores e teoricos, que vieram
muito antes de mim, haviam (des)coberto. Isso significou ndo sé estudar as
metodologias tradicionais de pesquisa, mas compreender aqueles que, por serem
humanos, traduziram suas relagdes com o mundo, naquilo que eram. Palavras.
Tudo ao redor estava coberto de palavras. Desejei descobri-las, ter (cons)ciéncia do
que chegava aos meus sentidos. Para isso, me atentei a perceber que quando
melodias, contrapontos, sons em harmonia com outros sons se resumem a palavras,

preciso parar e ouvir o mundo de novo, com meus proprios ouvidos. (ARAUJO,
2017, p. 11).

Foi acompanhando com leituras, observagdes e praticas desse processo formativo rico
em palavras e seus sentidos, que tomei como objeto de estudo a aprendizagem da docéncia de
musica, vista na perspectiva do professor Gustavo Aratijo. Acredito que este estudo podera
ampliar minha reflexdo acerca da minha propria constru¢do da aprendizagem e futura
docéncia.

Compreendo a necessidade do estagio como um importante local de articulagdo e

mobilizagdo de saberes por priorizar a aprendizagem na pratica por representar um exercicio
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do ser docente como atestam Azevedo e Hentschke (2005); Cereser (2003); Mateiro, (2009).
Logo, considero as quatro experiéncias de Estagio ocorridas em disciplinas da Universidade,
incluindo projeto de estagio como parte essencial da construgdo da aprendizagem da docéncia.
Para pensar e refletir o meu percurso trago memoriais formativos.

A primeira experiéncia realizada na disciplina projeto de estagio em escola publica de
ensino regular ocorreu na Escola Parque Anisio Teixeira — Ceilandia. A escola oferece
oficinas de canto, teclado, guitarra, violdo e violino em ambos o0s turnos, matutino e
vespertino, para os anos finais do Ensino Fundamental e também para o Ensino Médio.
Acompanhei as turmas de violino, por possuir semelhancas de execucdo com meu
instrumento principal, que ¢ a viola. As turmas ndo eram divididas em niveis de técnica
instrumental, ou seja, eram aulas de ensino coletivo. Entendi que o repertorio utilizado
consistia no proprio material didatico-pedagogico. Era um repertdrio que em si apresentava
trés niveis para o aprimoramento da técnica instrumental. A troca de conhecimentos e
experiéncias com o professor da turma permitia que eu tivesse liberdade dentro da sala com os
alunos podendo, deste modo, pontuar detalhes de postura, musicalidade e execucdo do
instrumento.

Alguns acontecimentos em sala, com relacdo a problemas na vida pessoal dos
estudantes, foram significativos para mim como futura professora. Foi relevante, porque
através disso pude perceber que para o professor ndo bastam apenas os conhecimentos
técnicos da sua area, mas o professor precisa estar atento as necessidades humanas como
indica Macedo (2015). Os conhecimentos e posicionamentos do professor dentro de sala
cooperam para a aproximagdo do estudante com o conteudo. Isso me mostrou, conforme
Oliveira (2018) que o conhecimento musical, o ensino e a aprendizagem, “ndo esta apartado
da vida, ao contrario, tem uma imbrica¢ao com a vida-formacao” (OLIVEIRA, 2018, p. 65).

A segunda experiéncia se deu na Escola Parque 210 Norte. A escola oferece aulas de
Artes Visuais, Teatro, Musica e Educacao Fisica. O publico-alvo sdo estudantes do Ensino
Fundamental — Anos Iniciais de escolas publicas ligadas a Regional de Ensino do Plano
Piloto. E a regéncia do estdgio supervisionado em musica ¢ compartilhada, sempre, com
professores das turmas. De modo que, compartilhei a aprendizagem da docéncia
acompanhando uma professora na turma de 2° ano.

Lembro que o ambiente escolar passava por diversas interferéncias realizadas pela
coordenagao a favor da paz, empatia e respeito. Isso significava, para mim, que o ambiente
estava conflituoso, além de ser possivel observar in loco, que os valores e sentimentos — tema

escolhido pela escola — estavam incipientes na relacdo entre alunos. Isso se dava tanto nos
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corredores da escola, quanto dentro da sala. Tive a autorizagdo da professora para reger sete
aulas. Nelas, tentei desenvolver com a proposta da coordenacgao sobre valores com a musica A
vida do Viajante de Luiz Gonzaga. Trabalhei algumas competéncias gerais da Educagdo
basica contidos na Base Nacional Comum Curricular — documento guia usado durante o
semestre na disciplina de estagio. Como exemplo das competéncias gerais empregadas, cito a

3 e 9, respectivamente:

Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgdo
artistico-cultural. [...]JExercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos ¢ a
cooperagdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza. (BNCC, 2020, p. 09)

Compreendi nessa minha atuagdo que, o contexto social em que os alunos estdo
inseridos afeta diretamente o ambiente da sala de aula. As individualidades, relagdes em que
se encontram, experiéncias, motivacdes e vivéncias de cada aluno é que formam a
composicdo de cada grupo, turma, escola e sociedade. Eis o desafio de ser professor, saber
lidar com cada um dos individuos em sala de aula. Isso requer do docente conhecimento das
variadas realidades que eu, como futura professora de musica, encontrarei em sala de aula,
terei a atribuicdo de encontrar com a musica formas de levar o aluno a construir “principios
¢éticos” como nos ensina Aratjo (2017), autor este que faz parte da minha terceira experiéncia
de estadgio da qual tratarei a seguir.

A terceira experiéncia provocou o interesse nesse trabalho. Foi realizada no
IFB-CSAM e ¢ nessa dire¢do, de priorizar a aprendizagem na pratica, que planejo conhecer as
praticas desse professor, com o qual estive aprendendo durante o estdgio supervisionado,
agora em outra etapa que € a constru¢do do conhecimento desenvolvida continuamente, por
ele, nas trés etapas do Ensino Médio. Tive a oportunidade de observar e atuar em algumas
aulas do 3° ano do Ensino Médio — etapa final desse nivel de ensino. Nessa etapa o professor
considera que o produto gerado no final deve ser uma composi¢do com letra e melodia. Os
estudantes utilizam todo o conhecimento técnico musical apreendido durante o curso para
realizar, nesta etapa, uma composi¢do musical com certa complexidade materializando o
processo musicobiografico experienciado nos dois anos anteriores, trazendo junto com o
sentido atribuido os significados musicais, se expressando musicalmente e praticando um
(auto) conhecimento daquilo que incorporou nos processos de aprendizagem durante as aulas,

mas também com as musicas significantes em suas vidas, isto €, aquelas musicas que foram
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importantes e consideraveis porque deram sentidos em algum acontecimento de suas vidas.
Esses significados apareceram nas narrativas construidas pelos estudantes em sala de aula.

As praticas j& observadas manifestaram em mim compreensdes de que, se o estudante
¢ o centro da aula, logo as relagdes que ele faz com o conhecimento sdo mais profundas, uma
vez que ¢ ele quem faz essa ligagdo com aquilo que j& existe na vida dele e acrescentando
novas maneiras de enxergar o mundo e nele agir. Penso que a arte, a musica tem significativa
contribuicdo nessa formagao do estudante. Com entendimento de que todos se relacionam de
formas diferentes com a musica e sdo tocados de formas diferentes, o professor se torna um
facilitador do conhecimento, cooperando para que a musica se torne um discurso proprio em
que os estudantes possam se expressar por meio dela.

Penso com Josso (2012, p. 122) que, o professor preocupado com a formagdo do
estudante busca a qualidade dessa experiéncia, “de seu saber-viver” em “que ele estard em
condigdes de criar um clima propicio de aprendente nas pessoas com as quais ele coopera”.
Esse conhecimento de si e do outro ndo se separam, ao contrario, cooperam.

Na perspectiva de estudante, estagiaria e futura docente tenho a pretensao de com os
relatos do professor Gustavo Aratijo compreender como o professor se constrdéi em um espago
plural conjuntamente com os estudantes e na esfera do professor e a instituicao, tomando a
perspectiva metodoldgica que o professor desenvolve em sala de aula, trazendo maior
aproximagao da linguagem musical com o mundo da vida do aluno.

Diante disso, levantei as seguintes questdes, para com elas objetivar a construgao deste
trabalho de conclusdo de curso. A questdo mais ampla me instiga a pensar como o estagio de
docéncia de musica contribui na minha aprendizagem da docéncia? Como ¢ ser professor de
musica na educagdo basica? Quais metodologias o professor se utiliza para pensar a
formagdo? Que processos formativos sdo estes? Como o professor se v€ nessa perspectiva
formativa empreendida?

Tomei como objetivo geral a principal reflexdo: compreender como se constroi a
aprendizagem da docéncia de musica no estdgio supervisionado. Para tanto, tomei como
objetivos especificos: Observar a pratica docente em sala de aula; Conhecer metodologias de
ensino e aprendizagem da musica; Descrever os processos formativos em musica em sala de
aula; Entender como o sujeito da pesquisa compreende-se como professor de musica; Refletir,

em um memorial formativo, a minha aprendizagem da docéncia.
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2. REVISAO DE LITERATURA

Nos topicos abaixo apresentarei didlogos com a literatura que me permitiram refletir
sobre a aprendizagem da docéncia de musica, sobretudo na perspectiva musicobiografica.
Para isso, considero importante iniciar com as construcdes de imagens da docéncia e de como
ocorre a aprendizagem da docéncia de musica para, em seguida, discorrer sobre ideias e
conceitos relacionados a pesquisa musicobiografica que ajudam a compreender essa
aprendizagem sob a otica do sujeito biografico. Compactuo com Rios (2010) que a docéncia
refere-se ao exercicio do magistério, sendo assim, o docente ¢ o professor em exercicio do

processo de ensinar.

2.1 Imagens da docéncia e construcdo da aprendizagem em musica

Dentro da sociedade, a docéncia e especificamente a docéncia de musica obtém uma
pré-concepcdo que molda a imagem construida sobre essa profissio. E importante
considerarmos as seguintes definicdes para o termo imagem, uma vez que pode ser embasado

em multiplos sentidos.

Segundo o Dicionario Aurélio da lingua portuguesa (2010):

1. Representagdo grafica, plastica ou fotografica de ser ou de objeto. 2. Restr.
Representagdo plastica da Divindade, de um santo, etc. [...] 5. Reprodugéo invertida,
de pessoa ou de objeto, numa superficie refletora ou refletidora [...]. 7.
Representagdo exata ou analogica de um ser, de uma coisa; copia [...]. 8. Aquilo que
evoca uma determinada coisa, por ter com ela semelhanga ou relagdo simbdlica;
simbolo [..]. 9. Representagdo mental de um objeto, de uma impressdo, etc.;
lembranga; recordag@o [...]. 10. Produto da imaginacdo, consciente ou inconsciente;
visdo [...]. 11. Manifestagdo sensivel do abstrato ou do invisivel [...]. 12. Metafora
[...]. 16. Rel. Publ. Conceito genérico resultante de todas as experiéncias,
impressdes, posi¢des e sentimentos que as pessoas apresentam em relagdo a uma
empresa, produto, personalidade, etc. [...] (FERREIRA, 2010, p. 1125).

Também podemos observar que, no mesmo dicionario, o conceito de imagem

associa-se ao conceito de alegoria.

1. Exposicdo de um pensamento sob forma figurada. 2. Ficcdo que representa
uma coisa para dar ideia de outra. 3. Sequéncia de metaforas que significam
uma coisa nas palavras e outra no sentido. [...] 5. Simbolismo concreto que
abrange o conjunto de toda uma narrativa ou quadro, de maneira que a cada
elemento do simbolo corresponda um elemento significado ou simbolizado
(FERREIRA, 2010, p. 95-96).

2.

A Alegoria ¢ uma forma ndo literal de interpretar e dar sentido aos acontecimentos

utilizando-se de linguagem simbolica para aproximar imagens a conceitos.
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Como indica Macedo (2015) existem filmes e figuras, que apresentam professores em
geral ou, especificamente, professores de musica como personagens e isso pode ser
considerada uma imagem da docéncia que nao trata sobre abrangéncia dessa pratica. A autora
enfatiza que a palavra docéncia designa aquilo que diz respeito aos professores, suas fungoes,
seu trabalho, mas isso vai além da tarefa de ministrar aulas.

De outra perspectiva Trevisan e colaboradores (2013) investigaram imagens da
docéncia buscando conhecer imagens de professor na linguagem pedagdgica e saber de que
maneira tais imagens se relacionam com as expectativas sociais da profissdo docente. Esses
autores sugerem que a imagem do “professor alquimista” que esta associada as narrativas de

transformagao e de consciéncia:

A grande meta do docente forjado nesses moldes ¢ a transformacdo, busca
incansavel pela transmutacdo do sujeito, de modo que o conduza de um estado a
outro. O que faz sentido aqui ndo ¢ o estagio de aprendizagem e formagdo em que o
educando se encontra, mas sua possibilidade de ampliar os conhecimentos e
progredir intelectualmente. [...] A ideia de que as produgdes humanas sdo sempre no
sentido do progresso. Assim, diante da possibilidade de evolugdo/transformagéo, o
educando ¢ alguém fraco cognitivamente e carente de consciéncia critica, que
somente consegue transcender a maioridade esclarecida pela for¢a alquimica do
professor, analogamente a transformagdo quimica de elementos pobres em
elementos ricos (TREVISAN et al., 2013, p. 128).

Os autores também apresentam a imagem do “professor viajante” que estd associada a

processos formativos que se estendem na relacao pedagogica:

O “professor viajante” utiliza-se do poder de seducdo das palavras para ser ouvido
pelo aluno, suscitando-lhe o desejo em relagdo ao conhecimento. Para essa tarefa, o
professor cerca-se de uma polifonia de vozes que se pretendem educativas, mas sem
toma-las como verdades a priori ou dotando-as da tarefa de promover uma passagem
—como a que buscava o “professor alquimista” (TREVISAN et al., 2013, p. 133)

Como antes observado, as imagens nem sempre indicam a realidade da docéncia.
Burnaford e Hobson (2001) apontam para a necessidade de construir novas imagens do que
significa ser professor, Bragan¢a (2001) indica que cabe refletir sobre qual ¢ a imagem que
hoje tecemos sobre o professor e sua formagdo para pensar em como reconstruir a imagem
docente. Enquanto isso Trevisan e colaboradores (2013) sugerem que olhar para a propria
producdo de conhecimento de uma é4rea ¢ uma forma de identificar as imagens que estdo
sendo construidas acerca da docéncia.

Com o entendimento de que sobre a docéncia sdo vistas imagens caricatas e imagens
sociais, cabem a todas as esferas responsaveis pela regéncia desse exercicio valorizarem e
ressignificarem, uma vez que no ato da docéncia ha uma amplitude de designagdes e

pré-conhecimentos necessarios referentes a areas como educacgdo, psicologia e educagao
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musical que sdo indissocidveis e impossiveis de priorizar um em detrimento do outro, como
ressalta Del-Ben (2002).

Acerca da palavra docéncia, Veiga (2014) encontra raizes etimologicas no latim
docere que significa ensinar, instruir, mostrar, indicar, dar a entender. Isso nos ajuda a
entender a definicdo indicada no diciondrio Aurélio, que apresenta a docéncia como
“qualidade de docente” e, ainda, “o exercicio do magistério”, enquanto a palavra docente
significa “que ensina” (FERREIRA, 2010, p. 735).

Macedo (2015) ressalta que a docéncia inclui a pratica pedagégica, pessoas formadas
que possam exercer a funcdo de docente — professor, o que ele sabe, sua experiéncia, suas
vivéncias, suas concepgoes, sua constituicdo pessoal e profissional, inclui os contetidos, a
matéria, os saberes e competéncias dos alunos, o conhecimento e os valores referentes a eles,
além de suas experiéncias, suas vivéncias, suas concepgdes, seus gostos, seus interesses € suas
necessidades. Essas acdes ocorrem por meio de metodologias, métodos, estratégias de ensino,
dos curriculos, abordagens e posturas profissionais.

Diante disso, o processo de aprendizagem da formag¢dao de um docente considera os
conhecimentos académicos desenvolvidos na universidade, os valores e a experiéncia de vida.
Nessa perspectiva, Gaulke (2013) expressa que a formagdo académica inicial é somente uma
etapa da constru¢ao da docéncia, uma etapa importante, mas nao suficiente. As disciplinas de
Educagdo e Educacdo Musical ofertadas pela universidade fornecem ferramentas para o
professor em formacdo que possam embasar suas praticas didatico-pedagdgicas, mas ¢ na
vivéncia em sala que o docente vai lidar com diferentes situagdes que vao além do que a
universidade retrata. O docente vive em constante formacdo e aprendizagem. Para
entendermos como ocorre esse constante aprendizado, podemos observar a definicdo geral

segundo o diciondrio online Michaelis (2009) para a palavra aprendizado:
1 Acdo de aprender qualquer oficio, arte ou ciéncia. 2 O tempo gasto para aprender
uma arte ou oficio. 3 Psicol. Denominagdo geral dada a mudangas permanentes de

comportamento como resultado de treino ou experiéncia anterior; processo pelo qual
se adquirem essas mudancas (MICHAELIS, 2009).

De acordo com os seguintes autores o processo de constru¢do da aprendizagem da
docéncia ocorre através de semelhantes processos e todos de maneira pratica. Bellochio e
Beineke (2005) esclarecem que a construcdo do conhecimento pratico estd vinculada as
vivéncias do profissional, o que mostra a importancia de se ter uma postura reflexiva, que
considera as experiéncias fora do ambiente escolar como pressupostos importantes na

constituicdo da pratica educativa. Assim como Abreu (2010, 2011) e Scarambone (2007)
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esclarecem que a construcdo da docéncia se d4 a partir de um processo de vir a ser, de
tornar-se constantemente professor. Sendo assim a aprendizagem torna-se um processo
continuo durante toda a vida. J4 para Carvalho e Joly (2003) a categoria dos saberes
experienciais estd envolvida diretamente com a pratica da profissdo. A aprendizagem
inicialmente, esta “alicercada em dois aspectos: os modelos de outros professores e a
experiéncia do proprio professor” (CARVALHO E JOLY, 2003, p. 02).

Para compreender esse processo continuo de aprendizagem e desenvolvimento
profissional do professor que ocorrerd, principalmente, quando o professor estiver na pratica
em sala de aula, ¢ relevante considerarmos as fases da docéncia apontadas por Garcia (1995) e
Huberman (1995). Enquanto Garcia sugere que existe a fase da “iniciagcdo profissional”, que
“compreende os primeiros anos de docéncia e denomina-se periodo de iniciagdo ao ensino”
(p. 66), Huberman discorre sobre cinco fases do ciclo de vida profissional do professor que
sdao: 1%) entrada na carreira; 2%) fase de estabilizacdo; 3*) fase da diversificacao; 4%) fase da
serenidade; 5%) fase do desinvestimento. Porém deve-se considerar que o desenvolvimento
profissional do professor ¢ um processo singular. Cada docente possui seu proprio tempo em
cada fase que depende das suas experiéncias em sala de aula, com a escola e com os
estudantes.

Nesse sentido, o professor se constréi em um espago singular e plural e de modo
particular onde cada sujeito desenvolve seu jeito de ser professor. Gaulke (2013) considera
que a docéncia ¢ uma constru¢do constante no aprender da pratica na escola, na situagdo de
sala de aula e da interagdo com pessoas e ¢ construida por meio da relagdo professor-aluno. A
autora considera que o aprendente torna-se um sujeito com suas individualidades, sua historia,
seus modos de ser, pensar e agir, sua forma de ver o mundo e no seu proprio jeito de ser
docente. A formacao académica faz parte da constru¢do da docéncia, mas € na experiéncia
que o professor vai sentir e perceber como realmente ¢ a profissao.

No espaco plural, Gaulke (2012) ressalta que os professores passam do processo de
procurar “para quem” desenvolver a aula e para “com quem”, valorizando o vinculo com o
aluno e buscando construir a relacdo professor-aluno-conhecimento. Esse processo
transforma-se em uma formacdo e construgdo conjunta em que a possibilidade de
comunicacdo e a constru¢do de lagos e vinculos ¢ fundamental para que o professor
desenvolva seu trabalho. E, para que a aula de musica tenha significado para o aluno ¢
necessario que ele construa vinculos também com o conhecimento.

Dentro da literatura, pode-se observar que a principal ideia defendida ¢ que os

professores estdo em continuo desenvolvimento, isto €, estdo em constante aprendizado. Esse
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aprendizado ndo ocorre isoladamente apenas com o professor. A constru¢ao de um docente
vem pelas diversas situagdes que ocorrem na pratica da sala de aula, dentre elas, pela relagao
que o professor desenvolve com os colegas de profissao e principalmente da relagdo com os
estudantes.

Assim entende-se que, a0 mesmo tempo que o professor auxilia na construgdao do
conhecimento do estudante, ele também passa por uma constru¢do do seu conhecimento. As
experiéncias de vida e a trajetoria do professor sdo relevantes para essa constante formacgao do
docente.

As imagens da docéncia demonstram a existéncia da concepcao simbolica dessa
pratica. A pratica docente de musica exige grande trabalho cognitivo que vai além do ensino
de contetidos especificos da area. A aprendizagem em docéncia ¢ construida de maneira
pratica e constante no ambiente da sala de aula individualmente e com o outro. A pratica e a
vivéncia da sala de aula agrega as experiéncias ja adquiridas na universidade e deste modo
teoria e pratica se acrescentam formando constantemente a docéncia.

Do mesmo modo que o docente se constrdi na pratica, infiro que os estagiarios
experimentam a aprendizagem da docéncia no ambiente escolar, nas relacdes com professores

orientadores, alunos e na exploracdo de caminhos metodologicos ja vistos na universidade.

2.2 Docente de musica na perspectiva musicobiografica

Para compreender a docéncia na perspectiva musicobiografica trago alguns autores
que dialogam nessa perspectiva, como Figueiroa (2017) que investigou a histéria de vida de
duas professoras de musica de Escolas Parque de Brasilia. Sua técnica de pesquisa foi a
entrevista narrativa, a mesma que utilizarei com o sujeito de minha pesquisa.

O autor fundamenta o referencial tedrico-metodologico da pesquisa com estudos
advindos de Ferrarotti (2010). Esse autor, da area de ciéncias sociais, descreve a
(auto)biografia como um método cientifico que nasce da sociologia classica, mas toma
dimensdes maiores no campo da educagao.

A tese principal de Ferrarotti (2010) ¢ a de que podemos conhecer o social a partir da
especificidade irredutivel de uma praxis individual. Ferrarotti (1988) apresenta como
resultado de um exame para mostrar a especificidade do método biografico dois materiais
biograficos que podem ser usados nessa abordagem chamados primarios e secundarios. Os
materiais primarios sdo as narrativas ou relatos biograficos recolhidos por um pesquisador em

situagdo face a face e os secundarios sdo outros documentos que mostrem algum significado
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acerca do individuo tais como fotos, correspondéncias e diarios. Para o método biografico tem
se preferido os materiais biograficos primarios uma vez que essa subjetividade encontrada na

histéria de vida do sujeito contada ¢ que compde uma histéria social.

E na historia de vida individual que estio presentes fragmentos da historia de um
sistema social através de nossos atos, sonhos, delirios, obras, comportamento etc.
Toda a vida humana se revela, mesmo nos aspectos mais incomuns, como a sintese
vertical de uma historia social. Nessa estrutura, o sujeito, autor de sua propria
historia, coloca-se como um polo ativo, impde-se como uma praxis sintética. Nao se
reduz a um reflexo do social, mas apropria-se dele, mediatiza-o, filtra-o, e volta a
traduzi-lo, projetando-se numa outra dimensdo, a dimensdo psicologica da
subjetividade (FERRAROTTI, 2010, p. 44).

O autor entende que ¢ possivel, através da narrativa (auto)biografica, ler a sociedade
por meio do individual. E o percurso investigativo visando o universal por meio do singular,
entendendo o objetivo pelo subjetivo, descobrindo o geral pelo particular.

De modo semelhante, Delory-Momberger (2012) constroi a epistemologia da Pesquisa
biografica, trazendo uma questdo central da antropologia social que ¢ a da constitui¢ao
individual. A autora propde que € com apoio antropologico que a pesquisa (auto)biografica se
constroi, gerando a seguinte questdo: como os individuos se tornam individuos? Com apoio
na antropologia, a autora se aproxima de questdes referentes ao complexo de relagdes entre o
individuo e as inscri¢des adjacentes (historicos, sociais, culturais, linguisticos, econdmicos,
politicos); entre o individuo e as representagdes que ele faz de si proprio e das suas relagdes
com os outros; entre o individuo e a dimensdo temporal de sua experiéncia e de sua
existéncia. A autora explora os processos de génese e de vir a ser dos individuos no seio do
espaco social, de mostrar como eles dao forma as suas experiéncias, como fazem significar as
situacoes e os acontecimentos de sua existéncia.

A autora segue esclarecendo que o espago da pesquisa biografica consiste em perceber
essa relacdo singular compreendendo as formas que esse individuo dé a sua experiéncia. Vale
ressaltar que, de acordo com a autora, a preocupacao da pesquisa (auto)biografica ¢ evidenciar
a subjetividade da experiéncia individual, situada em um tempo biografico. E na reflexdo
sobre o agir € o pensar humanos a partir da organiza¢ao desses no tempo que se constroi a
experiéncia pela narrativa. Essa reflexdo consiste na atividade biografica, que sdo as
construgdes mentais e estruturas de significados atribuidos a experiéncia vivida. A partir

dessas constru¢des mentais que se organizam as narrativas.
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Figueiréa (2017) entende que a Pesquisa (Auto)Biografica tem suscitado novas
pesquisas e procedimentos tedrico-metodologicos para varios campos do conhecimento,
dentre eles a Educag¢ao Musical.

A partir da sua compreensdo sobre o campo da pesquisa (auto)biografica de sua
origem e pressupostos, apresentarei a aproximac¢ao desse campo com o da Educacao Musical.

Diante disso, apresento Abreu (2018):

No campo semantico da agdo, a narrativa musicobiografica pode ser compreendida,
na prefigura¢do, com nogdes fundadas na vida (bio) com a musica ¢ no uso de
instrumentos semioticos (grafias — estruturas e simbolos), derivando dai nogdes a
serem estudadas, refiguradas, e melhor conceituadas no campo da educagdo musical.
Nessa diregdo, a terminologia “musicobiografia” aproxima epistémica e
metodologicamente as areas de educagdo musical e pesquisa (auto)biografica
(ABREU, 2018, p. 03).

Para uma melhor compreensao da pesquisa Musicobiografica, convém atentarmos
para o trabalho de Souza (2018), que além de pesquisador ¢ também professor de musica do
Instituto Federal de Brasilia — campus Ceilandia, IFB-CCEIL. Em sua pesquisa, esse autor
discorre sobre a perspectiva musicobiografica entendendo que:

A perspectiva musicobiografica da formagdo musical pode ser vista como uma
abordagem de pesquisa-formagdo que fornece subsidios conceituais, tedricos e
praticos que possibilitem o arranjo e a elaboracdo de projetos formativos
musicobiograficos que tenham nas narrativas (auto)biograficas com musica o seu fio
condutor. Os relatos (auto)biograficos que tem a musica como o seu fio condutor,
buscam ter a propria musica como um elemento composicional, assim como uma
espécie de linguagem aplicavel ao processo de enredamento de suas experiéncias.
Ou seja, a perspectiva musicobiografica comega a revelar-se ja no ato do narrar-se,
pois tal ato ndo consiste apenas em se contar acerca da “musica vivida”, mas, muitas
vezes, também em tocar, cantar, batucar, vocalizar, sentir o corpo ou as entranhas
dangarem ao som das lembrangas, auditar melodias e mostrar a si-mesmo e ao outro
essa “musica do si-mesmo” que se manifesta e se efetua musicalmente no discurso
oral e escrito (SOUZA, 2018, p. 157).

No didlogo da Educa¢do Musical e a pesquisa (auto)biografica se manifesta as
possibilidades de ampliar o olhar sobre as complexidades na relacao sujeito com a musica,
como propde Abreu (2018). A Educagdo Musical que busca nas histdorias dos sujeitos seus
modos de se constituir com a musica, abre espago para que, por meio das narrativas
(auto)biograficas, os sujeitos explanem os seus principios epistémico-metodologicos
individuais.

Souza (2018) declara que toda a experiéncia musical formativa tem origem em
situagdes que aconteceram com o sujeito, coisas que ele experimentou, fez ou que ele

aprendeu. No fim do processo de elaboracdo e partilha das narrativas (auto)biograficas, € o
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sujeito que opera os seus processos de subjetivagdo para dar sentido ao seu processo
formativo.
Souza (2018) como professor e pesquisador reflete o que lhe foi formativo e

acrescentou a sua docéncia em conformidade com a musicobiografia

...reconhego que foi durante o processo que deu-se inicio o meu aprendizado sobre
como ler e interpretar narrativas musicobiograficas para além da teoria. Pude
descobrir meu real interesse nesse universo ¢ adotar a postura adequada e digna
diante do que ¢ mais precioso para os sujeitos que se narraram durante essa
pesquisa: a sua propria vida. Pergunto-me também o quanto foi falado e, dentre tanto
discurso efetuado, o quanto que foi dito? Acho que o mundo estd reaprendendo a
contar historias, voltando novamente a atengdo para aquilo que estd presente na
nossa vida, mas sufocadvamos porque ndo ousavamos perturbar o som do

siléncio...Tiro a licdo de que esse trabalho marca o come¢o de uma jornada em
busca da escuta, da capacidade de compreender melhor aquilo que esta sendo dito
nas diversas instancias presentes no processo de formacdo musical. A partir disso,
creio ser possivel dizer mais e melhor, escutar mais e melhor, configurando
possibilidades de formagdo que tragam mais sentido ndo apenas para o sujeito
aprendente, mas para o docente/formador e para a instituicdo de formagdo (SOUZA,
2018 p. 184 ¢ 186).

O pesquisador Araujo (2017, 2020) que exerce a docéncia de musica desde 2012 na
educagdo basica no Ensino Médio no IFB-CSAM descreve que ao iniciar sua docéncia de
musica percebeu-se na condi¢do de professor que ndo tinha acesso a um curriculo definido,
apenas parametros e orientagdes nacionais. Além disso, as turmas eram de Ensino Médio
Integrado com aulas técnicas e a aula de musica deveria se relacionar com a area técnica da
turma. O professor, que tinha como responsabilidade participar da constru¢ao do curriculo,
visto que o IFB tinha sido recém implantado, optou por conhecer, primeiramente, 0s
estudantes, para deste modo contribuir na elaboragao do curriculo.

Para construir a pesquisa utilizou a abordagem da pesquisa-formagao-a¢ao de Suarez
(2015) que a utiliza para a formag¢ao de formadores, em que os docentes se formam ao
realizarem pesquisa narrativa sobre a propria pratica e sobre o mundo escolar para produzirem
uma acdo, a elabora¢do da documenta¢do narrativa de experiéncias pedagdgicas (DNEP) que
ocorre como um dispositivo metodoldgico especifico que regula a pesquisa do docente
(Suérez 2015, p. 4).

Com a narrativa dos estudantes criou um semindrio de investigacdo-formacao para

nele construir experiéncias formativas musicais, conforme esclarece:

compreender as narrativas de estudantes ¢ mais do que escuta-los para construir um
ensino com base em praticas e musicas de seus gostos ou de seus cotidianos. A
formagdo musical em justaposi¢do com as narrativas permitiu que seus participantes
entrelagassem os mais diversos acontecimentos de suas vidas com musica. Com isso,
reconheceram e deram a conhecer suas praticas musicais, seus projetos com a
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musica, seus gostos, seus modos de relacionarem-se com suas experiéncias entre
seus pares e com suas musicas, seus diferentes valores, sentidos e usos, dentre outras
compreensdes que os aconteceram durante a partilha dessas narrativas. Portanto, a
formagdo musical com narrativas (auto)biograficas aconteceu na relacdo entre os

mais diversos outros presentes na vida dos participantes ¢ em seus contextos
(ARAUIJO, 2020 p.20).

Diante da narrativa de formagdo musical, os estudantes negociaram sentimentos de si
proprios e formas musicais proprias, desenvolvendo sentidos, sempre na relagdo com o outro
permitindo uma apropriacdo das musicas do outro e trazendo a reflexdo sobre ambos, a
musica e a sua relagio com ela. (ARAUJO, 2017, p. 112).

Como futura professora, em harmonia com os autores, entendo que as narrativas
musicobiograficas trazem aspectos subjetivos sobre a vida do estudante, a compreensdo que
ele tem de si e da sua relagdo com a musica € o mundo que o cerca levando-o a dar sentidos as

suas experiéncias.
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3. ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA

Para realizagdo desta pesquisa tomamos como fundamento a pesquisa
(Auto)biografica que ¢ um amplo campo de pesquisa para a reflexdo sobre a subjetividade da
historia de vida e construgdo biografica do sujeito em formacgao. Para tanto, foi adotada como
fonte dessa abordagem os materiais secundarios que sao documentos como a dissertagao de
mestrado e meus relatos de observagdo do estagio e como fonte primaria a entrevista narrativa

com o sujeito da pesquisa.

3.1 Abordagem da Pesquisa (Auto)Biografica

A abordagem biografica de acordo com (FERRAROTTI, 2010, p. 36) I¢ a realidade
social do ponto de vista de um individuo historicamente determinado. Segundo
Delory-Momberger (2012), a Pesquisa (Auto)Biografica ¢ um campo investigativo que infere
na constituicdo dos individuos e suas implicagdes socioculturais, linguisticas, historicas,
econdmicas e politicas. Isso significa dar evidéncia as representagdes do individuo sobre si
mesmo e sobre sua relagdo com os outros, numa perspectiva temporal e cultural de sua
existencialidade e das experiéncias construidas ao longo da vida. Para Passeggi (2011), ndo se
trata de encontrar uma ‘“verdade”, mas estudar como os individuos dao forma a suas
experiéncias e sentido ao que antes ndo tinha, ou seja, como constroem a consciéncia historica
de si e de suas aprendizagens mediante os processos de biografizagao.

Nesta l6gica, Ferrarotti (2010) que discute a perspectiva (auto)biografica, esclarece
que os materiais adotados na abordagem biografica sao denominados primarios e secundarios.
Tomei desse autor a ideia de utilizar como fonte secundaria a dissertagao de mestrado como
pesquisa concluida, bem como artigos elaborados pelo sujeito da pesquisa. Além dessas
fontes, relatorios de estagio supervisionado por mim redigidos quando estagiei um semestre
nas aulas de musica do ensino médio, sob a regéncia deste professor, hoje sujeito da pesquisa.
Como fonte primaria utilizei a entrevista narrativa para coletar dados sobre a experiéncia
como docente de musica na educagdo basica.

As narrativas biograficas concedidas em situacdo face a face sdo os materiais
biograficos primarios. Os autores Bertaux (2010); Novoa e Finger (2010) acrescentam que na
pesquisa (auto)biografica ocorre a abordagem de investigacdo narrativa, que se ocupa da

reflexdo sobre a forma de construir e analisar fenOmenos narrativos.
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Outros registros a respeito do individuo que apresentem algum significado tais como
fotobiografias, correspondéncias, diarios, audiobiografias e videobiografias sdo chamados
materiais biograficos secundarios. A abordagem biografica se apropria de ambos materiais.

A escolha da pesquisa (auto)biografica para este trabalho ¢ para demonstrar a
importancia do professor como agente que se constitui pelas suas experiéncias. Passeggi
(2011) declara que a escrita de relatos autobiograficos da aos individuos a possibilidade de
articular, por meio das narrativas que produzem sobre si, as "experiéncias referéncias" pelas
quais passaram, dotando a propria trajetoria profissional de sentido.

Neste trabalho serdo adotados os dois materiais relativos ao professor Gustavo Araujo.
Como mencionado anteriormente, a dissertacdo de mestrado do professor integrando com a
entrevista narrativa se torna um essencial dispositivo para conhecimento e reflexdo sobre a

historia, trajetoria, percurso de construcao e vida do professor.

3.2 Entrevista Narrativa

Para este trabalho a técnica utilizada ¢ Entrevista Narrativa (EN). A EN ¢ classificada
por Flick (1998) como um método de pesquisa qualitativa. Trata-se de uma entrevista nao
estruturada, de ampla profundidade, com caracteristicas especificas. Esse método de coleta de
dados para andlise que foi sugerido e sistematizado por Schutze (1977) recebe seu nome da

palavra latina narrare que significa relatar, contar, recontar, descrever e relacionar.

De acordo com Jovchelovitch e Bauer (2002) a EN tem em vista a condi¢do que
encoraje a contar a historia sobre algum acontecimento importante da vida e do contexto
social a partir de um ponto de vista, de uma situagdo especifica no tempo e no espaco.
Segundo os autores, toda experiéncia humana pode ser expressa na forma de uma narrativa.

O autor do método que incide sobre a EN ¢ Schutze (2007) que entende a narrativa
como uma estrutura que tende a revelar em detalhes as constru¢des que orientam as agdes dos
sujeitos que “ao narrar a historia de vida como um todo, exprime uma ordem e estrutura de
identidade basica para a sua vida que ¢ vivida e experienciada até o momento € que se
expande em dire¢do ao futuro que estd por vir” (SCHUTZE, 2007 p. 8-9).

Conforme Weller (2009), a EN nao trata apenas de reconstruir uma historia de vida,
mas de compreender os contextos em que essas biografias foram construidas e os fatores que

produzem mudangas € motivam as a¢des do individuo.
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Sendo, pois, a experiéncia individual em toda sua amplitude possivel de se narrar, para
a compreensdo do individual que integra a constru¢do do social, o autor Barthes (1993)

menciona que,

A narrativa estd presente em cada idade, em cada lugar, em cada sociedade; ela
comega com a propria historia da humanidade e nunca existiu, em nenhum lugar e
em tempo nenhum, um povo sem narrativa. A narrativa ¢ internacional,
trans-historica, transcultural: ela estd simplesmente ali, como a propria vida (
BARTHES 1993 p. 251).

Narrar ¢ uma pratica que nao considera a educagdo e o dominio linguistico. Todos tém
a capacidade de se expressar através dela. Sendo assim, Jovchelovitch e Bauer (2002)
reconhecem que existem duas formas de organizar a narrativa: com dimensdo cronologica
referente a narrativa linear como uma sequéncia de episodios e a narrativa sem organizagao
cronoldgica que ¢ composta por pequenos acontecimentos que culminam e constroem um
todo. Os acontecimentos narrados se localizam em um lugar e em um tempo e com suas
peculiaridades, mas sdo organizadas de acordo com a intengdo e motivagdo do individuo.
Sendo essa a mais rica, pois se refere a experiéncia pessoal e porque tende a ser detalhada

com um enfoque nos acontecimentos e agdes dentro de um contexto.

De acordo com Jovchelovitch e Bauer (2002) essa nao organizagdo cronoldgica, gera
um “enredo” que é crucial para a constitui¢io de uma estrutura de narrativa. E através dele
que as pequenas historias dentro de uma histéria maior adquirem sentido na narrativa. Assim
sendo, a narrativa ndo € uma listagem de acontecimentos, mas uma tentativa de relaciona-los
no tempo e dotando de sentido. E pelo enredo que se seleciona os acontecimentos que devem
ser incluidos na narrativa e surge a decisdo do que deve e o que ndo deve ser dito para gerar
sentido a narrativa.

A narrativa tem a atribuicdo de ndo reduzir-se a simples soma de suas sentengas ou
acontecimentos que as constituem. Sendo assim, o sentido ndo esta no fim da narrativa, ele
permeia toda a historia. Queiroz (2015) complementa que a narrativa da a possibilidade de
“perceber a realidade como um processo dindmico, criativo, em que tanto o narrador quanto a
realidade renascem, tornando Unica cada narrativa”(QUEIROZ 2015 p.66).

Segundo Queiroz (2015), nessa modalidade de entrevista o entrevistado narra os
acontecimentos de forma espontanea, utilizando sua propria linguagem e seu modo de
estruturar o seu discurso sem se preocupar com a temporalidade ou linearidade da informagao
e com interven¢do minima do entrevistador. Sendo assim, essa forma de pesquisa atua numa

perspectiva colaborativa, em que quem narra e reflete sobre sua trajetoria abre possibilidades
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de teorizagdo de sua propria experiéncia e amplia sua formagdo através da investigacao e
formagao de si (SOUZA, 2016, p.74). O entrevistador “deixa o narrador expandir-se da
maneira mais ampla e mais aberta possivel no espago da fala e das formas de existéncia de si,
quando ele se coloca na posi¢do de seguir os atores” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.
528-529). A EN proporciona a formacao, auto reflexao e ressignificagdo sobre as experiéncias

vividas.

3.3 Perfil do Entrevistado

Gustavo Aguiar Malafaia de Aratjo ¢ Licenciado e Mestre em Musica (2017) pela
Universidade de Brasilia (UnB). Possui pos-graduacao latto senso em Educacdo e Sociedade
pelo Centro Universitirio Bardo de Maua (2014). E Integrante do Grupo de Pesquisa:
Educacdo Musical e Autobiografia (GEMAB) do Programa de P6s Graduagdo em Musica da
UnB e do projeto de extensdo “A musicobiografizagdo na pesquisa-formagao-acao em
educacdo musical”, ambos coordenados pela professora/pesquisadora Delmary Vasconcelos
de Abreu.

Apo6s ser aprovado no concurso publico, entrou em exercicio efetivo no Instituto
Federal de Brasilia — Campus Samambaia (IFB-CSam), em Junho de 2012. Os cursos
ofertados por esta unidade do IFB-CSam sdo: Controle Ambiental e Design de Moveis.

O professor Gustavo Aratijo ministra aulas para o curso de Licenciatura em Educagao
Profissional ¢ Ensino Médio, ofertado de forma integrada ao ensino técnico. Assim, todas as
suas disciplinas devem se relacionar de alguma maneira com a area técnica. As areas técnicas
sdo definidas por consultas a sociedade e tem como base dados socioecondmicos da regido.

Atualmente o professor desenvolve um projeto de extensdo sobre a formagdao de
bandas on-line em parceria com professores do IFB-CCEI estimulando a pratica musical e

artistica entre os estudantes do ensino médio.

3.4 Procedimentos de entrevista e analise das informacoes

A Entrevista ocorreu no dia 07/07/2020 e teve durac¢ao de 01 hora ¢ 03 minutos. A EN
ocorreu em uma plataforma virtual devido as atividades do semestre na UnB estarem
ocorrendo de forma remota e também pelas recomendacdes das autoridades da area de satide
sobre o distanciamento presencial devido a pandemia do Novo Coronavirus (COVID 19).
Considerando que a EN ¢ um método de pesquisa qualitativa, sua principal qualidade incide

na ampla profundidade e com caracteristicas especificas em que o narrador expoe a historia na
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ordem que considera importante, evidenciando as experiéncias que fazem sentido para ele
podendo, assim, refletir sobre o ato de narrar quando o pesquisador pede para aprofundar um
pouco mais. Nas palavras de Jovechelovich e Bauer (2002), “conte-me um pouco mais sobre
isso”. Sendo assim, foi elaborado um roteiro de perguntas norteadoras relacionadas ao
objetivo do trabalho, abrindo para aprofundamentos que pudessem fazer um encadeamento
narrativo de determinado acontecimento ou experiéncia.

Para compreender a trajetoria profissional do professor pesquisado, comecei
indagando sobre aspectos de sua carreira. Deixei-o a vontade para escolher a melhor maneira
de construir seu relato sobre esse tema. Em seguida, considerei valido perguntar sobre sua
expectativa ao sair da graduacdo e como foi a realidade dentro da sala de aula, também inferir
sobre o que ¢ ser professor de musica em escolas de educagdo basica e, por fim, como o
professor se vé nessa trajetdria formativa por ele contada.

A entrevista tomou rumos para os caminhos metodolédgicos utilizados em sala de aula.
O professor discorreu sobre quais metodologias ele se apoia para pensar a formag¢ao musical
do seu aluno, bem como, que processos formativos sdo estes € o que considera e compreende
como processo formativo. Acerca das relagdes geradas dentro do ambiente escolar entre os
proprios alunos e entre alunos e o professor, pedi para que narrasse sobre a formagao musical
do estudante e se esta, sendo articulada pelo professor de musica em sala de aula, como ele
enxerga a forca dessas relagdes geradas, dentro da sala de aula, entre os alunos e o professor.
E por fim, como Gustavo Araujo também ministra aulas para futuros licenciados instiguei-o a
contar-me o que tem a contribuir com a sua experiéncia, aos estagiarios de um curso de
licenciatura e futuros docentes.

Para analisar as informacgdes contidas nas narrativas oriundas da entrevista narrativa,
entrelacarei neste processo analitico o texto dissertativo, resultante de sua pesquisa de
mestrado como mais uma fonte que incide com os objetivos deste trabalho compreendendo,
desse modo, que essa trajetoria de vida-profissional de Gustavo Araujo tem sido guiada e
fundamentada por aquilo que ele denomina em sua pesquisa como Formagdo-Agao. Isso,

portanto, diz muito de como ele construiu a estrutura narrativa no processo da entrevista.
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4. ANALISE DESCRITIVA DAS FONTES ORAIS E ESCRITAS

Neste capitulo farei uma sintese analitica descritiva e reflexiva a partir das fontes
geradas na metodologia escolhida para esta pesquisa. Ao entrelacar as fontes orais, provindas
da entrevista narrativa, com as fontes escritas provenientes da escritura da dissertacdo de
mestrado do entrevistado, busco elucidar a experiéncia e perspectiva desse professor de
musica para o contexto escolar, bem como descrever de forma reflexiva os processos
formativos a luz dos conceitos que norteiam este trabalho. Esclareco que para facilitar a
fluéncia do texto e ndo ser repetitiva utilizarei a sigla FO quando me referir a fontes orais e

FE para fontes escritas.

4.1 A experiéncia e perspectiva de um professor de musica do ensino médio.

A principio, € essencial entender como surgiu o interesse do professor Gustavo para
com a musica. Pude apreender da FO que ele iniciou a sua formagao musical ainda quando
crianca. Ele conta que seu avd era musico e maestro e tinha um certo reconhecimento como
musico, mas por problemas financeiros nao permitiu que seus filhos seguissem com a musica.
Tanto que, para isso, escondia os instrumentos deles, mas os netos tinham a permissdo de
manusea-los e deste modo terem uma iniciagdo musical através da experimentagao.

Gustavo segue narrando que, ao completar oito anos, no ano seguinte ao falecimento
do avo, a sua mae o matriculou na Escola de Musica de Brasilia (EMB), lugar em que ele
comegou a estudar piano erudito. Ele conta que considera que foi 14 que comecou a
vislumbrar o seu percurso como futuro professor, vendo a importancia que um professor tem
na vida do estudante, podendo deixar marcas positivas ou negativas em sua historia. Essas
marcas sao lembradas por ele, ao narrar que quando se deparou com, nas palavras dele, “uma
professora carrasca” que vinha de um modelo tradicional do ensino, mas que, duramente,
acreditava que quanto mais forcasse o aluno, mais proximo ele estaria de se tornar um
“Mozart” ou “Beethoven”. Isso gerou um trauma capaz de afasta-lo de querer estudar musica,
tanto que, ele conta que nao se sentia bem fazendo musica, mas mesmo assim, continuou
estudando na EMB por mais quatro anos. Ele conta que s6 perdeu a matricula por conta de
novas responsabilidades que surgiam durante a adolescéncia.

Durante o tempo que esteve fora da EMB teve outras experiéncias que trouxeram uma
nova visdo da musica. Ele cantava no coral da igreja e 14 foi se envolvendo com o hoje seu
instrumento musical — o violdo. Sobre esse contexto também formativo musical, ele conta

que na igreja teve alguns professores que o ajudaram na aprendizagem do instrumento, o que
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0 encorajou a voltar, para aprofundar seus estudos na EMB, especificamente, no curso
Técnico em Guitarra.

Desse retorno para a EMB, ele traz lembrancas do tempo em que teve aulas com os
professores Genil Castro e Paulo André Tavares. Ele destaca em sua narrativa que a sua
formagdo musical com o professor Paulo André foi o que chama de “grande diferencial” para
a decisdo de seguir com rumo a area da educacdo musical. Essa tomada de decisdo, vista por
Gustavo no ato de narrar, mostra a forca de “um momento charneira”, como e¢le discute em
sua dissertacdo (FE) ao dialogar com Josso (2004). Segundo a autora, esses momentos sao
considerados decisivos e direcionadores da consciéncia de como um projeto de vida vai sendo
configurado. Tanto que esse projeto de vida profissional foi se delineando, segundo ele, com
as aulas de Paulo André que ndo envolviam apenas o fazer musical, mas que este professor
dialogava sobre a profissdo musico e professor de musica, levando-o a pensar sobre os rumos
de sua vida, sobre uma concepc¢do geral de mundo, mas, principalmente sobre vida e estar
aberto a ela dentro dessa perspectiva profissional.

No encadeamento de sua narrativa, ele conta que em 2007, com apoio do professor
Paulo André, ingressou na Universidade de Brasilia — UnB no curso de licenciatura em
musica. Como narrou, este foi o processo de descoberta de si. Sua compreensdo hoje ¢ que
este foi um processo lento que s6 o tempo ¢ a narrativa dariam conta de aclarar, uma vez que
havia um fascinio com a musica e uma vontade de seguir tocando sem se ater a ideia de
continuar nessa dire¢do, em rumo a docéncia. Ele relembra que, na época, considerava que, se
tinha aprendido a tocar era “apenas para tocar” e ndo ensinar os outros a tocarem. Porém,
durante o curso, outro momento charneira (Josso, 2004) foi se configurando em sua vida
levando-o a se encontrar e se compreender professor, como atesta Macedo (2015), na
“imagem da docéncia de musica”, ao ver a sua imagem projetada na dos professores que teve
durante a sua caminhada, o que foi decisivo nas suas escolhas futuras, consideradas por ele
como positiva para o delineamento do seu projeto de vida profissional.

Enquanto passava por esse processo de descoberta na universidade, Gustavo relembra
que dava aulas em casa e em escolas particulares, além de possuir uma empresa de musica
para eventos, casamentos e formaturas. Ele conta que durante esse periodo de sua vida, em
que buscava se constituir como profissional na darea, a empresa de eventos vinha
desencadeando no seu cotidiano fortes sintomas fisicos de estresse. O professor conta que o
apice foi quando teve um episodio de desmaio devido a carga de estresse. A partir desse dia,
decidiu ndo mais trabalhar com isso e iniciou um processo interno de transformacdo e

transi¢ao que foi descrito detalhadamente em sua pesquisa (FE).
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Naquela manha de domingo, uma sincope me tomou de assalto. Meu corpo e mente
pediam mais que uma pequena pausa para o café, uma mudanga de sentido na vida.
Me senti a beira da morte, uma morte sentido, mas que me permitiu contemplar a
esperanca de uma nova vida, com um novo sentido. Uma vida diferente daquela que
estava vivendo e que um dia foi um sonho. Um sonho de trabalhar naquilo que havia
estudado desde meus oito anos de idade, a musica. Mas, ela havia perdido o sentido
de sonho, tinha virado moeda de troca. Além disso, a frieza busca pela evolucao
técnica e acumulo de conhecimentos para valorizar-me como produto, ja havia
alcancado héd tempos o meu esgotamento. Desejei a vida. Pensei no mundo, nas
pessoas. Ansiei pelo novo, pela transformagio, pelo outro (ARAUJO, 2017, p. 18).

Essa narrativa escrita coloca-o, como atesta Ricoeur (2014) estar diante de si mesmo
como um outro. Tanto que, essa narrativa foi o mote para, com isso, lembrar que comegou a
buscar um sentido em sua historia e a refletir sobre quais eram os valores e significados que
essa pratica agregava a vida dele e a vida de seus alunos. Na FE ele traz acontecimentos
encadeados em forma de narrativa que iniciou, entdo, seu percurso para a aprovagao no
concurso para docente do IFB. Prossegue escrevendo que, em sua perspectiva, ao ingressar
como docente de musica no IFB isto poderia fazé-lo “mais do que pensar no outro, poderia
pensar com o outro e ainda mais, construir e reconhecer-se com eles, nossos mundos da vida”.
Desta forma, disserta que foi aprovado no IFB e entrou em exercicio em Junho de 2012
permanecendo até hoje como professor de musica (ARAUJO, 2017, p. 18) .

Como relatou na entrevista, a aprovacao no concurso do I[FB o surpreendeu, uma vez
que ainda ndo havia concluido a gradua¢do. Tanto que, para assumir a vaga ele conta que
solicitou e recebeu a antecipacdo de outorga. Ao ser convocado percebeu que um dos seus
primeiros desafios seria com relagdo a constru¢do do curriculo escolar, uma vez que o
IFB-CSAM, era uma unidade de ensino recentemente implementada no Distrito Federal.
Gustavo relata que, na época, ndo havia curriculo definido, apenas parametros e orientagdes
nacionais disponiveis e direcionadas para todas as escolas de Educagdo Basica. Isso pode ser
constatado também na sua dissertacio de mestrado. Nesta FE, Gustavo descreve que, o
primeiro passo seria construir um plano de ensino, de curso e projeto politico pedagogico que
tivesse foco numa formacdo diagnodstica, isto €, conhecendo primeiro quem eram aqueles
estudantes e, com isso, pensar a formacao musical e educacional dos estudantes.

Gustavo narra que imaginava que, ao sair da universidade, encontraria um cenario
semelhante ao que ¢ ensinado e vivenciado nas diversas disciplinas da Educa¢ao e Educagao
Musical, mas essa ndo foi a realidade. Contudo, relembra algumas propostas de Educadores
Musicais e literatura da area da educacao que contribuiram com reflexdes, modos de pensar,
propostas € caminhos metodologicos, como por exemplo, aquilo que trouxe de sua formagao

no mestrado de que algumas perspectivas como as de Josso (2004, p. 133) nos leva a pensar
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que, "nas situacdes de formagdo, o que estd em jogo gira em torno de uma negociagao entre as
motivagoes, necessidades e desejos do aprendente e o que ¢ oferecido pelo programa e pela
certificagdo”, alguns aspectos do Keith Swanwick (2003) e o trabalho da Lucy Green (2012)
sobre “tirar de ouvido” e “Inerente e Delineado”.

Propostas como a pesquisa da autora Lucy Green, realizada em Londres, auxiliaram
Gustavo na construcao de uma metodologia de ensino. Gustavo relata que colocou-se a pensar
na adaptacdo de um trabalho como o da autora Lucy Green em que todos os estudantes tem
acesso a instrumento, tem estiidios de gravacdes e uma boa estrutura para o cenario de uma
escola publica como o IFB-CSAM que até entdo ndo tinha acesso a instrumentos e
equipamentos basicos para aula de musica. Desta forma Gustavo relembra e compara com a
atualidade que, diferente do cenario anterior ja possui diversos instrumentos e equipamentos
tecnologicos que contribuem para o funcionamento da aula de musica.

Além das propostas de educadores musicais que o licenciando em musica tem acesso
nas aulas com foco nas praticas pedagogico-musicais, Gustavo narra que considera que as
experiéncias advindas das praticas de estagio e visitas as escolas ocorridas também em outras
disciplinas como aquelas relacionadas ao ensino e aprendizagem musical sdo fundamentais
para se pensar na formacao do professor.

No momento da entrevista, Gustavo expde com a clareza de quem exerce hoje a
docéncia de musica, que para o aprendiz da docéncia ¢ fundamental o exercicio dessas
“préxis”, ou seja que se pode ver na pratica o que se estuda em teoria. Entendo que como
relata, na teoria se tem acesso a varios autores e literaturas, isso ndo ¢ suficiente se nao
experimentado, vivenciado na pratica. De modo que, ndo se consegue ter um olhar critico se
permanece existindo apenas no mundo das ideias. Sem a praxis ndo ha um contato com a
realidade. Gustavo conta que, com essas disciplinas pedagogicas, do curso de licenciatura em
musica, podemos ver a realidade e o que desses principios ndo cabem em determinada
realidade. Ao perceber as diferencas geograficas, sociais € econdomicas podemos adaptar a
base desses principios para que funcione no contexto que estamos inseridos.

Apos ingressar como docente no IFB-CSAM, trazendo a experiéncia de sala de aula e
das experiéncias adquiridas durante a graduacdo e durante a vida, Gustavo narra que o

professor de musica deve ser:

Alguém que sabe ouvir, que esteja atento as diversas realidades presentes na sala.
Alguém que busca um trabalho mais personalizado tendo em vista que a cultura ndo
¢ uma s6 existem varias culturas nela presentes, entdo ele precisa saber ouvir, saber
estar perto, saber se negar, porque ¢ importante que para que a gente possa ampliar o
repertorio a gente precisa as vezes considerar determinadas culturas ou
manifesta¢des culturais que as vezes ndo entendemos como musica, mas vamos
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ampliando o repertorio e ao fazer isso abrimos o nosso também. Eu acho que o
professor precisa ser humilde para poder entender que ele ta entrando em sala para
aprender por mais que ele ndo considere determinadas musicas e determinadas
manifesta¢cdes como legitimas e que, mesmo sem querer, ele precisa legitimar as

diversas culturas musicais presentes (GUSTAVO ARAUJO, EN (FO), 2020).

Destacamos dessa FO que Gustavo expressa o que €, para ele, ser professor. Nos
termos dele um profissional que se coloque na condigdo de ser um facilitador, que incentive o
aluno a se expor porque, para ele, quando o aluno expoe algo, ele se ex-pde, ou seja, se coloca
diante de si mesmo com a oportunidade de experimentar. E, nessa exposicao, gera-se a
necessidade de ser ouvido, mas também de adquirir confianga de que a palavra dada pelo
estudante gera uma escuta atenta dos demais, sendo esta validada e ndo desconsiderada, isto €,
sendo assim, legitimada por si mesmo nesta relacdo que se estabelece com o outro entre o
dizer e o ouvir; entre o narrar ¢ o escutar, produzindo assim um dos procedimentos da
metodologia adotada por Gustavo que esta fundamentada nos estudos, nas FE como Aratjo
(2017) ao tratar da formacdo musical de estudantes na perspectiva das narrativas
(auto)biograficas.

Caminhando com as narrativas produzidas por Gustavo, construo a sua imagem, ou
para usar os termos de Macedo (2015) — a imagem da docéncia observando as suas aulas e
analisando as FO e FE em que, no seu caso especifico, a imagem da docéncia ¢ o que chamo
de “Professor Biografico”. Compreendo com sua pratica e seus estudos, ou seja, a sua praxis,
que o professor biografico mantém-se atento as narrativas dos alunos e suas experiéncias
formativas. E um perfil de professor que compreende que, aquilo que é singular, préprio do
aluno, pode ser socializado em sala de aula e, com os demais, construir uma formacgao
“singular-plural”, termos que Gustavo dialoga em sua dissertacdo, na perspectiva de Josso
(2004).

Assim, entendo que nesse perfil, o professor biografico da condigdes para que o
estudante grafe a sua vida-formacdo, e que ao produzir narrativas orais ou escritas de si, cria
modos de constituir-se € construir uma aula com o outro. Minha visao ¢ a de que o professor,
atenta-se as necessidades individuais dos estudantes sem fugir do objetivo central da aula.
Dito de outro modo, este ndo considera os seus saberes superiores, mas entende que 0s
conhecimentos e experiéncias se complementam. E um tipo de professor que tem consciéncia
do contexto educacional em que existem diversas maneiras de produzir avaliagdes sobre a
aprendizagem para além de exames com conteido de provas, buscando promover uma
formagdo em que o aluno tome, nas palavras de Novoa (2010), as rédeas de sua vida, uma vez

que o mundo muda depressa. Por isso, e sobretudo, ¢ um perfil de professor que almeja
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formar seres humanos conscientes capazes de refletir sobre suas agdes, suas experiéncias,
sobre si e sobre o mundo.

Ao analisar a FO e FE, apreendo que a literatura advinda da Educacdo e Educacao
Musical geram uma fundamentagdo tedrica ampla que de acordo com suas proprias
apropriacdes estabelecem um elo entre o que o professor acredita e que tenha relagdo com
suas proprias vivéncias, experiéncias e até objetivos de vida com os métodos e metodologias
abordadas em sala. Além disso, entendo que o professor precisa refletir sobre sua realidade
para tornar suas acdes mais efetivas, de acordo com seus objetivos e contexto que esta
inserido.

O que diverge desse contato que tive com o professor Gustavo Araujo € o que percebi
em outras visitas, observagodes e praticas de estagios, bem como relatos de colegas de curso
de que grande parte das escolas publicas de educacdo basica do Distrito Federal ndo possuem
estruturas minimas para aula de musica. Ha escolas sem professores de musica, que o
conteudo musical é ofertado por professores de artes, escolas com professor de musica sem
ferramentas necessarias como equipamentos e instrumentos musicais. Ha também escolas que
possuem professor de musica, mas que, a aula é voltada para o conteido exigido em provas
como Vestibular ou Exame Nacional de Ensino Médio sucumbindo a vivéncia musical, a
experiéncia com a musica e com o outro através da musica. Isso pode ser constatado em
diversas pesquisas realizadas sobre o assunto, como ¢ o caso da pesquisa de Sena (2016).

Deste modo, entendo que todas as experiéncias associadas a escola e ao seu ambiente
seja como estudante, licenciando ou docente cooperam para a construcdo da aprendizagem na
docéncia. Me instiga a pensar que os estudantes, em sala de aula, ouvem o que o professor
tem a ensinar e observam, na pratica, o conteudo da aula transposto nas relagdes estabelecidas
em sala de aula com os demais colegas. Ja os licenciandos e, especificamente, os estagidrios
da docéncia se descobrem como futuros professores ao ter contato com a literatura musical e
pedagdgica e as relacionam com as suas observagdes e praticas de aulas, de certa forma,
experimentando a praxis no ambiente escolar. Por fim, entendo com os autores apresentados
e com a narrativa do professor Gustavo Aratjo, que a aprendizagem da docéncia acontece na
sala de aula, somada a todas as experiéncias obtidas ao longo da vida, na vinculagdo da
experimentacdo teodrica sendo posta em pratica tornando uma constante o processo de
aprender a ser.

Em seguida, abordarei acerca da metodologia Pesquisa-Formagdo praticada pelo

Professor Gustavo Aratjo que decorre da Musicobiografia. Seguirei com as narrativas do
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professor na tentativa de compreender o que sdo processos formativos em musica € como o

professor compreende essa formacao.

4.2 Descrevendo processos formativos na perspectiva musicobiografica e a formacao
musical de alunos

A metodologia abordada pelo professor Gustavo Araujo, nas trés séries do ensino
médio, ¢ a Pesquisa-Formagao-Acgao. Para pensar na formagao do estudante, Gustavo narra de
forma reflexiva que utiliza a pesquisa-formac¢do como aquilo que aprendemos na elaboragao
de nossos planos de aula no curso de licenciatura como metodologia de ensino, ou
procedimento metodologico. Para ele, esse procedimento decorre de um tipo de abordagem
que Abreu e Souza (2020) conceituam como musicobiografizacdo. Os autores utilizam o
termo musicobiografiza¢do para relacionar os campos investigativos da educa¢do musical e

da pesquisa (auto)biografica. Nas palavras dos autores:

[...] todo processo de formagdo em musica, dos sujeitos que com ela se relacionam, é
organizado estruturalmente com narrativas musicobiograficas que os levam a
compreensdo de um si mesmo como um outro. Ou seja, aquele que é capaz de
escolher intencionalmente acontecimentos daquilo que se recorda e esta disposto a
reflexdo. Dito de outro modo, sdo estruturas narrativas que sustentam a nossa
historia de vida-formacdo com a musica. Assim, a forca formadora da narrativa
musicobiografica tem caracteristicas e recursos proprios, com procedimentos
construidos em estruturas peculiares da musica, os (e)feitos como objeto de
formagdo. (ABREU; SOUZA, 2020, p. 03)

Nessa direcdo, em fontes orais e também escritas (ver Aragjo, 2017), o autor e
professor comenta que confere aos estudantes a oportunidade de refletir e atribuir significados
as suas experiéncias de vida com a musica, tal qual produzirem seus proprios relatos de como
foi estruturar musicalmente as suas proprias composigdes, partindo de acontecimentos de
referéncias em suas vidas e, assim, poder compartilhar uns com os outros. Essa perspectiva
metodoldgica corrobora com o que o professor Gustavo Aratjo reflete com Josso (2004) na
escrita de sua dissertacdo de mestrado. Ele compreende que os estudantes “compartilham o
modo como cada sujeito singular relaciona os acontecimentos de sua vida com musicas que se
tornam recordagdes-referéncias para ele (JOSSO, 2004, p.43).

Gustavo conta que desenvolve suas aulas com a metodologia da
Pesquisa-Formacao-Acdo. Ele relata que existem varios autores que tratam sobre diferentes
tipos de formacdo como Ausubel (1968, 1978, 1980), que discorre sobre a aprendizagem

significativa como “um processo por meio do qual uma nova informagao relaciona-se com um
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aspecto especificamente relevante da estrutura de conhecimento do individuo, ou seja, este
processo envolve a interacdo da nova informacdo com uma estrutura de conhecimento
especifica” (MOREIRA, 1995, p.153). Traz na narrativa também Vygotsky com a teoria da
Zona de Desenvolvimento proximal (ZDP) que elucida que “as situagdes de aprendizagem
vividas pelo sujeito e mediadas por sujeitos mais experientes geram mudancas qualitativas e
impulsionam o processo de desenvolvimento do individuo” (SOUZA; ROSSO, 2011, p.
5897). Entretanto, Gustavo expressa que vai além no tocante a compreensao da experiéncia
formativa com musica, pois na Pesquisa-Formacao ela se torna mais complexa uma vez que
ndo é s6 um conhecimento, mas um reconhecimento relacional com a vida vivida e
experienciada. Portanto, ndo basta adquirir conhecimentos ou se apropriar de teorias do
conhecimento, mas reconhecer-se naquilo e com aquilo.

E possivel apreender da FE, que aquilo que o professor Gustavo propde como
metodologia de ensino para os seus estudantes do primeiro ano do Ensino Médio. Ele parte
dos gostos e (des)gostos musicais dos estudantes e sugere aos alunos que escrevam sobre 0s
seus proprios gostos e (des)gostos. Esse ¢ um procedimento adotado por ele, ndo somente
para conhecé-los como estudantes, mas também a pessoa que esta ali como estudante, ou seja,
como seres que carregam suas historias com a musica. O professor segue explanando que
pesquisa-formacdo divide-se em uma oportunidade para experiéncia e a comunicagdo das
experiéncias em que eles partilham suas narrativas, gerando desta forma novas narrativas.

Dando sequéncia a sua metodologia de ensino, ele conta que os estudantes produzem
narrativas que sdo subjetivas, sobre a relagdo e experiéncia que eles t€m com algumas musicas
que marcaram sua histéria e concluem com performance de alguma musica desse conjunto de
narrativas, nesse processo, ocorre através narrativa a conscientizagdo da propria histéria. Com
1sso0, a concretizacdo das narrativas ¢ avaliada no ato de tocar ou cantar as musicas que estao
contidas na narrativa. Essa etapa ndo engloba apenas o individuo executando a musica que faz
parte da sua propria historia, ja que, para ele, os estudantes devem avancar desta etapa inicial
formando pequenos grupos e compartilhando entre si suas narrativas, tocando ou cantando a
musica do outro. Isso, pode ser compreendido com Ricoeur (2006, p. 28) como um
“Reconhecimento Mutuo”. Ou seja, somos reconhecidos pelo outro por aquilo que nos
identifica.

Gustavo conta que a aprendizagem dos estudantes estd baseada na resolucdo de
problemas que eles encontram para executar as musicas contidas em suas (auto)biografias. A
Aprendizagem baseada em problemas (ABP) descrita por Jones (2002), Coll (2003) sugere

que o aluno pode aprender por meio da davida e do questionamento, construindo desse modo
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0 seu proprio conhecimento a partir da sua necessidade perante o desconhecido. E essas
duvidas, muitas vezes, sdo sanadas com aquilo que aprendem em sala de aula associada as
ligagdes que fazem de conhecimentos ou experiéncias prévias.

Dando continuidade a Pesquisa-Formagdo-A¢do, nessa etapa a composicdo nao ¢
avaliada, uma vez que nao pertence ao estudante, ela ¢ dos autores que estdo incluidos na
narrativa, € que cada um demonstra o desejo de perceber a si mesmo e o mundo que tinham e
suas relacoes com a musica. Em outras palavras, o desejo por ser reconhecido por aquilo que
escolheu trazer a tona em suas narrativas musicais.

Em conversas informais durante o estagio, Gustavo relatou-me que, no segundo ano
do Ensino Médio, aborda aspectos técnicos da musica que embasardo o trabalho que sera
realizado no terceiro ano. Os conhecimentos musicais, advindos da base de teoria da musica,
quando esclarecidos permitem que o trabalho seja mais coerente e harmonioso. E isso s6 €
possivel se os conhecimentos estdo atrelados ao reconhecimento de si mesmo quando
apropriados pelos estudantes.

Para as turmas de terceiro ano, Gustavo conta que cada estudante compde a sua
propria musica. A inten¢do do professor € publicar a musica dos estudantes por possuir um
conteudo rico em experiéncias e vivéncias dos estudantes. E nessa publicagdo em sites, blogs
ou outros canais de informac¢do em rede social que o professor considera que concretiza a
Pesquisa-Formagao-Acgao. Ele traz de sua pesquisa de mestrado que esse tipo de abordagem
tem como finalidade a agdo de concretizar em um produto final, construido no espago coletivo
da sala de aula caminhando em direcio a Documentacdo Narrativa de experiéncias
pedagdgicas (DNEP) descrita por Suarez (2015).

Gustavo conta também sobre seu interesse pelas ideias do filésofo da Educacdo
Musical, Wayne Bowman. Este autor canadense concebe a pratica musical como uma
materializacdo de maneiras de ser e estar no mundo. Como autor, ¢ possivel destacar da FE
de Araujo (2017) diversas tradugdes feitas por ele, como por exemplo “a experiéncia musical
¢ um fendmeno fundamentalmente social, que o torna adequado para exercer os
entendimentos cooperativos e intersubjetivos tdo cruciais para atributos como tolerancia,
compaixdo, paciéncia, capacidade de participar de perto e empatia com os outros”
(BOWMAN, 2001, p. 29 apud ARAUJO (2017, p. 15). Na sequéncia nos deparamos com o

seguinte relato:

O participante, ao atribuir sentidos as musicas, compreende maneiras de construir
sentidos novos para as diferentes e variadas possibilidades que se lhe apresentam no
mundo, dentro e fora dos encontros de formagdo. Os participantes, inclusive o
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professor, compreendem novos procedimentos de construgdo e negociacdo de
sentidos, bem como suas implica¢des para a vida pessoal e da sociedade como um
todo (ARAUJO, 2020 p. 15).

Nessa perspectiva, como autor, mas também como professor, Gustavo Aradjo narra
que ha o favorecimento do processo de humaniza¢do em que se para e ouve o que o outro esta
tocando, esperando a sua vez, visto que ¢ a vez do outro e isso tudo esta implicito no fazer
musical. E possivel compreender essa metodologia de Gustavo ao ler na FE sobre a sua
formagdo musical com o professor Paulo André Tavares, quando estudante no nucleo da
musica popular da EMB. Essa, portanto, ¢ uma caracteristica do musico popular, saber escutar
0 outro na retroalimentagdo do saber tocar-ouvir-tocar.

Ele segue complementando que quando os estudantes tocam eles estdo também
experimentando maneiras de ser e estar no mundo. Para ele a musica apropriada nessa
perspectiva da autoformagdo gera autonomia, permitindo que se aprenda a “saber ouvir,
saber esperar, se dedicar para melhorar cada vez mais, tocar e se ouvir, se auto-analisar, dar
uma de Leonardo da Vinci parar, olhar, voltar, mexer mais um pouco na escultura, distanciar
e ouvir de novo” (GUSTAVO ARAUIJO, EN, 2020).

Com isso, compreendi com essa FO, que o professor Gustavo reelaborou aquilo que
descreve na FE, de que hé nesse processo a “construcao de sentidos, tornando a todos capazes
de escutar, e ao escutar, de escrever, ao escrever, de observar-se enquanto construtor e
atribuidor de sentidos as coisas do mundo”.

Gustavo enfatiza na FO que a aprendizagem dos estudantes ¢ potencializada pelas
relacdes estabelecidas entre eles em sala. Ele segue narrando que, para que hajam relagdes
equivalentes, o professor precisa se colocar em uma posi¢cao que nao o considera como um ser
superior a turma. Para ele, a medida que o professor se permite adquirir essa experiéncia,
também favorece para que os estudantes adquiram autonomia, buscando seus proprios meios
para relacionar-se com o conhecimento. Com isso, ocorre na relagao entre pares, estudantes
entre si e o professor uma experiéncia da formagao, uma vez que nos formamos o tempo todo
e ao longo da vida. Isso ndo significa desconsiderar os conhecimentos ¢ experiéncias do
professor, ja que este tem elaborado diferentes teorias do conhecimento, inclusive aqueles
advindos de sua experiéncia. De modo que, o professor compreende que desta forma ha
oportunidade de aprender e se construir também com os outros.

Gustavo segue narrando que quando o professor estabelece esse espago de
comunica¢do, pode parecer inicialmente que o professor perde a administragdo da sala de

aula, no entanto, Gustavo defende que a aprendizagem se torna mais rica quando o estudante
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busca em si e com os outros as fontes para relacionar novos conhecimentos. Nessa direcao,
Gustavo retoma a sua experiéncia como aluno do professor Paulo André na EMB, que o
permitiu visualizar na pratica o quanto ele e um colega, também autor de uma pesquisa
Oliveira (2018), aprendiam um com o outro quando o professor se equiparava a eles e
permitia que o conhecimento fluisse entre eles.

O trabalho desenvolvido pelo Gustavo de acordo com sua narrativa permite que os
estudantes se relacionem para que possam aprender uns com o0s outros enquanto,
conscientemente, o professor se recolhe. Gustavo conta que a relacdo e didlogo entre os
estudantes possui mais simbolos e significados do que a de professor e aluno. Para ele, a
forma que eles conseguem se entender, se compreender, se comunicar permite que tenham
uma maior aproximacdo com o conhecimento. Consta, em sua dissertacdo o relato de uma

aluna identificada como Moura, que elucida essa declaragao:

[...] alguns dias antes de eu cancelar minha matricula, entrou um novo professor, ele
conversou comigo e perguntou o que eu queria aprender. Me mantinha perto dos
outros alunos, mesmo eu estando em um nivel diferente do deles e, isso ndo me
prejudicava, pois, os meus colegas acabaram me ensinando muitas coisas e me
ajudavam a corrigir meus erros. Comecei a criar um amor pela musica, a nova forma
em que ela foi apresentada para mim, me conquistou novamente. Aquela paixdo que
tinha sido apagada quando eu era menor, estava crescendo novamente. Depois de
algum tempo, eu fiquei mais alegre, comecei a me expressar melhor e até mesmo
comecei a aceitar um pouco do sertanejo e de outros estilos que os meus colegas me
apresentavam. Assim, continuei com as aulas ¢ me apresentei. Fiquei satisfeita com
a apresentagio (ARAUJO, 2017, p. 80).

Segundo a narrativa do Gustavo, a retirada estratégica do professor do centro da
aprendizagem ¢ uma acdo em que este se mantém o tempo todo acompanhando e apreendendo
com a transcorréncia do conhecimento, nas relagdes entre os estudantes que possuem
linguagem semelhante e comunicam entre si com igualdade. Esse posicionamento consciente
do professor pode ndo ser imediatamente percebido pelos alunos, uma vez que a percepcao
dos alunos sé ocorre quando a experiéncia adquire um sentido e esse sentido ndo tem um
tempo determinado para acontecer, em razao de cada pessoa interpretar individualmente o seu
processo de aprendizagem.

Ele explana que a clareza de objetivos deve estar na cabeca do professor e deve ser
consciente ¢ a satisfacdo do professor deve ser com a possibilidade e o sucesso da
aprendizagem, ndo s6 a aprendizagem musical, mas como ele vivenciou com o professor

Paulo André que a formagao trata sobre a pessoa, o ser em formagao.
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Sendo assim, eu compreendo que o professor se coloca como observador ativo. O
caminho para desenvolver-se musicalmente ja esta no e com o aluno, o professor acrescenta a
formacgdo auxiliando e apresentando formas diferentes de enxergar o percurso. Durante as
experiéncias de estagio e ao ingressar na profissdo, ¢ importante estar consciente que o aluno
nao ¢ uma “Tabula rasa”, mas ja possui experiéncias e conhecimentos adquiridos durante a
vida. Isso quem nos ensina ¢ Murray Schaffer, autor que tive contato em disciplinas
pedagdgicas do curso de licenciatura em musica.

Para pensar a avaliacdo da aprendizagem, Gustavo conta que analisa se os alunos
conseguem ouvir e tocar relacionando essa pratica com aspectos biograficos. Ao respeitar e
tocar a musica do outro permite se constituir com uma musica que nao faz parte do repertdrio
pessoal e, desse modo, desenvolver a heteroformagao que consiste em formar com aquilo que
vem do outro. Gustavo revelou na FO que sua alegria ¢ ver o ser humano se formando, mas s6
considera efetiva a aprendizagem se ela ocorre de forma musical, tocando e demonstrando
essa aprendizagem da musica e através da musica de forma pratica.

Em seus anos de experiéncia o professor Gustavo conta que os musicos sdo, em geral,
preocupados com a qualidade da execucdo musical e ¢ necessario que haja uma ampla
observacdo para enxergar o que existe além da musica, além de tocar um instrumento. A
pratica musical ¢ o indicador que sera utilizado para avaliar se ha de fato aprendizagem. Essa
pratica pode ser com instrumentos musicais ou vivenciada mesmo que vocalmente ou
percussdo corporal, pois 0 mais importante ¢ fazer a musica acontecer. Dessa forma, Gustavo
acredita que deve haver uma instrumentalizagdo pratica da musica, o que € possivel observar
que para o professor a pratica musical