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Pegue duas madeiras grossas e cologue uma de um lado e outra, do outro, sem
deixar que elas cheguem ao fundo do fogéo. No espago que sobra entre as madeiras
mais grossas, cologque papel, jornal, papeldao ou, o bom mesmo, caixa de ovo, e
complete o espaco com gravetinhos pequenininhos e trance-os sobre o papel. Em cima
disso, jogue alcool ou um fio de 6leo. Nunca acenda por cima! Sempre cologue fogo
nos papéis de baixo primeiro.

“E af rapidinho o fogo pega...”, ensinou tia F4bia.

!, Tutorial de como acender um fogdo a lenha a partir de uma mensagem de audio. Transcrigdo e adaptacdo minhas.



1. INTRODUCAO

“Parece que eu sou feita dessa terra”. Esta frase me foi dita pela minha tia, durante uma
conversa em que ela me contava quao orgulhosa estava pela colheita do milho — que ela plantou
e cultivou dedicadamente — ter sido bem sucedida. Por algum motivo, essa fala ficou marcada
em mim, pulsante, e a cada contato com aquela terra fértil, voltava & minha mente com a forca
de uma avalanche.

Por coincidéncia — ou ndo — esse mesmo dizer reapareceu, agora pelas palavras
autobiogréaficas da brilhante doceira, cozinheira e poeta Cora Coralina que, do interior do estado
de Goiés, exaltava sua identificacdo profunda e amorosa com a terra. Ela, assim como minha
tia, estabeleceu com a terra uma relacdo tdo intima que tornou-se, ela propria, a terra, a arvore,
o tronco, a raiz, a folha?.

E é a partir dessa vivéncia essencialmente rural que eu me conecto tdo visceralmente as
vivéncias de Cora Coralina. Assim como ela, eu nasci numa pequena cidade do interior do
Brasil e me vi isolada, gracas a distancia grande paras as minhas pernas tdo curtas a época, das
criancas da minha idade. O Sitio da Cachoeirinha, situado na cidade de Lima Duarte (MG), de
onde eu orgulhosamente vim, era tudo o que eu conhecia durante a minha infancia, e foi
responsavel por fazer de mim parte integrante dessa terra fecunda.

A vida rural traz consigo, no entanto, uma dificil caracteristica, em especial para as
criancas, que é a soliddo. Enquanto Aninha (nome de batismo de Cora Coralina) conversava
com as formigas®, eu fazia amizade o porco e com o bezerro, que mais tarde virariam — assim
como grande parte dos animais da roca — alimento da familia por um longo periodo.

Essa soliddo também me proporcionou o contato precoce com a musica e com a
literatura. Desde muito cedo, minhas memorias tém a trilha sonora de Raul Seixas, que me
chamava para ver o trem surgindo de trads das montanhas azuis. Pelos mesmos ouvidos atentos,
chegaram os primeiros audiolivros, meus companheiros mais fiéis durante os anos em que a
leitura ainda ndo era do meu dominio.

Através das mdos da minha avo, provei as mais variadas receitas a base de milho,

sacerdote da terra®, por ser um recurso que tinhamos em abundancia, e pelas broas, bolos, angus,

2, CORALINA, Cora. Vintém de Cobre: Meias Confissdes de Aninha. Sdo Paulo: Global, 2012, p. 80

% lbid., p. 81

4, CORALINA, Cora. Melhores Poemas: Cora Coralina; selecdo Darcy Franca Denofrio. Sdo Paulo: Global, 2017,
p.211



quireras e pamonhas conheci o cheiro da lenha queimando no fogéo feito de barro. Conheci a
horta como a principal fonte de nutricdo da casa, e também o desespero de quando o frio era
tanto que as verduras ndo aguentavam, queimavam com as gotas congeladas de orvalho, e
viravam nada além de comida para as galinhas.

Acompanhei o longo processo de producdo das compotas e geleias das mais variadas
frutas, todas feitas nos tachos de cobre sobre o fogo lento do fogéo a lenha. Subi em arvores,
colhi amoras, busquei laranjas e me assustei com os bichos esqualidos nas goiabas. Desde entéo,
sinto que assim como minha tia e Cora Coralina, também sou feita dessa terra.

Cada uma dessas experiéncias me permitiram compreender os poemas de Cora Coralina
de uma maneira tdo intima que se tornou dificil delimitar onde acaba ela e comeca eu. E acredito
que isso aconteca frequentemente com as leitoras dela, a mulher mais antiga do mundo®.

Nesse sentindo, a partir do contato com esse sentimento que, por mais intimo que pareca,
acaba por ser coletivo, surgiu a questdo problema a ser desenvolvida com a pergunta: como a
comida, em suas diversas camadas de significado, pode ser responsavel por criar e ativar
memorias tdo profundas a ponto de gerar sentimentos de pertencimento e acolhimento? Como
esses sentimentos, atraves do fluir da memdria, sdo capazes por despertar até mesmo reacoes
fisicas, que ultrapassam a barreira da subjetividade?

Proponho, portanto, no artigo a seguir, uma analise dos poemas da escritora-personagem
a partir da exaltacdo da comida como recurso de evocacdo da memoria afetiva. Pretendo tratar
dos aromas, sabores e texturas, que de tdo marcantes, se fazem presentes em inGmeras
passagens da obra da poeta. A fragilidade das rela¢6es familiares, o desenvolvimento das vérias
Coras e o forte sentimento telUrico sdo aspectos também relacionados diretamente com o fazer
culinério.

Para tal analise, me valerei das palavras de Massimo Montanari, Gustavo Barcellos,
Maurice Halbwachs. Luis da Camara Cascudo, Gilberto Freyre e outros nomes de influéncia na

discussdo sobre cultura, memoria e gastronomia.

Sou mais doceira e cozinheira

do que escritora, sendo a culinéria
a mais nobre de todas as Artes:
objetiva, concreta, jamais abstrata
a que esta ligada a vida e

a satde humana.®

5. CORALINA, Cora. “Vintém de Cobre”: Meias Confissdes de Aninha. Sdo Paulo: Global, 2012, p. 82
6. CORALINA, Cora. “Meu livro de cordel”. So Paulo: Global, 1987, p. 57



2. RELACOES DETRAQUE’

Ana Lins dos Guimardes Peixoto Bretas. Anna, como tantas outras, em homenagem a
Sant'Anna, padroeira da Cidade de Goias. “Quando nascia uma menina numa casa, davam-Ihe
logo 0 nome de Ana; nascia outra, era Ana, de modo que a cidade era cheia de 'anas': Aninha,
Anica, Niquita, Niquinha, Nicota, Doca, Doquinha, Doquita... Tudo isso era Ana.”, disse Cora
Coralina na entrevista veiculada pela TV Brasil em setembro de 20098,

Essa Ana, nascida as margens do Rio Vermelho, menina do cora¢do pulsante, tornou-se,
aos 14 anos, Cora Coralina. Nome forte e singular, responsavel por evidenciar ainda mais a
personalidade incomparavel daquela que o carregou até o fim de seus dias, em abril de 1985.

Aninha, que ainda ndo era Cora Coralina, passou a infancia no interior do estado de
Goias, na Fazenda Paraiso, cenario das tantas memdrias, nem sempre alegres, trazidas a tona
pela escritora-personagem. As caracteristicas atribuidas a ela sdo, em maioria, severas demais
para uma crianca tdo pequena, e a dor causada por esses iniUmeros adjetivos é repetidamente
apresentada nos poemas.

A mais nova entre quatro filhas, ja nasceu desprezada por ser mais uma menina. O desejo
de um filho homem era geracional, e foi intensificado pela condicdo de doente irreversivel de
seu pai, um homem velho, de quem era vista como retrato vivo®. No poema “Menina Mal-

Amada”, ela replica a historia de sua nascenca hostilizada:

Decorreu sua gestacdo com a doenca irreversivel de meu Pai,
desenganado pelos médicos.

Era justo seu desejo de um filho homem

e essa contradicdo da minha presenca se fez sentir agravada
com minha figura molenga, fontinelas abertas em todo o crénio.
Retrato vivo de um velho pai doente, diziam todos.

Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde sempre.
(CORALINA, 2012, p.81)

Desde o inicio da vida, portanto, ela sentiu na pele a dor de ser a personificacdo das

7. “Fui menina chorona, enjoada, moleirona. Depois, inzoneira, malina. Depois, exibida. Detraqué. Até em francés
eu fui marcada.”. Do francés, détraqué: fora de sintonia; desequilibrado; perturbado. (CORALINA, Cora. Vintém
de Cobre: Meias Confissdes de Aninha. S&o Paulo: Global, 2012, p. 87)

8, Programa “De L4 Pra C4”, exibido em 21/9/2009. Disponivel em: http://bityli.com/gPs4g. Acesso em 26 de abr.
de 2021.

°. CORALINA, Cora. Melhores Poemas: Cora Coralina; selegdo Darcy Franca Denéfrio. Sdo Paulo: Global, 2017,
p.81



frustracBes da propria mée e reproduzia repetidamente as ofensas proferidas por diversos
membros da familia. E com tanta insisténcia essas caracteristicas foram sendo atribuidas a ela
que a propria menina tomou como verdade, por mais rudes que fossem as palavras. Cada um
desses insultos ficou marcado na personalidade de Cora Coralina de maneira profunda e

irredutivel, e prova disso € que ela repete, com convic¢do, os dizeres alheios:

Eu era triste, nervosa e feia.

Amarela, de rosto empalamado.

De pernas moles, caindo a toa.

Um velho tio que assim me via dizia:
'— Esta filha de minha sobrinha é idiota.
Melhor fora néo ter nascido!"
(CORALINA, 2017, p.70)

Assim é construida a imagem de Aninha, crianca solitaria, preterida, aquela cujo
sentimento de rejeicdo e ndo pertencimento é reiterado avultadamente pelos membros da
familia, a incluir as irméds mais velhas da menina, de quem partem atos duros de repulsa. Em

“Minha Infancia”, a poeta aborda a falta do vinculo fraterno:

Companhia indesejavel — sempre pronta
a sair com minhas irmas,

era de ver as arrelias

e as tramas que faziam

para sairem juntas

e me deixarem sozinha,

sempre em casa.

(CORALINA, 2017, p.68)

Percebe-se, portanto, que a fragilidade da relacdo familiar e a falta de afeto sdo aspectos
muito marcantes na poesia. No entanto, ha algumas figuras que transgridem a brutalidade
direcionada a protagonista e representam a personificacdo do afeto. N&o por coincidéncia, o
aparecimento destas personagens sempre vem acompanhado de agrados em forma de comida.

Surgem, entdo, mulheres que, dentro do contexto da Fazenda Paraiso, sdo como 0asis
de carinho para Aninha e, por consequéncia, sdo as responsaveis pelos breves momentos em
que a menina entra em contato com a sensacao de acolhimento, de pertencimento. E quando
essas mulheres manifestam-se, trazem consigo um trago comum, que € a maneira como
demonstram o afeto através da comida.

De volta ao poema “Menina Mal-Amada”, Cora Coralina revela sua relagdo de

cumplicidade com duas dessas figuras, a bisavo e a tia Nhorita. Ao relembrar as miserias da
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vida, os sonhos falidos, as humilhacGes, a soliddo, o que traz conforto é a lembranca doce dos
quitutes repartidos com ela:

Passei a ser detraqué, devo dizer, isto na familia.
A familia limitava. Jamais um pequeno estimulo.
Somente minha bisavé e tinha Nhorita.

\Vou contando.

[...]

me mandou pra casa, toda mijada, sofrida, humilhada, a médo em fogo.
Em casa ganhei umas admoestagdes sensatas.

A metade compadecida de uma bolacha das reservas de minha bisavo,
e me valeu a biquinha d'agua, o alivio, a méo escaldada.

[...]

O bem que eu entendia era a bolacha que me dava minha bisavé

e 0s biscoitos e brevidades da tia Nhorita.

Estes, entravam no meu entendimento. Do resto ndo tinha nenhuma nocéo.
(CORALINA, 2017, p. 86-87)

Em outras circunstancias, o acolhimento vem diretamente da cozinha, por meio das
solicitagdes de Sia Lizarda, a criada da casa, ou pelas médos de Mae-Preta, a cozinheira. E até
mesmo da prépria Cora Coralina, que exprime o ato de cozinhar como a materializacdo de
valores e sentimentos a serem compartilhados, especialmente quando visto como um ato de
resisténcia ao sofrimento emocional e fisico.

Nesse contexto, fica evidente o carater simbdlico da comida na consolidacdo da
identidade da poeta-doceira, e cujo ambiente que estampa amparo é a cozinha, e também é nela
gue as coisas nascem e renascem. Em anuéncia a esse ponto de vista esta o psicologo e mestre
em psicologia Gustavo Barcellos que, na obra O Banquete da Psique trata das questdes

emocionais e culturais ligadas ao ato de comer.

As memorias cadentes que se ligam a esse espaco da domesticidade mais profunda
fazem dele, fazem da cozinha, uma sala de estar dentro de nds. Junto a um fogao de
lenha aceso ha conversas muito sinceras, de confissdes desejadas. A cozinha é um
centro afetivo da casa, é o coragdo da casa. Evoca um centro criativo. Estar na cozinha
é estar dentro de um coragdo. Cozinha: metéafora da alma.

(BARCELLOS, 2020, p.37)

Um elemento significativo a ser ressaltado € a naturalidade com a qual o comportamento
brutal era direcionado as criangas e, a0 meu ver, 0 excesso de castigos corporais (palmatoria,
chineladas, cacos de louga amarrados no pescog¢o, criangas amarradas ao pé da mesa) tem
relacdo intima com a atribui¢do da comida como representacgéo afetiva. O carinho ndo chegava

através de um colo quente, afagos, cafunés ou palavras acolhedoras, mas por meio das bolachas

11



divididas, das brevidades, das broinhas de milho.

3. BISCOITOS, QUITANDAS E BREVIDADES

3.1 Memoria, gosto, melancolia

Falar de Cora Coralina é, acima de tudo, falar em memoria. As duras vivéncias nos
tempos de crianca, bem como as que sucedem essa fase, quando a infancia é deixada para tras
e da lugar a juventude pobre e desacreditada, até as mais tardias, marcadas pelo forte sentimento
topofilico que a leva de volta a terra natal. Cada uma dessas fases é rememorada na obra da
poeta-personagem, que narra com invejavel riqueza de detalhes cada periodo de sua jornada.

A dor da crian¢a renegada, nascida e crescida em um meio familiar constrangedor, €
evidente e ndo pode, de forma alguma, ser ignorada. No entanto, entre essas feridas latentes,
existem também lembrancas afetuosas evocadas por texturas, aromas e sabores, que
manifestam-se de maneira quase sinestésica nos poemas e contos da autora, o que torna propicia
aevocacdo das memorias mais pueris do leitor, possibilitando que seja estabelecida uma relagédo
mimética, de quase materialidade com a obra. Desse modo, ndo so6 as lembrancas de Cora séo
estimuladas, mas as de quem as I&, também.

No poema “Moinho do Tempo”, ¢ trazida a tona a memoria de acolhimento em um
momento carregado de incertezas e tristeza pelas condic¢des distantes das ideais para uma jovem

moca daqueles tempos.

Sentir a metade daquela bolacha que repartia comigo
o carinho da minha bisavé, na sua pobreza mansa.
Estender de novo minhas pequenas méos de crianca
para as quitandas, broinhas, brevidades

e biscoitos que me dava tia Nhorita,

ela, se findando numa velhice tdo bonita

como outra igual ndo vi.

(CORALINA, 2012, p.23)

Identificar nesses versos a presenca da memoria autobiografical® a partir do carinho da
bisavd e da tia Nhorita € experienciar o sentimento Unico que a comida afetiva pode

proporcionar. Ndo se trata, aqui, de mesas fartas com variedade incontavel (como as que

10, HALBWACHS, Maurice. Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Ed. Revista dos Tribunais LTDA., 1990.
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habitam a imaginagdo popular), mas da consciéncia de que, mesmo na escassez, O
compartilhamento daquela metade da bolacha tornou-se suficientemente significativo, a ponto
ser, por si sO, considerado um ato de carinho digno de ser retratado.

O entendimento de afeicdo é absolutamente individual e tem relacdo direta com as
experiéncias vividas, contudo, a comida carrega consigo uma capacidade incomparavel de
gerar, e recobrar, memorias com tamanho grau de precisdo que sdo abundantes as obras
literarias que tratam desse tema ou que foram produzidas gracas as regressdes proporcionadas
pelo contato com a comida afetiva. Por sinal, eis aqui o que entende-se por comida afetiva (ou

comida de alma):

E também aquela comida que nos aconchega e nutre para além do nivel fisico, da
necessidade bioldgica, comida que nos envolve em imagens, mantendo-nos
alimentados em nossa dimensdo memorialista e afetiva, chamada comida de alma.
[...] Esta, tdo parecida muitas vezes, em suas reverberagdes emocionais, com a velha
comida caseira, ainda mais intima, repleta de conforto psiquico, ligando-nos as nossas
raizes, nossas tradicfes pessoais, familiares ou regionais, que nos vincula com o lar,
aquela comida carregada de lembrancas felizes, um breve regresso ao lar da infancia.
(BARCELLOS, 2020, p.85)

As texturas, 0s aromas e 0s sabores ligados a comida afetiva tém, de fato, a capacidade
de transportar a alma para outros tempos. Volta-se a infancia, a um momento de aconchego, de
amor. E como reviver, em uma fracdo de segundo, uma lembranca boa. E, nas palavras de José

Maria Cangado, “um algapdo da memoria involuntaria, da memoria afetiva que se abre e se

escancara [...]"*.

Marcel Proust, a exemplo, na iconica obra Em Busca do Tempo Perdido, narra a
surpreendente sensacao experimentada ao levar a boca uma colherada de cha e um pedaco de

madeleine®?.

Em breve, maquinalmente, acabrunhado com aquele triste dia e a perspectiva de mais
um dia tdo sombrio como o primeiro, levei aos labios uma colherada de cha onde
deixara amolecer um pedago de madalena. Mas no mesmo instante em que aquele
gole, de envolta com as migalhas do bolo, tocou meu paladar, estremeci, atento ao que
se passava de extraordinrio em mim. Invadira-me um prazer delicioso, isolado, sem
nocdo de sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as vicissitudes da vida,
inofensivos seus desastres, iluséria sua brevidade, tal como o faz o amor, enchendo-
me de uma preciosa esséncia: ou, antes, essa esséncia ndo estava em mim, era eu
mesmo. Cessava de me sentir mediocre, contingente, mortal. De onde me teria vindo
aquela poderosa alegria? Senti que estava ligada ao gosto do cha e do bolo [...].
(PROUST, 2006, p.43-44)

1. CANCADO, J.M. Proust: as intermiténcias do coragio e outros ensaios. Sdo Paulo: UFMG, 2008, p. 33
12, Bolinho doce francés, tradicionalmente produzido em formato de concha. Amanteigados, de crosta fina e
dourada.
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Ao experimentar a madeleine embebida em ch4, o autor ndo s6 rememora um sabor da
infancia, mas sente-se, efetivamente, revivendo um momento da infancia, o que confirma a

universalidade do sentimento de afeto relacionado a comida.

3.2 O fogo sagrado e o principio da comensalidade

De volta as memorias de Cora Coralina, ainda que haja um compreensivel “repudio
invencivel & palavra saudade, infancia.”*3, isso ndo a impede de recordar esses momentos de
menina de forma idilica. Ha na sua obra diversas passagens de momentos em familia em que
ela descreve situacdes de comensalidade de maneira afavel e carregada de nostalgia.

Sao vaérias as ocasides em que a autora traz a tona as lembrancas de uma noite habitual
entre os moradores da Fazenda Paraiso, como no poema ‘“Na Fazenda Paraiso”, em que a

dindmica familiar é ilustrada com abundancia de detalhes:

Tia Nh&-B4 trazia pelo brago a velha mée,

fazia-a sentar no meio do vasto canapé,

aconchegava o chale, ajeitava o saquitel das coisas misteriosas, inseparaveis e
acendia-se o braseiro.

De lado, bancos pesados, a mesa das refeicoes.

Meu avé puxava o tamborete da cabeceira, tomava assento.

Tio Jacinto vinha e se ajeitava, n6s, gente menor, rodedvamos o fogo sentadas em
pedacos de couro de boi, pelo chdo.

Gente grande nos bancos em fileira.

Ricarda, acocorada, alimentava o fogo.

FicAvamos ali em adoracdo naquele ritual sagrado,

que vem de milénios, de quando o primeiro fogo se acendeu na terra.

Contava-se casos. Conversas infindaveis de outros tempos e pessoas mortas.

As tantas, vinha da cozinha o pote de canjica, bem cozida, caldo grosso, colher de
pau revolvendo aquele contetido amarelado ou todo branco.

Tia Nha-Ba trazia da copa um pote bojudo, panela funda de barro, cheia de leite com
sua nata amarelada e grossa, a concha a tirar, duas rapaduras cheirosas para serem
raspadas.

(CORALINA, 2012, p. 43-44)

O “ritual sagrado” da familia ¢, para a criagdo da memoria no ambito familiar**, de suma
importancia. Em primeira analise, em concordancia com a autora esta o historiador Massimo

Montanari, que afirma que “nos antigos mitos e nas lendas de criagdo, a conquista do fogo

13, CORALINA, Cora. Melhores Poemas: Cora Coralina; selecdo Darcy Franca Dendfrio. S&o Paulo: Global, 2017,
p.85
14 HALBWACHS, Maurice. Meméria Coletiva, Sdo Paulo: Ed. Revista dos Tribunais LTDA., 1990, p. 60
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representa (simbolicamente, mas também materialmente, tecnicamente) o momento
constitutivo e fundador da civilizagdo humana. [...] O controle do fogo em qualquer medida
permite ao homem tornar-se divino, ndo mais ser submisso, mas senhor dos processos naturais,
que ele aprendeu a controlar ¢ modificar.” (2013, p. 56). Outro ponto a ser ressaltado ¢ a
relevancia do ato de compartilhar ndo s6 o momento, como os alimentos. Ainda segundo
Montanari, a atencao a deteccao de recursos alimenticios € que “delimita um universo simboélico
de grande riqueza que configura a mesa como metafora da vida. A propria etimologia da palavra
‘convivio' sugere isso, identificando o viver junto (cum-vivere) com o comer junto. [...] Ou seja,
dividir a comida, na linguagem medieval, ¢ um modo quase técnico de dizer que se faz parte da
mesma familia.” (Ibid., p. 159).

E coerente, portanto, que esses momentos de unido familiar ao redor do fogo ou da mesa
sejam lembrados com afeto, quando quem os retrata € uma menina cujo sentimento de rejeicdo
é reiterado em diversas ocasifes ao longo da vida. Partilhar momentos tdo intimos, simplérios,
mas abundante em simbolismos, é se reconhecer — e ser reconhecido — como parte integrante
daquele sistema. E, de fato, um atestado de pertencimento.

Ainda nesse sentido, e apoiando-se sobre a rela¢do conflituosa entre Aninha e suas
irmds, ha também a importante fala do psiquiatra Victor Palomo, que expde a “a inextricavel
associagdo entre comida, mesa, cozinha e o arquétipo fraterno.” (2020, p.18-19), uma vez que
“o0 irmao 'define, em niveis mais avancados do que aqueles do influxo de pai e mae, meu estar
no mundo, meu amor pelo mundo' e que o0 irmao € a imagem gue instaura na alma os discursos
da diversidade e da semelhanca nas diferencas [...]”.

Provando ser verdadeiramente indissocidvel a relacdo entre o arquétipo fraterno e a
comida, ha relatos (ainda que em volume consideravelmente menor) na obra coralineana de
circunstancias em que o compartilnamento de experiéncias com as irmas foi positivo. Nao por
acaso, esses momentos surgem durante o exercicio da pratica comensal. Ainda no poema “A
Fazenda Paraiso”, por exemplo, quando Cora Coralina conta sobre o ritual noturno em dias em

que hospedavam as visitas, a memoria fraternal € destacada:

Deixdvamos as camas, passadvamos a dormir no couro, 0 que adordvamos, nos
colchdes barulhentos de palha nova que ajuddvamos a rasgar.

Um forro grosseiro e uma coberta de tear bastavam para nés.

Dormiamos de trés a quatro juntas, e que sono!

Acordavamos cedo e corriamos para o curral.

Copos e canecas na mao e o primeiro apojo espumado e morno
tinha um gosto renovado e puro.
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Depois, 0 mundo do engenho. A garapa da cana serenada,
a garapa fervida, o melado com mandioca cozida no respiradouro
[da fornalha,

“forrando o estdmago” para o almogo as nove horas, invariavelmente.
(CORALINA, 2008, p.47-48)

Aqui, a autora aponta para uma sensacao de harmonia possivel, mesmo que pouco
presente no ambito familiar. Dessa forma, ocorre, indiretamente, entre as irmas a “transmissao
de riquezas, de genealogia, de conexdes reais, mas também da memoria”. (STALLYBRASS,

2013, p.4)

3.3 O cheiro doce da lembranca

Lembrar-se do cheiro de um bolo assando, da terra molhada ap6s uma noite fria de garoa
e ter a sensacdo de que € possivel sentir novamente aquele sabor ou transportar-se a determinado
lugar € evocar memdrias intersensoriais, assim como acontece ao ler os poemas de Cora
Coralina. Cada uma das caracteristicas citadas pela poeta trazem consigo a ambientacdo
necessaria para a imersao, assim como em qualquer obra literaria, mas acima disso, carregam a
capacidade de ativar lembrancas, 0 que permite tornar a percepc¢ao poética mais sensivel a partir
do apelo a emotividade, com base na sua relacdo de subordinacdo entre a memdria e a formacao
de imagens intersensoriais.

A capacidade de um texto literario mobilizar méltiplos sentidos que se entrecruzam para
a compreensdo completa do contexto da-se o nome de sinestesia, que é explicada com clareza
por Maria das Neves Augusto Alencar de Sousa na tese “Sinestesia e indeterminagao na poesia

rimbaudiana traduzida para o portugués”:

Assim, buscando a sensorialidade em oposicdo a objetividade, a sinestesia se
configura no conjunto de suas propostas estético-literarias. O poeta, entdo, associa
certos cheiros a um certo tipo de realidade que envolve esferas sensoriais, anunciando
uma expansdo no ambito da sensibilidade em que é possivel sentir um cheiro e ao
mesmo tempo provar a dogura da musica, ou ainda ver uma cor. Partindo dessa
concepcao, a sinestesia pode ser definida como uma percepcéo simultnea capaz de
provocar um efeito de totalidade pela associacdo de sensac6es diferentes.

(SOUSA, 2009, p.38)

Na poesia de Cora Coralina, sdo varias as ocasides em que a autora traz a tona as

lembrangas da infancia, carregadas de sabores, cheiros e costumes, como no poema “As

Maravilhas da Fazenda Paraiso”, em os relatos se ddo de maneira tdo especifica que funcionam,
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praticamente, como um convite & mesa da familia Lins dos Guimaraes. E como se a lembranca

que esta sendo contada passasse a ser, também, a memoria de quem Ié.

Comia-se com vontade e comida tdo boa como aquela nunca houve em parte
alguma.

O arroz, fumagando numa travessa imensa de louga antiga, rescendia a pimenta de
cheiro. O frango ensopado em molho de agafrdo e cebolinha verde, e mais coentro e
salsa.

O feijdo saboroso, a couve com torresmos, enfarinhada

ou rasgadinha & mineira, mandioca adocicada

e farinha, ainda quentinha da torrada.

(CORALINA, 2012, p.67)

N&o é necessario que haja, por parte do leitor, experiéncia prévia com as iguarias
descritas, no entanto, aos que tém alguma vivéncia com a cozinha caipira, 0 texto passa a
desenvolver outro papel, muito mais rico em sensacoes.

Ler memorias roteirizadas de maneira tdo clara como as de Cora Coralina, com grau de
detalhamento impar, propicia que a poesia saia do papel e se transforme em uma experiéncia
intersensorial, possibilitada pela memoria afetiva de quem a 1&. E possivel sentir o cheiro dos
condimentos e das ervas frescas expostas ao calor; fechar os olhos e imaginar, de maneira
vivida, a cremosidade do feijao recém-feito, o calor da farinha, a maciez das folhas de couve
cozidas a mineira®®. E possivel revisitar uma cristaleira antiga, cheia das imensas travessas para
comportar o arroz, o frango e o molho.

A experiéncia de imersdo na cultura familiar de Cora Coralina ocorre novamente no
poema “Antiguidades’:

Quando eu era menina
bem pequena,

€m nossa casa,

certos dias da semana
se fazia bolo,

assado na panela
com um testo de borralho em cima.

Era um bolo econémico
como tudo, antigamente.
Pesado, grosso, pastoso.
(Por sinal que muito ruim).

Eu era menina em crescimento.
Gulosa,
abria os olhos para aquele bolo

15, Couve finamente cortada, refogada em banha de porco e alho. Pode ser servida acompanhada ou ndo de
torresmo.
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que me parecia tdo bom
e tdo gostoso.

[...]

Era s6 olhos e boca e desejo
daquele bolo inteiro.
(CORALINA, 2017, p.97-98)

Aqui, a descricdo do bolo torna possivel que a sua consisténcia desagradavel seja
sentida, como se fosse possivel experimentar a textura pesada e pastosa em atrito com os dentes,
acompanhado do cheiro das brasas e do préprio cozimento do bolo. E no que tange a memoria,
a lembranca dos bolos degustados ao longo da vida e, principalmente, da infancia, passa a ser
determinante para que a leitura sinestésica aconteca. O sabor brota na fronteira entre a memoria

e a imaginacdo e mobiliza os sentidos.

O sabor expresso no gosto e no cheiro é imaginacdo; é memoria, pois estes nos
remetem a outros lugares, a sentimentos agradaveis (ou desagradaveis), a experiéncias
vividas. Desta maneira experienciamos 0 mundo com 0 nosso corpo de sentidos —
nossa corporeidade. Os sentidos s&o extensdes desse corpo o qual é a propria geografia
sensdria que se desenha a partir de uma dada corporeidade, fundamento da experiéncia
do mundo.

(GRATAO&MARANDOLA Jr., 2011, p.62)

Portanto, a vivéncia individual interfere diretamente na maneira como a obra literéria é
compreendida, e € essa vivéncia que nos permite experienciar de maneira mais profunda os
sentimentos que sobem a margem da consciéncia. N&o se faz necessario nomear todas as coisas,

mas a agua que encharca a boca e os olhos ndo pode ser contida.

4, ABELHA NO SEU ARTESANATO!¢

E inegavel, como dito até aqui, que a comida é um fator determinante para a
compreensdo dos afetos na obra coralineana, de forma que tamanha foi a importancia atribuida
a ela que Cora Coralina tornou-se doceira de renome. A menina tolhida, desacreditada, jamais
incentivada, que encontrava acolhimento nos doces feitos pelas mulheres da Fazenda Paraiso,

tornou-se, ela mesma, orgulhosa doceira. Seria, entdo, a afeicdo da poeta pela produgéo dos

16, CORALINA, Cora. Melhores Poemas: Cora Coralina; selecdo Darcy Franca Dendfrio. Sdo Paulo: Global, 2017,
p.235
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doces uma ligacdo inquebrantavel com a infancia?

Cora Coralina passou 45 anos distante da Cidade de Goiés e, ao voltar a Casa Velha da
Ponte, acabou tornando-se doceira. Alias, via-se mais como cozinheira e doceira do que
escritoral’. Relacionou-se com os tachos de cobre e com o fogdo a lenha tdo intimamente que,
nos 14 anos dedicados a produgdo caseira de doces, conseguiu atribuir aos pequenos quitutes
acucarados o status de souvenir da cidade, o que é especialmente significativo, uma vez que
esse regresso a terra natal ndo foi de todo alegre. A recep¢do dos moradores ndo foi animadora,

relata.

E quando eu cheguei, ndo fui recebida com festas, nem com flores, nem com fogos e
nem com mdsica, cheguei como uma estrangeira em sua propria terra [...]. A minha
chegada me deu um impacto muito violento. Com o passar do tempo, dos dias, dos
meses, dos anos, fui-me acomodando, me integrando, me identificando com a minha
cidade"

(CORALINA, arquivo do acervo audiovisual do Museu Casa de Cora Coralina, 1985)

A intransigéncia direcionada ao retorno da mulher que, mais tarde se tornaria a pessoa
mais importante do estado de Goias'® deu-se gracas ao que motivou seu afastamento. Aninha
deixou a cidade do Rio Vermelho para casar-se com um homem 22 anos mais velho, de quem
jaesperava um filho. Com ele, seguiu até Sdo Paulo, onde permaneceu entre os anos de 1911 e

1956. Ao retornar, viu-se julgada e estigmatizada pelos que ali haviam permanecido.

Quando Cora voltou para a Cidade de Goias, as quatro décadas de auséncia ndo tinham
apagado a lembranca desse episodio: o exilio continuava, ela ainda se sentia uma
excluida, "uma estrangeira na sua propria terra". Foi num campo de possibilidades
marcado pelos preconceitos, constrangimentos e limitagdes que Cora Coralina lutou
para realizar o projeto da escrita da memoria. Portanto, o oficio de doceira pode
guardar significados insuspeitos neste doloroso processo de reconciliagdo com o
passado.

(DELGADO, 2002, p.66)

Fazer doces e vendé-los aos turistas foi, entdo uma maneira de Cora Coralina se
reconectar a terra e as memorias que ali foram criadas e, a0 mesmo tempo, garantir suporte
financeiro para conseguir publicar suas obras. Mais importante que esses dois pontos, alias, é a
satisfacdo descrita por ter feito “nome de doceira”. Para ela, fazer doces era, também, uma

forma de comunicacdo, pois atraves deles, pessoas adentravam sua casa, sentavam-se e

17, CORALINA, Cora. Vintém de Cobre: Meias Confissdes de Aninha. Sdo Paulo: Global, 2012, p. 109
18. ANDRADE, Carlos Drummond de. Cora Coralina, de Goias In: Jornal do Brasil. Rio de Janeiro: 1980
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conversam com ela, reacendendo o habito comensal tdo vivenciado durante a infancia. Fazer —
e comer — doces &, entdo, de certa forma, uma maneira de manter sempre vivas as memorias

relacionadas aos sentimentos de acolhimento da infancia.

Assim devia ser.

Fiz um nome bonito de doceira, gléria maior.
E nas pedras rudes do meu berco

gravei poemas.

(CORALINA, 2017, p.168)

O apreco de Cora Coralina pelo oficio de doceira era, aparentemente, até maior que pela
sua literatura. O sentimento de orgulho foi manifestado diversas vezes ndo sé na producdo
literaria da poeta, mas também nas varias entrevistas que deu ao longo de seus ultimos anos de

vida.

O tempo em que eu fazia doce foi um tempo maravilhoso. Um tempo em que eu me
sentia realizada. Fui feliz com a minha fabrica¢do doméstica de doce. Fiz doce para
ganhar dinheiro, precisava de ganhar esse dinheiro. Apelei para os tachos e para o0s
doces de fruta. Fiz os melhores doces da minha cidade e talvez, vamos dizer, do meu
pais mesmo. Acredito que em doce ninguém trabalhasse melhor que Cora Coralina e
fiz, sobretudo, meu jovem, um nome bonito de doceira, meu orgulho maior.

(CORALINA, arquivo do acervo audiovisual do Museu Casa de Cora Coralina, 1985)

Parte dessa entrega, no entanto, deve-se a dificuldade enfrentada por ela na tentativa de
publicacdo de suas obras. O sentimento de preterimento vivido com tanta intensidade na
infancia estava de volta, agora pelos amigos literatos, que ndo davam a ela a credibilidade
esperada. Em entrevista cedida em 1968 ao escritor e jornalista Miguel Jorge, Cora Coralina
disse que, ainda que tivesse muito a dizer sobre a historia de Goias, nao foi procurada pelas
revistas que iam chegando ao estado. E essa tristeza acabou por aproximéa-la do encargo de

doceira.

Meus amigos me esqueceram. As revistas que apareceram em Goiénia, jamais me
pediram uma cronica sequer. Eu poderia ter colaborado e muito. Havia muita coisa a
ser escrita dentro da histéria de Goiés. Preferiram encomendar cronicas de fora,
Eneida e outros nomes, que falavam da Guanabara. Eu fui ficando de lado, angustiada,
aborrecida, frustrada. Por isso dediquei-me de corpo inteiro a fabricacdo de doces,
sem deixar de escrever meus contos e poemas. E uma espécie de revolta que tenho
comigo. Escrevi bastante naquela época, mas nunca bati na porta de ninguém para a
publicac@o de meus trabalhos. [...] Ai esta o motivo de meu apego aos doces, ¢ uma
réplica a esse alheamento que os jornais fizeram da minha pessoa literdria.
(CORALINA, entrevista cedida a Folha de Goias, 1968)

20



Ao dizer que o que motivou seu apego aos doces foi o0 desinteresse alheio em seu
trabalho como escritora, Cora Coralina reitera que a relagdo entre doceira e seus doces € de
simbiose e traz a luz a existéncia do doce metafdrico que, assim como um doce lar, diz respeito
a profundidade das conexdes entre a domesticidade e a experiéncia reconfortante da intimidade
da casa (BARCELLOS, 2020, p.139).

O agucar, o doce, traz sempre uma fantasia de afetividade, de candura. As relagdes
sempre profundas entre aclicar e coracdo levam-nos, por exemplo, ao habito de
presentear com doce. [...] Celebragdo ou consolo, o doce denota afeto. Em geral, o
doce desmancha na boca, convertendo em suavidade as durezas e as asperezas da vida.
Excessos de acglcar sdo, portanto, excessos de coragdo. [...] O aglicar compensa
mégoas, equilibra conflitos internos, apazigua ansiedades, modela angustias. Faz
dormir, faz sonhar. AgUcar é carinho, carinho que ofertamos a n6s mesmos ou aos
outros.

(BARCELLOS, 2020, p.139-140)

Portanto, apegar-se a producdo dos doces é uma busca por estabelecer vinculos, seja
com as memorias afetivas da infancia, com sua terra natal ou com a producao literaria. Todas
essas possibilidades vao ao encontro da tentativa de afirmar sua identidade e atenuar o
sentimento de exclusdo. Mais uma vez, é atribuido a comida o papel de rememorar uma ternura
pueril e engendrar memdarias préprias de uma regido. Cada doce cuidadosamente embalado
pelas méos laboriosas de Cora Coralina levava consigo uma parte do coracdo da poeta-doceira.

Dessa maneira, fazendo doces e escrevendo poemas, Cora Coralina se comunicou com
0 mundo de modo tao visceral como sé ela sabia. Hoje, € possivel conhecer a histéria da menina
nascida na Casa Velha da Ponte através dos poemas, e sentir um pouco do amor de Cora no
sabor dos doces que eternizam as memdrias descritas. A menina Aninha esta 14, em cada grédo
de acucar vagarosamente caramelizado no tacho de cobre sobre o calor intenso da lenha, que

mantém vivo o calor de sua infancia.

5. UM VELHO AMOR CONSAGRADO?

Falar de comida é tratar de ingredientes, preparos, texturas, cheiros e gostos, no entanto,

19, CORALINA, Cora. Melhores Poemas: Cora Coralina; selecdo Darcy Franga Denofrio. Sdo Paulo: Global,
2017, p.235
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para que haja algo a ser servido, € necessario reconhecer a importancia da terra fértil, de onde
nascem 0s gréos, as frutas e os vegetais; de onde brota o capim que alimenta o gado; de onde
vem o sustento do lavrador. E da terra que surgem todas as coisas — direta ou indiretamente.
Cora Coralina ndo sé sabia disso, como produziu inimeros poemas cuja tematica é a exaltacao
daterra e seus frutos. A poeta aprofundou seu relacionamento com a lavoura de tal maneira que
passou, ela mesma, a ser terra, semente, arvore, espiga.

H4, na poesia coralineana, a profunda valorizacéo das vivéncias rurais, a comegar pelas
memorias frequentes da Fazenda Paraiso, cendrio recorrente nas lembrancas da poeta, tdo rico
em simbolos socioculturais. Dentre essas lembrancas, esta a época de crianga retratada em “As
Maravilhas da Fazenda Paraiso”, que evidencia que o forte vinculo afetivo entre a poeta e o

ambiente bucolico da roca se da desde o inicio de sua vida:

Vinha dos campos e da mangueira um cheiro fecundo

de vegetais e de apojo, mugidos intercalados de vacada,

que a tarde mensalmente descia dos pastos,

procurando a frente da fazenda.

O terreiro rastico participava desses encantamentos.

Naquela comunhdo sagrada e rotineira, a gente se sentia feliz
e nem se lembrava de que ndo havia nenhum dinheiro na casa.
(CORALINA, 2017, p.131)

O amor de Cora pelo meio rural é perceptivel no trecho; alids, ndo s6 amor, mas um
sentimento de embevecimento. O relato, carregado de nostalgia, explicita até mesmo o teor
sagrado atribuido as lembrancas advindas da terra, sendo esta tdo rica em significados que torna
possivel ignorar, ainda que temporariamente, a contrastante pobreza material. Tem-se, entao,
uma sensibilidade latente as coisas da terra, e a essa sensibilidade é atribuido o termo

geopoetica:

Dizer sensivel, se sentir sensivel sempre pressupde o0 encontro com algo; e, pelo
encontro, ser afetado por esse algo. Dizemos sensivel para nos reportar as sensacoes,
emocdes, ideias despertas em nos a partir do encontro com algo. Assim, podemos
colocar, que 0 acontecimento geopoético se origina do estar sensivel a Terra.
(PAULA, 2015, p.59)

Geopoética €, segundo a gedgrafa Fernanda Cristina de Paula, uma maneira poética de
compreender a geografia e a “a relagdo do homem com o lugar e se abrir a possibilidade de
pensar essa relacdo também na sua dimensao sensivel, na cumplicidade entre homem e Terra:

expressa nas artes, nos sentimentos, nas emog¢des das pessoas em relagdo aos seus lugares”
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(2015, p.54). Portanto, os momentos de encantamento vividos por Cora Coralina com as coisas
da terra, bem como outros sentimentos encontrados ao longo da experiéncia literaria da autora,
tais como vertigem, catarse e angustia, exemplificam o dito momento geopoético.

O forte sentimento topofilico, outro traco constante nos recortes da memoria
apresentados nos poemas, também se repete com frequéncia, o que indica que a relacdo da
autora com a terra € inabal&vel de tal maneira que, ela mesma, se metamorfoseia em terra, que
é 0 que a aproxima daqueles que compartilham da mesma raiz. E o caso do poema “O Céntico
da Terra”, em que, segundo a propria autora, demonstra um desejo profundo de produzir um
poema que fosse “o hino do lavrador”, que estivesse “ao alcance da gente da roca, dos
trabalhadores, dos humildes, dos ignorantes, que sentissem a pureza daquele poema, a unidade

daqueles versos. Que fosse cantado nas igrejas.?%”:

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
\eio a arvore, veio a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o0 chéo que se prende a tua casa.
Sou a telha da cobertura do teu lar.
A mina constante do teu pogo.

Sou a espiga generosa de teu gado

e certeza tranquila ao teu esforco.
(CORALINA, 2017, p.222)

Aqui, embalada pelo ventre acolhedor da terra fecunda, Cora Coralina traz & margem o
telurismo tdo estimado que a acompanha desde a infancia, quando a terra assume um sutil papel
de metéfora ontoldgica da propria existéncia. Relacionar-se com a terra é firmar raizes, €
pertencer essencialmente ao lugar onde habita a memdria afetiva; E deixar aflorar a indomavel

sensibilidade coralineana, necessaria para experienciar 0 momento geopoético.

[...] a Terra é experimentada como base. Ndo somente como ponto de apoio espacial
e suporte material, mas condigdo de toda “posicdo” de existéncia, de toda agdo de
assentar e de se estabelecer [...]. Nos convida a nos concentrarmos sobre essa base,
nos coloca imediatamente em relagdo “com o lugar como suporte do Ser”.
(DARDEL, 2011, p. 40 In: PAULA, 2015, p.55 — grifos do autor)

20 Cora Coralina, em entrevista ao programa Vox Populi, exibido em 1983. Disponivel em:
https://bityli.com/z5sPZ. Acesso em: 10/5/2021.
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Ao adentrar de maneira um pouco mais aprofundada o dito aspecto telurico na obra de
Cora Coralina, urge compreender como esse termo se relaciona com o fazer poético e, mais que
isso, entender o telurismo como, talvez, um dos tragos mais evidentes e de maior relevancia
para a captagdo da alma da poesia coralineana, uma vez que “a terra € a forca que inunda o
universal da linguagem e todas as coisas que se igualam ao ser humano [...]” (VELLASCO,
1997, p.43).

Sabe-se, até aqui, que a relacdo que a autora estabelece com a terra e seus frutos &,
alegoricamente falando, uma maneira de atestar pertencimento, de estabelecer uma base sélida
de existéncia. No entanto, ao identificar o processo de metamorfose, em especial no fim da vida,
pelo qual passa seu eu lirico, é possivel compreender um movimento de fusdo da mulher idosa
com a simbolica imagem da primitividade. Ela, a mulher mais antiga do mundo?!, vive em todas

as coisas que nascem do chéo.

Assim, diriamos que a forca teldrica coralineana est4 enraizada na terra e, como ja
vimos, ela corrobora para a definicdo de sua poética, ela aparece em seu sentido
primeiro como a terra mater “que da nascimento a todos os seres [...]. Portanto, ao
retomar o significado da terra em sua tessitura poética, da-se o movimento da Génesis,
onde tudo se cria e se recria. Comprova-se que sé a substancia tellrica é capaz de
tornar possivel a reconstitui¢do da vida, de que a terra é geradora do movimento
perpétuo da criagdo, cuja energia é capaz de regenerar o proprio ser e transforméa-lo
em guardador do ciclico da vida que a alquimia teldrica instaura.

(VELLASCO, 1997, p.46)

Nesse sentindo, pensando no movimento ciclico da vida, é inevitavel o retorno a terra.
O mesmo solo que prolifera as mais variadas formas de existéncia também acolhe aqueles que

voltam a ele. Pelo menos, ¢ o que espera Cora Coralina, segundo o poema “Meu Epitafio”:

Morta... serei arvore,

serei tronco, serei fronde

e minhas raizes

enlagadas as pedras de meu bergo
s8o as cordas que brotam de uma lira.

Enfeitei de folhas verdes

a pedra de meu timulo

num simbolismo de vida vegetal.
N&o morre aquele

que deixou na terra

a melodia seu cantico

na masica de seus versos.
(CORALINA, 2017, p.166)

2L, CORALINA, Cora. Vintém de Cobre: Meias Confissdes de Aninha. Sdo Paulo: Global, 2012, p. 82
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Na infancia, ela admirava a terra. Na vida adulta, identificou-se tanto que tornou-se, ela
mesma a terra. Findou a vida sendo simbolo maior da gleba, do amor profundo pela vida

vegetal. Retornou ao solo e transformou-se em terra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Certa vez, me peguei chorando, profundamente emocionada, a0 comer um péao de
queijo. Ndo era um pdo de queijo exemplar: ndo estava fumacando ou exalando aquele cheiro
quente e lacteo tdo préprio. Ndo estava ao menos fresco. Era um pédo de queijo dormido,
embalado num saco de papel pardo ja amassado. De fato, nada apetitoso. Mas havia um detalhe
determinante que atestava a qualidade: minha mée visitou minha cidade natal, para onde nédo
volto ha quase quinze anos, e me comprou aquele pdo de queijo como um souvenir.

Sentir novamente aquele sabor me transportou diretamente para o Sitio da Cachoeirinha,
onde eu nasci e cresci. Acendeu-se, de imediato, na minha memaria as lembrancas do cheiro da
lenha queimando, do curau dourado e borbulhante no imenso tacho de cobre, das bolinhas
perfeitamente simétricas saindo do forno, quentes e com um aroma irreproduzivel, enroladas
uma a uma pelas méos afaveis da minha avé. Foi uma questdo de segundos até que meu rosto
estivesse coberto por lagrimas de nostalgia. Naquele momento, eu estava la. Eu estava
inteiramente Ia.

Quando me propus a escrever sobre a poética coralineana, minha intencdo era tornar
evidente essa relacdo indissociavel entre a comida e a memoria afetiva, da qual a poeta trata
com maestria. Acredito que esse tipo de sensacio seja evocada ao ler Cora Coralina. E
inevitavel lembrar-se dos afetos familiares, das experiéncias vividas na infancia e revisitar
lugares, cheiros e sabores préprios de cada vivéncia.

Busquei entrar em contato com cada uma das densas experiéncias de Ana/Cora. Desde
a crianca rejeitada que sentia o calor do acolhimento através dos doces oferecidos pela bisavo
e pela tia. Da adulta que, ao voltar a cidade natal, sentiu o peso de ser estrangeira na propria
terra e sO estreitou os lacos com a sociedade local gracas a producédo caseira de doces — hoje
simbolos da Cidade de Goias. E da idosa que, ao se deparar com a finitude da vida,
metamorfoseou em terra, raiz, tronco.

Todas as fases da vida de Cora Coralina, ndo por coincidéncia, foram marcadas por
sabores, texturas e aromas, que foram ricamente descritos em sua obra autobiogréfica, e ter
acesso a tantas memdrias me faz sentir imensamente privilegiada, principalmente por
compartilhar da origem rural, do amor profundo pela terra e pelos frutos que dela nascem, do
apego a comida.

Finalizo dizendo que, hoje, assim como Cora Coralina, como minha avo, minha tia e
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tantas outras mulheres que passaram pela minha vida sinto que também sou feita dessa terra.
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