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RESUMO

Este memorial relata a origem, os objetivos, a justificativa, o aporte tedrico, 0s
procedimentos metodoldgicos e as etapas de producao da série de cartbes-postais
intitulada Seja bem-vindo: em Brasilia evitamos buzinar. Os cartbes-postais foram
desenvolvidos a partir da colagem de elementos e cenarios, a principio néo
pertencentes e opostos entre si, da cena urbana de Brasilia. As artes foram montadas
em forma de cartbes-postais justamente para enquadrar, dentro do recorte de um
papel, o que ndo é digno de ser mostrado como mascara turistica. A capital federal,
planejada para ser o suprassumo da modernidade no coragdo do Brasil, evita o
barulho, o feio, o ndo planejado, a cidade-satélite. Mas, por estarem em sua origem,

deles néo pode ser dissociada.

Palavras-chave: Brasilia. Regido administrativa. Fotografia. Colagem. Cartédo-

postal.
RESUMEN

Este memorial relata el origen, los objetivos, la justificacion, el aporte teorico, los
procedimientos metodoldgicos y las etapas de produccion de la serie de tarjetas
postales titulada Bienvenidos: en Brasilia evitamos tocar la bocina. Las tarjetas
postales fueron desarrolladas a partir del collage de elementos y escenarios, al
principio ajenos y opuestos entre si, de la escena urbana de Brasilia. Las artes fueron
montadas en forma de tarjetas postales justamente para encuadrar, dentro del recorte
de un papel, lo que no es digno de ser mostrado como mascara turistica. La capital
federal, planeada para ser el supremo de la modernidad en el corazon de Brasil, evita
el ruido, el feo, el imprevisto, la ciudad satélite. Pero, por estar en su origen, de ellos

no puede ser disociada.

Palabras clave: Brasilia. Region administrativa. Fotografia. Collage. Tarjeta

postal.
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1 INTRODUCAO

Este projeto tem Brasilia como mote.

A cidade nédo faz parte de um estado. Feita uma metafora do Brasil, tdo
desigual e distante de si mesma, Brasilia é a capital da Unica unidade da federacéo
cuja composicdo se diferencia das demais. O diferente ndo costuma ser planejado:
Brasilia seria a excecdo que explica a regra. Foi planejada, traco por traco, para se
distinguir das demais capitais brasileiras e, talvez justamente por isso, ser a capital

das capitais.

Logo de inicio, € vital salientar que, neste trabalho, o termo Plano Piloto
(Regidao Administrativa 1) sera usado para referir-se ao que € conhecido como
“Brasilia”. Todos os elementos que remetem ao imaginario sobre a cidade fazem parte
da RA I. Portanto, neste projeto, ela sera referida para tratar justamente dessa parte
entendida externamente como “Brasilia”. Dado que o sentido simbdlico é o que mais
norteia este trabalho, faz sentido entender o Plano Piloto como a parte que abriga as
areas, os prédios e todas as edificacdes da oficialidade burocratica da capital. Em
1987, a inscricédo na lista do Patrimonio Mundial da Organizacéo das Nac¢des Unidas
(ONU), como seré tratado mais adiante, foi do Plano Piloto de Brasilia. O Instituto do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), sobre o Conjunto Urbanistico de

Brasilia, cita o “Plano Piloto de Brasilia”.

O estabelecimento de legislacdo especifica para preservar o conjunto urbano
decorrente do Plano Piloto de Brasilia € um debate antigo, que se inicia na
implantacéo da cidade. A lei de organizacéo administrativa do Distrito Federal
(Lei n° 3.751/1960), por exemplo, definiu em seu Art. 38, que “qualquer
modificacdo no plano-piloto, a que obedece a urbanizagdo de Brasilia
depende de autorizagdo de lei federal”. Ou seja, deveria ser submetida ao
Congresso Nacional (IPHAN, 2014?).

Aldo Paviani, por sua vez, em palestra proferida em 2013 e publicada em
2017%, descreve que as RAs do Distrito Federal, geograficamente, séo tratadas como
distritos de um municipio e aponta que Brasilia “é o DF urbano e nele estédo todos os
nacleos do Municipio de Brasilia, o Plano Piloto e as 30 RAs, as antigas cidades-
satélites” (PAVIANI, 2017). Hoje, sdo 33 regides administrativas. O autor tambéem

1 Artigo ampliado e atualizado de palestra feita em 16 mai. 2013, publicado em 15 set. 2017
pela agéncia UnB Noticias. Disponivel em: https://www.noticias.unb.br/artigos-main/1790-df-brasilia-
plano-piloto-ontem-hoje-e-amanha. Acesso em: 25 out. 2020.
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explica o porqué da recorrente confusdo nos conceitos e na distingdo entre DF,

Brasilia e Plano Piloto.

Apbs a subdivisdo do DF em RAs, a RA-I era designada como Plano Piloto.
Todavia, em 1994, essa RA recebeu a denominacéo de Brasilia, e a partir da
criacdo de outras regides administrativas, como Lago Norte e Lago Sul, teve
seu territério reduzido. Embora a Camara Legislativa tenha aprovado a Lei
1.648, de 16 de setembro de 1997, que alterava novamente o nome da regido
para Plano Piloto, ainda ocorre de a regido ser denominada de Brasilia em
documentos oficiais. Puro equivoco, para ndo considerar falta de informacéo.
(PAVIANI, 2017).

Paviani descreve o Plano Piloto como “o locus dos poderes da Republica e do
DF”, o centro da cidade, enquanto que “o DF possui area rural e nucleos urbanos
disseminados no territério. Esses nucleos compdem a cidade de Brasilia” (PAVIANI,
2017).

As principais ideias que nortearam este projeto estdo na setorizagdo, no
planejamento e na desigualdade, principalmente a socioecondmica, da capital.
Algumas perguntas existem — e incomodam — em mim ha tempo suficiente, a ponto
de querer estica-las e descobrir seus limites. Quanto do projeto do Plano Piloto &
moderno e quanto € higienista? O centro da cidade foi propositalmente construido
para ser inacessivel? Por que o projeto de cidade-parque, imaginado por Lucio Costa,
ficou restrito apenas a parte central? Se os setores para diversdo, hotelaria e
administracdo séo oficiais, todos os outros que se formaram naturalmente ao longo
da histéria da cidade ndo sao reconhecidos? O projeto do Plano Piloto de Brasilia é
tdo engessado que ndo pode ser questionado quanto a divisdo e uso de espacgos
publicos? Por que a estrutura da cidade ndo se adaptou adequadamente as
demandas do crescimento urbano e suas consequéncias? A distribuicdo geografica
dos habitantes e de suas fun¢cBes sociais atualmente segue o projeto inicial de

Brasilia?

Para tentar entender essas perguntas (nunca me pareceu possivel respondé-
las), optei pelo enfoque artistico. O Plano Piloto tem seus pontos turisticos e cenarios
planejados estampados em cartdes-postais no mundo todo. O cenario de um cartéo-
postal € vitrine e atua na construcdo da percepcdo sobre a cidade no imaginario
coletivo. O tensionamento das minhas perguntas encontrou entdo o paradoxo entre o
gue serve como propaganda e o que ndo merece ser mostrado: e se as minhas

colocacdes estampassem um cartao-postal da cidade? Decerto que as perguntas que
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tinha (e tenho) ndo seriam respondidas, mas o0 percurso da montagem dos cartdes-

postais poderia me levar a entendé-las.

O produto escolhido para representar meu trabalho € uma série de 12 cartbes-
postais, intitulada Seja bem-vindo: em Brasilia evitamos buzinar, cada um composto

por uma montagem de cenas da cidade distantes entre si.

“Seja bem-vindo: em Brasilia evitamos buzinar’. A placa — produzida pela
burocracia institucional oficial, portanto igualmente oficial —, chamava a minha
atencdo ainda enquanto crianga. Presente na entrada norte da cidade, fazia parte da
paisagem do caminho entre Sobradinho, de onde sou, e o Plano — nasci aqui, posso

me dar o luxo da intimidade.

Hoje creio perceber o que era estranho naquela placa para mim. Na verdade,
eram dois elementos: Brasilia e buzinar. Regras de boa-convivéncia recheadas com
pitadas higienistas e disfarcadas de boas-vindas ndo s&o novidade. Destaco sua
localizacdo — dela para tras, nada ainda era Brasilia. O que € reconhecido enquanto
parte da cidade encontra-se no Plano Piloto. Ndo h& Brasilia nas cidades-satélites.
Embora o que minha certiddo de nascimento e o CEP dizem, eu ndo sou de nem moro
em Brasilia. A placa quase anunciava o que ninguém seria capaz de dizer em voz alta:
dali para frente, na Brasilia de fato, a oficial, a dos ipés, a de JK, isto é, no Plano Piloto,
perturbacdes ndo sdo bem-vindas: devem ser deixadas em sua regiao de origem. Se

quiser entrar na cidade, abra mao das buzinas e barulhos que traz consigo!

Evitar e buzinar, auséncia e presenca, beleza e feilra, planejamento e
organicidade, Plano Piloto e cidades-satélites. O produto descrito neste memorial tem
como principal objetivo questionar o que cabe — e 0 que ndo tem espaco — em um

cartdo-postal de Brasilia.
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2 PROBLEMA DE PESQUISA

A partir de minhas inquietacfes iniciais, parti para o foco metodoldgico do
trabalho. Divagacdes a respeito do lugar de onde venho ndo séo suficientes para
construir um projeto de pesquisa. Condensei-as, entdo, na pergunta: quais
guestionamentos sdo gerados a partir da juncdo de imagens de Brasilia — distantes
entre si social, simbdlica e geograficamente — em cartdes-postais, considerando a
projecéao e o significado da construcdo da cidade como vitrine de um projeto propulsor
da modernizac¢éo do Brasil? A linha condutora da pergunta, e deste trabalho, € mostrar
gue algumas cenas, mesmo que pertencentes a uma mesma cidade, sé podem estar
juntas em uma montagem artificial.

Aproximar-se de respondé-la exigiu que eu me debrucasse sobre
determinados aspectos de assuntos correlatos a cidade. Assim, este projeto esta
dividido e tem como bases tedricas trés eixos: referéncias urbanas de Brasilia;
elementos fotograficos na composicdo da cidade, questdes da fotografia enquanto
ciéncia e a colagem como expressdo artistica; e o cartdo-postal como forma de
manifestacdo e simbolismo. Por fim, a juncdo dos trés aspectos anteriores sob o
arcabouco da cidade de Brasilia permitiu-me manifestar o projeto concretamente: a

série de cartdes-postais.

Na primeira questdo, virei-me ao cruzamento de dados correlatos aos
aspectos urbanos de Brasilia: comparagcdes com Belo Horizonte, outra cidade
planejada; contextos, realidades e niumeros socioecondmicos oficiais do Governo do
Distrito Federal; os aspectos planejados e ndo planejados da capital e estudos

académicos comparativos.

O segundo viés apresentou a conversa entre fotografia e colagem. Por meio
da andlise do papel da fotografia na constru¢cdo do imaginario — nacional e
internacional — da nova capital brasileira e da relacdo com o forte apelo de
transformacao que a intervencéo da colagem tem, em um paralelo com a intervencéo
— no contexto brasileiro, na paisagem onde foi construida e na vida de quem veio
para a cidade — que a propria construcao da capital significou. Enquanto fendmeno
moderno, modernista e modernizador, Brasilia foi central na campanha de unificacao
do pais e de ocupacédo de seu interior. Por meio de registros fotograficos, os meios de
comunicacdo de massa fizeram usos de propagandas e exaltacdes ndo sé do projeto

da cidade, mas de seus elementos — humanos, politicos, simbdlicos e materiais.
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O terceiro tdpico, por sua vez, foi embasado nas origens, meios, linguagens e
formas do cartdo-postal enquanto linguagem de expressdo, além de construtor e
perpetrador de simbolos de Brasilia. Considerei o cartdo-postal enquanto tela para
minha “pintura” justamente por seu limite fisico. Seu formato em papel exige
determinado enquadramento, que gera exclusdes e realces, mesmo que de maneira

nao intencional.

O produto dos cruzamentos das observacdes tedricas esta representado nos
12 cartbes-postais. A amplitude de significados e interpretacdes que um trabalho
visual oferece parece combinar com a proposta deste trabalho: Brasilia também é um
mosaico de formacdes, significados e interpretacbes. Em uma comparagao
proporcionalmente ponderada, cada cartdo-postal seria um pedaco de um mosaico

maior.

Apesar de o produto deste trabalho ser uma materializagéo (cartbes-postais
impressos em papel), ndo acredito que as reflexdes e questionamentos que levaram
a ele estejam esgotados. Digo isso porque, uma vez pronto, um cartdo-postal sé
permite mudancas em uma nova impressao, nao € possivel atualiza-lo. Tenho
consciéncia de que este trabalho, enquanto andlise social, urbana, politica e artistica,
nao comporta permanéncias, certezas absolutas nem imutabilidades. Tal qual um
projeto de cidade, este trabalho esta sujeito a ser constantemente questionado e

repensado, se ndo por mim, por colegas cujas inquietagcdes se cruzem com as minhas.
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3 ESTADO DA QUESTAO

Ao buscar referéncias em outros trabalhos, encontrei cartdes-postais de
Brasilia compostos por fotografias e intervencdes artisticas ou apenas por uma das
duas modalidades. Minhas pesquisas incluiram dados de acervos digitais, de bancas
de revistas e de sebos de livros?. Nao obtive resultados para combinagdes entre
registros fotograficos e colagens. A maioria dos cartdes-postais encontrada tem como
protagonistas prédios, monumentos e edificios do Plano Piloto. Pouquissimos
trabalhos que encontrei retratam pessoas da cidade, cidaddos comuns — como é 0
caso de alguns trabalhos do coletivo artistico aqui em bsb — e mais raros ainda séo
locais fora do Plano Piloto — ndo encontrei nenhum. As figuras que tem pessoas como
destaque sdo compostas por personagens icbnicos e muito conhecidos da cidade,
como Oscar Niemeyer, Lucio Costa e Juscelino Kubitschek.

Algumas cidades-satélites, no entanto, possuem cenarios notorios e
marcantes, conhecidos como “cartdes-postais”, por sua relevancia e simbolismo,
embora eu ndo tenha encontrado nenhum cartdo-postal — no sentido de peca, de
formato — que fossem estampados por eles. E o caso da caixa-d’agua de Ceilandia,
tombada como patrimdnio histérico pela Secretaria de Cultura do DF em 2013, e da
Paréquia Santa Luzia, de Samambaia, eleita cartdo-postal da regido em setembro

deste ano.

Algumas imagens aqui trazidas ndo sao cartbes-postais, mas se encaixam
nesta secdo por trazer representacdes de Brasilia, como os trabalhos da artista

plastica brasiliense Julia Baptista dos Santos.

2 A banca Central, localizada na guadra central de Sobradinho, e 0 Sebinho, no Comércio Local
Norte 406, integraram os locais de busca, além dos acervos digitais da Biblioteca Nacional, Biblioteca
Nacional de Brasilia e Biblioteca Central dos Estudantes (BCE) da Universidade de Brasilia (UnB) —
esta composta por 126 bancos de dados. Redes sociais como Instagram, Pinterest e VSCO também
fizeram parte das buscas.
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Figura 1: Cartdo-postal de Alexsandro Almeida 1

A representacéo feita pelo artista da Igreja Nossa Senhora de Fatima, a Igrejinha, faz uso de cores
vivas e fortes, dando um tom de euforia e satisfagédo a peca. Fonte: Square City.3

Figura 2: Cartao-postal de Alexsandro Almeida 2

A imagem do Plano Piloto de Lucio Costa é construida como um mosaico cujas cores
complementares podem remeter a vivacidade e forga. Fonte: Square City.*

3 Disponivel em: https://www.squarecity.app/list?category=1. Acesso em: 15 out. 2020.
4 Disponivel em: https://www.squarecity.app/list?category=1. Acesso em: 15 out. 2020.


https://www.squarecity.app/list?category=1
https://www.squarecity.app/list?category=1
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Figura 3: Cartao-postal aqui em bsb 1

19 de junho de 1892

e s oo

O coletivo brasiliense aqui em bsb é formado por Ana Cecilia Schettino, Isabella Brandalise e
Henrique Eira. Com propostas de designs diferenciados e por vezes complementares com outros do
grupo, a Missédo Cruls, personagem ja conhecido da historia de Brasilia, € um dos protagonistas das

pecas. Fonte: perfil do aqui em bsb no Pinterest.®
postal aqui em bsb 2

Figura 4: Cartao-

mbe

00K o ensale p (% TSR

qsq ur

Uma das séries do coletivo aqui em bsb traz noticias do futuro sobre a cidade. Nesta pega, a
mensagem é de 13 de agosto de 2028 e um dos pontos mais caracteristicos de Brasilia nas décadas
de 1980 e 1990, a piscina de ondas do Parque da Cidade Sarah Kubitschek, é retratado com colagem

de alguns “personagens do passado”. Fonte: perfil do aqui em bsb no Pinterest.®

5 Disponivel em: https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/. Acesso em: 15 out. 2020.
6 Disponivel em: https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/. Acesso em: 15 out. 2020.


https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/
https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/
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Figura 5: Cartao-postal aqui em bsb 3

« plataforma rodovidria de brasilia fo: projtads ror
lucso costa da csdad

encontram etxos escalas. cidedes satéltes. pessoss // aqut
o uso transborda o plans e rurge o verdaderro brasiiense

et em bk 4 // s o // e de b )

Uma peca da série aqui na rodd que, apesar de trazer diversas pessoas, tem como figura central um
monumento, a rodoviaria do Plano Piloto. Fonte: perfil do aqui em bsb no Pinterest.”

Figura 6: Cartdo-postal Athos Bulcdo

N

A peca retrata, por meio de colagens, o painel em azulejos da cobertura, o relevo em concreto da
fachada externa e o relevo em marmore branco do Teatro Nacional Claudio Santoro, no cora¢éo do
Plano Piloto. As pecas do artista estdo espalhadas pelo Plano, em locais como o Parque da Cidade, a
Universidade de Brasilia (UnB) e o Hospital Sarah Kubitschek. Fonte: Fundag&o Athos Bulcdo.®

’ Disponivel em: https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/. Acesso em: 15 out. 2020.

8 Disponivel em: https://fundathos.org.br/loja/produto/postal-teatro-nacional-claudio-santoro/.
Acesso em: 15 out. 2020.


https://br.pinterest.com/aquiembsb/_created/
https://fundathos.org.br/loja/produto/postal-teatro-nacional-claudio-santoro/
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Figura 7: Torre de TV

Cartdo-postal de 1967. Marco visual de Brasilia, € a segunda estrutura mais alta do Brasil, com 230
metros de altura. Além de ser avistada de longe, a Torre de TV impressiona por sua imponéncia. Nao
a toa, € um dos atrativos mais visitados da capital. Com projeto de Lucio Costa, foi inaugurada em
1967 para receber antenas de emissoras de radio e TV. Fonte: Postales Inventadas e Secretaria de
Turismo do DF®.

Figura 8: Palacio da Alvorada

Cartéo-postal de 1958. Projetado por Oscar Niemeyer, € uma das mais importantes edificagbes do
modernismo arquitetdnico brasileiro e o primeiro prédio construido em alvenaria na nova capital.
Abriga a residéncia oficial do Presidente da Republica e esta localizado numa peninsula que divide o
Lago Paranoa em Lago Sul e Lago Norte. A famosa fachada externa é uma representacéo iconica de

° Disponivel em: http://www.postalesinventadas.com/2019/02/1725-brasilia-torre-

televisao.html. Acesso em: 18 out. 2020. Disponivel em: http://www.turismo.df.gov.br/torre-de-tv/.
Acesso em: 18 out. 2020


http://www.postalesinventadas.com/2019/02/1725-brasilia-torre-televisao.html
http://www.postalesinventadas.com/2019/02/1725-brasilia-torre-televisao.html
http://www.turismo.df.gov.br/torre-de-tv/
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Brasilia. O formato das colunas remete as redes estendidas em varandas, como aquelas nos
casardes coloniais. Fonte: Postales Inventadas e Gov.BR1°,

/3 < i
ar Niemeyer e inaugurado em 1970, é a sede do Ministério
das Relagbes Exteriores. Como tem por propdsito maior apresentar o Brasil aos visitantes, apenas
materiais nacionais foram usados em sua construcao e todas as obras presentes em seus saldes sdo
de artistas brasileiros, como Athos Bulcao, Iberé Camargo, lone Saldanha e Rubem Valentim. Fontes:
Postales Inventadas e site do Palacio do Itamaraty!?.

10 Disponivel em: http://www.postalesinventadas.com/2013/06/brasilia.html. Acesso em: 18
out. 2020. Disponivel em: https://www.gov.br/planalto/pt-br/conheca-a-presidencia/palacios-e-
residencias/palacio-da-alvorada. Acesso em: 18 out. 2020.

1 Disponivel em: http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/visite-o-itamaraty. Acesso em: 18 out.

2020. Disponivel em: http://www.postalesinventadas.com/2014/10/1091-brasilia-vista-aerea-do-
palacio.html. Acesso em: 18 out. 2020.


http://www.postalesinventadas.com/2013/06/brasilia.html
https://www.gov.br/planalto/pt-br/conheca-a-presidencia/palacios-e-residencias/palacio-da-alvorada
https://www.gov.br/planalto/pt-br/conheca-a-presidencia/palacios-e-residencias/palacio-da-alvorada
http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/visite-o-itamaraty
http://www.postalesinventadas.com/2014/10/1091-brasilia-vista-aerea-do-palacio.html
http://www.postalesinventadas.com/2014/10/1091-brasilia-vista-aerea-do-palacio.html

Figura 10: Julia dos Santos Baptista 1
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“Planta Baixa Brasilia”. Obra de 2006, 6leo sobre algodao. A artista nasceu e cresceu em Brasilia.
Hoje, vive e trabalha no Brasil e na Holanda, e suas obras sdo expostas em diversos paises. Nesta
peca, a artista mostra a vista aérea do Plano Piloto de Lucio Costa sob um novo olhar predominado
pela luz vermelha e por formas que lembram um mosaico de luzes. Fonte: pagina de Jilia dos Santos
Baptista’?.

out. 2020.

12 Disponivel em: https://www.juliadossantosbaptista.com/pt-br/work/brasilia/. Acesso em: 18
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https://www.juliadossantosbaptista.com/pt-br/work/brasilia/

21

“Dois Candangos Cerrado”. Obra de 2008, 6leo sobre linho. Novamente com o predominio da cor
vermelha, esta peca apresenta a famosa escultura em uma homenagem aos candangos nordestinos.
Fonte: pagina de Julia dos Santos Baptista®s.

13 Disponivel em: https://www.juliadossantosbaptista.com/pt-br/work/brasilia/. Acesso em: 18
out. 2020.


https://www.juliadossantosbaptista.com/pt-br/work/brasilia/
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Inaugurada em 1958, foi uma das primeiras edificacdes da cidade, projetada por Niemeyer e com
painéis artisticos de Athos Bulcdo. Até 1978, quando um incéndio fechou-o por mais de 20 anos, era
palco de personalidades culturais e politicas, e um dos locais mais iconicos e visitados da capital. Um
verdadeiro cartdo-postal. Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagédo de Histéria Contemporanea do

Brasil (CPDOC) da Fundagédo Getulio Vargas (FGV).

Figura 13: Memorial JK

Importante atragdo turistica da capital, tem forma semelhante a uma piramide cortada, revestida em
marmore branco, e esté localizado no Eixo Monumental. No alto, destaque para estrutura em formato
de abdboda, que contém a estatua de JK, cujo corpo descansa na camara mortuaria. O projeto é de
Niemeyer e apresenta painéis de Athos Bulcéo e vitrais de Marianne Peretti. Fonte: Centro de
Pesquisa e Documentagao de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundacéo Getulio
Vargas (FGV).

14 pisponivel em: https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais. Acesso em: 18 out. 2020.
15 Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais. Acesso em: 18 out. 2020.


https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais
https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais
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Figura 14: Oscar Niemeyer

As personalidades nem sempre tém tanto espaco nos cartes-postais de Brasilia quanto as
edificag6es. Quando existem, sdo ocupados por figuras iconicas da histéria da cidade, como Oscar
Niemeyer. Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacéo de Histéria Contemporanea do Brasil
(CPDOC) da Fundacéo Getulio Vargas (FGV)16.

16 Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais. Acesso em: 18 out. 2020.


https://cpdoc.fgv.br/brasilia/postais
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4 JUSTIFICATIVA

N&o ha nenhuma inovacédo em escrever sobre Brasilia (em uma breve busca
no acervo digital da Biblioteca Central dos Estudantes da UnB, composto por 126
bancos de dados, foram encontrados 791.957 itens com a palavra-chave “Brasilia”).
Tampouco em representa-la de maneira visual — como sera visto neste memorial, 0s
registros da cidade nasceram com a sua constru¢ao. Creio, portanto, que a novidade
de meu trabalho reside na combinacao de formatos, linguagens e estéticas. Tem-se,
€ verdade, Brasilia enquanto tema principal. A forma como foi abordado, no entanto,
€ 0 que parece diferencia-lo de outros projetos e estudos sobre a cidade.

Os produtos finais deste trabalho congregam fotografia e colagem em cartdes-
postais. Se a fotografia ja exige de quem a faz certo olhar e delimitacdo da realidade,
a colagem parece acrescentar a necessidade de interpretacdo de determinada cena,
ja que carece da escolha de espacos para recorte, insercao e edicéao.

O viés escolhido para as montagens dos cartdes-postais foi, sobretudo, o
politico-social. Por que os cartbes-postais de Brasilia exibem tantos prédios e locais
apenas do Plano Piloto? Quando presentes, quem sdo as pessoas retratadas nos
cartdes-postais? A cidade capitd do projeto de modernizacdo do pais soube receber
e fixar quem veio de tdo longe para construi-la? Por que as cidades-satélites nédo
recebem tanta atencdo como o Plano Piloto planejado de Lucio Costa? O quéo

moderna, de fato, € a capital?

Se poucos trabalhos retratam Brasilia por meio de colagens, ouso afirmar que
quase nenhum fez uso das mesmas ferramentas que eu. Nao encontrei outros
projetos cuja pretensdo fosse ler a cidade com as lentes da indagacdo da

representacao turistica e simbodlica.

Ao combinar a cena urbana, a representacdo fotografica, a colagem, a
linguagem de cartdes-postais e a interpretacao politica, econdémica e social, creio ter
dado forma a um trabalho cuja inovagédo esta em apresentar ndo uma modelagem

inédita, mas um manequim antigo em roupas novas.
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5 OBJETIVOS: GERAL E ESPECIFICOS

O objetivo geral deste trabalho é criar uma série de cartdes-postais sobre a
cidade de Brasilia, a partir de colagens manuais, posteriormente tratadas em software
de edicdo, de fotografias feitas por mim. Para as fotos, foram escolhidos locais
conhecidos e divulgados do cenario de Brasilia — a Catedral Metropolitana, a Torre
de TV e o Congresso Nacional, por exemplo — e lugares marcantes das cidades-
satélites, as quais ndo é dada a mesma valorizacdo, como Sobradinho, Planaltina,
Nucleo Bandeirante, Ceilandia e Taguatinga.

Especificamente, este produto visa questionar o motivo de apenas alguns
locais de Brasilia (tratada aqui, enquanto casa desses monumentos arquitetbnicos
amplamente difundidos, como Plano Piloto) permearem os cartdes-postais da cidade,
género responsavel pela construcado do imaginario turistico a respeito de certo local.
O trabalho também pretende discutir, com a juncdo forcada de cenéarios nao
pertencentes por meio da colagem, a maneira como se deu a construcao da capital,
embebida nos ideais modernos e de modernizacdo do pais. Fazendo uso de locais
distantes fisica e simbolicamente entre si, este produto propde a reflexdo de como as
desigualdades — sociais, econdmicas, simbolicas, de representacdo, de ocupacdo —

sdo tratadas em Brasilia, desde sua concepc¢ao e construcdo até os dias atuais.
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6 REFERENCIAL TEORICO

Este mddulo esta dividido em trés secdes. Em um primeiro momento,
apresento as questdes concernentes a Brasilia: planejamentos e discussdes iniciais,
nameros oficiais, caracteristicas cotidianas (mobilidade urbana, por exemplo),
espacos vazios e ocupados, projeto urbanistico e arquitetdnico inserido no movimento
moderno, comparacfdes com outras cidades planejadas em contextos diferentes do de
Brasilia, como Belo Horizonte.

A segunda parte traz aspectos estéticos: fotografia e colagem. Sao discutidas
as peculiaridades de cada uma, tanto como disciplina quanto interferente na analise

de Brasilia.

O terceiro topico trata de cartdes-postais, suas linguagens e caracteristicas,

bem como sua influéncia na construcéo de imaginarios acerca de lugares.

6.1 BRASILIA

Ao contrario do restante do pais, Brasilia esta em um distrito, o Federal (DF),
0 qual ndo € composto por municipios, outras cidades, prefeituras ou bairros. Antes
de adentrarmos, € importante estabelecer alguns conceitos e divisdes da regido.

Brasilia, enquanto concernente a cidade planejada para ser a nova capital do
pais em substituicdo ao Rio de Janeiro e relativa a construcao capitaneada por JK, é
apenas o Plano Piloto, a parte central do “avido” e seus adjacentes imediatos: Asas
Norte e Sul, setores e areas centrais e Esplanada dos Ministérios, onde estdo as
sedes dos trés poderes da Republica (Praga dos Trés Poderes)’. A delimitacéo oficial
do Plano Piloto também abrange boa parte do Parque Nacional de Brasilia, que no

total possui uma area de 42.389,01 hectares®®.

17 Disponivel em: http://Aww.planopiloto.df.gov.br/category/sobre-a-ra/mapas/. Acesso em: 14
set. 2020.

18 Criado em 29 de novembro de 1961, o parque possui uma area de 42.389,01 hectares e
abrange as regides administrativas de Brasilia-DF, Sobradinho- DF e Brazlandia-DF e o municipio
goiano de Padre Bernardo. Disponivel em: https://www.icmbio.gov.br/portal/visitacaol/unidades-
abertas-a-visitacao/213-parque-nacional-de-brasilia.html. Acesso em: 14 set. 2020.


http://www.planopiloto.df.gov.br/category/sobre-a-ra/mapas/
https://www.icmbio.gov.br/portal/visitacao1/unidades-abertas-a-visitacao/213-parque-nacional-de-brasilia.html
https://www.icmbio.gov.br/portal/visitacao1/unidades-abertas-a-visitacao/213-parque-nacional-de-brasilia.html
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Figura 15: Distrito Federal
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Delimitagdo do DF, com destaque para o Parque Nacional de Brasilia.
Fonte: Portal Brasilia Metropolitana?®

O Distrito Federal, portanto, compreende Brasilia — o Plano Piloto (Regido
Administrativa 1) e outras 32 RAs?® —, que, guardadas as devidas idiossincrasias,

seriam os “bairros” do DF, dependentes do governo distrital.

Desde 2014, a Companhia de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan)
vem usando o conceito de Area Metropolitana de Brasilia (AMB), que compreende o
DF e 12 municipios goianos: Luziania, Valparaiso de Goias, Novo Gama, Cidade
Ocidental, Santo Ant6nio do Descoberto, Aguas Lindas de Goias, Planaltina, Formosa,
Padre Bernardo, Alexania, Cristalina e Cocalzinho. Desconsiderando o Distrito
Federal, os 12 municipios formam a Periferia Metropolitana de Brasilia (PMB). Os
moradores desses municipios interagem intensa e continuamente com a populacdo

do DF, tanto no consumo, producao e venda de bens e servi¢os, quanto na busca por

19 Disponivel em: http://brasiliametropolitana.codeplan.df.gov.br/#/sobre. Acesso em: 19 out.
2020.

20 A Companhia de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan) considera 33 Regides
Administrativas (RAs), oficiaimente dependentes do Governo do Distrito Federal (GDF): Aguas Claras,
Arniqueira, Brazlandia, Candangolandia, Ceilandia, Cruzeiro, Fercal, Gama, Guara, Itapoa, Jardim
Botéanico, Lago Norte, Lago Sul, Nucleo Bandeirante, Paranod, Park Way, Planaltina, Plano Piloto,
Recanto das Emas, Riacho Fundo I, Riacho Fundo Il, Santa Maria, Samambaia, Sdo Sebastido, SCIA
e Estrutural, SIA, Sobradinho, Sobradinho Il, Sol Nascente/P6r do Sol, Sudoeste/Octogonal,
Taguatinga, Varjao e Vicente Pires. Disponivel em: http://brasiliametropolitana.codeplan.df.gov.br/.
Acesso em: 19 out. 2020.


http://brasiliametropolitana.codeplan.df.gov.br/#/sobre
http://brasiliametropolitana.codeplan.df.gov.br/
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gualificacdo educacional e profissional, o que pressupde o0 uso de infraestruturas

urbanas de transporte, saude e educacao (CODEPLAN, 2013).

Além de Brasilia, do DF, da AMB e da PMB, é valioso apresentar a delimitacédo
da Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal e do Entorno (RIDE-DF).
Criada por meio de lei complementar em 1998, hoje a regido engloba 33 municipios:
29 do estado de Goias e 4 de Minas Gerais, e o Distrito Federal (CODEPLAN, 2020).

Figura 16: Delimitacéo e popula¢cbes do DF, AMB e RIDE-DF
Papulacio da RIDE-DF
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A imagem traz municipios dos estados de Goias e Minas Gerais, com destaque para as regides que
integram o DF, a AMB e a RIDE-DF, e a populacéo estimada em 2020 de cada um. Fonte: Codeplan,
Secretaria de Economia do Distrito Federal e Governo do Distrito Federal?™.

A RIDE-DF nasceu do anseio de planejar em conjunto 0s servicos comuns as
unidades integrantes, principalmente no que diz respeito a infraestrutura, apesar das
diferencas gritantes entre 0s municipios, tanto entre si quanto em relacdo ao DF
(CODEPLAN, 2020).

Portanto, a Brasilia de fato, a dos ipés e do avido, a do Brasil moderno do

futuro, é o Plano Piloto (RA I). As demais brasilias orbitam, se ndo no sentido de

21 Disponivel em: http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/NT-
Caracteriza%C3%A7%C3%A30-da-RIDE-DF-e-AMB-o0s-desafios-para-o-enfrentamento-da-COVID-
19.pdf. Acesso em: 17 set. 2020.


http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/NT-Caracteriza%C3%A7%C3%A3o-da-RIDE-DF-e-AMB-os-desafios-para-o-enfrentamento-da-COVID-19.pdf
http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/NT-Caracteriza%C3%A7%C3%A3o-da-RIDE-DF-e-AMB-os-desafios-para-o-enfrentamento-da-COVID-19.pdf
http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/NT-Caracteriza%C3%A7%C3%A3o-da-RIDE-DF-e-AMB-os-desafios-para-o-enfrentamento-da-COVID-19.pdf
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dependéncia, no simbodlico, em torno do Plano Piloto. Ndo a toa, também sé&o
chamadas de cidades-satélites. A coadjuvancia das outras RAs em relacdo a RA | €,
no minimo, curiosa, uma vez que Planaltina (RA VI) ja existia enquanto cidade pelo
menos um século antes de Brasilia comecar a ser planejada e Brazlandia (RA IV) era
um pequeno povoado com cerca de mil habitantes desde 193322

A capital planejada ndo parece ter sabido lidar com os destoantes de sua
oficialidade, optando por escoa-los Lago Paranoa abaixo. A pobreza, a sujeira, a feilra
e o0 barulho, também presentes no espaco urbano do Plano Piloto, ainda que em
menor quantidade do que nas regides satélites, parecem ndo caber na ideia e na aura

do Plano Piloto.

Brasilmar Ferreira Nunes (2006) apontou que

Se ficarmos restritos ao padrdo de Brasilia, teremos a falsa impresséo de que
o projeto de Licio Costa sintetiza todas as possibilidades de urbanismo ou,
pelo menos, de desenho e de arquitetura no Distrito Federal. E isso ndo é
verdade. E evidente que o Plano Piloto conta com as condi¢des ideais para
se consolidar e se manter no seu estado puro. Entretanto, pensamos que seu
valor simbdlico assume dimensdes que ultrapassam a originalidade de seu
desenho urbanistico. Claro que ndo ha a minima possibilidade de repeti-lo
em outras cidades do DF e, sobretudo, as condi¢cdes gerais ndo sédo as
mesmas para todas as demais cidades. O fato é que uma cidade ideal
terminou se transformando num “tipo ideal de cidade”, e sabemos que os tipos
ideais sdo construcdes abstratas. (NUNES, 2006, p. 29).

A histéria oficial diz que Brasilia nasceu de um sonho santo. Enquanto o Plano
Piloto, a RA-nave-mae, tem como ponto de partida a visdo de um italiano, as origens
das demais RAs ndo contaram com tamanha gléria importada. A Estrutural, RA XXV,
institucionalizada pela estrutura administrativa em 2002, nasceu de uma invasao de
catadores de lixo do Lixao da Estrutural, que era o segundo maior depdsito de lixo a
céu aberto do mundo até ser fechado no inicio de 201823, Aguas Claras, bairro
pensado para a classe média ainda na década de 1990 e oficializado em 2003 como
a RA XX, teve seus imensos condominios verticais construidos em cima de nascentes

hoje soterradas?*. Vicente Pires, elevada a RA XXX apenas em 2009, era terra de

22 Diponivel em: https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2019/10/24/nascidas-com-brasilia-as-
ocupacoes-pioneiras/. Acesso em: 25 out. 2020.

23 Disponivel em: https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/lixao-da-estrutural-um-retrato-
do-maior-deposito-de-lixo-da-america-latina.ghtml. Acesso em: 25 out. 2020.

24 Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2011/04/24/interna-
brasil,249271/nascentes-foram-soterradas-em-aguas-claras-e-em-vicente-pires.shtml. Acesso em: 25
out. 2020.


https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2019/10/24/nascidas-com-brasilia-as-ocupacoes-pioneiras/
https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2019/10/24/nascidas-com-brasilia-as-ocupacoes-pioneiras/
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/lixao-da-estrutural-um-retrato-do-maior-deposito-de-lixo-da-america-latina.ghtml
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/lixao-da-estrutural-um-retrato-do-maior-deposito-de-lixo-da-america-latina.ghtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2011/04/24/interna-brasil,249271/nascentes-foram-soterradas-em-aguas-claras-e-em-vicente-pires.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2011/04/24/interna-brasil,249271/nascentes-foram-soterradas-em-aguas-claras-e-em-vicente-pires.shtml
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indios na década de 1960 e ja foi importante eixo da agricultura familiar no DF?%. O
setor Noroeste, um dos ultimos a ser criado e ainda sem definicdo de RA, é o
neocolonialismo imobiliario no coracéo do Brasil: a constru¢cdo do setor com 0 metro
quadrado mais caro do pais?®, que chega a quase R$ 10 mil, aconteceu em areas
tradicionais indigenas, pertencentes a comunidade do Santuario Sagrado dos Pajés,

da etnia Fulni-6 Tapuya?”’.

Dados da Codeplan de 2018 escancaram a desigualdade socioeconémica da
capital e fazem da companhia importante capitulo do plano de construcéo de Brasilia.
Dos 2.881.854 habitantes do DF, apenas 221.326 (7,68 %) estdo no Plano Piloto
(CODEPLAN, 2018). Enquanto a renda domiciliar per capita do DF é de pouco mais
de R$ 2 mil, a do Plano alcanca quase o triplo, ultrapassando R$ 5,8 mil (CODEPLAN,
2018). No Plano Piloto, h& 2,05 habitantes por automdével; no DF, 3,4 (CODEPLAN,
2018).

O trecho abaixo relata o sonho revelador que o futuro padroeiro de Brasilia
teve acerca da transferéncia da capital federal para o Planalto Central. Ainda que
misteriosa e sem nenhuma referéncia explicita a cidade, a visédo iluminada de Dom
Bosco foi tida como visionéria e vinculada aos planos de constru¢céo da capital desde
0 inicio, tanto que a primeira obra de alvenaria a ser erguida aqui, em 1957, foi a
Ermida Dom Bosco, uma pequena capela em forma de piramide, projetada por Oscar

Niemeyer.

Entre os paralelos 15 e 20 graus, havia um leito muito largo e muito extenso,
que partia de um ponto onde se formava um lago. Entdo uma voz disse
repetidamente: ‘Quando escavarem as minas escondidas no meio destes
montes, aparecerd aqui a Grande Civilizacdo, a Terra Prometida, onde
correra leite e mel. Serd uma riqueza inconcebivel. E essas coisas
acontecerdo na terceira geracao. (CERIA, 1935, p. 390)%8

25 Disponivel em: https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2015/05/20/vicente-pires-completa-6-
anos/. Acesso em: 25 out. 2020.

26 Disponivel em: https://economia.estadao.com.br/noticias/releases-ae,brasilia-tem-o-metro-
guadrado-mais-caro-do-brasil,70001685679. Acesso em: 25 out. 2020.

27 Disponivel em: https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/indigenas-e-terracap-fecham-
acordo-para-demarcacao-de-terras-a-11-km-do-congresso-nacional.ghtml. Acesso em: 25 out. 2020.
28 Trail grado 15 e il 20 vi era un seno assai largo e assai lungo che partiva da un punto ove formavasi
un lago. Allora uma voce disse ripetutamente: - Quando si verranno a scavare le minere nascoste in
mezzo a questi monti, apparira qui la terra promessa fluente latte e miele. Sara una ricchezza
inconcepibile. Traducao livre.


https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2015/05/20/vicente-pires-completa-6-anos/
https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2015/05/20/vicente-pires-completa-6-anos/
https://economia.estadao.com.br/noticias/releases-ae,brasilia-tem-o-metro-quadrado-mais-caro-do-brasil,70001685679
https://economia.estadao.com.br/noticias/releases-ae,brasilia-tem-o-metro-quadrado-mais-caro-do-brasil,70001685679
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/indigenas-e-terracap-fecham-acordo-para-demarcacao-de-terras-a-11-km-do-congresso-nacional.ghtml
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/indigenas-e-terracap-fecham-acordo-para-demarcacao-de-terras-a-11-km-do-congresso-nacional.ghtml
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Com base na visdo de Dom Bosco, Brasilia foi erguida a partir de uma
auséncia. O Planalto Central era desabitado, distante do Brasil. Ausente. Uma das
justificativas para trazer a capital federal para Brasilia era povoar o exético e ainda
desconhecido interior do pais. Boaventura de Sousa Santos, sobre a sociologia das

auséncias, afirma:

é uma investigacao que tenta demonstrar que o que néo existe é, na verdade,
produzido ativamente como inexistente, isto €, como uma alternativa nédo
credivel ao que existe. Seu objeto empirico é considerado impossivel a luz
das ciéncias sociais convencionais, de modo que sua formulacédo simples ja
representa uma ruptura com eles. O objetivo da sociologia das auséncias &
transformar objetos impossiveis em possiveis e, com base neles, transformar
auséncias em presencas, enfocando fragmentos de experiéncias sociais ndo
socializadas pela totalidade metonimica. [...] Existe producdo inexistente
sempre que uma determinada entidade é desclassificada e tornada invisivel,
ininteligivel ou irreversivelmente descartavel (SANTOS, 2009, p. 109).2°

Brasilia € uma auséncia produtora de auséncias, mas é evidente que ha uma
relacdo de poder excluindo o Plano e considerando apenas as demais RAs. Morar no
Lago Sul (RA XVI) ndo tem 0 mesmo peso que morar no Parano& (RA VII) ou em Séo
Sebastidao (RA XIV), por exemplo. Embora estejam proximas geograficamente, um
abismo social, econdémico e simbdlico separa as trés RAs, deixando nitida a linha que
as divide. Enquanto a renda domiciliar per capita do Lago Sul € muito préxima a R$ 8
mil (CODEPLAN, 2018), a do Parano& ndo chega a R$ 800,00 (CODEPLAN, 2018) e
a de Sdo Sebastido beira R$ 1 mil (CODEPLAN, 2018). O Lago Sul, com 29.754
moradores, comporta 1,54 habitante por automoével (CODEPLAN, 2018), ao passo
gue o Paranod, com 65.533 habitantes, tem 6,74 habitantes por automovel
(CODEPLAN, 2018) e Sao Sebastidao, com 115.256, 5,22 (CODEPLAN, 2018). A
auséncia construida e justificada enquanto projeto manifesta-se internamente nas
RAs ausentes. Nao coincidentemente, 65,3% dos habitantes do Lago Sul trabalha no
Plano Piloto, 21% na propria RA e 13,7% em outras RAs (CODEPLAN, 2018). No
Paranoa e em Sao Sebastido, a divisdo é quase proporcional: 36,5%, 37,4% e 26,1%
e 37,5%, 30% e 32,5%, respectivamente (CODEPLAN, 2018).

29 Es una investigacién que intenta demostrar que lo que no existe es, en realidad, producido
activamente como inexistente, es decir, como una alternativa no creible a lo que existe. Su objeto
empirico es considerado imposible a la luz de las ciencias sociales convencionales, de modo que su
formulacién simple ya representa una ruptura con ellos. El objetivo de la sociologia de las ausencias es
transformar objetos imposibles en posibles y, con base en ellos, transformar ausencias en presencias,
enfocando fragmentos de experiencias sociales no socializadas por la totalidad metonimica. [...] Existe
produccion inexistente siempre que una determinada entidad es desclasificada y se vuelve invisible,
ininteligible o irreversiblemente desechable. Traducao livre.
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Em dezembro de 1987, o desenho urbanistico de Brasilia feito por Lucio Costa
foi reconhecido como Patriménio Cultural da Humanidade pela Unesco, o braco da
ONU para a Educacao, Ciéncia e a Cultura. Na pratica, a condecoracéo da cidade

significou, nas palavras de Brasilmar Ferreira Nunes,

0 engessamento de sua evolugdo fisica e social; o novo, que porventura
venha a surgir no Distrito Federal, sera privilégio de outras cidades que nao
Brasilia. Por outro lado, o zelo que as agéncias governamentais [...] tém pela
preservacao do Plano Piloto ndo se repete no tratamento urbanistico dado as
cidades-satélites. [...] Nenhuma delas consegue alcancar o padrao de
‘cidade-jardim’, que se observa em Brasilia (NUNES, 2006, p. 27).

O plano urbanistico de Brasilia recebeu o reconhecimento da ONU com o
objetivo fundamental de preservar a concepcdo das quatro escalas urbanas,
Monumental, Gregéria, Residencial e Bucolica, definidoras da seu tombamento como
conjunto urbanistico (CODEPLAN, 2018).

De acordo com a Codeplan (2018, pp. 42 e 43), a Escala Monumental confere
‘monumentalidade ao conjunto urbano, a marca efetiva da nova capital do pais”. O
Eixo Monumental e as obras de Brasilia “que constituem a expressao mais destacada
da arquitetura moderna brasileira” sdo suas representantes. A Escala Gregaria define
o centro urbano como “local de encontro, negodcios, trabalho, lazer e cultura”.
Materializa-se no encontro dos Eixos Monumental e Rodoviario, que inclui a
Rodoviaria e Setores de Diversdes, Comerciais, Bancarios, Hoteleiros, Médico-
hospitalares, Autarquias, Radio e Televisdo. A Escala Residencial tem seu conceito
basico na superquadra, “com 11 proje¢des de edificios residenciais, 6 pavimentos
sobre pilotis e densidade média de 400 a 500 hab./ha, escola e jardim de infancia”.
Quatro superquadras formam uma Unidade de Vizinhanga (UV), a qual compreende
equipamentos de maior porte, como cinema, posto de salde, escola-parque, igreja e
clube de vizinhanca. A Escala Bucélica tem na “area verde livre que permeia a cidade”
sua representacao. Sua definicido compreende as “faixas arborizadas que emolduram
cada superquadra”, com seus espacos de lazer, parques e jardins, além de toda a orla

do Lago Paranoa. E o eixo que da a Brasilia a condi¢do de cidade-parque.

Embora o Plano Piloto precise respeitar as quatros escalas que norteiam seu
projeto, o Governo do Distrito Federal sistematicamente realiza estudos de ocupacao
territorial, como o Atlas do Distrito Federal, elaborado desde 1984 pela Codeplan, a
Pesquisa Metropolitana por Amostra de Domicilios (PMAD), feita desde 2010, e o
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Plano Diretor de Ordenamento Territorial (PDOT), realizado desde 1977, quando
ainda era o Plano Estruturador de Organizacao Territorial (PEOT). Portanto, embora
0 engessamento do Plano Piloto tenha ocorrido devido ao tombamento, as demais
cidades do DF passaram a ser objeto constante de analises do governo. Nao cabem
aqui analises detalhadas sobre a efetiva realizacdo das diretrizes oriundas dos
diversos relatorios por parte das entidades governamentais. O que é condizente com
a proposta deste projeto é atestar que, de fato, o Plano Piloto continua intocavel em
termos de evolucao territorial, no sentido de fixar mais pessoas no centro da cidade.
No entanto, a diferenca para a época do planejamento e construcéo € que as cidades-
satélites sdo agora consideradas no que diz respeito a estudos e analises de

ocupacao territorial e infraestruturas.

O préprio Oscar Niemeyer ndo concordou com o tombamento do Plano Piloto
como Patrimbnio da ONU. Em entrevista ao jornal Folha de S.Paulo em 2009, o
arquiteto chamou o tombamento de “uma mentira, uma besteira” e afirmou que “uma
cidade nao pode ser tombada, porque sempre aparecem modificagdes”, além de
caracterizar Brasilia como uma “cidade dividida entre pobres e ricos”. Para ele, o
tombamento ndo passava de uma “ignorancia”, ja que “as modificagbes sao

inevitaveis” e impostas pelo tempo.

Os que moram em Brasilia moram confortavelmente, em apartamentos bons,
com bons servicos. Mas os que moram nas cidades-satélites estao
completamente abandonados. E horrivel, uma grande favela. E um contraste
que nds, arquitetos que nos interessamos por problemas politicos, néo
podemos aceitar. [...] O Juscelino [...] nunca aceitaria uma cidade que parece
dividida entre pobres e ricos. Brasilia estd um pouco modesta diante desse
pais que cresce com tanto entusiasmo. (MENCHEN, 2009)

Tomemos o exemplo de Belo Horizonte — outra cidade planejada. A capital
mineira foi construida com uma divisdo clara e proposital entre as classes
trabalhadoras e as abastadas — a Avenida Contorno foi planejada e construida para
ser a fronteira (PASSOS, 2016, p. 338). Em Brasilia, até pelo discurso politico da
época que desaguou na cidade e pela “convocagao” para a construgao da capital feita
aos trabalhadores, a proposta era incluir o Brasil em si mesmo, ou seja, havia a ideia
de integragéo (OLIVEIRA, 2008, p. 8-9). As superquadras imaginadas por Lucio Costa
— com os altos pilotis pensados para a livre circulacdo, os largos gramados e a aura
de pracas de cidades interioranas das superquadras — deveriam permitir a circulacéo
livre e indistinta (VASQUES ET AL., 2015, p. 7).
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Apesar de mais de meio século de diferengca — Belo Horizonte foi inaugurada
em dezembro de 1897 —, as construcfes da nova capital mineira e de Brasilia
guardam importantes semelhancas. BH também teve ideais de modernizacéo na base
de seu planejamento, de “fundamental importancia” (PASSOS, 2016, p. 335) para a
implantagdo de um projeto de nova cidade capital do estado de Minas Gerais e de
“‘uma nova territorialidade” (PASSOS, 2016, p. 335). A modernizagao, que englobou
0s setores econdmicos, politicos e sociais, € 0 modernismo, abracando a arte, a
cultura e a sensibilidade, foram fatores essenciais para agregar na nova cidade ao
“todo o simbolismo de uma época” (PASSOS, 2016, p. 335).

Embora o projeto da capital mineira tenha sido feito a luz das ideias da recém-
promulgada Republica brasileira, a intencdo de construir uma cidade cuja passagem
e circulacéo refletissem os ideais de liberdade individual era pretendida apenas para
a parcela mais alta da populacdo. Belo Horizonte foi planejada envolta em todo um
simbolismo de modernidade republicana, positivista e cientifica (PASSOS, 2016, p.
335). As avenidas e ruas da capital mineira foram baseadas nas veias e artérias do

corpo humano, onde o sangue circula livremente (PASSOS, 2016, p. 335).

Aardo Reis, engenheiro e urbanista, ao planejar as ruas da area central
belorizontina, cada uma com largura de 20 metros, prezou pelos amplos espacos,
“para a conveniéncia, arborizagao e livre circulagao de veiculos”. Fez 0 mesmo quanto
as avenidas da cidade: 35 metros, “suficientes para dar beleza e conforto a populagao”
(PASSOS, 2016, p. 337). O resultado foi a representacdo da condicdo moderna, tao
preconizada por quem a planejou, sem fugir ao paradigma da segmentacao. O “estilo
funcional e progressista” do urbanismo vigente desde a segunda metade do século
XIX determinou que a nova capital de Minas teria “espacos classificados e ordenados

de acordo com as fungdes e necessidades sociais” (PASSOS, 2016, p. 337).

O projeto de Aardo Reis dividiu Belo Horizonte em trés zonas: urbana,
suburbana e rural. A primeira era formada pelo “espaco moderno e ordenado
reservado para as elites mineiras”, composta por “avenidas largas, retas, geométricas,
infraestrutura sanitaria e técnica, area que deveria ser espelho das cidades mais
modernas do mundo” (OLIVEIRA, 2004, pp. 34 e 35). A zona suburbana agia como
uma “fronteira para separar a vida urbana da suburbana, onde as moradias eram
sofriveis e os servigos precarios” (OLIVEIRA, 2004, pp. 34 e 35). Por fim, a zona rural,

em que estariam os nucleos de abastecimento para a zona urbana, “um cinturdo
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verde”, com alimentos e matérias-primas. Essa hierarquizagédo social por meio do
territorio dividiu a cidade em areas identificaveis, cujo objetivo era manter certa
“ordem” (JULIAO, 1996, p. 57).

Mesmo com uma divisdo social tdo prezada e nitida, o planejamento de BH,
pelo menos, separou espacos para a classe trabalhadora — ainda que fora da area
destinada a elite. J& o projeto de Brasilia, como sera visto, ndo se preocupou em

acomodar devidamente aqueles que construiram a cidade.

Em Brasilia, a teoria garantia a circulacdo irrestrita na cidade-parque
(VASQUES ET AL, 2015, pp. 12 e 13), embora a préatica mostre acdes de restri¢ao,

cujas reacdes do poder publico parecem ter prezado pela ideia original de Lucio Costa.

Em 2012, 2013 e 2017, decisdes judiciais determinaram a retirada de grades
fechadas embaixo de blocos, cercando os pilotis®°. Em 2017, tomou conta do noticiario
local e dos debates nas redes sociais a decisdo da sindica de um bloco da
Superquadra Sul (SQS 312), na Asa Sul, que proibiu criancas de brincar no vao livre

dos pilotis.3!

Na cartilha Superquadra de Brasilia: preservando um lugar de viver, o Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) reafirma a ideia inicial de Lucio
Costa de cidade-parque, baseada principalmente nas superquadras, e da livre

circulacao de pessoas que os prédios delas permitiriam, gracas aos pilotis.

Nessa proposi¢do urbanistica, a intencdo era de que o uso integrado do
espaco favorecesse o0 encontro cotidiano entre as pessoas, tanto dos proprios
moradores quanto de localidades vizinhas, que utilizariam a cidade como ela
foi proposta: uma cidade-parque. A composi¢cdo de cada superquadra se
daria como a de um patio interno, rodeado de arvores, cheio de sombra, onde
mesmo 0s moradores dos pavimentos mais altos poderiam ter contato com
criangas brincando nas &reas verdes ou parquinhos, como posteriormente
concluiu o seu autor. Toda a area poderia ser apropriada como um imenso
quintal, compartilhado por todos. O uso comunitario seria a tdbnica dominante
da convivéncia urbana (VASQUES ET AL, 2015, pp. 12 e 13).

Imprescindivelmente, para a boa conducéo e interpretacado deste trabalho,
cumpre destacar em qual cama de ideais Brasilia foi concebida. Cabe afirmar que o

primeiro lencol ideario € a modernizacdo. Toda a ideia de transferir a capital federal

30 Disponivel em https://www.metropoles.com/distrito-federal/deputada-quer-revogar-lei-que-
reserva-espaco-para-criancas-em-pilotis. Acesso em: 23 out. 2020.

31 Disponivel em https://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/bloco-proibe-que-criancas-
brinquem-em-area-comum-no-df-grupo-planeja-protesto.ghtml. Acesso em: 23 out. 2020.


https://www.metropoles.com/distrito-federal/deputada-quer-revogar-lei-que-reserva-espaco-para-criancas-em-pilotis
https://www.metropoles.com/distrito-federal/deputada-quer-revogar-lei-que-reserva-espaco-para-criancas-em-pilotis
https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/bloco-proibe-que-criancas-brinquem-em-area-comum-no-df-grupo-planeja-protesto.ghtml
https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/bloco-proibe-que-criancas-brinquem-em-area-comum-no-df-grupo-planeja-protesto.ghtml
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para o centro do territério nacional tem base na ocupacéo do interior para alavancar o
desenvolvimento do Brasil (HAGIHARA, 2011, p. 24). O governo de Juscelino
Kubitschek (1956-1961), essencialmente nacional-desenvolvimentista, trouxe como
proposta o Plano de Metas, cuja sintese “50 anos em 5" € amplamente conhecida,

como aborda Oliveira (2008). A construcéo de Brasilia foi a materializacao disso.

A nova capital fazia parte de uma ideia que tinha a pretenséo de reorganizar
o poder na forma de um Estado nacional moderno. A epopeia da construcao
da capital, motivada pelo governo de Juscelino Kubitschek, buscava
prenunciar a transposicdo do Brasil considerado arcaico para um Brasil
moderno; buscava integrar Brasis em um Unico Brasil. Sob esse prisma, a
discussao sobre a construcdo da nacéo, da consolidacdo do territério e
integracdo do povo que nele habita, Brasilia representa um objeto Unico de
andlise. [...] O ideério de JK busca uma solugdo para essa tarefa de forma
Unica em um conjunto de ac¢des do Estado que se concretizariam no Plano
de Metas, no discurso dos "50 anos em 5", na industrializacdo baseada na
substituicdo por importacées. E na materializacio da capital federal no interior
do pais que, ndo s6 de forma simbdlica, mas social, politica e econémica,
enfatiza sua politica (OLIVEIRA, 2008, p. 8-9).

A escolha, feita em concurso®, pelo projeto de Lucio Costa e o convite feito
por JK a Oscar Niemeyer, portanto, foram coerentes com o que estava por tras da
construcéo de Brasilia e com o que era esperado que ela significasse. Nascido na
Franca, Lucio Costa teve sua formacdo académica na Inglaterra e na Suica
(MACHADO, 2016, p. 3). Era ferrenho seguidor dos ideais de Le Corbusier, pioneiro
do movimento moderno da Europa da década de 1920. Os dois arquitetos se
conheceram na segunda viagem que Le Corbusier fez ao Brasil, em 1936. Machado
afirma que Costa fez uma interpretacdo ruminante das propostas de Le Corbusier, ao
encaixa-las no contexto brasileiro. Depois do primeiro encontro entre os dois, 0
“discurso tedrico de Lucio passa a conter uma idolatria a Corbu (sic) que transcende
0s aspectos formais, estendendo-se a uma percepg¢ao mais essencial que formal”
(MACHADO, 2016, p. 5), sendo capaz de perceber e diferenciar “referéncias

mediterraneas e o compromisso com o avango e felicidade da humanidade”

32 Proposta ja em 1823 por José Bonifacio de Andrada e Silva, a criagdo de uma nova capital
do Brasil no interior do pais comeca a se realizar em setembro de 1956, com a publicacédo do edital
para o "Concurso Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil" no Diario Oficial da Unido, por
determinacéo do presidente Juscelino Kubitschek.

O objetivo do edital era promover o desenvolvimento do projeto a ser utilizado na implantagéo
da nova capital. Foram inscritos 26 projetos, tendo sido classificado em primeiro lugar o projeto
apresentado pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa, fortemente embasado pelos principios da Carta de
Atenas de 1933. Disponivel em:
http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1. Acesso em: 23 out. 2020.


http://www.cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1
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(MACHADO, 2016, p. 5). Para a autora, a conducao antropofagica do pensamento de
Costa deu-se devido a essa percepgao, “que, aliada a consciéncia da condi¢ao preé-
industrial da economia brasileira, conduz [...] a formulacdo de uma arquitetura
moderna local” (MACHADO, 2016, p. 5).

O contato de Lucio Costa com Oscar Niemeyer foi, no entanto, o cimento que
ergueu a arquitetura moderna representante da cultura brasileira, conforme pontua
Couto (2015). Para o autor, Costa, responsavel pelo projeto urbanistico da capital, e
Niemeyer, idealizador dos edificios da cidade, deram forma ao que havia sido proposto
na literatura e nas artes plasticas em 1920. A absorcao da arquitetura modernista de
Le Corbusier obteve sucesso tdo grande no formato brasileiro, para Lucio Costa,

devido ao “fruto do esforgo e genialidade do povo brasileiro” (COUTO, 2015, p. 15).

A assinatura de uma arquitetura moderna essencialmente brasileira é
atribuida, segundo Couto, ao complexo da Pampulha, em Belo Horizonte,
encomendado por JK a Niemeyer. Foi quando houve, de fato, “independéncia
conceitual” (COUTO, 2015, p. 16), a partir das curvas inspiradas pelo movimento
barroco, e “libertacdo da arquitetura moderna que estava sendo feita aqui da influéncia
das vanguardas europeias em favor de uma linguagem autenticamente brasileira”
(COUTO, 2015, p. 16).

Couto também aponta para dois aspectos da arquitetura de Niemeyer: a
capacidade comunicativa, que reuniu anseios do pais em novos tempos, “uma espécie
de usina de figuras que simbolizavam a modernidade nacional” (COUTO, 2015, p. 19);
e a criacdo bem-sucedida de um modelo cuja arte era capaz de conciliar a tradicao
nacional e a linguagem moderna (COUTO, 2015, p. 19). JK, em sua busca por firmar-
se como politico inovador e empreendedor, agarrou-se ao simbolismo e significancia

gue a figura da arte de Niemeyer passou a representar, conforme ressalta Couto.

A arquitetura de Niemeyer, portanto, agiu como trampolim para a ansiada
renovacao politica, sem perder a conexdo com a identidade brasileira. Inclusive, a
parcela dessa identidade presente nos biomas brasileiros ndo ficou de fora. Pela
(2014) aponta para a transformacéo que o cerrado sofreu, principalmente por conta
das construcdes das cidades de Goiania, Brasilia e Palmas.

[...] a dindmica socioterritorial do Brasil moderno e urbano que, apesar de ter
outras formas de organizacdo, funcionalidade, uso e configuracdo
geopolitica, preserva a estrutura concentradora, conservadora e latifundiaria
do Brasil Colonia. E justamente nesse cenario de desenvolvimento desigual
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e concentrado, indutor da populacdo as cidades, que as terras cerradeiras
foram se urbanizando e as cidades-capitais planejadas se consolidando e
aglutinando uma boa parcela da populagéo desterritorializada desta regido e
do pais. Por este motivo é que as construcdes de Goiania, Brasilia e Palmas
em terras cerradeiras terdo que simbolizar os novos tempos, mais
precisamente ‘o tempo rapido’ que devera tomar conta de parte do Cerrado.
E exatamente nas auras desse novo tempo que se da a transformacdo do
Cerrado — de bioma para territério —, bem como germina um novo espaco
no pais: o espaco moderno (PELA, 2014, p. 35).

Se a construcao de Brasilia pretendia levar o pais a modernizacao, nada mais
justo que reservar seu projeto a arquitetos brasileiros do movimento modernista,
envolto no que havia de mais moderno na época (COUTO, 2015, p. 19). Acertado,
também, que a capital modernizadora capaz de integrar o0 pais em uma mesma aura
de progresso fosse construida seguindo os preceitos do modernismo arquiteténico: a
integracdo de pessoas, cujos vaos livres e pilotis altos permitiam a livre passagem e

circulacao, prezando pela funcionalidade e objetividade.

O conceito de integracdo em Brasilia, tanto no carater concreto do projeto
arquitetdnico e urbanistico quanto no sentido figurativo e simbdlico de unir o pais em
torno de um ideal, ndo foi completamente aplicado na construcéo da cidade. Ou seja,
na construcdo do projeto integrador, a integracdo ficou de fora. Melhor: esteve

presente apenas em relagéo a determinados sujeitos.

Pela destaca que a forca trabalhadora, que de fato ergueu o projeto
modernizador e integrador do pais, foi bem-vinda apenas no momento da construcao.
O planejamento de Brasilia ndo incluia setores ou superquadras para aqueles que a
levantaram do chao, justamente porque nao fora planejada para a “fixagéo da classe
trabalhadora, mas para acolher a nova elite urbano-industrial necessaria a

implantagdo do projeto de modernizacao do territério” (PELA, 2014, p. 47).

A autora afirma que os construtores, embora fossem a maior parcela da
populacao da cidade durante os primeiros anos das obras de Brasilia, ndo desfrutaram
do afago do poder publico em ter a questdo de sua “provisoriedade”, como a autora
coloca, resolvida. As possibilidades e coletividades, tdo propagadas e anunciadas
pelos agentes da construcao, nao se estenderam a distribuicdo da produgao, “que era,
e ainda é, eminentemente, concentradora e elitizada (PELA, 2014, p. 60).
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Em um dos depoimentos coletados por Pela, é claro e evidente que a falta de
espaco para os construtores deu-se pela (falta de) vontade dos agentes publicos em

fixa-los, de fato, na cidade a qual construiram. Eram sujeitos ndo desejados.

‘Dona Z.’, ao narrar que o caminhdo que a trouxe de Buritirama até Brasilia
tinha que parar em Planaltina de Goias33, expde esta conjectura: “Porque nao
entrava com gente, que a policia ndo deixava. Era uma fronteira. O caminhéo
chegava até Planaltina de Goias, no posto policial. Do posto policial, ele ndo
passava; tinha até uma lista; se ndo tinha o nome naquela lista, ndo passava.
Ai, nés que tinhamos que nos virar pra achar os familiares. Planaltina é muito
longe” (PELA, 2014, p. 64).

Como o foco deste trabalho € a incoeréncia eminente da desigualdade social
de Brasilia — a capital moderna e modernizadora —, presente, como esta sendo visto,
ao longo de seu planejamento e construcao, € importante ressaltar que o que esta
sendo analisado ndo séo as disparidades socioeconémicas em si — inerentes ao
contexto historico brasileiro. O que merece destaque em todo o percurso deste
trabalho € como as diferencas (ndo) foram tratadas. Ora, se a intencdo era construir
uma cidade do zero, € de se presumir que tamanha equipe de homens esclarecidos e
experientes tenha pensado em quem iria construi-la. Cabe, entdo, a hipdtese de que
os envolvidos no planejamento e execucao das obras, de fato, ndo deram atencéo a
tal fator, de tanto peso. Brasilia, assim, ja nasce desigual. A falta de planejamento
para o correto acolhimento, inser¢éo e fixacdo dos candangos construtores de Brasilia
€ extremamente simbdlica e, como ndo poderia ser diferente, abriu precedentes para

a manutencao de tal aura higienizadora nos anos seguintes.

Tanto € que, segundo Pela, as Regides Administrativas do Distrito Federal,
guando foram oficializadas em 1964 — ao redor do Plano Piloto de Brasilia, como
satélites orbitantes e dependentes — foram de encontro as pretensdes dos
idealizadores da cidade. Com suas caracteristicas urbanas voltadas a abrigar a classe
trabalhadora, as RAs significaram uma “primeira ruptura com a racionalidade
modernista, visto que houve uma expansao nao planejada do tecido urbano da cidade
para abrigar os operarios construtores nas areas periféricas” (PELA, 2014, p. 170).

Segundo a autora, a criacdo de cidades-satélites na nova capital ndo estava prevista

33 A distancia entre Planaltina de Goias e Brasilia, em linha reta, é de cerca de 50 km.
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nem no projeto de Lucio Costa®* nem nas diretrizes originais da Novacap®®. Inclusive,
pelo contrario, determinavam que o Plano Piloto estaria limitado a 500 mil habitantes
até 2000.

Para Pela, a falta de espaco no plano diretor de Brasilia para quem iria
construi-la expbe o fato de que os idealizadores queriam evitar que o Brasil
representado pelos construtores se fixassem na nova capital, no novo pais. A intencao
era que 0s construtores permanecessem nao oficiais, ja que ndo estavam incluidos
nos planos originais; poderiam existir apenas fora dos tragos modernos do Plano
Piloto. Exemplo disso € a criagdo de Taguatinga, em 1958.

Quando veio a Brasilia pela primeira vez, em 1962, Clarice Lispector

escreveu.

Foi construida sem lugar para ratos. Toda uma parte nossa, a pior,
exatamente a que tem horror de ratos, essa parte ndo tem lugar em Brasilia.
Eles quiseram negar que a gente ndo presta. Construcdo com espaco
calculado para as nuvens. O inferno me entende melhor. Mas os ratos, todos
muito grandes, estdo invadindo. Essa € uma manchete invisivel nos jornais
(LISPECTOR, 2016, p. 415).

A verdade é que foram os “ratos invasores” os construtores de Brasilia. Ora,
guem de fato executou uma obra pode ser dela invasor? N&o havia no projeto um
lugar para eles: Brasilia foi construida sem lugar para ratos. Por conta da
horizontalidade, prezada desde o inicio da cidade, o céu parece desempenhar um

protagonismo maior.

7

O céu de Brasilia, inclusive, € um dos cartdes-postais mais famosos da
cidade. E curioso que o aspecto natural de uma cidade planejada seja justamente uma
de suas partes mais admiradas. Nao faltam referéncias poéticas ao céu de Brasilia
em letras de musicas: “Céu de Brasilia”, de Toninho Horta e Fernando Brant (1977),

e “Linha do Equador”, de Djavan e Caetano Veloso (1993), integram o conjunto das

34 Segundo o Artigo 17 do plano de Lucio Costa, “deve-se impedir a enquistacao de favelas
tanto na periferia urbana como na rural’. Disponivel em: http://doc.brazilia.jor.br/plano-piloto-
Brasilia/relatorio-Lucio-Costa.shtml. Acesso em: 23 set. 2020.

5A Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap) foi criada por lei, em 19 de
setembro de 1956, por Juscelino Kubitschek. A finalidade Unica era gerenciar e coordenar a construgao
da nova Capital do Brasil. A Novacap ainda existe, como uma empresa publica, tendo como sécios a
Uni&o e o Governo do Distrito Federal, com 43,33% e 56,67% de a¢fes, respectivamente. Por ser uma
empresa do Governo do Distrito Federal, a Novacap € o principal braco executor das obras de interesse
do Estado, e sua vinculacdo é direta com a Secretaria de Estado de Obras. Disponivel em:
http://www.novacap.df.gov.br/a-novacap/. Acesso em: 24 set. 2020.


http://doc.brazilia.jor.br/plano-piloto-Brasilia/relatorio-Lucio-Costa.shtml
http://doc.brazilia.jor.br/plano-piloto-Brasilia/relatorio-Lucio-Costa.shtml
http://www.novacap.df.gov.br/a-novacap/
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mais conhecidas, ao lado da obra do compositor Renato Russo, indissociavel da

influéncia urbana da capital.

Quando voltou a Brasilia, 12 anos depois da primeira visita, Clarice Lispector

reforcou sua percepcgéo de que nao ha lugar para sujeiras na cidade:

Agora me pergunto: se ndo ha esquinas, onde ficam as prostitutas de pé
fumando? ficam sentadas no chdao? E os mendigos? tém carro? pois s6 se
pode andar de carro la.

Vou agora escrever uma coisa da maior importancia: Brasilia € o fracasso do
mais espetacular sucesso do mundo. Brasilia € uma estrela espatifada. Estou
abismada. E linda e é nua (LISPECTOR, 2016, p. 422).

Uma das correntes criticas a transferéncia da capital federal para o interior do
Brasil receava o distanciamento do restante do pais das tomadas de deciséo politicas,

sem imaginar a futura ironia que dai surgiria: Brasilia se afastou de si mesma.

Aqui, é interessante fazer um paralelo com os espelhos d’agua do Congresso
Nacional. E curioso o simbolismo de inserir uma divisio entre o Parlamento, a Casa
do Povo, do préprio povo. Traz o questionamento da real intencdo de afastar a
populacdo da classe politica, quase que em uma tentativa de separa¢édo do povo da
prépria politica, sem desconsiderar que distancias, espacamento e dispersdes ditam

o tom de Brasilia, como seré visto mais adiante.

A ideia dos espelhos d’agua veio justamente do desejo de criar distancias, de
impedir aproximagdes populares. Em 1998, o entdo presidente do Senado Federal,
Antonio Carlos Magalhaes (PFL-BA), prop6s cercar o Congresso Nacional com um
fosso cheio de agua, de 6 metros de largura e 1,92 metro de profundidade, a fim de
evitar “invasdes ou manifestagdes agressivas", como consta em uma matéria do jornal
Folha de S.Paulo de 20 de agosto de 19983%. Oscar Niemeyer, no entanto, sugeriu 0s
espelhos d’agua, com 60 centimetros de profundidade, como uma versao mais branda
da ideia do senador. Antes da separacdo com o espelho d’agua, o Congresso era

isolado apenas por uma cerca movel de arame.

36 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc20089803.htm. Acesso em: 24 out.
2020.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc20089803.htm
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: Figura 17: Espelho d’agua do Congresso Nacional

Proposto por um sena or, espelho d’agua foi construido com o intuito de impedir o acesso de
“invasores e manifestantes perigosos”. Fonte: Portal A Tribuna3’

O Plano Piloto — e seu projeto de manter a horizontalidade da cidade e os
espacos verdes — formou um centro urbano afastado das demais partes da cidade e
de dificil acesso. E extremamente comum por aqui, como premeditou Clarice Lispector
em 1974, ouvir comentarios como ‘em Brasilia, € necessario ter carro’ ou ‘Brasilia foi
feita para os carros’. Holanda e Paula (2018) afirmam que a cidade, desde sua origem,
€ marcada pela configuracdo urbana extremamente distanciada, sendo a cidade mais
dispersa do Brasil e a segunda do mundo — atras apenas de Mumbai, na india —, de
acordo com dados internacionais comparativos (HOLANDA, 2010, 2016; RIBEIRO,
2008).

A caracteristica de metrépole polinucleada, segundo Paviani (1996), é fruto
de recorrente e continua criacdo de nucleos urbanos de maneira esparsa, observada
“‘desde a predominancia dos espacgos vazios em relagao aos edificados até a proposta
de cinturdes verdes para manter o Plano Piloto destacado e preservado de futuras
conurbagdes” (HOLANDA E PAULA, 2018, p. 211). A dispersao urbana esta presente
em Brasilia desde seu projeto original e € percebida, consequentemente, na
configuracéo da cidade hoje (HOLANDA E PAULA, 2018).

Cataldo (2008) destaca que em Brasilia chama a atencdo, além do
modernismo arquitetdnico e urbanistico do centro planejado, o tecido urbano
fracionado, “com pouca continuidade do ambiente construido entre os diversos

nlcleos urbanos que o compdem” (CATALAOQ, 2008, p. 27). Paviani (1996) denominou

37 Disponivel em: http://www.at.com.br/portal/viagem/agitacao-politica-nacional-pode-ser-
conferida-atraves-de-belos-passeios-em-brasilia/. Acesso em: 24 out. 2020.


http://www.at.com.br/portal/viagem/agitacao-politica-nacional-pode-ser-conferida-atraves-de-belos-passeios-em-brasilia/
http://www.at.com.br/portal/viagem/agitacao-politica-nacional-pode-ser-conferida-atraves-de-belos-passeios-em-brasilia/
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essa ocupacéo do tecido urbano de horizontalizacdo, ou seja, o alongamento do
perimetro urbano em dire¢cdo aos locais periféricos. A instalacdo da periferia a
quildbmetros de distancia do centro, desde a origem da cidade, visava “preservar o

centro planejado como simbolo modernista” (CATALAOQ, 2008, p. 27).

De acordo com Holanda (2016), as largas vias expressas da cidade nao se
traduzem em solucdo ao afastamento provocado pela dispersédo, devido as grandes
distancias e a alta forca de atracao exercida pelo centro (HOLANDA, 2016). O autor
ressalta que o espraiamento ndo se manifesta da mesma maneira e varia de acordo
com o poder aquisitivo, a localizagéo geografica e a classe socioeconémica. “Familias
de poder aquisitivo na base da piramide social localizam-se, em média, a 26,6 km do
centro do Plano Piloto; as do topo da piramide social localizam-se, em média, a 5,1
km do mesmo ponto. A apartagcédo social ndo podia ser mais evidente” (HOLANDA,
2016).

Para corroborar a ideia de que Brasilia ja nasceu como uma cidade composta
por distancias, Holanda cita a proposta inicial de Luacio Costa para residéncias:
“apartamentos em blocos de seis pavimentos sobre pilotis e ‘casas individuais’, em
terrenos generosos, explicitamente para os mais ricos, proximas a orla do lago”
(HOLANDA, 2016). A localizacdo nas quadras, o tamanho e o nivel de acabamento
dos apartamentos determinariam a quem seriam destinados, isto €, estariam

relacionados a certa “gradacéo social” (HOLANDA, 2016).

Holanda afirma que o alargamento das distancias em Brasilia foi fruto de
acOes comandadas pelo Estado, ndo por ansias do mercado, e gerou um de seus
“atributos mais problematicos: a urbe dicotomizada entre a cidade-mée (o Plano) —
bem equipada em infraestrutura urbana, empregos, educacao, saude, lazer, cultura
etc. — e uma imensa periferia, até hoje precariamente servida” (HOLANDA, 2016).

O tecido urbano é fracionado e pouco costurado: o sistema de transporte
publico de Brasilia é um dos 10 piores do mundo, de acordo com o instituto de
pesquisa estadunidense Expert Market. Como fatores, o estudo considerou o tempo
de espera, a duracdo da viagem, a distancia total e o custo mensal em relacado ao
salario médio da populacdo. Em Brasilia, o tempo médio de espera por 6nibus € de
28 minutos, o segundo pior, e a populacéo gasta 5,77% de seu salario para bancar as

passagens. Nao ha muitas alternativas ao 6nibus, jA que o metrd da cidade, com 42
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km de extensédo, atende apenas 18,19% das RAs, segundo levantamento feito pela

Agéncia Publica. Brasilia ndo possui sistema de transporte por trens.

De acordo com Paviani (2006), o “primeiro nucleo periférico” nasceu apos a

vinda intensa de trabalhadores, maior do que a que havia sido prevista.

Para evitar a favelizagdo prematura da Capital, os governantes abriram
espaco, em 1958, para o primeiro nucleo periférico — Taguatinga. Para essa
cidade-satélite foram transferidos os milhares de trabalhadores que
ocupavam as favelas proximas a Cidade Livre (Nicleo Bandeirante) e os
alojados nos acampamentos das construtoras. O incremento da imigracao,
todavia, exigiu uma continuada acdo para transferir favelados. Com isto,
também continuadamente, novas satélites foram criadas: Gama, Guard,
Sobradinho, Ceilandia e muitos outros (PAVIANI, 2006, p. 37).

Nesse quesito, portanto, a novidade em Brasilia parece ter sido o apagamento
das questdes relativas aos fatores socioecondmicos. Conforme tratado anteriormente
neste trabalho, ao contrario de Belo Horizonte, onde o projeto da cidade apontava
para uma clara divisdo de classes, a construcdo de Brasilia era, ou aparentava ser,

profundamente convidativa também para os trabalhadores.

De acordo com Rodrigues (1990), JK fez uso da Voz do Brasil e da Radio
Nacional para fazer propaganda de Brasilia. Inclusive, a inauguracdo da Radio
Nacional de Brasilia em 1958, enquanto a cidade ainda era erguida, revela a
preocupacao em veicular os detalhes do andamento da construcéo por meio do radio.
Pela Voz do Brasil, “foram transmitidas as principais justificativas do governo para
legitimar e mobilizar a sociedade em torno da transferéncia da capital” (RODRIGUES,
1990, p. 42). Segundo levantamento feito pela autora, entre as justificativas usadas
por JK para legitimar a mudanca da capital em discursos transmitidos pela Voz do
Brasil entre 1956 e 1959, estdo: ato renovador e politico, fundacdo de uma nova era,
centro de irradiacdo de vida e de progresso, beneficio de todos, possuir a terra,
marcha para o oeste, completa consumacao da posse da terra, fara com que o Brasil
se conheca e se domine, conquista dos Nn0sSS0s imensos espacos interiores e de suas
inexploradas riquezas, um dos mais arrojados e fecundos empreendimentos do
mundo moderno, dara alto testemunho de nossa civilizagéo, cidade iméa, de onde se
irradiara forca criadora, fundamento da era industrial do nosso pais e correspondera

a acréscimo de vigor, de unidade para 0 nosso pais (RODRIGUES, 1990, p. 43).

E notavel como o uso e a frequéncia dos discursos de JK na radio — foram

47 na Voz do Brasil ao longo do mandato do presidente, de acordo com Rodrigues
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(1990) — reforcam os ideais presentes na aura da construcao de Brasilia, tanto os de
modernizar e unir o0 pais quanto os de atrair a classe trabalhadora para a construcao,
apelando para as justificativas de descobrir e explorar o interior do pais, em uma

retérica quase neocolonizadora.

E é justamente a Brasilia oficial, essa que permaneceu sem grandes
incorporacdes ou mudancas ao longo do tempo, que preenche o imaginario externo a
respeito da cidade, desde sua construcdo. Além das propagandas e promessas feitas
pelo governo para atrair a populacao construtora, tém parte importante na edificacao
dessa aura as imagens veiculadas de Brasilia, em revistas, fotos e cartbes-postais.

6.2 FOTOGRAFIA E COLAGEM

Em uma primeira andlise, a fotografia se coloca como um eco da realidade. O
proposito inicial, desde seu invento em meados do século XIX, € registrar o que esta
posto em determinado momento, exatamente por meio de engrenagens e técnicas de
“congelamento” de cena. E quase como se a parte do cérebro humano responsavel
pelas memodrias e pelas lembrancas ganhasse uma impressora: o que se vé é o que
se registra.

Philippe Dubois, em O ato fotografico e outros ensaios (1993), afirma que a
fotografia, ao contrario de uma obra de arte, ndo possui a mao e a personalidade do
autor em si. Trata-se de um movimento automatico e objetivo, que contempla ao
mesmo tempo um produto imagético e um simbolo. O autor também discorre sobre a
existéncia de um tipo de senso comum, segundo o qual um projeto fotografico é
documental, portanto, “presta contas” sobre o objeto, a cena, a pessoa retratada
(DUBOQIS, 1993, p. 25).

Ao longo da histéria, ndo foram poucas as probleméticas construidas em torno
da dicotomia fotografia e obra de arte. O movimento naturalista, ainda no século XIX,
temia que a foto diminuisse a funcéo da arte como forma de registro. Ana Maria Mauad
argumenta que “o carater de prova irrefutavel do que realmente aconteceu, atribuido
a imagem fotografica pelo pensamento da época, transformou-a num duplo da
realidade, num espelho, cuja magia estava em perenizar a imagem que refletia” (1996,
p. 2). Nao era necessario muito esforco entdo para compreender que arte e foto

estavam em campos diferentes.
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Charles Baudelaire, por outro lado, acreditava que a fotografia libertou a arte
de ser apenas uma representacao fiel da realidade, abrindo espaco para construcdes
mais abstratas e interpretativas das obras de arte. Mauad (1996, p. 2) discorre sobre
0 pensamento do poeta, 0 qual realga a dicotomia, reservando a arte espaco na
sensibilidade e na alma, ao passo que a fotografia pertenceria & memaoria documental.

Quando ha a juncéo de fotografia e arquitetura, como € o caso dos registros
de 1950 a 1960 de Brasilia, a fotografia reafirma seu papel de espelho do que esta
posto. Entendendo as préprias formas dos prédios e as constru¢des inovadoras do
projeto da capital enquanto obras, € possivel compreender Brasilia como uma obra

de arte e a fotografia, sua moldura.

Para Heloisa Espada, a fotografia de arquitetura, “sendo ao mesmo tempo
publicidade e fonte de informacéo, [...] exerceu um papel central no processo de
difusdo e legitimacéo das obras e ideias modernas” (2014, p. 84). Fotografar Brasilia,

entdo, parecia ser o caminho natural para o registro da arquitetura moderna.

Ainda no carater propagandistico da fotografia de arquitetura, Espada afirma
gue ndo demorou para que os arquitetos modernos percebessem o poder persuasivo
da foto, e “de sua capacidade de interpretar um projeto e de determinar como uma
obra seria vista” (2014, p. 84). Se considerarmos que a invencao oficial da fotografia
data de 1839, o uso da fotografia por arquitetos ja nos anos 1920, como afirma Espada

(2014, p.84), realmente néo careceu de longo intervalo.

No contexto de modernizacao do Brasil, em que a idealizacdo e construcao
de Brasilia se encontra, faz sentido que a materializa¢do da ideologia — a arquitetura
— também fizesse parte de um movimento identificado como moderno (CUNHA E
ANDRADE, 2016). Era correto também que logo a fotografia da arquitetura se
expandisse, ja que caberia a ela a divulgacdo da nascente modernizacéo brasileira,

marcadora de uma nova fase politica, social e economicamente superior.

Publicacdes internacionais — como Brazil Builds: Architecture new and old
1652-1942, de Philip L. Goodwin (1885-1958); Latin American Architecture since 1945
(1955), de Henry-Russell Hitchcock e Modern Architecture in Brazil, de Henrique
Mindlin (1956) — pavimentaram o caminho para trabalhos estritamente sobre Brasilia,
como a revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui, especializada em arquitetura,

cuja edicdo de julho de 1960 abordou a inauguracdo de Brasilia, com imagens de
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Marcel Gautherot (CAPPELLO, 2011, p.4). Portanto, ndo tardou para que a nova
capital fosse a vitrine, também no exterior, das inadiaveis e redentoras mudancas
pelas quais o pais estava prestes a atravessar, ja que era a materializacéo delas.
Retornemos entdo a dicotomia levantada por Dubois entre fotografia e obra
de arte. Para o autor, a divisdo entre a técnica e a atividade humana coloca a fotografia
em um lugar de “resultado objetivo da neutralidade de um aparelho”, ao passo que a
pintura — ou seja, as artes — seria produto da sensibilidade de determinado artista.
O artista necessariamente passa sua obra por “uma visdo, uma interpretagdo, uma
maneira, uma estruturacdo, em suma, por uma presenca humana que sempre
marcara o quadro” (DUBOIS, 1993, p. 32). Nesse sentido, a foto seria resultado de
uma “auséncia de sujeito”, ja que nao traz consigo interpretacbes, apenas a
reproducado técnica e objetiva (0 nome da lente ndo seria por acaso). Por ser um
mecanismo regido “pelas leis da 6tica e da quimica, s6 pode retransmitir com precisao

e exatidao o espetaculo da natureza” (DUBOIS, 1993, p. 32).

Segundo Dubois (1993), houve reacdo contraria a tal corrente no que diz
respeito a fotografia enquanto funcao estrita de reproducao. De acordo com o autor,
no final do século XIX, alguns fotografos decidiram tornar a fotografia uma arte, ao
intervir nos retratos com manipulagdes variadas: pincéis, lapis e pinturas, por exemplo
(DUBOIS, 1993, p. 33). Nesse sentido, a colagem, por apresentar interferéncias de
seu autor ou autora, pode ser considerada uma obra de arte, ja que ndo € meramente
uma reproducdo automatica da realidade, jA& que suscita e nasce de varias

interpretacoes.

A colagem surgiu pouco tempo depois da reivindicacao da fotografia também
como arte, a partir do movimento cubista, no inicio do século XX, com Pablo Picasso
e Georges Braque, na forma de cubismo analitico (MARTINS, 2007). O professor Luiz
Renato Martins, sob a luz de Giulio Carlo Argan, argumenta que a colagem inaugurou
a relacado material com as artes visuais, para além da visdo contemplativa (MARTINS,
2007).

Martins continua: “a colagem evidencia um potencial de transformacao da
realidade e também um impulso de intervencéo efetiva no seu processo, de acordo
com o que Argan denomina como realismo, em oposi¢ao a contemplagao” (MARTINS,
2007, p. 60). Sendo assim, podemos admitir que a dicotomia fotografia-arte pode ser
exemplificada na dualidade fotografia-colagem.
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Aqui, temos uma espécie de metalinguagem neste trabalho. Eu juntei
“‘dualidades”, cenas de Brasilia distantes fisica e sintaticamente umas das outras
justamente por meio de técnicas cuja divisdo agora € clara para mim (a escolha do

método ndo foi intencional).

Nos primeiros anos de seu nascimento, a colagem, assim como Brasilia
(metalinguagem néao intencional novamente?), caminhou lado a lado e foi
representante de um novo momento da sociedade, o industrial. “Aceleragao” e
“velocidade” sao palavras comumente associadas ao movimento porque ele coincidiu
com o advento das telecomunicac¢des e dos sistemas de transporte urbano (IWASSO,
2010).

Embalada pela industrializacdo, a colagem sofreu mudancas técnicas
significativas somente com a popularizacao da serigrafia, em meados da década de
1960 (IWASSO, 2010). lwasso elenca a linha do tempo: “na década de 1970, o mesmo
papel caberia as fotocopiadoras (xerox), e na década de 1980, a tecnologia da
informatica, culminando na internet, nos anos 1990.” Industrializagdo e aprimoramento

tecnoldgico foram (e sé@o) o fio condutor da colagem.

A expansao dos meios de comunicagdo de massa no século XX possibilitou o
surgimento das tecnologias de artes graficas, que promoveram a manipulacdo e a
colagem de elementos heterogéneos de origens diversas como procedimentos
basicos de composicdo (VARGAS E SOUZA, 2011). No entanto, a técnica da colagem
ja estava presente no cenario artistico muito tempo antes dessas tecnologias digitais,
seja na pintura, na fotografia, no cinema ou no video. Com a introducdo de novas
ferramentas, tornaram-se mais comuns as infinitas possibilidades de criacdo e
recriacdo (VARGAS E SOUZA, 2011).

Vargas e Souza (2011) remontam a colagem como processo técnico ao século
XIl, “quando caligrafos japoneses realizaram os primeiros trabalhos preparando as
superficies de seus poemas, colando pedacos de papel e tecido para criar fundo para
suas pinceladas” (p. 53). O termo vem da palavra francesa coller (colar) e diz respeito
a toda manifestacéo artistica que, em esséncia, contribui para diversos processos de
criacdo, “além do uso apenas da cola e do papel” (VARGAS E SOUZA, 2011, p. 54).

A figuratividade desempenha papel importante nas expressdes da colagem

(COHEN, 1989). Tem-se a jungao de “imagens nao originalmente préximas”
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(VARGAS E SOUZA, 2011, p. 54), vindas de selecdo prévia em fontes nao
necessariamente parecidas. O artista, entdo, por separar o material que usara em sua

obra de seu contexto de origem, comeca a construi-la partindo de um ponto abstrato.

Para Vargas e Souza (2011), o que esta no veio da colagem ¢é a “tensao entre
0 peso de realidade dos objetos materiais (areia, jornal, madeira, tecido etc.), a
tendéncia indicial das imagens figurativas utilizadas e o projeto estético do autor”
(VARGAS E SOUZA, 2011, p. 54). Ou seja, o artista combina, mesmo que né&o
intencionalmente, a concretude dos materiais que usa a abstracdo inerente a
construcéo de uma peca de colagem, sem abrir mao dos objetivos que imaginou para

a obra.

E interessante pensar no concreto, de maneira literal, do tema de minhas
colagens — Brasilia. A arquitetura da cidade, que preenche as pecas que construi,
tem a ver com o “peso de realidade dos objetos” citado por Vargas e Souza (2011),
mesmo que o0 material em que as obras arquiteténicas da cidade aparecem em minhas
colagens seja o papel. O peso levissimo do papel faz um contraste interessante a

densidade do concreto das obras da cidade.

6.3 CARTAO-POSTAL

A principal funcdo do cartdo-postal € comunicar. Possui carater multimidia, ja
gue, seja por meio da escrita, seja por meio de imagens, projeta a intencdo de
transmitir uma mensagem (VASQUEZ, 2002).

Stancik (2014) determina que um cartdo-postal tem como uma de suas
funcdes a expressdo da necessidade de comunicar-se com alguém que ndo esta
presente no local em que o mandatario se encontra. Para isso, tem-se a selecédo do
cartdo-postal a ser enviado, resultado de uma escolha. Assim como quem produz um
cartdo-postal escolhe o0 qué e como sera enquadrado, 0 remetente opta por enviar um
cartdo-postal em detrimento de outro.

Sobre os cenérios que séo escolhidos para a retratacdo em um cartdo-postal,
Kossoy (2002) aponta para a chegada desse meio ao Brasil, entre o final do século
XIX e o inicio do século XX:

Excetuando as ja& mencionadas vistas que documentam a arquitetura
apotedtica do café que se instala nos pontos geograficamente nobres da

capital, jamais encontramos fotos dos bairros operarios e suas moradias. A
auséncia dessas imagens nos priva de uma documentagao visual importante
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para o estudo das condi¢fes de habitaco - e portanto de vida - de uma parte
significativa da populagdo. E isto ndo €, de modo algum surpreendente; tais
temas [...] ndo eram sequer cogitados como assuntos fotograficos que
pudessem figurar numa colecdo de "vistas representativas" da cidade, seja
através de postais, seja sob outra forma de divulgacdo impressa. Os postais
nao eram apenas veiculos de correspondéncia, mas, também, instrumentos
de propaganda, particularmente no caso de vistas das cidades (KOSSOY,
2002, p. 69).

O autor destaca o papel propagandistico do cartdo-postal, ressaltando a
relevancia cultural que a difusdo impressa de imagens causou. A divulgacdo de
imagens mentais levou a “um mundo portatil, fartamente ilustrado, passivel de ser
colecionado, constituido de uma sucesséo infindavel de temas”, vindo “finalmente
saciar o imaginario popular’® (KOSSOY, 2002, p. 63). Cabe destacar as vistas
representativas cogitadas para figurar nos postais: cenarios nobres e arquiteturas
apoteoticas, jamais as cenas de parcela significativa da populacao.

Sao fiéis documentos histdricos de determinado periodo, j& que permitem o
acesso a projecdes do imaginario social de uma certa época, tanto por meio das
imagens quanto dos componentes textuais (STANCIK, 2014). Tem-se contato proximo
com o que era pensado, sentido, aferido e idealizado em dado momento.

Essa faceta do cartdo-postal esbarra com a carga afetiva que impregna seu
contetdo e envio. E a materializacéo de uma saudade. (SCHAPOCHNIK, 1998). Ou
seja, ainda que permeado de importantes registros histéricos, os cartbes-postais ndo
abandonam o carater emotivo, ja que “preservam em sua estética uma dupla meméaria:
a iconografica propriamente dita e a mensagem escrita de afeigdo e saudade”
(KOSSOQY, 2002, p. 71).

Schapochnik (1998) aponta para o evidente protagonismo do cartdo-postal no
que diz respeito a construcédo de determinada visdo sobre uma cidade. Para ele, “os
cartbes-postais corroboram uma compreensao redutiva da paisagem?”, ja que uma vez
refiguradas, as imagens da cidade “proporcionam uma percepcao [...] estética dos
monumentos e paisagens, denotando o processo de interiorizagéo e familiaridade com
o local” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 426). Assim, uma cidade é o que mais aparece
dela: “Sdo Paulo é a Avenida Paulista, o Rio de Janeiro é o P&o de Acucar, [...]
Salvador é o Pelourinho” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 426). Brasilia, portanto, é a
Catedral, o Congresso Nacional, a Torre de TV.

Enquanto forma impressa, o cartdo-postal é imutavel. Uma vez definidas a
imagem e o conteudo textual a estampa-lo, o cartdo-postal ndo evolui. Para muda-lo

ou atualiza-lo, é preciso elaborar um novo. Xénia Soares (2011) estabelece que um
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sistema de correspondéncias se fez necessario, ainda no século XV, para facilitar a
comunicacdo entre metropole e suas colénias (SOARES, 2011). Em um paralelo
criativo, a comunicacédo via cartdes-postais poderia acontecer entre Brasilia e suas
regides administrativas.

O primeiro cartdo-postal surgiu em 1869, no entdo Império Austro-Hungaro,
sob o pretexto de barateamento dos custos de envio, ja que grande parte das cartas
eram breves comunicados, o que dispensava o uso de envelope para resguarda-los.
Aqui no Brasil, os cartdes-postais chegaram na forma de bilhetes postais em 1880,
com adaptacfes do cartdo-postal austro-hingaro para uma populacdo quase que
inteiramente analfabeta (SILVA, 2011). O uso de fotografias e imagens coloridas em
um dos lados do cartdo-postal s6 foi possivel com a evolucdo das técnicas de
impressdo, como o processo de cromolitografia (SILVA, 2011), inventado no final do
século XIX e popularizado no inicio do século XX. Com o tempo, surgiu o “fendmeno
de lembranca de (Gruss Aus) na Austria e na Alemanha” (GORBERG, 2002), o qual
modificou o cartdo-postal para receber desenhos ou fotos da cidade, ou de qualquer
outro lugar, dividindo espaco com a mensagem textual. Individuos em viagem

passaram a adquirir 0 objeto como roteiro de viagens e souvenirs (SILVA, 2010).

E notdria a funcdo propagandistica do cartdo-postal, mesmo que seu uso
esteja amplamente associado ao contexto intimo e afetivo: compartilhar com outra
pessoa o que esta sendo visto. Tal aspecto nao diminui a funcéo expositora do cartdo-
postal, pelo contrario, confirma o papel de apoio na constru¢do da percepc¢éo e do
imaginario coletivos acerca de determinado lugar. E quase como se o cartéo-postal
possibilitasse uma divulgacéo nao oficial, mais familiar, diminuindo a distancia entre o
mandatario e o receptor. A utilizacdo é tdo subjetiva quanto a construcdo: a escolha
dos cenarios e paisagens para representar uma cidade é impregnada de intencdes,
carregando, indissociavelmente, um determinado olhar, aquele que emoldurou a cena

em questao.
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7 O PRODUTO

7.1 METODOLOGIA

Para a construcdo da série de cartbes-postais Seja bem-vindo: em Brasilia
evitamos buzinar, foram seguidas trés vertentes de trabalho: a tedrica (exposta neste
memorial), a de registro e a de montagem, expressas no produto final.

Todos as imagens utilizadas nos cartbes-postais, inclusive aquelas que
aparecem de forma incompleta ou recortada nas colagens, sédo de fotos tiradas por
mim. Optei por n&o usar registros de terceiros porque, como Visto na se¢ao 6.2 deste
trabalho, a fotografia em sua esséncia trata de registrar a subjetividade de quem a
produz. Usar uma foto ndo feita por mim — portanto externa ao meu olhar — em
combinacdo com a técnica de colagem, também estritamente dependente da
percepcao de quem a faz, ndo me pareceu coerente. As fotografias foram tiradas com
uma camera Nikon D3200.

O registro fotografico dos locais necessitou, primeiramente, da definicdo dos
lugares a serem contemplados. O levantamento foi feito tendo como base cenas
encaradas como “a cara de Brasilia” — aquelas no Plano Piloto, frequentemente
expostas em cartbes-postais e artes sobre a cidade, como os prédios orquestrados
por Oscar Niemeyer — e cenarios constantemente negligenciados no imaginario da
capital — as regides administrativas. E substancial destacar que a Torre de TV Digital,
geograficamente fora do Plano Piloto, foi considerada parte dele ndo apenas por
também ter sido desenhada por Niemeyer, mas principalmente por fazer parte da aura
das constru¢cdes do Plano Piloto — a monumentalidade, a magnitude, os elementos

modernos e o apelo turistico.

No Plano Piloto, foram registrados os seguintes locais: Catedral Metropolitana
de Brasilia, Torre de TV, Congresso Nacional (Palacio Nereu Ramos, Camara dos
Deputados e Senado Federal), Museu Nacional, Superior Tribunal Federal, Palacio do
Planalto, Pantedo da Patria, Torre de TV Digital, Ponte JK, Edificio Morro Vermelho
(Setor Comercial Sul), blocos da Quadra Modelo (Superquadra Sul 308), Lago
Paranoda, Parque Ana Lidia, no Parque da Cidade Sarah Kubitschek, e bloco da SQS
304.

A escolha das cidades-satélites foi baseada em aspectos como presenca na
regido antes da construcéo de Brasilia e tamanho populacional, além do apego afetivo

— Sobradinho € minha cidade. A ndo presencga de alguma regido administrativa em
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meus registros fotogréaficos e neste trabalho, no entanto, de maneira alguma significa
sua irrelevancia no contexto do Distrito Federal ou certo julgamento meu nesse
sentido. Infelizmente néo seria possivel a mim, por motivos de tempo de discusséao e
proposta de trabalho, abordar todas as 33 RAs — ressaltando que abordar uma regiao
engloba trata-la teoricamente, estudar seus locais de destaque e visitd-la para as
fotografias. Embora seja claro para mim que cada cidade-satélite € Unica e
idiossincratica em seus pormenores, sendo impossivel usar uma para discorrer sobre
todas, é interessante observar que, neste trabalho, a utilizacdo de determinadas
regidbes administrativas contempla o ponto central de meu projeto: questionar

distancias.

Também cumpre salientar que algumas regides administrativas nao foram
sequer consideradas durante minha escolha de abordagem, como tratado em outras
secdes deste trabalho, por questbes claras de extrema proximidade, ndo sé
geografica como simbdlica e socioeconémica, com o Plano Piloto, a exemplo do Lago

Sul, Lago Norte, Sudoeste, Noroeste e Park Way.

Estdo em meus cartbes-postais pontos de Sobradinho, Planaltina, Ceilandia,
Taguatinga, Brazlandia, Nucleo Bandeirante, Sdo Sebastido e Candangolandia.
Nesses locais, selecionei pontos marcantes das regides — por vezes no sentido
turistico, verdadeiros cartbes-postais “locais” (como € o caso do Reldgio de
Taguatinga e da Caixa d’Agua de Ceilandia), por vezes histérico (o0 Museu Histérico e
Artistico de Planaltina e a Igreja S&o José Operario, na Candangolandia, que ja reunia

fiéis pelo menos trés anos antes de a nova capital ser inaugurada3).

Em relacdo as colagens, o método utilizado integrou impressao a laser em
cores das fotos — em papel fotografico A4 210g e papel couché A4 115g —, recortes
manuais e colagens em papéis A4+ colorido de 120g e A4 branco de 140g. As cores

usadas em cada cartdo-postal seguiram escolhas puramente estéticas.

Uma vez feitas, as colagens foram ajustadas no software Adobe Photoshop
(versdo 22.0.2), considerando padrbées de alinhamento, brilho, contraste e
preenchimento, além do tamanho 10 cm x 15 cm. Por conta da apresentacao virtual
dos produtos deste trabalho, os cartbes-postais, quando concluidos, ndo foram

38 De acordo com informacdes da pagina na Internet da prépria igreja, Disponivel em:
http://www.ocarpinteiro.com.br/a-paroquia/historia. Acesso em: 11 nov. 2020.


http://www.ocarpinteiro.com.br/a-paroquia/historia
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impressos — 0 que nao isenta das construgdes das pecas as ideias de concretude e
materializacdo, expressas na impressdo em papel. A percepcdo de ser necessario
exportar uma nova imagem final caso seja feita alguma alteracédo na arte do cartéo-

postal se mantém.

Muito além da representacéo fidedigna dos edificios, dos monumentos, das
cenas, enfim, das formas e objetos formados e propostos nas colagens, optei por
representar meu trabalho na forma de um produto porque acredito que a arte comporta
significados que a linguagem escrita ndo alcanga. A arte expande os limites da
observacéo e da leitura. Mesmo que estampada em um papel, ndo esta restrita a um
pedaco instrumental porque compreende muito mais do que o sentido literal. Na
expressao artistica, ha lugar para todas as representacdes, mesmo as impedidas de

adentrar a dimensdo material.
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7.2 CARTOES-POSTAIS

Figura 18: Cartdo-postal 1

Buraco do Tatu (Rodoviaria do Plano Piloto), painel do Santuario Arquidiocesano Menino Jesus
(Brazlandia) e fachada da Biblioteca Publica de Sobradinho. Fonte: autoria prépria.




Figura 19: Cartdo-postal 2
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Bloco da Quadra Modelo (SQS 308), escultura Justica (Superior Tribunal Federal), fachada da
Par6quia S&o Jodo Bosco (Nucleo Bandeirante) e relégio da Praca do Relégio (Taguatinga).

Fonte: autoria propria.
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Figura 20: Cartdo-postal 3

N2

Fachada do Edificio Morro Vermelho (Setor Comercial Sul), teto do Santuério Arquidiocesano Menino
Jesus (Brazlandia), azulejos de bloco da Quadra Modelo (SQS 308) e vista de Sobradinho com Torre
de TV Digital ao fundo. Fonte: autoria propria.
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Figura 21: Cartdo-postal 4

Palacio Nereu Ramos (Congresso Nacional), painel da Biblioteca Publica de Sobradinho, fachada do
Mercado do Nucleo Bandeirante e rel6gio da Praga do Reldgio (Taguatinga). Fonte: autoria propria.



Figura 22: Cartdo-postal 5
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Brinquedo do Parque da Cidade Sarah Kubitschek, Senado Federal com Palacio do Planalto ao
fundo, cobogods de bloco da SQS 304, vitral externo e estatua do evangelista Marcos da Catedral
Metropolitana e Museu Nacional. Fonte: autoria propria.
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Figura 23: Cartdo-postal 6

Palacio Nereu Ramos (Congresso Nacional), escultura melancia (Sobradinho), estacionamento da
Torre de TV e painel do Santuario Arquidiocesano Menino Jesus (Brazlandia). Fonte: autoria propria.
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Figura 24: Cartdo-postal 7

Torre de TV Digital, Paréquia Sao José Operério (Candangolandia), Catedral Metropolitana e balanca
da justica costurada em papel. Fonte: autoria prépria.
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Figura 25: Cartdo-postal 8

Letreiro de Sao Sebastido, fachada de bloco da Quadra Modelo (SQS 308), vitrais do Santuario Dom
Bosco (Asa Sul), Ponte JK, vitral do Pantedo da Pétria (Praca dos Trés Poderes) e deck no Lago
Paranoa (Lago Norte). Fonte: autoria prépria.
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Figura 26: Cartdo-postal 9

Camara do Deputados, caixa d’agua de Ceilandia e capela da Ermida Dom Bosco.
Fonte: autoria propria.

Figura 27: Cartdo-postal 10

Museu Historico e Artistico de Planaltina e Torre de TV. Fonte: autoria propria.
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Figura 28: Cartdo-postal 11

Escada dos sinos da Pardquia Sao Jodo Bosco (Nucleo Bandeirante) e estatuas dos evangelistas
Marcos e Jodo da Catedral Metropolitana com Palacio Nereu Ramos (Congresso Nacional) ao fundo.
Fonte: autoria propria.




Figura 29: Cartdo-postal 12

Brinquedo “Foguetdo” do Parque Ana Lidia (Parque da Cidade Sarah Kubitschek) e Santuario
Arquidiocesano Menino Jesus (Brazlandia). Fonte: autoria prépria.
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8 CONCLUSOES

A novidade deste trabalho ndo esta em seu tema. Nem Brasilia nem
discussfes sobre desigualdades socioecondmicas sd0 assuntos cujo interesse €
inédito — seja ha academia, seja na midia, seja em publicacdes tematicas. O processo
de producéo deste projeto parece ser o que se destaca — 0s meios justificam seu fim.
Nunca foi minha pretenséo responder as perguntas que nortearam a pesquisa teorica
e a construcao pratica deste produto. Acredito que o diferencial do trabalho esteja no
processo criativo e construtivo que envolveu a produgédo das pegas — 0s cartbes-

postais — e na promoc¢ao de uma discussédo a partir de elementos imagéticos.

A pesquisa sobre as RAs e seus pontos, o deslocamento para 0s registros
fotograficos, a selecdo das fotografias, a andlise das imagens para montagem, os
procedimentos técnicos de construcdo (como recortar e colar) e os ajustes posteriores
em software digital — tudo contribuiu para minha completa imerséo no trabalho e

continuo contato com os produtos de minhas reflexées.

A medida em que eu avancava na pesquisa tedrica que embasou meu projeto,
percebia, cada vez mais, como a linguagem da colagem fazia sentido em um produto
sobre Brasilia. A cidade reuniu fragmentos em um cenario até entédo inexplorado —
uma “tela em branco”. Agrupou ideias de uniao e de valorizagao nacional com o intuito
de modernizar o pais, de interiorizacdo e conquista dos territorios pais adentro, de
confirmacédo do estilo arquitetdbnico modernista brasileiro, de esperanca em apostar
na nova capital e de sonhos, ao convidar trabalhadores para fazer parte de sua
construcdo e fazé-los supor que haveria espaco para eles na cidade recém-

construida.

Muito mais do que o 6bvio de contrastar visualmente cenas da miséria
humana com lugares de riqueza, ao construir as montagens dos cartdes-postais,
forcei-me a sair desse estado de fetiche da pobreza para tensionar aquilo que me
propus questionar neste projeto. Usar essa comparacao superficial ndo seria dificil: o
DF tem o maior PIB per capita do Brasil: R$ 85.661, de acordo com calculos da
CODEPLAN com dados de 2018 do IBGE (CODEPLAN, 2020). Esse valor é 2,5 vezes
maior que média nacional®. O indice de Gini do DF, que mostra qudo concentrada é

a renda de uma determinada populagéo, em 2014, de acordo com a CODEPLAN, era

¥ pB per capita quer dizer a soma de todos os bens e servigos finais produzidos na capital,
dividida pelo nimero de habitantes (CODEPLAN, 2020).
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de 0,582; o do Brasil, 0,518 (CODEPLAN, 2014). Quanto mais proximo de 1, maiores

sdo as desigualdades, porque maior € a concentracéo de renda.

Esta ai também umas das explicacdes pela opcéao por um produto de arte em
meu projeto. Trabalhar artisticamente pontos néo pertencentes, desconexos e
distantes, como as cenas do Plano Piloto e das outras RAs, vai além da simples
ostentacdo da pobreza como base de argumentacdo. O uso de elementos em um
enquadramento de destaque em uma peca dita o tom da importancia desses
elementos. As RAs tém espaco, sim, em uma obra de arte porque nelas ha padrdes
dignos de reconhecimento, honrarias e centralidade em um cartdo-postal de Brasilia,

apesar de seu ndo planejamento.

Esse néo planejamento confere as RAs maior organicidade, em termos de
ocupacdao urbana dos espacos. Como visto neste trabalho, a expansao em Brasilia se
deu de maneira dispersa, com a formacdo de varios nucleos em torno de
determinadas regides, muito em fungcéo da protecédo do projeto urbanistico do Plano

Piloto, o que Paviani (1996) caracterizou como metrépole polinucleada.

Mesmo as cidades-satélites que ja possuiam habitantes antes da construcéo
da capital tiveram seu crescimento ordenado pelos movimentos urbanos locais.
Exemplo disso é o desmembramento de Sobradinho em 2004 por conta do
crescimento populacional, o qual originou Sobradinho 249, e a desfiliagdo do Cruzeiro
da RA |, em 1989 (apesar da ocupacao da regido datar de 1955), conhecido até pouco
antes como Setor de Residéncias Econdmicas Sul (SRES), cujo projeto urbanistico

foi elaborado pela equipe de Lucio Costa*!.

A nocédo de que a fotografia representa um registro fiel da realidade parece
nao ser completamente percebida nos produtos deste trabalho. Apesar de todos os
cartdes-postais terem como elemento principal registros fotogréaficos, a figuratividade,
a criacdo abstrata ou mesmo a representacdo de objetos e formas por meio da
montagem dé&o certa adicdo artistica a realidade, registrando-a de maneira diversa

aqguela fiel e acrescentando a ela multiplos significados.

40 Informacéo coletada no portal oficial da RA. Disponivel em

http://www.sobradinhoii.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/. Acesso em: 15 nov. 2020.
41 Informacéo coletada no portal oficial da RA. Disponivel em
http://www.cruzeiro.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/. Acesso em: 15 nov. 2020.


http://www.sobradinhoii.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/
http://www.cruzeiro.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/
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A definicdo que Dubois (1993) faz da fotografia, de documento que presta
contas, contrasta com o uso fotografico feito nas colagens. A ideia de que a foto ndo
repassa nenhum sentimento subjetivo de quem a registra perde-se no processo
criativo e construtivo da colagem, essencialmente feita do olhar e percepg¢éo de seu
autor. A colagem parece unir em uma mesma tela a fotografia e a obra de arte,

dicotomia historicamente debatida, como tratado neste trabalho.

Baudelaire, discutido em Mauad (1996), acreditava que a fotografia libertou a
arte de ser uma mera coOpia da realidade, dando espaco para maior expressao da
subjetividade e do abstratismo. Sobre a obra do poeta, Mauad (1996) reforcou a
dicotomia recorrente entre arte e fotografia, ao afirmar que a arte esta reservado o
protagonismo em questdes de sensibilidade e ao registro fotografico, a memoria
documental. Mais uma vez, a colagem, expressdo maxima de meu trabalho, porta-se

como um elo entre a manifestacéo artistica e a descricao fotogréfica.

O ar modernista e de moderniza¢do exposto na construcdo e no projeto de
Brasilia torna possivel assumir seus prédios, edificios e elementos enquanto obras de
arte, ao passo que a moldura dessas obras manifesta-se no registro fotografico. E
possivel, portanto, aferir que Brasilia, tal qual a colagem, pode ser lida como uma
representacao da ligacao entre fotografia e obras de arte. Uma colagem foi usada para

tratar de outra.

O temor de aumentar distancias na tentativa de unificacéo e interiorizacdo do
pais parece manter um paralelo com a lonjura incentivada e mantida ao longo dos
anos, em detrimento da manutencédo de um projeto de cidade intacto, entre Brasilia e
guem, de fato, a construiu. Essa relacdo também esta presente no proprio Plano Piloto
da cidade, no Congresso Nacional, com os espelhos d’agua, construidos com a

intencao de impedir a aproximacéo da populacao.

O papel que a fotografia teve enquanto divulgadora e perpetuadora das
representacdes de Brasilia nacional e internacionalmente € confirmado pelas multiplas
apari¢coes que a capital teve em variados veiculos no Brasil e em outros paises, como

a revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui e o programa de radio Voz do Brasil.

A utilizacdo da manifestacdo artistica nas colagens que ilustram os produtos
fruto deste projeto guardam certa semelhanga com os primeiros cartdes-postais que

circularam no Brasil, no final do século XIX (SILVA, 2011), quando a maioria da
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populacédo brasileira era analfabeta. Os ares propagandisticos que os cartdes-postais
tém sobre uma cidade originam o que sera conhecido a seu respeito. O que é
escolhido para ser enquadrado no espaco do postal age como representacao redutiva
daquela cidade (SCHAPOCHNIK, 1998). Nesse sentido, Brasilia ndo € nem jamais
poderia ser qualquer espaco fora do Plano Piloto, j& que ndo ha nenhuma
representacdo em cartbes-postais da capital de locais fora da area central, da parte

planejada exatamente para ser iSso: uma vitrine.

O enfoque artistico-visual de meu trabalho encaixa no desejo de retratar as
demais RAs de Brasilia, além do Plano Piloto, porque reitera a posicdo de destaque
gue elas tiveram, e tém, na construcdo, manutencdo e sustentacdo da cidade. Ao
comporem uma peca artistica, imagens e cenarios passam a gozar de certo prestigio,

ja que houve a escolha de retrata-los.

O viés artistico de meu trabalho também pode ser explicado pela visdo
insertiva. Foi preciso uma intervencao externa, a colagem, para juntar o Plano Piloto
as demais regides, sem desconsiderar que a opcao artistica escancara a necessidade
de evocar a abstracdo da arte para compensar o que estd posto pela realidade.
Recorrer a jungéo forgada foi a maneira encontrada por mim para comportar em um

mesmo ambiente a grandiosidade das RAs e a oficialidade do Plano Piloto de Brasilia.
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