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RESUMO

O presente projeto tradutdrio tem como objetiviméoer uma proposta de traducdo para as
musicas do Chapéu Seletor, da satmry Potter Na traducdo brasileira publicada, a
tradutora Lia Wyler optou por ignorar aspectos f@sncomo o uso de rimas e padrdes
métricos, presentes no texto de J. K. Rowling, sgr&ndo aos leitores apenas seu conteddo
recortado aleatoriamente em linhas que visualmiemtam versos. Partindo do pressuposto
de que obras literarias sdo formadas por um camjdatelementos, e levando em conta o
arcabouco tedrico fornecido dentro dos estudosalitss e dos estudos tradutorios por
Hermenegildo Bastos (2011), Paulo Henriques B(R@12) e Alvaro Faleiros (2012), dentre
outros autores, sobre traducédo literaria e tradegdoserso, o presente projeto propde uma
nova traducao que prioriza também as escolhas i@meaRowling, de forma a proporcionar
aos leitores brasileiros acesso as mesmas camadagymificacdo que o texto literario
disponibiliza aos leitores da lingua de partidd.fEita uma analise do texto de partida e da
traducdo produzida por Lia Wyler para melhor adeguescolha do tipo de rima e métrica a
tradugéo aqui proposta, de maneira que o textozidd pudesse comportar o texto-fonte ao
mesmo tempo em que pudesse ser lido, por si sé¢p eompoema dentro da cultura de

chegada.

Palavras-chave:Chapéu SeletoHarry Potter, J. K. Rowling; traducéo literaria; traducdo em

verso; estudos tradutorios.



ABSTRACT

The present translation project aims at providisgiggestion for the translation of the Sorting
Hat songs, of thélarry Potter saga. In the Brazilian published translation, tia@slator Lia
Wyler chose to ignore formal aspects, such as rhgntke metric patterns, present on J. K.
Rowling’s text, opting for a translation that foedsonly on its content, which was cut
randomly into lines that visually imitate versesnSidering the premise that literary works
are built on a combination of elements, and takiiig account the theory provided within
Literary Studies and Translation Studies by Herrmgéde Bastos (2011), Paulo Henriques
Britto (2012) e Alvaro Faleiros (2012), amongstesthuthors, concerning literary translation
and poetry translation, the present project prapaseew translation which prioritizes as well
Rowling’s formal choices, thus providing the Bramil readers with the same layers of
meaning that the source text provides to the sdargguage readers. The source text and the
translation produced by Lia Wyler were both anallyse order to better adequate rhyming
and metric choices to the translation here sugdeste that the translated text could
accommodate the source text while at the sameftination on its own, as a poem within the

target culture.

Keywords: Sorting Hat; Harry Potter, J. K. Rowling; Literary Translation; Poetry

Translation; Translation Studies.



“A curticdo éo durante— o durante que da colorido a vida de um
tradutor, porque vocé vai concordar que sentarstedadias diante de
um livro e de um computador sé é possivel se o likaer vocé rir,
chorar, lembrar, se enraivecer, enfim, se fizeéwxxemocionar.”

Lia Wyler
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Introducao

De acordo com Ritva Leppihalme (1997), os estudmstrdducdo sofreram uma
mudanca significativa a partir dos anos 1980, petde relacionada, segundo ela, a crescente
internacionalizacdo do nosso mundo. Para a aussa mternacionalizacdo trouxe como
consequéncia um aumento no numero de traducdesi® amda, a necessidade de se pensar

melhor essas traducdes. Deste modo, em suas [xlavra

é facil perceber que para que uma traducao funciengos que ir além de meras
palavras. Nao é suficiente resolvermos como melpogsentar ggalavrasdo texto
de partida; € muito mais importante percebermosi® as palavrasignificamem
uma situacdo particular ou contexto cultural (LERRELME, 1997, p. VI,
traducdo nossa, grifo do original)

Sendo assim, cada vez mais os tradutores tém @eadd para entender o processo
tradutdrio como um processo também social e clltgue transpde ndo so palavras, mas
culturas distintas ao redor do mundo. Leppihaln#T) frisa que os estudos da traducéo
devem ser vistos como multi e interdisciplinarefietindo a necessidade de se utilizar ideias,
conceitos e descobertas de disciplinas variadas qae o trabalho do tradutor seja mais
produtivo e eficaz e para que as questdes levanthdante o processo tradutdrio possam ser
enxergadas de forma mais ampla. No caso da tradiigéuia, a autora destaca como essa
comunicacao intercultural e o acesso a teoriaiefatura e de outras areas tém servido para

proporcionar um maior equilibrio as concepc¢oexigtentes do processo tradutorio.

A autora defende uma maior atencdo para com o txtohegada e para com o0s
leitores inseridos na cultura de chegada, uma vezun texto ndo pode ser considerado
“corretamente’ traduzido, se os leitores do teddochegada ndo consegueompreendé-fo
(LEPPIHALME, 1997, p. IX, traducdo nossa, grifo dwiginal?; uma traducdo que
negligencia diferencas culturais, corre o riscgugseo a autora, de se tornar ininteligivel,

ainda que em partes.

Dessa forma, Leppihalme (1997) defende que o toadigve reconhecer seu papel
como mediador de culturas, esforcando-se para pirogima versdo do texto traduzido com a

qual os leitores de chegada possam também crigxdes e significacdes, ou seja, possam

1 “In today’s world it is easy to see that for anskation to work, we have to go beyond mere woltdis. not
enough to work out how best to render Wardsof the source text; it is much more important wrkvout what
the wordsmeanin a particular situational and cultural context.”

2“correctly’ translated, if the target text readeennotunderstandt.”



também participar ativamente do processo de praddedignificados que a leitura de textos

literarios proporciona.

Tomar um texto como literario, para HermenegildostBa (2011), quer dizer
subordinar a funcdo da linguagem a funcdo poéticastética. Dessa forma, a relevancia da
obra literaria seria exatamente permitir que “toleveja o que se oculta na vida cotidiana”,
sendo “um olhar [...] diferenciado de percepcaeida e do mundo” (BASTOS, 2011, p.26).
E assim que a arte é capaz de provocar mudancéspa@ isso que a arte, “enquanto

conhecimento, renova-se constantemente, exigindasrleituras” (BASTOS, 2011, p.18).

A literatura é, por si sO, um “processo produtive dovos significados”
(CARVALHAL, 2006, p. 68), ja que a cada nova legtwe pode redescobrir uma obra, de tal
forma que essa obra ndo pode mais ser vista “ctgocaaabado a deslocar-se no tempo e no
espaco, mas como um objeto mutavel” (CARVALHAL, 80@. 70); como um efeito das
leituras que a transformam. Isso fica ainda mdevaate quando se pensa que as obras
literarias atravessam o0s anos e continuam a sexdwidas e relidas, atingindo novos

publicos e, assim, criando novas significagfes parsgesmas.

Assim também pode ser entendido o processo tradutpre ressignifica o texto de
partida dentro de uma nova cultura, independenteda se entender o processo tradutoério
como uma adaptacdo ou ndo. E por isso também qoenceito de divida dos textos
traduzidos para com seus “originais”, sempre esttg@ador e inferiorizador, vem se tornando
cada vez mais obsoleto com a ampliacdo dos estumoparados, tanto dentro dos estudos
literarios, quanto na abrangéncia com outras ac@®,0 transposicoes filmicas, teatrais e
visuais, e vem perdendo seu carater pejorativaa Barvalhal (2006), toda repeticdo esta

carregada de uma intencionalidade que acaba pwerdgar a obra de partida.

Assim o faz o processo tradutério, uma vez queaabgdo com o que Octavio Paz
(1971) chama de o “paradoxo da tradugao”, se poladm a tradugao suprime as diferencas
entre uma lingua e outra, por outro ela as revels plenamente. Ao mesmo tempo, toda
traducao constitui um texto original, porque € anressignificando o texto de partida dentro

de uma nova lingua e de uma nova cultura.

A sagaHarry Potter, de J. K. Rowling, € um grande exemplo disto. Goprimeiro
livro, publicado em 1997, alcancando rapidamentesso de publico e de critica, os livros da

saga ja foram traduzidos para mais de 80 lingugsvenderam mais de 500 milhdes de
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exemplares em todo o murid&ete livros depois, a saga se tornou a colecdivrds mais
bem vendida de todos os tempos, segundo o siialdfiizarding WorldantigoPottermorg,
além de ter se expandido por diversos caminhosrgpigem as oito transposicdes filmicas
dos livros da série, uma peca de teatro dividida dzras partes que desenvolve 0s
acontecimentos apos o fim do ultimo livro e outegas cinematografica que desenvolve

acontecimentos anteriores.

Um ponto interessante a se destacar com relacéagaHarry Potter € que seu
conteudo demonstra bem essa qualidade fluida deerggdo atrelada a literatura. Seu sucesso
e constante interesse de seus fas — que aumerctzoa aova geracao de leitores — fazem com
que a propria autora desenvolva por fora algungogomencionados nos livros. No site
Wizarding World pode-se encontrar diversos textos e contos esgdr J. K. Rowling sobre
os temas e personagens. Além disso, a saga aintlaa@mm o que se chama ldgeadcanon
teorias e crencas desenvolvidas pelos propriosdése a histéria e que, apesar de nao
oficiais, de tanto serem discutidas acabam ponstalar como parte do processo de leitura e

recepcéao das obras.

Esse interesse mundial pela saga faz com que Bgja aais importante que o
processo tradutério leve em conta o paradoxo defajaeOctavio Paz (1971). Ao mesmo
tempo em que temasarry Pottercomo uma saga internacionalizada, com elemen®su
reconheciveis por criancas e adultos de todas résspdo globo, faz-se necessério que seu
texto seja acessivel de forma semelhante nas ds/Brguas para as quais ele é traduzido.

O ponto a ser discutido neste trabalho de concldedmrso é a traducdo das musicas
do Chapéu Seletor, que sédo apresentadas no imicaalletivo de cada livro. A partir delas,
os alunos — e os leitores — sdo apresentados abtewa historia da Escola de Magia e

Bruxaria de Hogwarts, com temas relevantes ao eregpecifico de cada livro.

Meu interesse em traduzir as musicas do ChapétoSeedeu durante uma releitura
da saga. Como parte da primeira geracao de leiderdarry Potter, tinha lido todos os livros
logo apds seus lancamentos, e apos vinte anos qubleseria interessante reler a saga e

perceber como sua recepg¢ao seria alterada apos tards.

Durante a releitura, a0 mesmo tempo em que conoluiarso de traducéo, acabei,

guase que inconscientemente, me atentando as asd¢adutorias de Lia Wyler (a tradutora

3 Fonte: site oficialWizarding World Disponivel em <https://www.wizardingworld.com/ctwer/books>.
Acesso em 15 setembro 2021.
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da saga para o portugués brasileiro). Um ponto maechamou bastante a atencéo foi
justamente a falta de atencao de Wyler aos aspkectoais do texto.

Bastos (2011) explica que o trabalho poético érquestracao que se oferece ao leitor
[...] nos elementos formais da obra” (BASTOS, 2G1134). Segundo ele, a maneira com que
a obra literéria € estruturada resulta de escalbiascientes:

por forma literaria entendemos o conjunto de eléasemais evidentes a primeira
vista: no poema - ritmo, tipo de verso (se fixo ligee), estrofe, rima, maior ou
menor concentracdo do eu lirico, predominancia dtaforas ou metonimias,
imagens que se conjugam ou explodem, maior intelésino ou maior
sentimentalismo, etc.; na narrativa — intriga, wardlinear ou elusivo dos
acontecimentos e, ligado a isso, o tratamento dadempo e ao espaco, o foco
narrativo (se em primeira ou terceira pessoa), aeima de como 0 narrador se
relaciona com os personagens, etc. (BASTOS, 20134)p
Isso quer dizer que um texto ndo é apenas 0 sigddi que aparece através das
palavras, mas também a forma com que essas pakstés organizadas e estruturadas; o
conjunto formado por esses elementos é o que Goastiadeia de significacdes de um texto
literario. Sendo assim, faz-se importante que, ema traducédo, as escolhas formais do texto
de partida sejam levadas em conta, ja que constielemento importante para a construgcéo

do processo interpretativo.

Este trabalho de conclus&o de curso propfe, emid®nova traducdo para as masicas
do Chapéu Seletor presentes nos livros da Hagey Potter, de modo a levar em conta néo
apenas o conteudo das passagens, mas também seto &spnal. Uma vez que no texto de
partida elas séo referidas como mausicas, faz-eeamle que se leve esta caracteristica em

conta no processo tradutorio. Para tal propésitie, ECC organiza-se da seguinte maneira:

No capitulo 1, apresenta-se a revisao de literaioesica da obra: Como o universo
dos livros € construido e como o Chapéu Seletdazseelevante na construcdo da historia,
além de uma analise sobre a proposta tradutéridivdos para o portugués brasileiro. Sao
incluidas também informacdes sobre a tradutoraodess para o portugués brasileiro e suas
consideracOes sobre o trabalho tradutério. No wapi2, apresenta-se a fundamentacéo
tedrica que embasa o projeto de traducdo deste [B€&hdo em conta aspectos da traducéo
literaria e da literatura infanto-juvenil, e pripaimente da traducdo de musicas e poemas,
com foco no conjunto formado pelo sentido e petené Por fim, no capitulo 3 discute-se o

projeto tradutorio proposto para uma nova tradwulg@omausicas do Chapéu Seletor.
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1. Capitulo 1 — Revisao de literatura

Lia Wyler, a tradutora da sad#arry Potter para o portugués brasileiro, afirma em
uma entrevista de 2007 que a série “trouxe visidde a traducdo no mundo inteiro”
(WYLER, 2007, s.p.), possibilitando discussdes negsofundadas sobre temas da area,
como a liberdade de escolhas dentro do procesdotdréo e editorial, e a remuneragéo e o
reconhecimento dos profissionais. Além disso, dutiira aponta como o maior feito da série
ter reintroduzido “a leitura-entretenimento na viis jovens de todas as idades” (WYLER,
2007, s.p.).

Segundo Wyler (2003a}larry Potter se encaixa numa “longa tradicdo de contos
populares e apresenta todos os elementos primeitandentificados por Propgem seus
estudos sobre este género: didlogos naturais, sfe@o recompensas grandiosos,
verossimilhanga, oposi¢fes miticas, a prevalénoieBem sobre o Mal, ritmo acelerado,
suspense” (WYLER, 2003a, p. 7-8, tradugdo néssi# modo que todos esses elementos
teriam que ser transportados ao portugués brasitir forma fluente “ao mesmo tempo
preservando os costumes, o humor, a formalidaténioos e suas manifestacdoes” (WYLER,
2003a, p. 8, traducéo nossdgntro da obra.

A tradutora enfatiza como se fazia importante destassa caracteristica de “outro”
principalmente no personagem principal. Harry agwes segundo a tradutora, desejos,
fantasias e conflitos similares aos de outras caisre adolescentes de sua idade, porém
envolto em hébitos e instituicdes diferentes. Caasa ideia de afastamento dentro das
similaridades se faz necessario principalmente gaease desenvolva uma verossimilhanca
dentro da historia, uma vez que, como Wyler (2008&)nta, “apesar de permeada por
arquétipos folcloricos e mitolégicos com os quaialquer um pode facilmente se identificar,
Harry Potter é uma fantasia em série escrita com linguageneowguranea e localizada em
nosso tempo” (WYLER, 2003a, p. 6, traducio ndssa)

4 Aqui, Wyler se refere ao autor Vladimir Yakovlevi®ropp, que traz esses elementos na obra: PROPP,
Vladimir. Morfologia do conto maravilhosdrad. Jasna Paravich Sarhan. Editora Copymade}.2001.

5> “long tradition of popular tales and has all oé tllements first identified by Propp in his studi¢she genre:
natural dialogues, worthy deeds and rewards, weitigide, mythical oppositions, the prevalence @o@ over

Evil, fast pace, suspense.”

5 “while preserving British customs, humor, formgalénd their manifestations.”

" “though permeated by folklore and mythologicalhetypes that anyone can easily identify with, Harofter

is a serialized fairy tale written in contempor&gguage and set in our time.”
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7

A verossimilhangca é construida, entdo, a partisalesombinacdo de elementos
conhecidos e de elementos estranhos ao leitorndasendo o que Toby Malone (2012)
chama de “mundo possivel”’; um mundo que traz elémsefamiliares ao lado de outros
elementos desconhecidos. A familiaridade faz commapublico se reconheca dentro do que
esta vendo, ao mesmo tempo em que o distanciaméato faz com que os elementos novos

sejam facilmente aceitos.

Harry Potteré uma saga de sete livros que tem como narratiduna a histéria de
um menino de mesmo nome que, ao completar 1 amade, tem sua vida marcada por uma
tragédia. Influenciado por uma profecia, Volden{parsonagem também conhecido como O
Senhor das Trevas e posteriormente como AgueleMaoebeve-Ser-Nomeado) descobre o
esconderijo da familia Potter e mata os pais deyHao tentar mata-lo, no entanto, o feitico
se reverte, afetando Voldemort. Este, entdo, é dadwm morto e o pequeno Harry continua

vivo, porém 6érfao.

A histéria se inicia 10 anos depois, quando Haagcdbre que € um bruxo e que foi
aceito na Escola de Magia e Bruxaria de HogwangsApassar todo esse tempo vivendo de
restos e sendo tratado de forma nada cordial readmseus tios, Harry adentra um mundo
novo, que existe paralelamente ao mundo real, énmmhecido por todos como “0 menino

que sobreviveu”.

O uso desse artificio de narrativa moldura € b&st@mum na literatura, facilitando o
desenvolvimento de enredos menores dentro de uor.rdacada livro, a histéria de Harry se
inicia na casa de seus tios, na Rua dos Alfenefr@sde Little Whinging, Surrey, ao fim das
férias de verdo. Tem-se sempre uma mencao ao sdniede Harry e algum acontecimento
gue engata o enredo especifico de cada livro. Ham@io, embarca para mais um ano de
estudos em Hogwarts onde, a cada ano, vive novastlaes com seus amigos Rony e
Hermione. Os sete livros sdo construidos de foragar@sentar enredos fechados, com inicio,
meio e fim, a0 mesmo tempo em que vao aos poucaEndelvendo o enredo maior da

narrativa moldura.

1.10 Chapéu Seletor

Para se entender o espaco ocupado pelo ChapéorSeletrama, faz-se necessaria

uma breve explicacdo sobre o tipo de narradorzatlh pela autora na sadg#arry Potter é
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contado em terceira pessoa, porém nao traz umdoarcamisciente. Apesar de ndo ser um
livro em primeira pessoa, o leitor tem acesso dsrrmacfes apenas a medida que o

personagem principal, Harry, as adquire ao longwaiaa.

Claudia Fenske (2008) destaca que um dos pontas imaobrtantes em uma obra
literaria se da quando o autor decide qual o tpmatrador serd inserido no texto, uma vez
que, segundo ela, cada possibilidade de narradagaaliormas variadas de se passar
informacdes ao leitor. Fenske (2008) utiliza em andlise a obr&larrative Discourse — an

Essay in Methodde Gérard Genette.

Genette (1980) utiliza dois critérios para analstipo de narrador em obras literarias.
Primeiro, ele difere entre narradores que nao fgzarte da historia que esta sendo contada
(que ele chama de narracdo heterodiegética) e mantredores que fazem parte da histéria, ou
seja, que estdo presentes no enredo (a que elendé® de narracdo homodiegética). Em
seguida, Genette (1980) apresenta dois termosmeltaor desenvolver esta relacdo entre
narrador e trama, que sdo narracdo intradiegéficndo o narrador faz parte do mundo do

texto, e narracdo extradiegética, quando ele ridn.o

A partir disso, Fenske (2008) descreve a matrizppge ser criada usando os quatro
termos de Genette da seguinte forma:
- Extradiegética-heterodiegética: o narrador camta histéria na qual ele ndo esta
presente. Ele ndo atua no mundo do texto.

- Extradiegética-homodiegética: o narrador conta bimstoria sobre ele mesmo, mas
ndo faz parte do mundo do texto. Este seria o qamoexemplo, de quando ele
conta eventos passados.

- Intradiegética-heterodiegética: o narrador éepda historia, mas ndo esta presente
na acdo (Genette refere-se aqui a Scheherazate™é e uma noités

- Intradiegética-homodiegética: o narrador conta pwpria histéria ao mesmo
tempo em que ela se desenrola. (FENSKE, 2008,, prezfiicdo nosst)
Percebe-se que, ao se combinar os quatro termeseapados por Genette (1980),
tem-se uma descricdo mais ampla dos tipos de pimteista que a narracdo nas obras
literarias pode alcancar. Fenske (2008) também aleiencdo para outro ponto importante: o

8 “. Extradiegetic-heterodiegetic: the narratorgellstory in which he is not present. He does abinahe text's
world.
- Extradiegetic-homodiegetic: the narrator tells@ystbout himself, but is not part of the text'srigo
This is the case, for example, when he speaks avents of the past.
- Intradiegetic-heterodiegetic: the narrator is pHrthe story but is not present in the action (Geene
refers here to Scheherazade of One Thousand andlights)
- Intradiegetic-homodiegetic: the narrator tellsdua story at the time it is happening.”
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gue Gerard Genette chama de “voz” — a forma comogoento de vista narrativo € passado
para os leitores.

Segundo Fenske (2008), o estilo narrativoH#ery Potter se enquadra na opcéo
extradiegética-heterodiegética, onde o narrador fadgparte da histéria nem pertence ao
mundo do texto. No entanto, “a perspectiva do Hary ponto de vista dominante”
(FENSKE, 2008, p. 34, traducdo noSsa) personagem seria o que Fenske denomina
“focalizador” da trama:

o0 ponto de vista do Harry € dominante ao longo éleslsto fica 6bvio nas
primeiras paginas d& Pedra FilosofalNo comeco, os Dursleys séo referidos como
‘Sr. e Sra. Dursley, do nimero quatro, Rua dosn#li®s, tinham orgulho de dizer
qgue eram perfeitamente normais, muito obrigado’ (HP7). Isso se altera
continuamente, e o leitor é obrigado a incorporapomto de vista de Harry.
Algumas paginas depois, Sra. Dursley se transfamnasua tia Petunia’ (HP 1, 25)
e ‘'suatia’ (HP 1, 26), e finalmente ‘tia PeturidP, 1, 28). Aceitar o termo ‘tia’ faz

com que o leitor compartilhe a relacdo de Harry comm familia. (FENSKE, 2008,
p. 34, traducdo noss$a)

Isso mostra como Rowling vai construindo a focglacentrada no personagem de
Harry. Ao inicio do primeiro livro, Harry é aindanubebé e a historia é contada a partir de um
narrador onisciente, que relata a forma com queleiga a casa dos tios. A partir do segundo

capitulo, quando se da o salto temporal de 10 gassa, entdo, a haver essa mudanca do

foco descrita por Fenske (2008).

Fenske (2008) chama atencao para o fato de quégemas partes Harry deixa de ser
o focalizador, em que Rowling faz uso de um namaulusciente para trazer ao leitor
acontecimentos dos quais Harry néo teria comodi@necimento. Segundo ela, isso acontece
principalmente nos capitulos iniciais dos livropoAto, no entanto, que na maioria dos casos
é revelada ao leitor a forma com a qual Harry teda acesso a tais informagfes — tem-se
guase sempre, logo no capitulo seguinte, Harrydaoolo de sonhos que ele mesmo ndo pode
explicar e descrevendo as cenas que se passaramo @ecorrer da trama moldura, o leitor

€, entdo, informado de que Harry e Voldemort cotifpam de uma forma de consciéncia,

9 “Harry’s perspective is the dominant point of vidw

“Harry's point of view is dominant throughout theiss. This is obvious on the first pages of Phifisar’s
Stone. At the beginning, the Dursleys are refeteeds: ‘Mr. and Mrs. Dursley of number four, Prii2tive,
were proud to say that they were perfectly norrnk you very much.’ (HP 1, 7) This changes camdirsly,
and the reader is obliged to take Harry’s poinviefn. Only a few pages later Mrs. Dursley becontgs aunt
Petunia’ (HP 1, 25) and ‘his aunt’ (HP 1, 26) amally ‘Aunt Petunia’ (HP 1, 28). Accepting the vadbfaunt’
makes the reader share Harry’s relation with hisilfa”
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em que um pode estar presente na mente do outrgue ustifica o acesso de Harry (e do

leitor) a cenas em que ele néo esta presente.

Essa focalizacdo no personagem principal faz coenagpercepcédo dos eventos ao
longo da narrativa ganhe um certo tom de incerteas vez que “o leitor experiencia os
eventos através de seus olhos” (FENSKE, 2008, ptrdducdo nossd) compartilhando as
percepcdes de Harry sobre os acontecimentos e sotaeiter dos outros personagens — o

gue muitas vezes leva a criacao do suspense ewas/oltas no enredo dos livros.

Levando tudo isso em conta, pode-se voltar ao Gh8ptetor. Harry é apresentado ao
Chapéu Seletor no primeiro livro, logo apdés suayable a Hogwarts. O leitor é informado,
juntamente com Harry, de que todos os alunos red@gados devem passar por um ritual
por meio do qual serdo alocados dentro de uma wsogcasas da escola. Quem faz essa

selecdo é um chapéu falante, na frente de todos.

Na secao de textos especiais do Witearding World pode-se encontrar um texto em
que J. K. Rowling explica um pouco mais sobre acéo e o funcionamento do Chapéu
Seletor. A autora descreve o chapéu como “um dgtasbencantados mais inteligentes que a
maioria dos bruxos e bruxas conhecera” (ROWLINGS28.p., traducdo nos$a)sso se da,
segundo ela, porque ele contém a mente dos quatdadores de Hogwarts. Além disso, o
Chapéu pode falar e tem o poder de legiliménciarmad cunhado pela prépria autora e
traduzido por Lia Wyler que quer dizer que alguéca@az de ler mentes.

Rowling (2015) afirma que, “segundo a lenda, o énajmicialmente pertencia a um
dos quatro fundadores, Godric Gryffindor, e foi jootamente encantado pelos quatro
fundadores para garantir que os estudantes fosstritbuidos dentre suas casas epbénimas,
selecionados de acordo com as preferéncias egpscife cada fundador” (ROWLING, 2015,
s.p., traducdo noss$d) Desse modo, o0 chapéu € capaz de ler a menteddeccanca e
perceber suas capacidades e personalidades, salebig assim, cada estudante para a casa

gue melhor o acolhera.

11“The reader experiences the events through his.’eye

12“One of the cleverest enchanted objects most wit@nd wizards will ever meet.”

13 “Legend has it that the hat once belonged to dntheo four founders, Godric Gryffindor, and thatwas
jointly enchanted by all the four founders to emestirat students would be sorted into their eponygrtmuses,
which would be selected according to each foundgmatticular preferences in students.”
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Antes do processo seletivo, o Chapéu Seletor sesamia aos alunos com uma
musica, que conta um pouco de como ele foi criadanepouco da historia da criacdo da
escola. A cada ano, a musica é diferente, trazirioionacdes novas e funcionando, de certa

maneira, como urforeshadowingpara os acontecimentos do enredo de cada livro.

Foreshadowing® um recurso literario usado para fornecer diodgitor, criando uma
ambientacdo que prenuncia 0s acontecimentos gsegs&ao no enredo. Segundo Edgar V.
Roberts e Henry E. Jacobs (2008), esse recursmrea tmportante, pois ele fornece
informacdes de antem&o aos leitores, ou seja, goegssas informacdes sejam conhecidas
pelos personagens. Dessa forma, esse recursagestd, Indo apenas ao desenvolvimento do
enredo, mas principalmente a maneira com que aeréeapreendido pelos leitores, ja que
faz com que os leitores passem a torcer para quees®nagens adquiram as mesmas
informacdes. Além disso, Roberts e Jacobs (200&tizam como muito da ironia que se
pode encontrar em obras literarias esta ligadasa escurso, devido a seu carater de

prenuncio do que esta por vir.

Como o leitor esta ligado ao ponto de vista de yHarChapéu Seletor ndo aparece em
todos os livros, pois Harry nem sempre esta presedatante a cerimbnia de selecdo dos
alunos do primeiro ano da escola. Temos o ChaplétoSao primeiro livroHarry Potter e a
Pedra Filosofal(2000), obviamente, uma vez que Harry faz parteediandnia de sele¢do. No
segundoHarry Potter e a Camara Secrefa000), Harry e Rony sao impedidos de entrar na
Plataforma 9% por um feitico e fazem o percursoHgwarts em um carro voador. Ao
chegarem sao proibidos de se juntar aos outro®®lo Saldo Principal como puni¢do por
terem sido imprudentes. De novo, no terceiro littarry Potter e o Prisioneiro de Azkaban
(2000), Harry tem um incidente no trem envolvendamentadores e também perde a

cerimonia.

Os leitores reencontram o Chapéu Seletor apengsarto volumeHarry Potter e o
Célice de Fogdq2001), quando finalmente Harry chega a escolagamdes problemas. Sé
entdo é revelado que o Chapéu Seletor ndo repasensusicas, uma vez que Harry, com

espanto, nota que a musica nao € a mesma de gelanfdoselecionado em seu ano inicial.

No quinto anoHarry Potter e a Ordem da Fé&n{2003), Harry também presencia a
cerimbnia e, neste ano especifico, a musica do &h8gletor se faz ainda mais importante
como um artificio de pressagio para o que se delseama trama, uma vez que o Chapéu se
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presta a, mais do que se apresentar e contardaidnida escola, trazer um certo aviso: mostra
como acontecimentos passados podem se repetirme pequenos problemas podem se

transformar em grandes devido a escolhas erradas.

Esta é a ultima vez que os leitores tém acessalaeas do Chapéu Seletor, uma vez
que no sexto livroHarry Potter e 0 Enigma do Principg@005), Harry tem novamente um
incidente no trem — desta vez devido a um ataquBrdeo Malfoy — e ndo presencia a
cerimobnia; e no sétimo livréjarry Potter e as Reliquias da Mort2007), Harry nem chega a
retornar para concluir seus estudos, estando dadeolgm uma corrida para derrotar

Voldemort.

Levando isso em conta, este trabalho se ocupa spesdivrosHarry Potter and the
Philosopher’s Stonél997),Harry Potter and the Goblet of Fir2000) eHarry Potter and
the Order of the PhoeniX2003) e de suas tradugcbes para o0 portugués lmasij@
mencionadas, uma vez que sdo os livros em que agcanudo Chapéu Seletor estdo

presentes.

1.2. A traducéo para portugués brasileiro

Lia Wyler conta um pouco sobre seu processo traguédn um artigo publicado em
2003. Além disso, concedeu diversas entrevistdsragp dos anos em que trabalhou como
tradutora da sadgdarry Potter. Com esses paratextos, € possivel entender uno pgujeto
tradutoério proposto por ela.

Wyler (2003a) conta que a Editora Rocco adquiridiositos de tradugcao ddarry
Potter em dezembro de 1998, e que, “a época, ndo segaratan de uma série de 7 livros,
nem de um bestseller mundial, mas de uma aventta@ssante para criancas de 9 a 12 anos
de idade, com todos os ingredientes de outros caid® classicos infantis ingleses”
(WYLER, 2003a, p. 6, traducdo nos$a)

Segundo ela, a época em que foi convidada pamballio, a Rocco havia adquirido
os direitos dos dois primeiros livros, e Wyler @nue foi contratada no mesmo ano para

14At the time it was neither a 7-book series nor arldwide bestseller, but an interestingadventuredfdo
12year-olds, with all the ingredients of other walbwn Englishchildren’s classics.”
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traduzir os dois titulos “no menor tempo possi#@VYLER, 2003a, p. 6, traducdo nos$a)
No entanto, os dois livros s6 foram publicados €802 quando, segundo Wyler, “uma
enorme maquina de marketing foi colocada em acé gr@mover a venda de sete livros e
diversos produtos de Harry Potter para criancagoelm o mundo.” (WYLER, 2003a, p. 6,
traducdo nossth

A tradutora explica que muito da atmosfera de faata além de muito do humor —
criados por Rowling nos livros se deve a grandegém de personagens, animais e objetos e
seus nomes diferentes. Wyler (2003a) afirma quea“pacriar o0 mundo magico de Harry,

[cunhou] mais de quatrocentas palavras” (WYLER,320®. 9, traduc&o nos$a)

Em 2001, Wyler ja tinha traduzido quatro livross#sie e os termos cunhados por ela
ja faziam parte do imaginario dos leitores brasikede tal forma que até os filmes passaram a
utilizar as traducdoes de Wyler na dublagem e leggeith, segundo ela sem qualquer

reconhecimento a seu nome como tradutora nem caag®m financeira.

Wyler destaca constantemente em suas entrevistagebia prazos curtissimos para
efetuar as traducdes, e que diversas vezes papsavestricoes devido a atmosfera de
segredo que envolvia os lancamentos dos livrosuia entrevista a época do langamento do
sexto livro da saga, Wyler (2005b) conta que tgwenas 78 dias para traduzir, cotejar e
revisar um livro de mais de 500 paginas. Conta éamhQue durante o quinto livro teve que
trabalhar de dentro da editora, para evitar vazémegmas que com o sexto livro foi possivel
trabalhar de casa, apesar de ter tido seu “compuia¢adido e quase inutilizado” (WYLER,

2005b, s.p.).

A tradutora também ressalta que “fica sempre umarne® incerteza quanto a
qualidade do trabalho feito” (WYLER, 2003b, s.yma vez que a editora britanica so
liberava o livro para traducdo apos o lancamentoodginal em inglés, obrigando os

“tradutores do mundo inteiro a trabalhar em prasagssivamente curtos” (WYLER, 2003b,

S.p.).

Outro desafio tradutério que Wyler enfatiza € o fde J. K. Rowling ter uma

propensdo a fazer pos-criacbes, como ja foi meadmranteriormente, “ou seja, contar as

15Within the shortest time possible.”

%A huge marketing machine had been set in actiantlie sale of seven books and various Harry Potter
products for children all over the world.”

17“To recreate Harry's magical world, | coined ovanrfundred words.”
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origens de alguma coisa a que ja se referiu vadass” (WYLER, 2003b, s.p.) — 0 que, para
Wyler, pode resultar em problemas para os tradsit&ka afirma, inclusive, que se soubesse,
a época do primeiro livro, que se tratava de umia si& sete teria feito escolhas diferentes,
uma vez que alguns termos sdo explicados postenen- como 0 nome das casas, por
exemplo. Apesar disso, a tradutora enfatiza queléassdes tomadas no primeiro volume de
uma série sao obrigatoriamente mantidas até oalktmume” (WYLER, 2005b, s.p.).

Wyler gosta de deixar sempre claro em suas entasvegie “a traducéo é feita para
criancas que néao falam inglés” (WYLER, 2005a, sgfessalta constantemente que, apesar
de a maioria das pessoas achar que € suficierge faddr uma lingua para fazer um trabalho
tradutdrio, “a proposta aceita mundialmente é gqugraluz culturas e cada uma das culturas

envolvidas impde limitacdes a outra” (WYLER, 2005ip.).

Devido a esse ponto de vista, Wyler (2003a) erdajire, nesse ramo de literatura de
massa, 0s tradutores devem estar sempre atualizadosas noticias mundiais, dedicando
tempo para pesquisa, “de forma a assimilar mudaegasologismos em ambas as linguas
fonte e meta” (WYLER, 2003b, p. 5, traducdo no$sa)

Além disso, também se fez necessario levar em acpraa cada volume o enredo de
Harry Potterse torna mais complexo, tanto em seu conteudot@eam sua estrutura formal.
Wyler (2005b) destaca como € “sensivel a ampliaifi@ocabulério e 0 uso de estruturas
gramaticais mais complexas” (WYLER, 2005b, s.prglata sua atencéo para atualizar o tom
dos livros a cada volume, “um que atendesse, aoanmdempo, a criancas e adultos”

(WYLER, 2005b, s.p.).

Wyler (2003a) destaca, ainda, que “existem maigirte variacbes de formas orais e
escritas no texto de Rowling, incluindo cartas Bses e notificacdes aos estudantes, cartas e
bilhetes trocados entre adultos e criancas, enoantas, e um fragmento de um julgamento
de bruxos” (WYLER, 2003a, p. 14, traducido noSsalém de apresentar também “diversos
textos em diferentes estilos e tons, como hinoslass, notificagdes rimadas e excertos de
discurso nao-literario” (WYLER, 2003a, p. 11, trgda nossay.

18“In order to assimilate changes and neologisnimih source and target languages.”

19 “There are over twenty variations in oral and terit speeches in Ms. Rowling’s text, which includaool
letters and notices to students, letters and netebanged between adults and children, incantatioms a
fragment from a trial of wizards.”

2%Many texts in other styles and registers, suckclassl hymns, rhymed notices and samples of noraliye
speech.”
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A tradutora afirma ter tentado passar essas difexedes para o portugués brasileiro,
por meio de uma “cuidadosa traducao para transsutis peculiaridades” (WYLER, 2003a,
p. 11, traducdo nosga)Em alguns casos, a tradutora foi bem sucedidap e traducéo das
narracdes dos jogos de quadribol — em que Wylasp@ta de forma bastante idiomatica as

narragdes esportivas para o portugués brasileiro.

No entanto, percebe-se que em outros casos adraclio levou em conta todos os
aspectos formais utilizados por Rowling — é o aaocancdes do Chapéu Seletor. Nos livros
traduzidos por Wyler, sdo descritas como canc¢das,mo seguem qualquer tipo de ritmo ou
rima como no texto de partida. Veremos mais adigog o descrito por Wyler como seu

projeto tradutério nem sempre condiz com o quettede encontra nos livros traduzidos.

2L “Careful translation to convey their peculiarities
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2. Capitulo 2 — Fundamentacéo teorica

A tarefa dos tradutores, segundo Paulo HenriquatB2012), é aproximar leitores
de “obras escritas em idiomas que eles desconhg@&RITTO, 2012, p. 153). Para que isso
ocorra de forma satisfatoria, Britto afirma quesein algumas regras ao que ele denomina
“jogo da tradugao”:

o tradutor deve pressupor que o texto tem um seegecifico — na verdade, um
determinado conjunto de sentidos especificos,ndatse de um texto literario, ja
gue uma das regras do ‘jogo da literatura’ é justdm 0 pressuposto de que 0s
textos devem ter uma pluralidade de sentidos, andsges, indefinicbes etc. Outra
regra do jogo da traducéo é que o tradutor dewveugioum texto que possa ser lido
como ‘a mesma coisa’ que o original, e portantcedeproduzir de algum modo os

efeitos de sentido, de estilo, de som (no casoadu¢do de poesia) etc. (BRITTO,
2012, p. 28)

O autor reconhece a impossibilidade de que uma¢éadseja absolutamente fiel ao
texto de partida, uma vez que, além do que foi maado acima, de que cada texto pode
levar a uma multiplicidade de leituras diferen@gqerfeita equivaléncia entre dois idiomas
nao existe. Segundo Britto (2012), nem tudo quessad dito em um idioma podera ser dito
da mesma forma em outro; “as diferencas entrengads ja comecam na prépria estrutura do
idioma, tanto na gramatica quando no léxico; istoaémaneira de combinar as palavras e no
nivel do repertorio de ‘coisas’ reconhecidas coais €ém cada lingua” (BRITTO, 2012, p.
14).

Isso se da, segundo ele, pois a lingua se endosada em um conjunto maior, a
cultura. Cada cultura — e, portanto, cada lingue@cenhece e nomeia coisas de formas
especificas. Levando isso em conta, Britto (20fidha que “ndo ha e nem pode haver uma
fidelidade absoluta e inconteste” (BRITTO, 201237).

Apesar disso, 0 autor enfatiza que o trabalho téadudeve sempre produzir um texto
gue corresponda ao texto de partida, fazendo usoedarsos que estdo disponiveis dentro do
par de idiomas com o qual se esta trabalhandoofeitos de fidelidade e equivaléncia nao
sao, desta forma, descartados, mas transformadasmencorrespondéncia que possa fazer
jus ao que Britto defende como traducdo: um teg®tal modo analogo ao produzido pelo
original que o leitor da traducdo possa afirmam seentir, que leu o original” (BRITTO,
2012, p. 50).
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2.1. Tradugao literaria

Hermenegildo Bastos (2011) define um texto liter&ddomo “um texto no qual as
funcdes pragmaticas da linguagem, embora ndo sejaiidas, ficam subordinadas a funcéao
estética ou poética” (BASTOS, 2011, p. 9). Britt®X2) também segue a mesma linha de
pensamento, adotando o conceito jakobsonianoetarigdade:

o0 texto literario é aquele em que predomina esseafu ou seja, aguele em que a
énfase recai no proprio texto, e ndo nos outrospooentes da situacdo de
comunicacao. O texto literario é aquele que, quaisque sejam as outras funcdes
que possa vir a ter — expressar 0s sentimentosuthy, aomunicar contetidos
filoséficos ou ideoldgicos aos leitores etc. —, @rsi proprio como principal razéo
de ser. Em outras palavras, o texto literario éobpato estético. (BRITTO, 2012, p.
59)

A literariedade € caracterizada, entdo, segundaitor,apor um valor intrinseco
presente em determinado texto; “ou seja, ele érigalo como objeto estético” (BRITTO,
2012, p. 47), mesmo que venha a ter outras furg@estir de seu conteudo. A isso, Britto
(2012) afirma que Roman Jakobson da o nome de &tumppética — deixando claro que
‘poética’ aqui tem um sentido mais amplo, que afpeaioda a literatura, e ndo soO textos em
verso — aquele aspecto da comunicacao verbal dagzamnéao o contetudo do que se diz, [...]

mas sim a propria mensagem em si” (BRITTO, 2012 7).

Sendo assim, Britto (2012) define a traducao litardomo sendo “a traducéo que visa
recriar em outro idioma um texto literario de tabdo que sua literariedade seja, ha medida
do possivel preservada” (BRITTO, 2012, p. 48). Egaifica, segundo o autor, que 0s textos
de partida devem resultar em textos formalmenteebeamtes quando traduzidos — “significa
que a traducdo de um romance deve resultar numngana de um poema, num poema.
Significa que a traducéo de um texto que provoteeno original deve provocar riso em seu
leitor; que a traducdo de um poema cheio de efgitgscais, como padrdes ritmicos e rimas,

deve conter efeitos semelhantes ou de algum madogos” (BRITTO, 2012, p. 47-48).

Para Bastos (2011), o trabalho poético é “o deymioc forma” (BASTOS, 2011, p.
35). Isso quer dizer que a obra literaria sé temorguando se entende o conjunto de seus
elementos. “A escolha do ritmo ou do tipo de vargpainda, da voz narrativa ndo € apenas
uma coisa técnica” (BASTOS, 2011, p. 35), mas panmportante da construcdo de

significacao da obra literéria.
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A relacdo de correspondéncia no processo tradutdeoque fala Britto (2012),
consiste em produzir um texto de chegada que sudbstitexto de partida para os leitores do
idioma de chegada de tal forma que se possa eac@sse mesmo processo de construcao de

significacao.

Partindo do pressuposto de que “o valor literd8aioh texto reside no texto em si, nas
palavras tal como se encontram na pagina, e namasmm seus significados” (BRITTO,
2012, p. 49), Britto (2012) enfatiza como o tradut@ pode apenas se ater a transportar para
o idioma de chegada a “teia de significados doimaly) (BRITTO, 2012, p. 49), mas deve
levar em conta também escolhas sintaticas, de utimédy de grau de formalidade e

guaisquer outras escolhas formais que estejamrpesseo texto a ser traduzido.

Em especial no caso dos textos poéticos, a qum B2D12) se refere como “o caso-
limite da literariedade”, o significado teria igualportancia ao “som das palavras, 0 nimero
de silabas, a distribuicdo de acentos nelas, agfis/ag consoantes que aparecem em
determinadas posi¢ées” (BRITTO, 2012, p. 49), semtar ainda a relevancia da propria
aparéncia do texto no papel, como “a localiza¢c&adotes que separam um verso do outro”
(BRITTO, 2012, p. 49).

Nao basta, portanto, que se construa um texto egada que “contenha as mesmas
informacgBes que o original”, faz-se necessériott®i{2012) frisa, “produzir um texto que
provogue no leitor unefeito de literariedade- um efeito estético, portanto — de tal modo
analogo ao produzido pelo original” (BRITTO, 20p250, grifo no original).

Dessa forma, segundo Britto (2012), o trabalho utiib se faz primeiramente
analisando essas caracteristicas no texto de pap#éta que, entdo, o tradutor possa fazer
escolhas baseadas no que julga hierarquicamente importante de ser transposto para o
texto de chegada. Britto (2012) destaca que seispreeconhecer no texto literario as
caracteristicas mais importantes que devem, denafgado, ser recriadas; ao mesmo tempo
em que se analisa o que, de fato, pode ser recnadimgua de chegada. “Assim, ao ler o
original a ser traduzido, o tradutor faz uma avdleacriteriosa dos elementos do original que
tém que ser reconstruidos, aqueles cuja perda set@sticdica, a ponto de invalidar o
trabalho de traducdo; ao mesmo tempo, ele é olwrigatbnsiderar, de modo realista, quais

desses elementpedemde fato ser recriados” (BRITTO, 2012, p. 50, gnifooriginal).
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Para Bastos (2011), deve-se, primeiramente, “deixara falar, deixar ela se expor
com suas contradi¢cdes. Qualquer aspecto, por miguaceja (o tipo de verso, a rima, como
se constroi a narrativa, como se relacionam unmadarre personagem, COmo se constroem o

tempo e o espaco, etc.), tera valor autointerpvetaBASTOS, 2011, p. 17).

Além disso, Britto (2012) ressalta, ainda, que,idi®ao trabalho tradutério ser uma
atividade pragmatica e ndo uma ciéncia exata, @ss®sso avaliativo € subjetivo e pode
variar de acordo com quem esta traduzindo. Comma@epso tradutério como um todo, esse
processo avaliativo € baseado nas escolhas int#ipas do tradutor, de forma a tentar “ao
méaximo reconstruir da melhor maneira o que Ihe geaie mais importante no original”
(BRITTO, 2012, p. 56).

2.2. Traducdo literaria de textos infanto-juvenis

Marcilio Garcia de Queiroga e Lincoln P. Fernan(®¥l6) destacam que ao longo
dos estudos tradutérios se tem constantementetéghma questdo sobre as especificidades
dos textos escritos para criangcas e adolescergesxiste diferenca entre eles e os textos
considerados escritos para adultos, e se podenossiderados mais ou menos complexos —
questbes estas que afetam diretamente a forma cmmesses textos sdo recebidos e

trabalhados dentro da area da traducéo.

Para os dois autores, textos infanto-juvenis aptaseos mesmos dilemas tradutorios
que os demais textos literarios, mas exigem “umémmatencdo do tradutor quanto a
consideracdes tedricas e metodologicas” (QUEIROEERNANDES, 2016, p. 70, traducéo
nossa)’, apesar de, segundo eles, a literatura infantesjinser, ainda, considerada como

algo inferior, mais simples de se trabalhar e,gmia, fruto de menos pesquisas académicas.

Gillian Lathey (2016), da mesma forma, afirma qu#esatura para criancas é pouco
valorizada — 0 que faz com que “a traducao de divnfantis o seja em dobro” (LATHEY,
2016, s.p., traducio nosSa)A autora ressalta, no entanto, que tanto autprasto tradutores
percebem logo de inicio “a iluséria simplicidad&’ ATHEY, 2016, s.p., traducdo nos¥h)

desse tipo de literatura.

22Greater attention from the translator as reganésietical and methodological considerations.”
23 “The translation of books for children doubly so.”
24 “The illusory simplicity.”
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Segundo a autora, “um texto escrito para criangasdolescentes pode de todo modo
ser tdo desafiador em sua complexidade intelectutileza estilistica ou conteddo tematico
quanto qualquer trabalho para adultos” (LATHEY, @04.p., traduc&o nos$3)de forma que
a traducdo desses textos ndo poderia ser menoBadesa do que qualquer outro texto

literario.

Além disso, Queiroga e Fernandes (2016) chamantatepara o fato de que a
propria tentativa de se definir um género de liteminfanto-juvenil nada mais € do que um
processo mercadolégico, focando um determinadoupsqobra um determinado publico. No
entanto, existem, como os dois autores apontanpsvéasos de livros inicialmente vendidos
como livros para adultos que viraram classicos i@aatura infanto-juvenif, ao mesmo
tempo em que existem livros inicialmente vistos cdnfantis que tiveram sucesso com 0
publico adulté’. Um outro fenémeno destacado por eles é o queckleaam de¢rossover
fiction” (QUEIROGA; FERNANDES, p. 72), que acontece quandomesmo livro se torna
popular tanto com o publico infanto-juvenil quatmm o publico adulto — seria o caso de

Harry Potter.

Levando tudo isso em conta, pode-se entdo perapl®rndo cabe diferenciar a
literatura infanto-juvenil dentro do ramo da tra@loditeraria, uma vez que a ela cabem todos
os desafios e questionamentos descritos no topitariar. Queiroga e Fernandes (2016)
explicam que “a conscientizacdo do fato de quautiaghara leitores jovens nédo é diferente de
traduzir para adultos € essencial para a emancgiEdima area de pesquisa que tem sido
negligenciada por tantos anos” (QUEIROGA; FERNANDE®LG, p. 70, traducio nos¥a)

Um ponto que se pode destacar da literatura irfanenil seria, segundo Queiroga e
Fernandes (2016), “o uso criativo e ludico da lagem” (QUEIROGA; FERNANDES,
2016, p. 70, tradugdo nos$a)o que pode demandar uma maior atencdo dos traduto

Reinbert Tabbert (2002) destaca que o “jogo devpadatem sido uma das atracOes da

2% A text written for children or young adults may hest as demanding in its intellectual complexatylistic
flair or thematic content as a work for adults.”

26 Os exemplos dados pelos autores Rabinson Crusqéde Daniel Dafoe, és Viagens de Gulliverde
Jonathan Swift.

27 Os autores citarlice no Pais das Maravilhasle Lewis Carroll, © Pequeno Principele Antoine de Saint-
Exupéry, como exemplos.

2&The awareness of the fact that translating fooang readership does not differ from translatingadults is
essential for the emancipation of a research &ehs been neglected for so many years.”

29 “The creative and ludic use of language.”
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literatura infantil desde que Lewis Carroll questio a dominancia ddidactisni® com o seu
Alice no pais das maravilha§l865)” (TABBERT, 2002, p. 319, traducdo nossafogr

nosso}..

Além disso, Lathey (2016) também afirma ser umdepanportante desse tipo de
literatura a escrita em verso, uma vez que, segetalopode-se dizer que as criangas séo
poetas naturais — usar o som e a repeticdo nodipaelo da fala e da escrita € “essencial para
o repertorio linguistico da crianga” (LATHEY, 2016p., traducéo nossa)Nesse sentido, a
autora enfatiza como a poesia e a escrita em werdazem inevitavelmente presentes nos
textos literarios infanto-juvenis, por meio de d@s de ninar e musicas, cantigas, poesias
nonsensee versos ritmados, tanto como textos independegtemnto como insergcdées em

prosas narrativas.

2.3. Traducéo de textos em verso

Para Alvaro Faleiros (2012), “¢ dificil contestafoaca expressiva dos sons no modo
de significar de um poema” (FALEIROS, 2012, p. 14B8)a vez que

ao lado de seu sentido Idgico, as palavras sacaasmem seu sentido magico e
encantatorio, elas sdo consideradas por suas fosuas emanagfes sensiveis, suas
qualidades vibratorias, seus sons e seus ruidgsst&mente nesse limite que se
encontra a poesia. Na busca por essa motivacaeipaiue da forma as coisas na
linguagem, o poeta utiliza uma série de mecanisemsque a expressividade do
som é mobilizada. (FALEIROS, 2012, p. 143-144)

Britto (2012) ressalta, no entanto, que o aspemtmdl ndo é especifico da poesia,
uma vez que quando se traduz um romance néo se‘esgsupor que o enredo seja mais
importante que as opcdes sintaticas do autor” (BRIT2012, p. 120). Para ele, uma boa
traducdo de uma narrativa em prosa deve, també&ar, éen conta as caracteristicas formais
do texto, reproduzindo sintaxes complexas, peritahagos, escolhas referentes a pontuacéo e

outros elementos que foram conscientemente insenddexto pelo autor.

3Didactism segundo dhefreedictinary.cone awikipedia.comé uma pratica que valoriza o carater informativo
e instrucional da literatura e das artes em gbi&@b. se achou um termo equivalente no portugués,vemague
“didatico” ndo possui o mesmo significado espeocifipara o0 uso dentro das artes (Fontes:
https://www.thefreedictionary.com/didacticism ;d#//en.wikipedia.org/wiki/Didacticism).

31 “Wordplay has been one of the attractions of chids literature since Lewis Carroll questioned the
dominance of didactism with hiice in wonderland1865).”

32 “Essential to the child’s linguistic repertoire.”
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A diferenca, segundo Britto (2012), “crucial’ est@fato de que “uma tradugédo de um
romance [...] que ndo leve em conta seus elemédotogis, porém respeite o enredo, sera
uma ma traducdo de um romance, mas sera um rontnepialquer forma; mas uma
traducdo de um poema que nao leve em conta asofmdeais tomadas pelo poeta pode

nem sequer ser um poema” (BRITTO, 2012, p. 120).

Britto (2012) enfatiza que o poema poderia, teonmate, ser traduzido por qualquer
outro tipo de texto literario — se 0 que importassse apenas seu enredo, seu significado. No
entanto, em um poema, juntamente com o significasggpalavras,

toda e qualquer caracteristica do texto — [...lves@lo em versos, o agrupamento de
versos em estrofes, o nimero de silabas por \eedistribuicdo de acentos em cada
verso, as vogais, as consoantes, as rimas, amelies, a aparéncia visual das

palavras no papel etc. — pode ser de importanoigiadr Ou seja: no poema, tudo,
em principio, pode ser significativo. (BRITTO, 2052 119-120)

Sendo assim, o trabalho tradutério precisa anatiggwsema como um todo e definir,
segundo Britto (2012), quais elementos seriam m&évantes — e, portanto, precisam ser

recriados no texto de chegada —, e quais podesemecessario, ser sacrificados.

Faleiros (2012) chama esses elementos de “opesgogticos” (FALEIROS, 2012,
p. 24) e, ao citar o autor José Paulo Paes, afiueaeles perturbam, até um certo ponto, a
estrutura légica do discurso, fazendo com que rcatedo leitor se demore mais no signo
linguistico em si. Sendo assim, “ndo se trata apeeatranspor o significado conceitual de
um poema-fonte, mas igualmente as perturbacOemekitiade desse significado pela acéo
dos operadores nele presentes, sem o que se pageiio que o distingue como poema, vale
dizer: a sua poeticidade mesma” (PAES apud FALEIRZDS2, p. 24).

Dessa forma, o autor chama atencdo para como “@nsiean global do texto”
(FALEIROS, 2012, p. 26) é construida a partir dascudacbes entre significado e
significantes; a unidade de analise seria, ent®® gistema “onde se articulam som e sentido,
forma e imagem” (FALEIROS, 2012, p. 26). O trabaltaxlutério deve, portanto, criar uma
correspondéncia entre esses elementos na lingtleedada.

Britto (2012), igualmente, afirma que a tarefa gmtitor consiste “em identificar as
caracteristicas poeticamente relevantes do texd@bqooe reproduzir as que lhe parecem mais

importantes. O significado do texto €, na grandéon@ados casos, fundamental, mas os
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elementos formais podem ser tdo importantes quasignificado, e em alguns poemas sua
importancia é até maior” (BRITTO, 2012, p. 133).

Faleiros (2012) explica que a maioria das propodeasinalise de poemas leva em
conta que “0 poema se caracteriza, essencialmaotema regulagem ritmica e musical dos
elementos linguageiros. Essa regulagem se d®élok claros, pelas manchas e tipografia,
pela volta dos acentos e das sonoridades; pela, forchamado das palavras pelas palavras;
além do jogo dos clichés, figuras e sintaxe” (FARBES, 2012, p. 36).

Sendo assim, Faleiros (2012) faz uso do métodcede-Nlichel Adam, que propde

trés niveis de andlise, assim descrito:

o primeiro nivel da leitura é a observacédo doscagltipo-graficosscripto-visuais,

ou seja, os significantes graficos e espaciaieddrsdo nivel é a dimensédo sonora, a
textura fénica e, quando ha rimas [...] convém ipadtlas, pois elas sé&o
imediatamente sensiveis a leitura. O terceiro néved identificagdo da textura
(poli)isotopica. Ai se encontra o0 jogo dos estépedt assim como a consciéncia
dos clichés, as figuras de linguagem constitutdl@s ‘contextos referenciais’. [...]
Assim o texto pode ser analisado em niveis, estrap dependendo das
caracteristicas do texto em questdo, um ou algessed niveis podem ocupar um
papel de destaque no processo de construcdo dap@eat.EIROS, 2012, p. 38)

Percebe-se, entdo, que a analise deve levar era, @ét do significado, tanto a
dimenséo sonora quanto o espaco gréafico, que, degurautor, “sdo aspectos centrais na
constituicdo do ritmo do poema” (FALEIROS, 2012, 38). A dimensao sonora seria
expressa tanto pelo arranjo correspondente ao rnfg@tabacdo e acentuacdo), quanto pela
textura fonica (rimas, assonancias e aliterac@espasso que a dimensao grafica representa a

forma com que o poema € inicialmente percebidoapelp sua visualidade.

Segundo Faleiros (2012), as trés frentes sdo iamues para uma COmMpOSICao
significativa completa, e, no processo tradutédievem ser igualmente levadas em conta —
ainda que no produto final se tenha que sacrificaaspecto para melhor acomodar outro.

Sendo o0 poema um “corpo significante integrado”(EROS, 2012, p. 42), 0 autor
afirma ser necessario “ler-ver o poema” (FALEIR@812, p. 42), como forma de melhor
acessar seu ritmo — e, assim, melhor traduzi-lmbeen para Juliet Attwater (2005), a poesia
€ percebida tanto por seus sons e palavras, gpanteus siléncios e espacos em branco na

folha — cabe ao tradutor, segundo ela, ler e irdeapessa trilha visual e sonora.

Britto (2012) fala de uma correspondéncia funcipwgle faria com que o poema

traduzido possa ser também lido como um poemangadi e na cultura de chegada. Da
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mesma forma, Faleiros (2012) enfatiza como se @& em conta o ritmo e a acentuacéo de

cada lingua, uma vez que isso influencia na recegpgdoema.

Attwater (2005) segue o0 mesmo raciocinio, afirmamge o ritmo do verso é
determinado pelo ritmo da lingua, de forma que “dra@ucdo ndo pode ser o original,
existira sempre uma tensdo entre a autonomia aaepa e a autoridade do segundo”
(ATTWATER, 2005, p. 125, traducdo nosSaNo entanto, a autora também afirma que o
trabalho tradutério deve ser capaz de “restaui@naunicacdo entre poeta e leitor que, por
motivos de mudancas na linguagem, tempo, espacadgdo, se perdeu” (ATTWATER,
2005, p. 122, tradugdo nos¥a)

Britto (2012) ressalta, ainda, como “0 poeta é apeam artista que trabalha a
palavra” (BRITTO, 2012, p. 122), de sorte que ompaeé o resultado, segundo ele, de
“palavras cuidadosamente escolhidas para realimattaierminado efeito estético” (BRITTO,
2012, p. 122).

Conforme o que foi visto ao longo deste capitultraducdo deve, portanto, tornar
disponivel o texto de partida para o publico degada também como uma obra literaria,
produzindo um texto que seja “uma traducédo do pamigaal e a0 mesmo tempo um poema
por si s6 dentro da lingua de chegada” (ATTWATERQ® p. 125, traducdo nos¥a)
alcancando um efeito estético correspondente.

Essa correspondéncia estética e funcional se fegss@ria para que os leitores do
texto de chegada possam também criar conexfesificsigbes, assim como os leitores do
texto de partida, participando ativamente do prexesceptivo e interpretativo que a leitura

de textos literarios proporciona.

3%A translation cannot be the original, there willvays be tension between the autonomy of the fomnerthe
authority of the latter.”

3%Is to restore the communication between poet aadler that, due to changes in language, time, glade
tradition, has been lost.”

3% A translation of the original poem and at the saime a poem in its own right within the targetdaage.”
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3. Capitulo 3 — Projeto tradutorio

Considerando o que foi discutido até aqui, passagos para a descri¢cdo do projeto
tradutorio deste trabalho de concluséo de cursiadendo pontos que se fizeram relevantes

ao longo do processo.

Como foi dito anteriormente, a autora J. K. Rowlimgere enHarry Potterdiferentes
registros textuais, marcas de oralidade e estdassdrita em meio a prosa narrativa. Ao longo
do texto corrido o leitor encontra formas textuaasiadas, como cartas e correspondéncias
oficiais, bilhetes, figurinhas de lanches, cartaregortagens jornalisticas e trechos de livros
gue os personagens leem ao longo da trama. Ot@rteém deixa marcados diferentes tipos
de registros orais, de forma a indicar ritmos dasfaiferentes — é o caso das narracdes dos
jogos de quadribol e das musicas e charadas quemse&antadas ou recitadas pelos

personagens.

Na obra de partida, esses diferentes registroacmtam visualmente destacados do
texto corrido, de modo que o leitor possa iderdifics como algo a parte da narrativa, como
textos isolados que sdo também lidos ou escutados personagens. Levando em conta esse
aspecto da visualidade, a traducao feita por LideY\segue a mesma padronizagéo do texto

de partida, ndo sendo necessaria qualquer alteracéo

Faleiros (2012) destaca a importancia da visuadidammo um recurso que amplifica
as dimensdes significativas do texto, uma vez guéeitura dos espacos € imprescindivel,
constitutiva, além de ser primeira, jA que o ol@oantes mesmo de ler. A visualidade da
pagina ja situa o leitor, demarcando a espaciadiddehtro da qual se dispde a mancha e
indica como o discurso se organiza” (FALEIROS, 2q1216).

No caso deHarry Potter, essas manchas criam propriamente “discursoscde€lotr
discurso” (FALEIROS, 2012, p. 45), inserindo eletosndiegéticos ao longo da prosa
narrativa, isto €, elementos que fazem parte deetsv da trama narrativa, percebidos, nao

apenas pelos leitores, mas conjuntamente pelosrzgens ao longo da trama.

Levando em conta os aspectos sonoros, que compdeamnades, charadas e versos
gue aparecem ao longo da saga, no entanto, pgokerseber que Wyler deixa a desejar ao
traduzi-los, uma vez que se preocupa apenas eneiragus significados, ou seja, 0 que esta

sendo contado aos personagens e leitores naqusemaeda parte do texto. Faz-se
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relevante, entdo, uma nova traducdo desses tréehfisma a melhor adequa-los as teorias
aqui apresentadas referentes a traducdo de obeedidis e, em especial, a traducdo de

poemas e musicas.

Britto (2012) afirma que uma ideia inicial serideatraduzir o poema de forma literal,
ou seja, levando em conta apenas o significadoveie®s, partindo-os em linhas separadas
para que se parecam com o texto de partida. Notenta autor ressalta que esse trabalho
deve servir apenas como um artificio inicial pareauraducdo, uma vez que “essa solucéo e
apenas uma imitacdo de poema” (BRITTO, 2012, p);k8%sultado seria apenas um texto
em prosa repartido em linhas em vez de escritmiheal corrida — é o que o texto traduzido

por Lia Wyler para o portugués brasileiro apreseotaleitores.

Leonardo Martins (2016) destaca a precisdo de Vgdraduzir os versos, quando se
leva em conta seu significado. Ao analisar a tradwte Wyler de uma charada presente no
primeiro livro da saga, Martins (2016) afirma qeep®de “ler verso a verso o original e sua
traducéo e saberemos exatamente o que cada VEI{MARTINS, 2016, p. 50). Contudo, o
autor ressalta a falta de atencdo ao padrdo métrée® rimas usados no texto de partida, o
que, segundo ele, faz com que a tradugéo perazto sbnoro desejado pela autora.

Para Martins (2016), fica claro que, em determisashmmentos do texto, Rowling
realiza construgbes textuais mais voltadas para@raaf, criando “ilhas onde a forma
predomina sobre o conteado” (MARTINS, 2016, p. Pdjepeticdo dos sons, no caso por ele
analisado, “auxilia o leitor do enigma, tanto osspaagens da obra quanto o leitor da obra, a
memoriza-lo, facilitando assim sua resolucéo” (MARS, 2016, p. 50), de forma que 0 uso

das rimas e do ritmo se torna essencial no treebtadado.

E importante, portanto, que a traducéo respeite asgecto textual da obra, levando
em conta ndo apenas o efeito visual criado porsafisas no papel, mas também o efeito
sonoro causado por elas, uma vez que além deeskas selevantes para os leitores, também
se constituem parte importante da construcdo defisegdo do enredo: elas sdo recebidas

igualmente pelos personagens, como um aspectaidiiedga obra.

Sendo assim, mesmo que a traducao feita por Wglesante o contetdo dos versos
de forma precisa, seu trabalho ndo pode ser coadimleuma traducdo de fato, ja que,
conforme o que foi discutido no capitulo anteretrabalho tradutorio deve levar em conta o

conjunto de elementos que constituem a obra literar
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Ao analisarmos as musicas do Chapéu Seletor eaocomdr questdes similares: de
novo Wyler d4 uma atencdo maior ao conteudo quendaf — ressalto também, com relacéo
as mausicas, que a precisdo de que fala Martinsgj2@inbém se perde. Ao seguir-se uma
leitura verso por verso, pode-se encontrar diverigéncomo inser¢des por parte da tradutora

e cortes de informaces em determinados v&sos

Tais insercdes e cortes poderiam ser justificawaisp fosse notada uma tentativa da
tradutora de recriar as rimas ou de construir ueirdmamétrico nos poemas. Percebe-se,
porém, que Wyler ndo demonstra qualquer preocupamaoo ritmo, fazendo apenas, como
descrito anteriormente, uma traducao em prosadapdkeatoriamente ao final de cada linha.

Para Britto (2012) a poesia é caracterizada prahtipnte por seu ritmo, ou seja, por
seu aspecto sonoro. Segundo ele, “0os jogos derpalavocadilhos, duplos sentidos e demais
efeitos sdo recursos que também ocorrem na pnogmra sejam mais frequentes na poesia.
Mas € na questéo da forma que vamos encontrar b&gde mais especifico na poesia. Pois o0
que caracteriza a poesia acima de tudo é seu asjoectal” (BRITTO, 2012, p. 134). O
autor ressalta, alids, que isso ndo quer dizerage®as a poesia tradicional, com métrica
regular, contenha essa caracteristica formal. Tambéverso livre, segundo ele, tem

propriedades formais e ritmicas que devem ser ésvach conta no processo tradutorio.

Com isso, 0 que Britto (2012) enfatiza, mais ung @€'o quanto é importante atentar
para as opcoes de forma de um ficcionista ao trddymara outro idioma” (BRITTO, 2012,
p. 151), em especial na poesia. Isso ndo quer, diggundo ele, que o significante deva estar
acima do significado, mas, antes, que se devertantanaximo evitar a tendéncia, ja quase

automatica, de se priorizar o sentido em detrimdatforma de determinado texto.

Faleiros (2012) defende uma analise do poema eeisnirassado o primeiro contato
visual criado pelo poema — que seria 0 primeir@lniy o autor destaca a importancia da
dimensé&o sonora do texto e afirma que “tanto ogesgeafico quanto a dimenséo sonora sao
aspectos centrais na constituicao do ritmo do pd€RrRLEIROS, 2012, p. 38), de tal forma
que se pode “organizar a reflexdo dos processpsco$ constitutivos do poema e sua
traducdo a partir dessas trés manifestacdes: gaegpafico, 0 metro e a textura fénica”
(FALEIROS, 2012, p. 39).

% Serdo apresentados exemplos mais adiante, e po@@&contrar nos anexos deste trabalho tabelas
comparativas que contém o texto de partida e a¢éadfeita por Wyler para o portugués brasileiro.
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Segundo Faleiros (2012), a dimensao sonora € adifestpor um conjunto formado
pelo metro, “o arranjo numérico (silabico e aceltua pela textura fénica, “que abarca a
variada gama de processos de reiteracdo fonicaa,(riassonancias e aliteracdes)”
(FALEIROS, 2012, p. 38). Aléem disso, Faleiros (2D&gfatiza que quando ha a presenca de
rimas “convém partir delas, pois elas sao imediatamsensiveis a leitura” (2012, p. 38).

Faleiros (2012) define a rima como “um som ou uér&égsle sons iguais ou similares”
(2012, p. 112) que se repete nos versos, podemdotsesersal (que acontece entre dois ou
mais versos) ou intraversal (que acontece denttovdeesmo verso). Segundo o autor, como
cada lingua possui “caracteristicas fénicas préprid012, p. 112) a partir das quais se
desenvolvem as formas poéticas, as classificaciesmo a intensidade das rimas dependem

muito das tradicOes poéticas de cada lingua.

Sendo assim, para este Trabalho de Conclusdo d®,Ca preocupacéo inicial ao
traduzir as musicas do Chapéu Seletor foi levacemia o padrédo de rimas apresentado. Uma
vez que a traducdo de Lia Wyler ja apresenta aogtapnicial de traducéo literal verso a
verso de que fala Britto (2012), ndo foi necesséafazer este passo no processo tradutorio.
Foi, entdo, feita uma traducdo seguindo o mesmipate rimas ABCB presente nos versos
de partida, inicialmente sem preocupacdo com analétrica, levando em conta a tonicidade

e 0 padrao ritmico da lingua portuguesa.

Em seguida, deu-se inicio a uma pesquisa sobret@canéara melhor adequar a
traducédo a proposta musical da autora. Chegouesm@usao de que o texto de partida se
encaixa ndallad Metre que, segundo O@xford Dictionary of Literary Terms formado por
um quatrain ou estrofe com quatro versos, em gue o primegdezceiro apresentam quatro
pés enquanto o0 segundo e o0 quarto apresentaméggsqguindo o padrdo de rimas ABCB.
Ainda segundo o dicionario, o ritmo € normalmerdmposto pela formacéo iambica — que
apresenta um conjunto de duas silabas, uma atgoalaede uma ténica que juntas formam

um pé.

O site daEnciclopédia Britannicaessalta, no entanto, que por se tratar de um metro
que se originou na tradicdo falada, o numero @ébasl atonas pode variar, de maneira que o
metro doBallad Metreé “menos regular e mais coloquifl’A Enciclopédiaressalta bastante
o carater oral deste tipo de verso, bem como swscalidade, afirmando que a presenca das

87 “Less regular and more conversational.” (Dispohieverbete “common metre”, traducdo nossa.)



35

linhas de trés pés indica justamente um guartaipknsinar, que seria a pausa musical entre

0S versos.

Segundo o site, em uniallad, a técnica e a forma estdo conectadas a nardiva
eventos e sua relevancia para a plateia — “espemidé aqueles apresentados como
histéricos, sejam factuais ou néo [...]. Tendo @pegbimportante na criagdo e ha manutengao
de culturas nacionais distintd$”Além disso, &nciclopédiadestaca o efeito retdrico deste
tipo de verso: para atingir o efeito desejado, @ des linguagem simples, com construcdes
sintaticas ndo muito rebuscadas sé&o essenciass,gparo ouvinte consiga captar a historia

gue esta sendo contada.

Todas essas caracteristicas, tanto levando em aootanposi¢cdo formal quanto os
objetivos histéricos d@allad Metre se encaixam perfeitamente nos versos compostos po
Rowling para as musicas do Chapéu Seletor. Os ve@o narrativas de eventos historicos
relevantes para seu publico (dentro da sociedaagacnas obras), que vém sendo recontados

ao longo dos anos por meio dessas musicas, datisgue composic¢des sintaticas simples.

Pode-se inferir, portanto, que Ballad Metre foi escolhido pela autora de forma
estilisticamente estratégica, levando em contantegto historico desse tipo de verso. Faz-se
relevante, entdo, que se dé a devida atencdo acassderistica formal durante o processo
tradutorio, para que o efeito criado pela leitwgja Similar no texto de chegada.

Britto (2012) faz algumas correlacdes enti@atlad Metree as op¢des que temos em
portugués, afirmando que o “metro de balada [é}ataristico da poesia popular em lingua
inglesa, utilizado na poesia narrativa do norténdéaterra e da Escécia (que se assemelha um
pouco a nossa poesia de cordel), nas cancdesisn€anihecidas comoursery rhymegmais
OU menos equivalentes as nossas cantigas de rous lkeinos protestantes, cantados pelos
fiéis nos cultos religiosos” (BRITTO, 2012, p. 137)

Temos aqui, portanto, duas possibilidades de elgme@s funcionais entre a poesia
em lingua inglesa e a poesia em lingua portugugsgqgderiam ser consideradas durante o
processo tradutorio: a poesia de cordel e as eantig roda. A poesia de cordel, observando-
se que também se trata de uma poesia narrativa oddadlad Metre parece ser a melhor

opcéao. Além disso, a poesia de cordel segue undpaldr rimas similar ao ABCB do texto de

38 “Especially ones presented as historical, wheftietually accurate or not [...]. Also plays a criticale in the
creation and maintenance of distinct national cakl(Disponivel no verbete “ballad”, traducao raoss
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partida — apesar de ser escrita normalmente enthsextque sao estrofes de seis versos, de

forma que o padrao da rima seria ABCBDB.

A poesia de cordel segue a métrica da redondilharmau seja, versos com sete
silabas poéticas. Britto (2012) afirma que esse dip verso, “muito usado nas cantigas de
roda, nas cancdes populares e na poesia de cdBRITTO, 2012, p. 140), seria uma
correspondéncia interessante pard8allad Metre uma vez que também apresenta certa
irregularidade devido ao seu carater mais orat@egundo o autor, aqui seria preferivel o
uso desta correspondéncia funcional, em vez deasmaspondéncia propriamente formal,
uma vez que, apesar de estruturalmente difereatebps possuem conotacdes similares

dentro de seus sistemas linguisticos.

Tendo isso em mente, bem como o enfatizado poirésl@012) de que se deve, na
atividade tradutoria, “levar em conta a acentuatfgica de cada lingua a qual se liga a
questdo metrorritmica” (FALEIROS, 2012, p. 68), uvez que, segundo ele, a lingua
influencia a contagem silabica e, portanto, a éscdibs metros usados na poesia, foi feita

uma nova proposta de traducao para o portuguéiteinadas musicas do Chapéu Seletor.

A traducéo foi realizada seguindo a linha proppsias poesias de cordel, com versos
de sete silabas poéticas e mantendo-se o padramale do original ABCB, sem alterar o
quatrain do texto de partida para sextilhas, uma vez qgria secessario inserir elementos

extras aos versos.

Em alguns dos versos, ndo foi possivel manter séagem de silabas em sete, de
maneira que alguns versos ficaram com oito ou séabas. Como Britto (2012) destaca que
a redondilha maior € um padrao meétrico que abarta possiblidade de irregularidade, por
ser um verso narrativo — além de dialogar bem csse enesmo aspecto Ballad Metre—,
preferiu-se manter esta irregularidade para melnhomodar o significado dos versos em vez

de cortar informacdes em favor de uma métrica jrarfe

Serdo, a seguir, apresentados aspectos relevargdsergm encontrados ao longo do
processo tradutorio em cada uma das trés musisagaducdes completas encontram-se nos
anexos A, B e C respectivamente, em tabelas cotyzs@om os textos de partida em inglés

e as traducdes para o portugués brasileiro pullgcpdla Rocco.
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3.1. Mdusica 1 -Harry Potter e a Pedra Filosofal

No primeiro livro, o Chapéu Seletor € introduzids gersonagens e leitores com uma
musica relativamente mais simples que as outrapiahtidade de informacdes presente nos
versos vai aumentando progressivamente conformenglexidade dos volumes da saga

aumenta, de forma que neste primeiro volume témrgka poucas informacoes.

Um ponto a se destacar é a perda dos trocadilmsoamcabulo €ap’, que em inglés
€ usado nas musicas como um verbo e como um stibstgane faz referéncia a chapéus:
Pode ser vista no trecho 3 €an cap them dl) e no trecho 9 (For I'm a Thinking Cap?).
Em portugués, ndo temos uma palavra que possaltgir@ssa brincadeira, de forma que os

trocadilhos acabaram se perdendo na traducéo.

7

Outro ponto relevante € a questdo dos nomes daass @s Hogwarts. Como foi
mencionado anteriormente, a propria Lia Wyler adirgue, se soubesse ddarry Potter se
tornaria uma saga de sete livros, ndo teria trdduas nomes das Casas. Segundo ela, a
traducéo foi feita levando em conta apenas o pranglume da saga, no qual ndo ha muita
explicacdo sobre a origem dos nomes, nem sobrerssnagens chamados de Fundadores.
Isso se resolve, no entanto, nos volumes seguiptasdo os leitores sdo apresentados aos

quatro personagens mais detalhadamente.

Apesar disso, Wyler ressalta como uma escolha fetg@rimeiro volume deve ser
mantida ao longo da saga e, por isso, manteve mefaoas Casas traduzidos, ao mesmo
tempo em que seguiu a regra, também por ela maatdngo da saga, de traduzir os
primeiros nomes dos personagens e manter os sohbesnem inglés. Isso causa uma certa
diferenca entre os nomes dos personagens (Gryffigtgtherin, Hufflepuff e Ravenclaw) e
0os nomes das Casas da escola (Grifinéria, Sonséufalufa e Corvinal) que deveriam ser

eponimos dos personagens.

Na traducédo proposta para este TCC, a escolhadradde Wyler para os nomes das
Casas foi mantida, como pode ser vista na tabskgair, que traz os trechos de 5 a 8 do

Anexo A:
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Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Traducdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

You might belong iGryffindor ,
Where dwell the brave at heart,
Their daring, nerve, and chivalry
Set Gryffindors apal

Quem sabe sua morada &u@findria ,

Casa onde habitam os cora¢6es inddmitos.
Ousadia e sangue-frio e nobreza
Destacam os alunos da Grifinéria dos der

Quem sab&rifinéria é sua morada,
Se coragem néo te falta

Ousadia, honra e energia

E o que |4 se desta

You might belong irufflepuff,
Where they are just and loyal,
Those patient Hufflepuffs are true
And unafraid of toil

Quem sabe é naufa-lufa que vocé vai
morar,

Onde seus moradores séo justos e leais
Pacientes, sinceros, sem medo da

Ou dentre os leais e justos,
Sera d_ufa-lufa o seu lugar?
Pacientes e verdadeiros,
Sem medo de pea, os de li

Or yet in wise oldRavenclaw

If you've a ready mind,

Where those of wit and learning,
Will always find their kind;

Ou sera a velha e saliarvinal,

A casa dos que tém a mente sempre alerta
Onde os homens de grande espirito e sabe
Sempre encontrardo companheiros seus
iguais

Se sua mente nao te falha,
Seréa na sabichor@orvinal,

r Onde os de saber e perspicacia

Achardo sempre um igual;

Or perhaps islytherin
You'll make your real friends,
Those cunning folk use any mear

Ou quem sabe &onserinasera a sua casa
E ali fara seus verdadeiros amigos,
sHomens de astlcia que usam quaisquer me

To achieve their enc

Para atingir os fins que antes colimal

Ou talvez n&onsering
Seus grandes amigos achara

2i@Rra conseguir o que querem,

Astucia é o que ndao falta

Para além do fato de que os nomes ja estédo in@oip®@0 imaginario dos leitores e

espectadores brasileiros — ha mais de 20 anostosesebrasileiros tém contato com esses

nomes, que foram, também, incorporados ao vocabulés filmes e aos diversos produtos

comercializados com o nome da saga —, a proposta d€C nao engloba a traducéo de

nomes proprios.

Outro detalhe que chama atencao foi a escolha der\tky usar “homens” nos trechos

7 e 8 para traduzir “those”. Acredita-se ndo sea moposta muito interessante, visto que o

termo “homens” ndo funciona como coletivo para escdtos pelos versos, que seriam, além

de criangas, tanto meninos quanto meninas. Alésodis termo em inglés seria melhor

traduzido por “aqueles”. Na proposta deste TCCernd foi omitido, por ndo se fazer

necessario na construcao dos versos em portugués, ode ser visto na tabela a seguir:

Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Traducdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

Or yet in wise oldRavenclaw,

If you've a ready mind,
Wherethoseof wit and learning,
Will always find their kind;

Ou sera a velha e sébia Corvinal,

A casa dos que tém a mente sempre alerta
Ondeos homendle grande espirito e saber
Sempre encontrardo companheiros seus
iguais

Se sua mente nao te falha,
Sera na sabichona Corvinal,
Onde os de saber e perspicacia
Achar&o sempre um igual;

Or perhaps in Slytherin

You'll make your real friends,
Thosecunning folk use any mean
To achieve their enc

Ou quem sabe a Sonserina sera a sua casg
E ali fara seus verdadeiros amigos,
s Homensde astlcia que usam quaisquer me

Para atingir os fins que antes colimal

1 Ou talvez na Sonserina,

Seus grandes amigos achara

id%ara conseguir o que querem,

Astucia é o que ndao falta

Por fim, destaca-se que, apesar de esta primes&aser a mais simples, foi aquela

em que Wyler mais tomou liberdades. Pode-se vengueecho 6 a estrofe contém um verso

a menos que as demais, pois Wyler condensou asiafdées em apenas trés versos:
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Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Traducao da aluna
Safira Pedreira Cataldi

You might belong in Hufflepuff,
Where they are just and loyal,
Those patient Hufflepuffs are true
And unafraid of toil

Quem sabe é na Lufa-lufa que vocé vai moral
Onde seus moradores séo justos e leais
Pacientes, sinceros, sem medo da dor;

r,Ou dentre os leais e justos,
Sera a Lufa-lufa o seu lugar?
Pacientes e verdadeiros,

Sem medo de peleja, os de

Ja nos trechos 2 e 9 pode-se notar a insercadatmacdes por parte da tradutora: no

trecho 2 tem-se “que o papai aqui” ao final donudtiverso, que ndo apresenta qualquer

correspondente para a expressao no texto de pagtida trecho 9 Wyler subiu o terceiro

verso para o segundo e inseriu um paréntese maissexque o0 presente no texto de partida,

além de ter inserido a informacgéao “porque sou Gimooverso final.

Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Traducao da aluna
Safira Pedreira Cataldi

Oh, you may not think I'm pretty,
But don't judge on what you see,
I'll eat myself if you can find

A smarter hat than me.

Ah, vocés podem me achar pouco atraente,
Mas ndo me julguem sé pela aparéncia
Engulo a mim mesmo se puderem encontrar
Um chapéu mais inteligente dae o papai
aqui.

Bonito sei que nado sou,

Mas néo se deixe enganar
Chapéu mais esperto que eu,
Duvido ser capaz de achar.

Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Traducao da aluna
Safira Pedreira Cataldi

So put me on! Don't be afraid!
And don't get in a flap!

You're in safe hand&hough | have
none)

For I'm a Thinking Caf.

Vamos, me experimentem! Ndo devem teme
Nem se atrapalhar! Estardo em boas maos!
(Mesmo que os chapéus nao tenham pés nel
mMAaos)

Porgue sou Unicg sou um Chapéu Pensac

1'Vamos nessa, sem medo, entjo!

N&o precisam se agitar!
mMesmo sem méaos, em boas

estéo,

O Chapéu aqui sabe pen:

Na versao deste TCC, foi reinserido o verso quavalno trecho 6, e o trecho 9 foi

refeito para melhor acomodar as informacdes presemd texto de partida. Apesar de os

parénteses serem um efeito de pausa interessalgguna do texto de partida, em portugués

a insercdo de informacéo por meio de paréntesesipariar um corte no ritmo da estrofe. O

efeito de pausa sem afetar o ritmo foi alcancadormio de uma rima intraversal, criando, de

certa forma, dois versos dentro de um mesmo versefazendo a brincadeira do texto de

partida sobre os chapéus néo terem maos.

3.2. Musica 2 Harry Potter e o Calice de Fogo

Na segunda aparicdo do Chapéu Seletor, a musicanseum pouco mais complexa,

pois traz mais informagdes sobre os quatro Funeéadite Hogwarts. Temos, portanto, nomes

em inglés inseridos a tradugdo, conforme descdttopico anterior — mantidos, também, na
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tradugcédo proposta por este TCC, apesar de isto wna certa dificuldade na contagem

silabica.

Nesta segunda musica, temos duas estrofes feitad/yler que possuem rimas: 0S

trechos 7 e 8. Inicialmente, planejava-se mantatuas estrofes como estavam, mas devido

ao ajuste métrico, elas tiveram que ser levemelitradas. As rimas, entretanto, se

mantiveram as mesmas que as propostas por Wylaxtmja publicado pela Rocco, como

pode ser visto na tabela a seguir, retirada do éBex

Obra de Partida
JK Rowling (2000)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2001)

Traducdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

For Hufflepuff, hard workers were
Most worthy of admission;

And power-hungry Slytherin
Loved those of great ambitio

Para Hufflepuff, os aplicados eram
Os merecedores de admisséo;

E Slytherin, mais sedento de poder,
Amava aqueles de grande ambi

Para Hufflepuff, os aplicados eram
Merecedores de admissao;

E Slytherin, sedento de poder,
Amava aqueles de grande ambic.

While still alive they did divide
Their favorites from the throng,
Yet how to pick the worthy ones
When they were dead and go

Enquanto vivos eles separaram
Do conjunto os seus favoritos

Mas como selecionar os melhores,
Quando um dia tivessem partit

Enquanto vivos separaram
Do todo seus favoritos,
Mas como selecionar
Quando ja tivessem partic

Um ponto interessante de se destacar € que Wglea tr género de dois dos quatro

personagens apresentados na musica (trecho 3xensabe ao certo o motivo. Tem-se em

inglés a auséncia de uma diferenciagéo entre igosfemininos e masculinos, de forma que

se pode encontrar certa dificuldade em definirrmgoarsonagem € feminino ou masculino ao
longo do texto, principalmente quando eles sdada#aapenas por seus sobrenomes. No
entanto, por se tratar do quarto livro da sériesgateria um conhecimento de que 0s
personagens Godric Gryffindor e Salazar Slytheéio Bomens e as personagens Rowena

Ravenclaw e Helga Hufflepuff sdo mulheres. Issaorigido na traducdo aqui proposta.

O trecho 3 foi, inclusive, o mais dificil de se ghea uma traducdo dentre as trés
musicas. No texto de partida, Rowling apresentguasro personagens, juntamente com uma
caracteristica psicologica de cada um e com a8eggie onde cada um dos quatro se origina,

fazendo uso de nomes que descrevem regides especiti Reino Unido.

Segundo o sit&he Harry Potter Lexicofl, “Wild Moor’, de onde vem Gryffindor,
seria provavelmente a regido de Leedscoontrysidenorte da Inglaterra;Gler, de onde
vem Ravenclaw, € um termo escocés palg de forma que o consenso é de que sua origem
seja a Escdcia;Valley Broad, de onde vem Hufflepuff, indica provavelmente ai?de
Gales; e Fert, de onde vem Slytherin, se refere as regidesapasaswetland3 do leste da

%9 Disponivel em: <https://www.hp-lexicon.org/>, aseem 05 outubro 2021.
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Inglaterra. A lingua inglesa apresenta muito mailsyas monossilabicas, de maneira que
inserir todas essas informagdes em uma estrofeateogversos se torna extremamente dificil

quando se traduz para o portugués.

Wyler chegou a uma solucéo traduzindo as regifeagoes de tipos de terrenos que
poderiam caracterizar o local de onde vem cada asrpdrsonagens. Os correspondentes se
encaixam em parte: “charnecas” se equivalmadtiands e “brejais” a ‘fer’ ou “wetlands;
mas no verso sobre Hufflepuff, “planicie” ndo seiegle a Yalley’, que seria uma regiao
situada entre montanhas — em portugués, serians vgleenquanto o termo “planicie”
descreve regides planas por longas extensdes rde tembém no verso sobre Ravenclaw,
“gler’” corresponderia a “vales” e ndo a “ravinas” — pedaesta que descreve terrenos com
grandes buracos de erosdo causados pela acaoudas eim terrenos de vegetacéo escassa, 0

que nada tem a ver com a descri¢cdo do local derar@dp personagem.

Obra de Partida Obra Traduzida Traducao da aluna
JK Rowling (2000) Lia Wyler (2001) Safira Pedreira Cataldi
Bold Gryffindor, from wild moor, O valente Gryffindor das charnecas, O corajoso Gryffindor
Fair Ravenclaw, from glen, O bonito Ravenclaw das ravinas, Do norte de colinas campestres,
Sweet Hufflepuff, from valley broad, | O meigoHufflepuff das planicies, O malicioso Slytherin
Shrewd Slytherin, from fen. O astuto Slytherin dos brejais. Dos pantanos la do leste;

A honrada Ravenclaw
Dos vales escoceses,
E a bondosa Hufflepuff
Dos vales galese

Na traducdo aqui proposta, que pode ser vistab®atacima, optou-se por estender
0S quatro versos do texto de partida para oitcogexgiando-se uma nova estrofe no texto de
chegada. Em vez de um verso contendo todas asnafdes de cada personagem, tem-se,
entdo, um verso contendo a caracteristica psia@ogio nome do personagem, seguido de
um verso contendo o local de origem do personagenmaneira que cada verso de lingua

inglesa gerou dois versos em lingua portuguesa.

Caso houvesse algum problema referente a espadmogr&m uma possivel
publicacédo, a estrofe extra teria de ser rependzsta. foi, entretanto, a solugdo encontrada
para manter disponivel aos leitores brasileirositoaks informac6es do texto de partida, ao
mesmo tempo em que se mantém o padréo ritmiccogp@lds rimas e pela métrica no texto

de chegada.
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3.3. Musica 3 Harry Potter e a Ordem da Fénix

A terceira e Ultima musica é a mais extensa, saimd@ouco da estrutura proposta
pelas outras duas anteriores, uma vez que o Chaeletor ndo apenas apresenta dados
historicos sobre Hogwarts e suas Casas, mas trd®ta uma opinido propria. Neste livro,
mais do que nos outros, tem-se a muasica como uroriare elemento dwreshadowing
para a trama que se desenrolara: o Chapéu utsiz@antecimentos passados para alertar 0s

personagens — e os leitores — dos perigos que [Estaar.

Devido a esta importancia ao enredo, a musica 3 ghlea mais contém versos
irregulares, com oito ou nove silabas, para meéimmaixar as informac¢des presentes nos
versos. Essa irregularidade, no entanto, ndo afetmo de leitura das estrofes, uma vez que,
segundo Britto (2012), a poesia de cordel permita urregularidade por ser um metro de
tendéncia oral, que se adequa a proposta nardais/aersos — da mesma forma qugadlad
Metre do texto de partida.

Assim como na muasica 2, temos a presenca dos ndaszepersonagens em inglés,
novamente mantidos. Temos, também, uma Unica estirofda na traducéo de Lia Wyler,
gue foi apenas alterada para melhor se adequatrizangroposta neste TCC, conforme pode

ser visto na tabela a seguir:

Obra de Partida Obra Traduzida Traducdo da aluna

JK Rowling (2003)

Lia Wyler (2003)

Safira Pedreira Cataldi

18

And now the Sorting Hat is here
And you all know the score:

| sort you into houses

Because that is what I'm f

E agora o Chapéu Seletor aqui esta
E todos vocés sabem pra qué:

Eu divido vocés entre as casas
Pois esta é a minha razao de

Agora o Chapéu Seletor aqui esta
E todos sabem o porqué:

Eu divido vocés entre as casas,
Essa é minha razdo de

Um detalhe interessante de destacar € que Wylewugpdr incluir ndo apenas 0s

sobrenomes dos quatro personagens, como tambémemes (como pode ser visto na

tabela abaixo, que traz o trecho 5 do Anexo C)ferimacao esta que néo estd presente no

texto de partida. Na traducé&o aqui proposta, osesdisram excluidos, mantendo-se apenas

0s sobrenomes como no texto de partida, ja quep a@é ser uma informacdo nao téao

relevante, os nomes ndo caberiam na métrica deeszer
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Or we'll crumble from within

I have told you, | have warned
you...

Let the Sorting now begil

Ou ruiremos de dentro para fora
Avisei a todos, preveni a todos...
Daremos agora inicio a selecéo.

Obra de Partida Obra Traduzida Traducdo da aluna
JK Rowling (2003) Lia Wyler (2003) Safira Pedreira Cataldi
5 | For were there such friends anywherePois onde se encontrariam amigos iguais Mais amigos que Slytherin e
As Slytherin and Gryffindor? A Salazar Slytherin e Godrico GryffindorP Gryffindor,
Unless it was the second pair A ndo ser em outro par semelhante Seria possivel encontrar?
Of Hufflepuff and Ravenclaw? Como Helga Hufflepuff e Rowena Apenas em Hufflepuff e Ravenclaw
Ravenclaw Se acharia talvez outro

Além disso, evitou-se usar o artificio dos nomegeses na rima dos versos. Percebe-
se pelo texto de partida que Gryffindor rima convé®elaw (trechos 5 e 11), mas por serem
palavras estrangeiras, a rima poderia ser moddigaa leituras diversas. Sendo assim, as
estrofes foram reestruturadas, alterando a ordenfrases.

O texto de partida apresenta na Gltima estrofe pa@a no ritmo em seu penultimo
verso, tal qual a musica 1, porém desta vez crBauma rima intraversal em vez de
parénteses. Na traducao foi possivel recriar ago@msbém por meio de uma rima intraversal,
como se novamente existissem dois versos dentwongde mantendo o tom de alerta do texto
de partida alcancado por meio da combinacgéo emaeisa e 0 uso das reticéncias:

Obra de Partida Obra Traduzida Tradugéo da aluna
JK Rowling (2003) Lia Wyler (2003) Safira Pedreira Cataldi
22 | And we must unite inside her E precisamos nos unir em seu seio Unidos devemos estar,

Ou de dentro ruiremos
Prevenidos serado, se avisados
estao...

A selecdo entdo comecarem

Por fim, percebe-se que Wyler faz uso ao longo daica de palavras um tanto
complexas, como “malograr” (trecho 6) e “quartesi-Ig¢trecho 20). Na traducdo aqui
proposta, decidiu-se escolher palavras mais comdmspcabulario diario dos leitores, nao
por se tratar de um texto voltado para a leitufanito-juvenil, mas para seguir a proposta da
poesia de cordel — e ddallad Metredo texto de partida — de apresentar uma linguagem
simples e cotidiana devido ao seu carater oral. cC@mfoi mencionado no comeco deste
capitulo, esse aspecto é relevante dentro da ogastnarrativa desses tipos de poesia, para
gue os versos sejam faceis de se decorar e deuseian além de serem mais facilmente

compreendidos pelo publico quando escutados.

Pode-se notar que Wyler ndo deu a devida atencéscathas formais que Rowling
aplica as musicas, de forma que, como foi destanadeapitulo 1 deste TCC, as escolhas
tradutdrias de Wyler ndo estdo de acordo com celpuprega em seu artigo sobre a traducao
— em que ela afirma ter levado em conta os aspestoisticos da autora —, nem atendem as

teorias aqui apresentadas referentes a tradug@atds literarios e de textos em verso.
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Ao longo deste capitulo, apresentou-se alguns egsmyue se mostraram mais
desafiadores durante o processo tradutorio, junttamem uma analise do texto de partida
em lingua inglesa e da traducéo feita por Lia Wyplera o portugués brasileiro, publicada
pela Rocco, com o objetivo de demonstrar a releadas escolhas métricas e das rimas para

o desenvolvimento das musicas do Chapéu Selettmodiansagalarry Potter.

As traducbes das musicas completas podem ser emdasitrespectivamente nos
Anexos A, B e C. Acredita-se que a escolha por congespondéncia formal dgallad Metre
com a poesia de cordel criou uma conexdo entreexisst de partida e de chegada que
proporciona aos leitores do texto traduzido as rasspossibilidades interpretativas e de

recepcao que o texto em inglés proporciona a s@osds.
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4. ConsideragOes Finais

A traducgdo tem grande influéncia na recepcao deasdiierarias, fazendo com que
elas alcancem um publico consideravelmente maiBguto Henriques Britto (2012) destaca
como a traducéo € uma atividade indispensavel quaadem culturas em contato umas com
as outras. Apesar disso, ainda hoje o trabalhaitibeid € visto como algo pouco confiavel e

pouco valorizado.

Britto (2012) enfatiza que 0 senso comum aindausra visdo equivocada do que é o
trabalho tradutério e, por isso, toda vez que “tadutor empreende a tarefa de dar ao publico
uma ideia do seu oficio [...] € preciso semprengdir 0 carater ndo trivial do trabalho de
traducéao, elucidar a verdadeira natureza da atleidenfatizar as dificuldades e o que ha de
criativo e intelectualmente instigante nessa pséfis e negar os velhos chavdes
preconceituosos” (BRITTO, 2012, p. 18).

Convém sempre lembrar que traduzir €, segundooB@@12), um trabalho criativo e
nao mecanico, principalmente quando se fala dei¢éaaliteraria. Mas Britto (2012) também
ressalta que isso ndo quer dizer que seja um hi@ltompativel com a fidelidade, apenas
qgue se faz necessario criar correspondéncias &iiingua de partida e a lingua de chegada,
para que o texto traduzido possa apresentar destares o mesmo conjunto de significacdes

do texto de partida.

Para Alvaro Faleiros (2012), o trabalho de tradugée parte de uma abordagem
textual “almeja a producédo de um texto no quallementos, ainda que deslocados, sejam
recuperados” (FALEIROS, 2012, p. 106), de forma qudo a lingua e a cultura de partida

qguanto a lingua e a cultura de chegada possamaoalyi mesmo texto.

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentomsenova traducdo para as
musicas do Chapéu Seletor, dos livros da ddgay Potter, seguindo a linha tradutéria
proposta por Faleiros (2012), Britto (2012) e Bagqt2011) que defende levar em conta o

conjunto de significacdes criado pela combinacdeaonteddo e forma nos textos literarios.

Ao longo deste trabalho, foi demonstrada a releeade se dar a devida atencdo as
escolhas formais de um texto, uma vez que sao papertante do processo de escrita, de
leitura e, portanto, de significacdo. O procesadutorio deve, da mesma maneira, fazer uso

desses recursos para que o publico de chegadadeesso ao mesmo texto que o publico de



46

partida, podendo, como Britto (2012) observa, airmue leu, de fato, determinado autor —

mesmo que a partir de um texto traduzido.

A literatura ja € em si uma mediadora de signifies; uma vez que se pode, a cada
nova leitura, redescobrir uma mesma obra. A traguigdn grande importancia nesse
processo, ampliando o alcance dessas obras ao dedglobo. Sendo assim, o tradutor
assume um papel fundamental, segundo Ritva Leppehél997), de mediador, ndo apenas
de palavras, mas de culturas, para que os leibeissobras traduzidas possam também

participar ativamente desse processo de producaiguiéicacdes que a literatura oferece.

A sagaHarry Potter se torna um importante topico de discussdo nédpaappara a
area dos estudos literarios, mas também para alésesstudos tradutorios, pois, como afirma
Lia Wyler (2007), foi capaz de trazer a tona tenedéesvantes sobre a liberdade de escolhas do
profissional de traducédo, sobre questdes de pezemuneracao, e sobre o reconhecimento

dado ao trabalho tradutorio.

Os sete livros da saga trouxeram um interesse nant@s visto pelo processo
tradutorio, que pode ser confirmado pelas varideeistas concedidas por Wyler ao longo
dos anos, ndo apenas para veiculos da area, mbéntapara veiculos voltados ao publico
geral, e também pelos debates acalorados que hojdaacontecem entre os fas sobre as

escolhas tradutérias de Wyler.

Faz-se relevante, entdo, repensar pontos nesses lgue podem ser melhor
trabalhados para que a obra traduzida alcance monpatamar de significagdo proposto aos
leitores do texto de partida; para que, como B(2@l2) coloca, a obra traduzida alcance o

mesmo efeito de literariedade da obra de partida.

Como foi demonstrado ao longo deste trabalho, quaedrata dos trechos em verso
gue aparecem ao longo da saga, Wyler deixou aalem®j suas escolhas tradutdrias, ja que
deu total importancia ao significado dos treches) evar em conta que parte do processo de
significacdo também se encontrava nas caractasstarmais desses trechos. De forma a
melhor adequar tais trechos as teorias aqui apgestes) que defendem esse conjunto de
significacao formado pelo significado e pelo siguaifite — ou seja, pelo contedado de um texto
e pela forma com que esse texto é passado aopapgelmusicas do Chapéu Seletor foram

retraduzidas.
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Considerando-se as escolhas formais feitas petsaantd texto de partida, a escolha
do tipo de verso, sua métrica e padrao de rimagréposta uma traducdo para o portugués
brasileiro criando o que Britto (2012) chama derespondéncia funcional: transpondo a
métrica e o0 padrdo de rimas para um tipo de vépsootda lingua portuguesa que fizesse
sentido tanto dentro do proposto pela obra dedaartomo dentro da cultura poética da

lingua de chegada.

E de grande importancia que se perceba, dentmabalho tradut6rio, como n&o basta
apenas reproduzir palavras em uma outra linguato¥exem especial os literarios, sao
compostos por um conjunto de elementos que, comdnpacriam o emaranhado de
possibilidades que permite o processo de integet& significacdo. Sendo assim, Britto
(2012) enfatiza como os conceitos de fidelidadglevaléncia ndo precisam ser descartados
quando se estuda o processo tradutorio, mas refmensga forma a beneficiar a criacdo de
uma correspondéncia entre texto de partida e texthegada.

Harry Potter é uma obra que demonstra claramente o papel bahatradutorio no
mundo globalizado, no qual criangas de todas ate&a culturas esperavam ansiosamente a
transposicao dos livros recém-lancados em inglés geus idiomas, para poderem ter acesso
as aventuras dos personagens criados por J. K.ilRpv@Ds leitores das obras traduzidas
devem ter acesso a um texto construido de fornmagmao texto de partida, para que possam
ser capazes de afirmar que leram, de fato, o atighom todas as suas nuances estilisticas e

formais.
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Tabela comparativa — Musica Hdrry Potter and the Philosopher’s Stgne

Obra de Partida
JK Rowling (1997)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2000)

Tradugdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

[EEN

Harry Potter and the Philosopher’s Stc

Harry Potter e ePedraFilosofal

Harry Potter e ePedraFilosofal

Oh, you may not think I'm pretty,
But don’t judge on what you see,
I'll eat myself if you can find

A smarter hat than ir

Ah, vocés podem me achar pouco atraente,
Mas ndo me julguem so pela aparéncia
Engulo a mim mesmo se puderem encontrar
Um chapéu mais inteligente do que o papai

Bonito sei que nao sou,

Mas néo se deixe enganar
Chapéu mais esperto que eu,
Duvido sel capaz deachar.

You can keep your bowlers black,
Your top hats sleek and tall,

For I'm the Hogwarts Sorting Hat
And | can cap them a

Podem guardar seus chapéus-coco bem pretos,
Suas cartolas altas de cetim brilhoso

Porque sou o Chapéu Seletor de Hogwarts

E dou de dez a zero em qualqoutro chapél

Cartolas ou chapéus de coco,

Guarde todos, ndo demore

O Chapéu Seletor de Hogwarts eu sou
E comigo ninguénpode

There’s nothing hidden in your head
The Sorting Hat can't see,

So try me on and | will tell you
Where you ought to b

N&o ha nada escondido em sua cabeca
Que o Chapéu Seletor ndo consiga ver,
Por isso € sé me porem na cabeca que vou dize
Em que casa de Hogwarts deverao f

N&o ha nada em sua cabeca
Que o Chapéu nao possa ver,

rPor isso me dé uma chance
E seu lugar eu vou diz

You might belong in Gryffindor,
Where dwell the brave at heart,
Their daring, nerve, and chivalry
Set Gryffindors apai

Quem sabe sua morada € a Grifinéria,
Casa onde habitam os cora¢des indomitos.
Ousadia e sangue-frio e nobreza
Destacam os alunos da Grifinéria dos der

Quem sabe Grifindria é sua morada,
Se coragem nao te falta

Ousadia, honra e energia

E o que la se destg;

You might belong in Hufflepuff,
Where they are just and loyal,
Those patient Hufflepuffs are true
And unafraid of toil

Quem sabe é na Lufa-lufa que vocé vai morar,
Onde seus moradores sao justos e leais
Pacientes, sinceros, sem medo da dor;

Ou dentre os leais e justos,
Sera a Lufa-lufa o seu lugar?
Pacientes e verdadeiros,
Sem medo de pelg, os de |,

Or yet in wise old Ravenclaw,

If you've a ready mind,

Where those of wit and learning,
Will always find their kind

Ou sera a velha e sabia Corvinal,

A casa dos que tém a mente sempre alerta,
Onde os homens de grande espirito e saber
Sempre encontrardo companheiros seus i¢

Se sua mente nao te falha,
Sera na sabichona Corvinal,
Onde os de saber e perspicacia
Achardo sempre um igy;

Or perhaps in Slyther

Ou quem sabe eonserina serd a sua ¢

Ou talvez na Sonserir
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You’'ll make your real friends, E ali fara seus verdadeiros amigos, Seus grandes amigos achara
Those cunning folk use any means Homens de astldcia que usam quaisquer meios | Para conseguir 0 que querem,

To achieve their enc Para atingir os fins que antes colimai Astlcia € o0 que ndao falta

So put me on! Don’t be afraid! Vamos, me experimentem! Nao devem temer! | Vamos nessa, sem medo, entao!
And don't get in a flap! Nem se atrapalhar! Estardo em boas méos! N&o precisam se agitar!

You're in safe hands (though | have nonglMesmo que os chapéus ndo tenham pés nem m#dasdmo sem maos, em boas estéo,
For I'm a Thinking Cag Porque sou Unico, sou um Chapéu Pens O Chapéu aqui sabe pen:
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Tabela comparativa — MUsica @4rry Potter and the Goblet of Fiye

Obra de Partida
JK Rowling (2000)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2001)

Tradugdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

1 Harry Potter and the«Goblet of Fire Harry Potter eo Calice deFogc Harry Potter eo Calice deFogc
2 | Athousand years or more ago, Ha mil anos ou pouco mais, Ha mil anos ou algo assim,
When | was newly sewn, Eu era recém-feito, Eu era s6 um novo tecido,
There lived four wizards of renown, Viviam quatro bruxos de fama, Viviam quatro bruxos famosos
Whose names are still well knov Cujos nomes todos ainda conhec De nomes ainda hoje conhecic
3 | Bold Gryffindor, from wild moor, O valente Gryffindor das charnecas, O corajoso Gryffindor
Fair Ravenclaw, from glen, O bonito Ravenclaw das ravinas, Do norte de colinas campestres,
Sweet Hufflepuff, from valley broad, O meigo Hufflepuff das planicies, O malicioso Slytherin
Shrewd Slytherin, from fen. O astuto Slytherin dos brejais. Dos péantanos la do leste;
A honrada Ravenclaw
Dos vales escoceses,
E a bondosa Hufflepuff
Dos vales galese
4 | They shared a wish, a hope, a dream, | Compartiam um desejo, um sonho, Com desejos e sonhos iguais,
They hatched a daring plan Uma esperanca, um plano ousado Um ousado plano pensaram
To educate young sorcerers De, juntos, educar jovens bruxos, Para educar jovens bruxos,
Thus Hogwarts School beg Assim comecou a Escola de Hogw: A Escola de Hogwartfundaran.
5 | Now each of these four founders Cada um desses quatro fundadores Cada qual a seu modo, entéo,
Formed their own house, for each Formou sua proépria casa, pois cada casas proprias eles criaram
Did value different virtues Valorizava virtude varia Ja que nos que iriam ensinar,
In the ones they had to teas Nos jovens que pretendiam forn Virtudes diversas valavam.
6 | By Gryffindor, the bravest were Para Gryffindor os valentes eram Para Gryffindor, maior estima

Prized far beyond the rest;
For Ravenclaw, the cleverest
Would always be the be

Prezados acima de todo o resto;
Para Ravenclaw os mais inteligentes
Seriam sempre 0S superio

Mereciam os mais valentes;
Enquanto para Ravenclaw
Melhores s6 0s mais inteligent
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7 | For Hufflepuff, hard workers were Para Hufflepuff, os aplicados eram Para Hufflepuff, os aplicados eram
Most worthy of admission; Os merecedores de admissao; Merecedores de admissao;
And power-hungry Slytherin E Slytherin, mais sedento de poder, E Slytherin, sedento de poder,
Loved those of great ambitiol Amava aqueles de grande ambi Amava aqueles de grande ambic
8 | While still alive they did divide Enqguanto vivos eles separaram Enquanto vivos separaram
Their favorites from the throng, Do conjunto os seus favoritos Do todo seus favoritos,
Yet how to pick the worthy ones Mas como selecionar os melhores, Mas como selecionar
When they were dead agone’ Quando um dia tivessem partit Quandcja tivessem partidc
9 | ‘Twas Gryffindor who found the way, Foi Gryffindor que encontrou a solucao Tirando-me da propria cabeca,
He whipped me off his head Tirando-me da propria cabeca Gryffindor achou a solucéo
The founders put some brains in me Depois me dotaram de cérebro Um cérebro os quatro me deram,
So | could choose instet Para que por eles eu pudesse esce Para que eu fizesse a sele
10 | Now slip me snug about your ears, Coloque-me entre suas orelhas, Me encaixe até as orelhas, entédo

I've never yet been wrong,
I'll have a look inside your mind
And tell where you belon

Até hoje ainda ndo me enganei.
Darei uma olhada em sua cabeca
E direi qual a casa do seu corai

Até hoje nunca me enganei
Na sua cabeca vou espiar,
E sua casa te dir
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Tabela comparativa — Musica B4rry Potter and the Order of the Phoehix

Obra de Partida
JK Rowling (2003)

Obra Traduzida
Lia Wyler (2003)

Tradugdo da aluna
Safira Pedreira Cataldi

1 | Harry Potter and th«Order of the Phoen Harry Potter ea Ordem di Fénix Harry Potter ea Ordem di Fénix
2 | Intimes of old when | was new Antigamente quando eu era novo Nos velhos tempos, quando eu era novo,
And Hogwarts barely started E Hogwarts apenas alvorecia E Hogwarts apenas alvorecia
The founders of our noble school Os criadores de nossa nobre escola Os fundadores entdo achavam
Thought never to be part Pensavam gue jamais iriam se sep: Que seu laco nunca se quebri
3 | United by a common goal, Unidos por um objetivo comum, Nutriam o mesmo desejo,
They had the selfsame yearning, Acalentavam o mesmo desejo, Unidos os quatro em sintonia
To make the world’s best magic school | Ter a melhor escola de magia do mundo Ensinamentos patrtilhar,
And pass along their learnit E transmitir seus conhecimeni Na melhor escola de mag
4 | ‘Together we will build and teach!” “Juntos construiremos e ensinaremos!” “Juntos vamos criar e ensinar!”
The four good friends decided Decidiram os quatro bons amigos Disseram eles decididos
And never did they dream that they Jamais sonhando que chegasse um dia Nem em sonho imaginaram
Might some day be divide Em que poderiam se sepa Que um dia seria divididos
5 | For were there such friends anywhere Pois onde se encontrariam amigos iguais Mais amigos que Slytherin e Gryffindor,
As Slytherin and Gryffindor? A Salazar Slytherin e Godrico Gryffindor? | Seria possivel encontrar?
Unless it was the second pair A nao ser em outro par semelhante Apenas em Hufflepuff e Ravenclaw,
Of Hufflepuff and Ravenclav Como Helga Hufflepuff e Rowena Ravencl: | Seachariitalvez outro pa
6 | So how could it have gone so wrong? Entdo como pdde malograr a idéia Como tais amizades falharam?
How could such friendships fail? E toda essa amizade fraquejar? O que deu errado, entao?
Why, | was there and so can tell Ora estive presente e posso narrar Ora, estive la e posso contar
The whole sad, sorry ta Uma historia triste e deplorav Essa historia triste de mont
7 | Said Slytherin, ‘We’ll teach just those Disse Slytherin: “Ensinaremos so Disse Slytherin: “Apenas aqueles
Whose ancestry is purest.’ Os da mais pura ancestralidade.” De puro sangue vamos ensinar”
Said Ravenclaw, ‘We’ll teach those whoseDisse Ravenclaw: “Ensinaremos 0s Disse Ravenclaw: “Prefiro aqueles
Intelligence is sures De inegaveinteligéncia.’ Cujo sabe ndo se pode questiona
8 | Said Gryffindor, ‘We’'ll teach all tho: Disse Gryffindor: “Ensinaremos Disse Gryffindor: “Vamos ensinar ague
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With brave deeds to their name,’
Said Hufflepuff, ‘I'll teach the lot,
And treat them just the sam

De nomes ilustres por grandes feitos.”
Disse Hufflepuff: “Ensinarei todos,
E os tratarei com igualdad

Por bravos feitos renomados.”
Disse Hufflepuff: “Eu ensino a todos,
E sem distin¢cdo serao tratad

9 | These differences caused little strife Diferencas que pouco pesaram Diferencas que pouco importavam
When first they came to light, Quando no inicio vieram a luz, Quando comecaram a existir,
For each of the four founders had Pois cada fundador ergueu para si Pois cada um ergueu para Si
A house in which they mig} Uma casa que podia adm Uma casa para adm

10 | Take only those they wanted, so, Apenas 0s que quisesse, por isso Apenas quem quisessem, entao
For instance, Slytherin Slytherin, aceitou apenas os bruxos Slytherin decidiu apenas aceitar
Took only pure-blood wizards De puro-sangue e grande astucia, Quem de puro sangue descendia,
Of great cunning, just like hit Que a ele pudessem vir a iguz Com grande astUcia a sua sirn.

11 | And only those of sharpest mind E somente os de mente mais aguda Ravenclaw ensinava apenas
Were taught by Ravenclaw Tornaram-se alunos de Ravenclaw, Os de mente mais agucada,
While the bravest and the boldest Enquanto os mais corajosos e ousados E o destemido Gryffindor
Went to daring Gryffindo Foram para o destemido Gryffinc As personalidades mais ousa

12 | Good Hufflepuff, she took the rest, A boa Hufflepuff recebeu os restantes A bondosa Hufflepuff cuidava do resto,
And taught them all she knew, E Ihes ensinou tudo que conhecia, Ensinando tudo que sabia
Thus the houses and their founders Assim casas e idealizadores E assim fundadores e suas casas
Retained friendships firm and tr Mantiveram amizade firme e fi Mantinhem firme sintoni.

13 | So Hogwarts worked in harmony Hogwarts trabalhou em paz e harmonia Por muitos anos felizes,
For several happy years, Durante varios anos felizes, Hogwarts em harmonia viveu
But then discord crept among us Mas entéo a discordia se insinuou Até que, nutrida por falhas e medos,
Feeding on our faults and fe: Nutrida por nossas falhas e me A discordig, sorrateir;, crescel

14 | The houses that, like pillars four, As casas que, como quatro pilares, As casas que, como quatro pilares,
Had once held up our school, Tinham sustentado o nosso ideal, Nossa escola sustentaram
Now turned upon each other and, Voltaram-se umas contra as outras e Voltaram-se umas contra as outras
Divided, sought to rul: Divididas buscaram domin E pelo poder brigarar

15 | And for a while it seemed the school Por um momento pareceu que a escola Por um momento pareceu
Must meet an early end, Em breve encontraria um triste fim, Que a escola um fim teria,
What with duelling and with fighting Os duelos e lutas constantes Ja que entre os antes amigos,
And the clash of friend on frier Os embates de amigo contra an Apenas duelos e brigas se\

16 | And at last there came a morn E finalmente chegou aanhi E afinal chegou um dia em ¢
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When old Slytherin departed
And though the fighting then died out
He left us quite downheart:

Em que o velho Slytherin se retirou
E embora a briga tivesse cessado
DeixoL-nos todos muito abatidt

O velho Slytherin nos deixou
E apesar do fim das brigas,
Isso a todos muito abalc

17

And never since the founders four
Were whittled down to three

Have the houses been united

As they once were meant to

E nunca desde que reduzidos
A trés seus quatro fundadores
As casas retomaram a uniao
Que de inicio pretenderam mar

Desde que os quatro fundadores
Foram a trés reduzidos,

As casas jamais se uniram
Como um dia foi pretendid

18

And now the Sorting Hat is here
And you all know the score:

| sort you into houses

Because that is whe'm for,

E agora o Chapéu Seletor aqui esta
E todos vocés sabem pra qué:

Eu divido vocés entre as casas
Pois esta a minha razao de ¢

Agora o Chapéu Seletor aqui esta
E todos sabem o porqué:

Eu divido vocés entre as casas,
Essa € minha razdo de !

19

But this year I'll go further,
Listen closely to my song:
Though condemned | am to split you
Still I worry that it's wrong

Mas este ano farei mais do que escolher
Ougam atentamente a minha cangao:
Embora condenado a separa-los
Preocup-me o erro de sempre assim

Mas este ano irei um pouco além,
Prestem muita atencéo:

Embora fadado a separa-los,

Me encho de preocupac¢

20

Though | must fulfil my duty
And must quarter every year
Still | wonder whether Sorting
May not bring the end | fe:

Preciso cumprir a obrigacao, sei
Preciso quartea-los a cada ano
Mas guestiono se selecionar
Nao podera trazer o fim que rec

E meu dever, eu sei

A cada ano dividi-los

Mas nédo deixo de pensar se assim
Aproximo o fim temido

21

Oh, know the perils, read the signs,
The warning history shows,

For our Hogwarts is in danger
From external, deadly fo

Ah, conheco os perigos, 0s sinais
Mostra-nos a histéria que tudo lembra,
Pois nossa Hogwarts corre perigo
Que vem de inimigos externos, mor

Percebam os perigos, leiam os sinais,
A historia ja veio avisar

Inimigos mortais la de fora,

Podem nossa Hogwarts amee

22

And we must unite inside her

Or we’ll crumble from within

| have told you, | have warned you...
Let the Sorting now begil

E precisamos nos unir em seu seio
Ou ruiremos de dentro para fora
Avisei a todos, preveni a todos...
Daremos agora inicio a selec

Unidos devemos estar,

Ou de dentro ruiremos

Prevenidos serao, se avisados estao...
A selecécentdocomecgaremos




