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O Odio-amor em Cantares de perda e predilecio de Hilda Hilst: sutil
fronteira entre entidade lirica e metafora do afeto

A expressdo “Odio-amor” € utilizada por Hilst em varios poemas de seu livro
Cantares de perda e predilecdo, publicado em 1983. Entretanto, compreender o seu papel
na construcdo discursiva do texto se mostra uma tarefa complexa e dificil. 1sso porque,
em alguns momentos, o édio-amor é um vocativo; uma nomeagdo do outro. Outro esse
que se configura como uma espécie de entidade lirica. Em contrapartida, a expressao
também se apresenta como uma metéfora de um emaranhado afetivo. Com isso, nota-se
que existe uma sutil fronteira entre os dois usos, a0 mesmo tempo em que possuem uma
conexdo. E para haver uma melhor investigacdo, e por consequéncia, um melhor
entendimento da dinamica desempenhada pelo 6dio-amor nos poemas, é importante se

ater ao texto poético.

Sendo assim, inicia-se um exame inicial do titulo da obra. O livro Cantares de
perda e predilecdo é composto por setenta poemas numerados por algarismos romanos e
escritos em versos livres. O livro é intitulado como cantares, denotando a musicalidade
da lirica. Alem disso, como se pode ver no titulo, esses sdo cantares de perda e predilecéo,
isso devido ao fato de que as relagdes amorosas muitas vezes estdo relacionadas a esses
dois tipos de situacdes, que se apresentam a todo momento nos poemas. A perda e a

predilecdo sdo os fios condutores do livro.

O poema LXV se inicia com um chamamento ao o0dio-amor, além de ser uma
espécie de despedida: “Meu o6dio-amor: / Tudo se esvai. / A hora se faz mével / Escorrida
/ Sobre o corpo da vida. / Vou-me” (HILST, 2008, p. 102). Tudo se esvai pois em um
primeiro momento, quando ha a perda amorosa, a sensacdo de vazio prevalece. O tempo
passa de forma morosa e entdo ela parte. Entretanto, essa partida ndo esta desassociada
de uma tentativa de permanéncia: “Pedra lisa ¢ mar / Fixa-informe / Tento te segurar”
(HILST, 2008, p. 102). Nesses versos, & possivel notar que a partida é de certa forma
forcada. Ela tenta se segurar na pedra lisa e informe, mas a forca do mar insiste em leva-
la para longe. Ou seja, ela persiste em se prender de algum modo ao seu objeto de afeto,

apesar de haver motivos que a fagcam se afastar.



Os versos, portanto, continuam: “Tu que €s minha vida. / Morre / O mesminho de

mim / Se ndo me colo a ti” (HILST, 2008, p. 102). O Eu esta identificado com o objeto
de afeto e volta sua devogdo para ele. Entretanto, quando ha uma interrupcdo dessa
relacdo, uma parte do Eu morre conjuntamente com o objeto que parte. Com isso, nasce
a sensacdo de vazio, além do luto amoroso. A diferenca entre o luto real e o luto amoroso
é bem estabelecida por Roland Barthes em seu livro Fragmentos de um discurso amoroso:
No luto real, é a “prova de realidade” que me mostra que o objeto amado nio

existe mais. No luto amoroso o objeto ndo estda nem morto, nem distante. Sou

eu quem decido que a sua imagem deve morrer (e ele talvez nem sabera disso).

Durante todo o tempo de duragéo desse estranho luto, terei que suportar duas

infelicidades contrérias: sofrer com a presenca do outro (continuando a me

ferir a sua revelia) e ficar triste com a sua morte (pelo menos tal como eu o
amava) (BARTHES, 1997, p. 104).

Sendo assim, 0 objeto se afasta, ocasionando numa perda, e 0 sujeito faz uma
predilecdo sobre matar ou ndo a imagem desse objeto. A perda supde a falta e o vazio
involuntarios; ndo necessariamente desejados. Ja a predilecdo € um ato voluntario de

escolha, por mais dolorosas que suas consequéncias sejam.

Por fim, os ultimos versos: “Vaguei. / Alguém me vé / E aponta: / Dentro da flor
aberta / Uma abelha morta” (HILST, 2008, p. 102). Agora, ja separada de seu 0dio-amor,
ela se desloca, mas com a sensacdo de perda de sentido, de direcdo. Ela simplesmente
vaga. Entretanto, um resquicio do outro ainda permanece dentro dela. O outro é a abelha,
que antes era atraida pela flor e agora esta dentro dela, morta. Acrescenta-se ainda que a
flor esta aberta, sendo uma metafora para a esperancga na continuidade da relacdo amorosa,
vista também nos versos anteriores na tentativa de se manter vinculada ao seu 6dio-amor.
Ou seja, é feita uma metafora para o luto amoroso mencionado anteriormente, no qual é
decidido que a imagem do outro deve morrer, tendo como consequéncia a catarse da dor
e do sofrimento carregados dentro de si, das lembrancas dos tempos prazerosos, das

frustracGes, dos arrependimentos e do proprio luto.

Outro ponto interessante a ser discutido é a presenca da terceira pessoa, 0
“alguém”. Ele é uma pessoa de fora que aponta para o interior da autora e reconhece a
existéncia dos resquicios do outro; de sua imagem morta. Sendo assim, a consciéncia do
luto amoroso ocorreu quando ele foi indicado por alguém de fora da relagdo amorosa.
Percebe-se, portanto, além de o poema ter o 6dio-amor como uma pessoa alvo do desejo
afetivo, o fim da relacdo amorosa desencadeia o luto amoroso. Ademais, perpassando o

luto amoroso, ha a perda e a predilecdo.



Voltando ao inicio da obra, no poema I11, nota-se um apelo que a poeta faz ao seu
objeto de afeto: “Se a tua vida se estender / Mais do que a minha / Lembra-te, meu 6dio-
amor” (HILST, 2008, p. 35). E um chamado para o reavivamento do passado desfrutado
com esse outro, em que ela utiliza a expressdo odio-amor para nomea-lo. Logo em
seguida, ha o detalhamento dessas lembrancas:

“Das cores que viviamos / Quando o tempo do amor nos envolvia. / Do ouro.
Do vermelho das caricias. / Das tintas de um ciime antigo / Derramado / Sobre
meu corpo suspeito de conquistas. Do castanho de luz do teu olhar / Sobre o

dorso das aves. Daquelas arvores: / Estrias de um verde-cinza que tocadvamos
(HILST, 2008, p. 35).”

As cores se tornam 0s resquicios mais marcantes dessas memorias e sdo elas que
d&o o contorno sentimental. Nos tempos de amor, as cores existiam em profusdo, alem de
serem quentes, brilhantes, solares, vivas: ouro e vermelho. Até mesmo as cores do ciime
trazem vivacidade para essas lembrancas. Ao longo dos versos, também é possivel
perceber como as cores vao se tornando mais escuras e opacas a medida em que as
recordacdes desse passado vao se encaminhando para a Gltima cena que marca o fim da
relacdo amorosa: 0 ouro e o vermelho passam para o castanho e o verde-cinza. Ha a
transformacéo das “cores que viviamos”, isto ¢, das cores do amor para a Unica “cor de
tempestade”: “E folhas da cor de tempestades / Contornando o espaco / De dor e
afastamento” (HILST, 2008, p. 35). Tempestade essa que contorna 0 espaco, ou seja, a

sua vida, de dor e afastamento.

Nos trés ultimos versos, € novamente feito um apelo ao 6dio-amor, retratado aqui
como o outro por meio de um vocativo, para que ele mantenha viva as memaorias do tempo
em que permaneceram juntos: “Tempo turquesa e prata / Meu Odio-amor, senhor da
minha vida. / Lembra-te de nds. Em azul. Na luz de caridade” (HILST, 2008, p. 35). As
cores agora que matizam o tempo — turquesa e prata — sdo mais frias, lunares e
tranquilizantes, em contraste com as cores apresentadas no inicio do poema. Ha ainda a
exaltacdo desse ddio-amor pelo qual ela ainda transparece ser fielmente devota. Por meio
de lembrancas nostalgicas do passado, ha a preservacao do vinculo. Por isso o pedido ao
final para que essas memorias sejam lembradas em azul, na “luz de caridade”. A
separacao nao necessariamente representaria o fim da conexao entre os dois e de tudo que
viveram. A rememoracdo dessa relacdo tdo intensa, mas ao mesmo tempo tdo estimada

por ela é equivalente a perpetua-la infinitamente, sendo, portanto, uma espécie de



caridade que o 6dio-amor faria a ela. Como consequéncia por essa predilecdo de

conservacao do vinculo, a perda real se faz menos dolorosa.

Um elemento marcante presente nos dois poemas anteriores é a auséncia do objeto
amado, do Odio-amor. Como exposto por Barthes: “Historicamente, o discurso de
auséncia € sustentado pela Mulher: a mulher é sedentéaria, 0 Homem é cacador, viajante;
a Mulher € fiel (ela espera), o homem é conquistador (navega e aborda). E a mulher que
da forma a auséncia: ela tece e ela canta” (1997, p. 27). Ademais, a auséncia provoca a
manutencgdo do desejo e 0 sujeito ativo, uma vez que ele ndo é alcancado, como observado
no poema I11. Entretanto, sempre permanecera a esperanca de o realizar:

A auséncia se torna uma pratica ativa, um afa (que me impede de fazer
qualquer outra coisa); cria-se uma ficcdo de multiplos papéis (davidas,
reprovacdes, desejos, depressdes). Essa encenacdo linguistica afasta a
morte do outro [...] Manipular a auséncia, é alongar esse momento,

retardar tanto quanto possivel o instante em que o outro poderia oscilar
secamente da auséncia a morte (BARTHES, 1997, p. 29).

Sendo assim, constata-se que o ddio-amor é o mais importante protagonista de
todo o livro. E 0 vocativo e a posse: sempre “Meu 6dio-amor”. Ele é o alvo de stplicas e
de exortacdes; € 0 objeto de desejo que parte e deixa 0 vazio, a auséncia. O que resta € o
apego as lembrancas para manter a conservacao do vinculo. O 6dio-amor € a entidade
lirica a qual se direcionam os afetos. Entidade, pois, sua presenca nos poemas € retratada
de maneira fantasmagorica. Isso porque, essa entidade se manifesta por meio de
lembrancas que vao e voltam assombrando e perturbando, mesmo ela tendo decidido
matar sua imagem no processo de luto amoroso. E o estar presente e 0 estar ausente ao

mesmo tempo.

O primeiro poema do livro, também com um tom memorialista, é uma
retrospeccdo intima da relacdo amorosa. Nele, a entidade lirica se faz presente, em
conjunto com uma atmosfera desoladora e assombrada. O verso inicial possui uma
ambiguidade interessante: “Vida da minha alma:” (HILST, 2008, p. 33). A palavra “vida”
pode tanto ser literal quanto ser uma referéncia ao édio-amor, seu objeto de afeto. Na
interpretacdo de seu uso literal, pode-se ter o entendimento de que esse primeiro verso
seja uma introducdo para a exposicao, ao longo do poema, de suas reflexdes intimas sobre
0 passado. Ja quando “vida” ¢ referente ao Odio-amor, 0 primeiro verso pode ser
interpretado como um vocativo, um chamamento ao seu amante para relembrar situagoes

e sentimentos.



Em seguida, h4 o inicio da rememoracdo: “Recaminhei casas e paisagens /
Buscando-me a mim, minha tua cara” (HILST, 2008, p. 33). Constata-se que ela procura
recordar de suas acles e de seus sentimentos vividos na época da relacdo amorosa. No
entanto, ela também demonstra que em retrospecto, havia uma fusdo metaférica entre os
dois amantes na recordagéo. Entdo ela ndo estava apenas em busca dela, mas sim do que

ela era ao lado de seu 6dio-amor.

Hilst entdo prossegue: “Recaminhei os escombros da tarde / Folhas enegrecidas,
gomos, cascas / Papéis de terra e tinta sob as arvores / Nichos onde nos confessamos,
pracas” (HILST, 2008, p. 33). As paisagens, ou seja, as lembrancas e as emocdes, séo
umbraticas e desoladas. O tom é melancdlico e lamentoso. Nos proximos versos, Hilst
parece ter uma mudanca de perspectiva sobre seu passado: “Revi os cdes. Ndo 0S mesmos.
Outros / De igual destino, loucos, tristes,” (HILST, 2008, p. 33). Cées esses simbolizando
0 préprio casal, que agora visto de uma perspectiva futura, ganha novos contornos, apesar

de terem 0 mesmo destino e manterem as caracteristicas de loucura e tristeza.

Nos proximos versos, ela menciona seu objeto de afeto: “NOs dois, meu ddio-
amor, atravessando / Cinzas e pareddes, 0 percurso da vida” (HILST, 2008, p. 33).
Novamente, o cenario das lembrancas € sombrio, além de ser reiterada a unido entre os
amantes. Ademais, 0 vocativo estabelece uma conexdo direta de comunicacao entre ela e
0 6dio-amor. Os versos sdao como confidéncias feitas para ele. Hilst entdo prossegue no
relato de suas buscas ¢ lembrangas: “Busquei a luz e o amor. Humana, atenta / Como
quem busca a boca nos confins da sede” (HILST, 2008, p. 33). Aqui ha a exposi¢cdo de
seus desejos e fragilidades. Ela evidencia seu intimo vulneravel e humano e revela seu

anseio indémito por luz e amor; que contrastam com todo o tom sombrio do poema.

Em seguida, ela continua a descri¢do de sua jornada ao passado: “Recaminhei as
nossas construcoes, tijolos / Pas, a areia dos dias” (HILST, 2008, p. 33). Nota-se entdo
uma alusao feita aos planos inacabados e aos resquicios dos episodios vividos pelo casal
no cotidiano. Por fim, na Gltima estrofe, ela chega na conclusdo do que encontrou ao
relembrar dessa relagdo amorosa: “E tudo que encontrei te digo agora: / Um outro alguém
sem cara. Tosco. Cego. / O arquiteto dessas armadilhas” (HILST, 2008, p. 33). Pode-se
dizer que esse outro alguém é ela no passado que quando observada por uma perspectiva
futura, mostra-se “tosca” e “cega”. Ela mesma “fez” e se “prendeu” nas armadilhas

ilusérias da relagdo amorosa.



Observa-se que tanto o poema | quanto o poema Il abordados previamente, séo
construidos por meio da rememoracdo de sentimentos e acontecimentos. Essa volta ao
passado € uma das caracteristicas que fazem parte do “quadro amoroso” como explicado
por Barthes, que utiliza o personagem Werther, do livro Os sofrimentos do jovem Werther

de Johann Wolfgang von Goethe, como exemplo:

“Tivemos um verdo magnifico e estou sempre no pomar de Lotte,
trepando nas arvores, a vara de colher as frutas na mao, para pegar as
peras dos galhos mais altos. Ela as recebe, embaixo, & medida que eu as
jogo.” Werther conta, fala no presente, mas seu quadro ja tem vocacgao
para lembranga; o imperfeito murmura em voz baixa atras desse
presente. Um dia, me lembrarei da cena, me perderei nela no passado.
O quadro amoroso, assim como o primeiro rapto, é feito de lembrancas
posteriores [...] (BARTHES, 1997, p. 140).

A voz feminina, o amor como tema central, a auséncia do individuo amado, a
recordacdo dos momentos afetivos e a saudade, as dores e 0s sentimentos ruins advindos
da decepcédo e da frustracdo amorosa sdo todos assuntos abordados por Hilst em seus
poemas, além de também remeterem diretamente a lirica trovadoresca. O tom, em grande
parte das vezes, € melancolico e lamentoso. Sendo assim, é nitida a influéncia do

trovadorismo nos poemas de Hilst.

Consequentemente, em conjunto com o0s tragos trovadorescos, vem 0 amor cortés.
No livro Tratado do amor cortés, escrito por André Capeldo, o autor oferece uma espécie
de doutrina do amor. As dinamicas sociais, cComo o0 casamento, as instru¢des de conquista
amorosa e de preservacao da relacdo e os papéis de género sao amplamente retratados na
obra. No artigo “O Amor Cortés — suas origens e significados” de José¢ D’Assungdo
Barros, sao expostos os trés principais paradoxos do Amor Cortés: “[...] a relagdo intima
entre Amor e Morte, o imbricamento entre Nobreza e Sofrimento, bem como o confronto
entre o Casamento socialmente condicionado e o Verdadeiro amor, levado até as suas
ultimas consequéncias tragicas [...]” (BARROS, 2011, p.197). O que liga essas trés grandes
problematicas é o fato de que as relagdes amorosas, em sua grande maioria, serdo
carregadas de sofrimento e tragicidade. 1sso porque elas ndo serdo mais reciprocas; a

felicidade amorosa se torna algo inatingivel.

E por fim, hd a exortacdo do objeto amado idealizado, sendo ele claramente
representado pelo 6dio-amor no livro Cantares de perda e predilecdo. Acrescenta-se
ainda o medo sentido pelo individuo pela possibilidade de ndo poder realizar seu amor,

visto principalmente no poema LXV discutido anteriormente: “Féacil ¢ ver que o amor ¢



uma paixdo. Isso porque angUstia nenhuma é maior que a provocada por ele, pois o
enamorado esta sempre no temor de que sua paixdo ndo atinja o resultado desejado e de
que seus esforgos sejam baldados” (CAPELAO, 2019, p. 6-7).

No poema XXIV, o 6dio-amor se apresenta de maneira diferente. Inicia-se entéo
a sua analise: “Cavalos negros / Entre lengois e abetos. / E machetadas as cartas” (HILST,
2008, p. 57). Interessante notar que 0 poema pPOSsuUi Versos curtos, como a imitacdo do
trote de um cavalo. Além disso, ele é composto majoritariamente por substantivos. Os
cavalos negros, simbolizando os dois amantes, intercalam-se entre o erotismo dos lencois
e a paisagem tranquila dos abetos, arvores coniferas. Entdo, sdo mencionadas as cartas,
que simbolizam a eternizacdo das palavras, e como consequéncia, da relagdo amorosa.
Entretanto, as cartas sdo machetadas e destruidas, tendo, portanto, a dilaceracdo do

vinculo afetivo.

Os proximos versos continuam a representar a desilusdo amorosa e o rancor
deixado apds o término: “Repulsa e gosma / Entre as palavras” (HILST, 2008, p. 57). O
proximo verso € composto apenas por trés palavras: “E listras / Desejo / Pas” (HILST,
2008, p. 57). As listras, que remetem a pelagem de um felino, s&o a representacdo do
erotismo e da animalidade. O desejo contrasta com a repulsa e a raiva de anteriormente,
mostrando essa oscilacdo afetiva. E por fim, as pas que retratam a profundidade dos
sentimentos. O poema entdo continua: “E leopardos de gelo / Entre a mé e o pelo”
(HILST, 2008, p. 57). Agora ha a referéncia a um felino, que simboliza o terror, por sua
impetuosidade, e o fascinio, por conta de sua beleza, ao mesmo tempo. Entretanto, ele é
de gelo, evidenciando que apesar de sua ferocidade, ele também é fragil, como a relacéo
amorosa. Novamente Hilst faz uma alusdo da ambiguidade que pode existir em uma

relacdo amorosa: a rigidez da md, uma pedra de moinho, com a maciez do pelo.

Na penultima estrofe, percebe-se que ha uma tentativa de contencdo do desejo
indomavel: “E ainda assim / Altura, forquilha tranco” (HILST, 2008, p. 57). Os ultimos
versos concluem o poema retomando a animalidade e expondo o complexo sentimento
que nasce desse vinculo afetivo: “Teu 6dio-amor / Procura minha pegada” (HILST, 2008,
p. 57). Aqui, a expressdo Odio-amor ndo é mais usada como um vocativo. Ndo € a
nomeacdo do outro que se apresenta como uma entidade lirica que assombra suas
lembrangas. Nesse penultimo verso, o 6dio-amor € a metafora de um tipo de afeto. Afeto

esse que a persegue, como uma fera selvagem.



O livro As pulsGes e seus destinos que retne algumas das mais importantes obras
incompletas de Freud, apresenta um estudo relevante sobre o 6dio-amor. O amor, para
Freud, tem sua origem no narcisismo primario e posteriormente, a pulsdo é direcionada a
um objeto que se torna uma fonte de prazer. Em contrapartida, o 6dio ndo surge da vida
sexual, mas sim no empenho do Eu por autopreservacdo e afirmagédo. Portanto, os dois
possuem origens diversas, desenvolvem-se de maneiras diferentes e estdo sob a influéncia

do prazer, no caso do amor, e do desprazer, no caso do ddio (FREUD, 2013).

Além disso, Freud aponta que o sentimento de amor-édio € o Unico em que ocorre
a transformacao de uma pulsdo em seu oposto. Conseguinte, os dois sempre andam juntos,
causando a tdo habitual, complexa e intrincada emocdo. Explica-se, dessa forma, a

intrinseca relacdo entre essas duas pulsdes:

Esse 6dio mesclado ao amor provém em parte das fases preliminares,
ndo totalmente superadas, do amar; de outra parte, fundamenta-se
também nas reacdes de repudio das pulsdes do Eu que, nos frequentes
conflitos entre os interesses do Eu e os do amor, podem evocar motivos
reais e atuais. Em ambos 0s casos, portanto, o 6dio mesclado remonta a
fonte das puls6es de conservacdo do Eu. Quando a relagcdo de amor com
determinado objeto é interrompida, ndo raro surgird o 6dio em seu
lugar, de modo que temos a impressdo de uma transformacdo do amor
em ddio. Mas, superando essa descricdo, chegamos a concepcao de que
0 6dio com motivac@es reais é fortalecido pela regressdo do amor a fase
preliminar sadica, de modo que o odiar adquire um caréater erético, o
gue garante a continuidade de uma relacdo amorosa (FREUD, 2013, p.
63).

Pode-se depreender a partir da leitura do trecho que quando ha o surgimento do
odio, por mais paradoxal que aparenta ser, ha a perpetuacdo da relacdo amorosa. O

vinculo entre o sujeito e 0 objeto ndo ¢ desfeito.

Lacan, da mesma forma, possui um entendimento semelhante ao de Freud.
Segundo ele, o 6dio se enquadra dentro das trés paixdes fundamentais, conjuntamente
com o amor e a ignorancia. O 6dio, como o amor, “se dirige em dire¢do ao ser do outro”
(LACAN, 1986, p. 315). Nota-se que os dois estdo intimamente ligados, uma vez que
através deles, o sujeito deseja a perpetuidade do vinculo afetivo. No trecho a seguir, Lacan
esclarece a semelhanca entre eles:

Ha uma dimensdo imaginaria do ddio, na medida em que a destruicédo
do outro é um polo da estrutura mesma da relagdo intersubjetiva. E, eu
Ihes indiquei, o que Hegel reconhece como o impasse da coexisténcia
de duas consciéncias, donde ele deduz o seu mito da luta de puro

prestigio. Ai mesmo a dimensdo imaginaria é enquadrada pela relagdo
simbdlica, e é por isso que 0 6dio ndo se satisfaz com o desaparecimento



do adversario. Se o amor aspira ao desenvolvimento do ser do outro, o
6dio quer o contrério, seja 0 seu rebaixamento, seja a sua desorientacao,
0 seu desvio, o0 seu delirio, a sua negacio detalhada, a sua subversio. E
nisso que o 6dio, como o amor, é uma carreira sem limite (LACAN,
1986, p. 303-304).

A vista disso, pode-se inferir a partir da analise de Freud e de Lacan da relagio
6dio-amor, que tanto no amor, que deseja o0 desenvolvimento do outro, quanto no édio,
que quer a destruicdo do outro, hd a perpetuacdo da conexdo afetiva. Sendo assim, a
expressao 6dio-amor, tdo recorrente nos poemas de Cantares de perda e predilecéo, além
de ser a entidade lirica objeto de afeto da poeta, é também apresentada como uma

metafora do emaranhado afetivo que reside em seu intimo.

O poema XLVIII ja mostra uma representacdo do 6dio-amor ambigua. Inicia-se
entdo a primeira estrofe: “Teu livre-arbitrio, meu odio-amor? / O distendido flanco do
tigre / Sobre teu peito vivo” (HILST, 2008, p. 85). Nota-se no primeiro verso 0 uso dos
pronomes possessivos “teu” e “meu”, alem de ele ser em forma de questionamento. O
livre-arbitrio, isto é, a possibilidade de escolha é dele, do objeto de afeto. Ja o 6dio-amor,
essa metéafora de sentimento, é dela. E feita quase uma confrontagao entre o livre-arbitrio

e 0 6dio-amor como forma de interpelar o objeto de afeto.

Entretanto, ¢ possivel fazer uma segunda interpretacdo do “meu 6dio-amor”.
Como visto em poemas anteriores, ele pode estar sendo usado como um vocativo. Os
versos seguintes exprimem o perigo da morte: a ferocidade e periculosidade do tigre,
representando o risco eminente de morte, deitado sobre o peito fragil e vivo. Ademais,
destaca-se o erotismo da cena. Erotismo esse que é uma fuga de uma vida e a0 mesmo
tempo o impulso para a criagdo de outra, além do climax, do gozo que leva a la petite

mort.

O poema entdo continua: “Esculpida alvorada. / Tua pretensa caca / Na cara do
granito” (HILST, 2008, p. 85). Hilst descreve a paisagem e a cena da caca como se
estivessem esculpidas no granito, simbolizando sua imortalizacéo e solidez. Os proximos
versos adentram nos detalhes dessa cena: “Nao € a mim que persegues / Nem és tu aquele
que persigo. / Os amantes se entregam / Aquele corpo cruel mas perseguido” (HILST,
2008, p. 85). Aqui, ha a revelacdo de que 0s amantes ndo se “perseguem”; eles estdo a
caga de outra coisa. Eles se entregam ao “corpo cruel mas perseguido”, sendo uma alusdo

para o erotismo, o prazer.



A penultima estrofe continua a tratar da sensualidade: “Armadura de garra ¢ de
delicias / Corpo listrado de mel” (HILST, 2008, p. 85). Tanto a armadura quanto a garra
representam a defesa, mas também a captura, 0 aprisionamento. 1sso demonstra tanto a
tentativa protecdo de envolvimento mais profundo, quanto a dificuldade existente na
tentativa de se desprender do ciclo amoroso e do erotismo envolvido. O segundo verso
continua fazendo referéncia ao corpo, dando-lhe como caracteristica ser “listrado de mel”.
As listras fazem alusdo a animalidade, a camuflagem. Camuflagem de seus sentimentos
e de sua vulnerabilidade. O mel traz a sensacdo de viscosidade e de adocicado.

Novamente, ha a continuidade do teor erético.

A Ultima estrofe é quase uma repeticdo da primeira, apenas com algumas
diferencas: “Meu livre-arbitrio, meu 6dio-amor? / Jubilo imerecido: / O distendido flanco
do tigre / Sobre meu peito vivo” (HILST, 2008, p. 85). Aqui ha a mudanca de “teu” para
“meu”, tanto no primeiro verso com “meu livre-arbitrio” quanto no Ultimo com “Sobre
meu peito vivo”. Sendo assim, hd uma indicacéo de que essa ultima estrofe ¢ referente a

ela. Além disso, conclui-se que o livre-arbitrio e o prazer sdo pertencentes aos dois.

Da mesma maneira que na primeira estrofe, o 6dio-amor pode ser interpretado
como uma metéfora para um sentimento, mas também como um vocativo. E mais uma
vez, 0 primeiro verso é um questionamento feito ao objeto de afeto. Entretanto, com o
acréscimo do verso “Jubilo imerecido”, ha uma grande mudanca de significado entre as
estrofes. A poeta afirma ndo merecer o jubilo resultante da relacdo amorosa, da lascivia.
Sendo assim, quando o objeto de afeto faz a escolha pelo prazer, hd o deleite, sem
qualquer tipo de censura ou culpa. Contudo, quando € ela a detentora do livre-arbitrio, o
regozijo é imerecido, expondo, dessa forma, o conflito emocional que surge com a entrega

carnal.

O odio-amor perpassa grande parte dos poemas de Cantares de perda e
predilecdo. Por meio da leitura dos poemas, € possivel notar que ele é tanto uma metéafora
usada para descrever um estado emocional, quanto um personagem alvo do desejo afetivo
da poeta. Sdo direcionados a ele sentimentos de exaltacdo, mas também muitos
questionamentos. E possivel deduzir por meio da leitura que o relacionamento amoroso
se perfez no passado, uma vez que o objeto de desejo partiu. No entanto, o sentimento de
6dio-amor permanece, mantendo de alguma forma o vinculo afetivo. Hilst faz uso dessa
expressdo numa tentativa de simbolizar a complexidade emocional, a desorganizagéao e

os conflitos internos do ser humano que séo personificados pelo seu objeto de afeto. Por



conta disso, apesar de haver uma sutil fronteira entre seus dois usos, eles estéo

intimamente relacionados e por vezes se combinam.
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