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INTRODUCAO

E possivel compreender a histéria e a historiografia da arte como areas do
conhecimento em continuo processo de revisao e reformulacdo. As investigacdes
acerca de artistas que também escrevem ampliam didlogos e narrativas que
fomentam o surgimento de olhares plurais em relacéo a arte. O entendimento € o de
que “a tomada da palavra pelo artista significa seu ingresso no termo da critica,
desautorizando conceitos e criando novos, em franco debate com os diferentes
agentes do circuito” (FERREIRA e COTRIM, 2006, p.10).

Desta maneira, ao considerarmos os esfor¢cos das pesquisadoras Gloria
Ferreira e Cecilia Cotrim, em Escritos de Artistas: 60/70/ sele¢cdo e comentarios de
2006, conseguimos visualizar alguns desses dialogos e narrativas. O livro retne 51
textos de 46 artistas e de dois grupos artisticos, sendo: 16 dos Estados Unidos da
Ameérica (EUA), 15 da Europa, 13 do Brasil, dois da Argentina, um do Uruguai e um
do Japéo veiculados entre 1957 e 1981.

Entretanto, e apesar do nitido empenho das pesquisadoras, notou-se que
existiu prevaléncia de textos de origem europeia e norte-americana. O objetivo
desse trabalho de conclusdo de curso foi expandir os estudos sobre artistas que
escrevem, e assim contribuir para a construcdo de uma histéria e uma historiografia
da arte que também incorporem as ideias da argentina Diana Wechsler por um
caminho capaz de engendrar vias “além do tradicional norte-sul ou do binarismo
centro-periferia, construindo relagdes sul-sul, por exemplo” (WECHSLER, 2012,
p.11)L. Assim, encontramos afinidade as observacdes do igualmente argentino
Walter Mignolo que alude ao “pensamento da borda” e a “desobediéncia epistémica”
MIGNOLO, 2011, sem paginacao).

E foi no deslocamento do olhar a vizinha Argentina que se comecou a dar
forma a esse trabalho quando avistamos os textos do artista Antonio Berni (1905-
1981) disponiveis no acervo online do Centro Internacional para as Artes das
Américas (ICAA) do Museu de Belas Artes de Houston (EUA). O ICAA tem mantido
desde 2004 arquivo digital com mais de 10 mil documentos sobre a arte da Ameérica

Latina para o século XX que abrangem escritos de artistas, criticos e curadores,

1 Sempre que houver citagdo em portugués de publicagdes cuja referéncia bibliografica esteja em outro idioma,
trata-se de tradug&o nossa.
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além de registros de movimentos artisticos. Os arquivos podem ser consultados e
baixados gratuitamente pela internet mediante cadastro?.

Antonio Berni apareceu em 83 citacbes no acervo online do ICAA, dos quais
35 séo textos assinados por ele, publicados entre 1932 e 1981 em jornais e revistas
em lingua espanhola e francesa e utilizados diretamente nesse trabalho. Berni foi,
segundo o curador Roberto Amigo, o “artista argentino com maior consciéncia da
forca das imagens para intervir na historia e impedir de ser devorado por ela”. As
obras visuais do artista mantiveram uma “linha figurativa constante dialogando com
a arte e a politica”. Além disso, o “carater discursivo de suas imagens foi
acompanhado com a obrigagao militante da escritura” (AMIGO, 2010, p.23).

A “escritura” do artista € o nosso material primario de investigacdo nesse
trabalho de conclusdo de curso. Com uma anélise dos textos assinados por Berni no
acervo do ICAA foi plausivel indicar caminhos, singularidades e didlogos que ele
percorreu ao longo de quase meio século. Para tal, entendemos que os escritos de
artistas “envolvem principios metodolégicos transdisciplinares num cenario
epistemologico expandido” que atravessam uma “multiplicidade de dimensdes
significantes de ordem semidtica, cultural, psicologica, social, politica, perceptual,
antropoldgica...” (REY, 2011, p.13).

Desta forma, utilizamos a analise de discurso, em carater subsidiario ao
trabalho e num “cenario epistemoldgico expandido”, uma vez que ela produz um
“conhecimento a partir do proprio texto, porque o vé como “objeto simbdlico e
investido de significancia para e por sujeitos” e o discurso como “objeto sécio-
historico” (ORLANDI, 2005, p.16-26). Afiliam-se a isso as percepcfes de que a
finalidade de “todo ato de comunicacido”, e o texto é isso, “ndo € informar, mas
persuadir o outro a aceitar o que esta sendo comunicado” (FIORIN, 2006, p.75) e as
inteligéncias de que é preciso examinar os textos tanto de “dentro para fora, a partir
da analise interna das muitas pistas espalhadas”, quanto de “fora para dentro, por
meio das relagdes contextuais — intertextuais” (BARROS, 2005, p.78).

Consequentemente, fomos capazes de constatar com mais cuidado,
criticidade e complexidade a presenca de aspectos artisticos, tedricos, institucionais,
curatoriais, museolégicos, mercadolégicos, estéticos, sociais, politicos,
epistemoldgicos, geograficos e linguisticos presentes na “escritura” de Berni. E

entdo dividimos as analises em cinco partes tematicas que foram reunidas de acordo

2 Disponivel no: http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/. Acesso em 09 de agosto de 2018.
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com suas aproximacfes enunciativas, interlocutérias e intertextuais. Cada parte
tematica compreendeu um capitulo: o primeiro tratou de assuntos que englobaram a
escolha estética de Berni ao se afastar do Grupo de Paris e suas posi¢cdes politicas
em consonancia com sua atuacgao artistica.

O segundo reuniu escritos acerca da relacdo de Berni com a arte mural e com
o artista mexicano David Alfaro Siqueiros (1896-1974). Embora tenha reconhecido a
importancia da arte mural, Berni minimizou a experiéncia de realizar uma obra com
Siqueiros e suas reverberacdes que mais tarde resultariam no que chamou de Novo
Realismo.

O terceiro foi dedicado ao empenho de Berni relativo a histdria da arte: suas
ponderacdes sobre a influéncia europeia na América Latina, no Novo Realismo e a
revisdo e inclusdo das manifestacBes artisticas indigenas no continente. Suas
palavras quase sempre elogiosas as obras e artistas contrastaram com dois
episodios inadequados — o julgamento da qualidade dos trabalhos de duas artistas a
partir de uma suposta caracteristica comportamental e o juizo do movimento Arte
Concreto-Invencion realizado a partir de uma comparacao de género.

O quarto capitulo esteve delineado sobre o transito de Berni entre critica de
exposicoes e atuacao politica na arte. As criticas foram elogiosas a Ramén Gomez
Cornet (1898-1964), Raquel Forner (1902-1988), Rodrigo Bonome (1906-1990),
Hugo Pereyra e Armando Reveron (1889-1954) e em desapreco para Joaquin
Torres-Garcia (1874-1949) e Ceséareo Bernaldo de Quirés (1879-1968). Também
escreveu sobre exposicdo coletiva que participou em 1945 e que representou uma
forma de resisténcia e unido de artistas contra o regime autoritario argentino e outra,
individual, em 1971, quando dedicou-se a propria obra “La masacre de los
inocentes”, em oposi¢cao a um outro periodo ditatorial de seu pais.

E o quinto, e ultimo, alcancou as definicdes e as consideracdes de Berni para
o termo Novo Realismo; constituido nas relagdes sociais, politicas e econémicas e
que estiveram permeadas nos capitulos anteriores. Para além das definicbes e
consideracdes sobre o termo, foi possivel indicar o reconhecimento de Berni em
relacdo a importancia de Siqueiros na sua obra artistica e na formulacdo do Novo
Realismo. Finalmente, constatou-se a insercéo institucional do pensamento de Berni
nos debates sobre a arte na América Latina, quando da participacdo dele no 1°
Encuentro Iberoamericano de Criticos y Artistas Plasticos, realizado em Caracas,

Venezuela, em junho de 1978.
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Os textos do artista argentino foram identificados com um nuimero e respeitou-
se a data dos originais: 0 nimero um (1) corresponde ao primeiro publicado e
disponivel no acervo online, o nimero dois (2) ao segundo, e assim sucessivamente.
Em cada capitulo h& identificacdo dos respectivos textos que foram abarcados. Ao
final do trabalho se apresentou a relacdo dos escritos de Berni usados e 0s seus
enderecos eletronicos. Optou-se por ndo os colocar como anexos dada a grande
guantidade de textos e porque a qualidade de reproducao poderia comprometer a
leitura, uma vez que o ICAA nao disponibiliza os arquivos digitais em alta resolucao.

Sabemos das lacunas que qualquer acervo e método podem ter e por iSso
entendemos que nédo se tratou de um trabalho definitivo e fechado: novos e inéditos
textos de Berni podem ser adicionados a plataforma digital e outras formas de
vislumbrar os escritos do argentino podem ser usadas. Por vezes, as fontes
documentais utilizadas apresentaram disparidades e o0 entrecruzamento de
informacbes somada a oportuna interpretacdo foram necessarios para que
pudéssemos apresentar hipoteses admissiveis sobre determinada ambiguidade.

Nossa pesquisa foi constituida por multiplas vozes e nossa dedicacao foi em
conhecer e aprender mais sobre artistas que mantiveram e mantém producéo escrita
sobre a arte. Assim, nossos entendimentos, a partir de um olhar latino-americano?,
se formulam em um conjunto vasto, aberto, autocritico e em constante
transformacao. Almejamos ndo encerrar as propostas criticas sobre as producdes
escritas do argentino e sim difundi-las de modo a que sejam realizadas novas
investigacbes mostrando direcdes para discussdes e desenvolvimento de

perspectivas vindouras.

3 O conceito de América Latina é polissémico e abarca mdltiplas visées. Para este trabalho, observamos
MAROJA, Camila. Framing Latin American Art: Artists, Critics, Institutions and the Configuration of a
Regional Identity. Tese. Universidade Duke, Durham, Carolina do Norte, EUA, 2015. Disponivel no:
https://dukespace.lib.duke.edu/dspace/handle/10161/10514. Acesso em: 11 de outubro de 2019; RIBEIRO,
Darcy. A América Latina existe? In: Ensaios insoélitos, 217-225. Porto Alegre, Brasil: L& PM, 1979;
MOSQUERA, Gerardo; PONCE DE LEON, Carolina; e WEISS, Rachel. Ante América, catalogo da exposicéo.
Departamento editorial do Banco de la Republica, 1992, Bogota, Coldmbia, ISBN: 958-9028-91-8. Disponivel no:
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1098386/language/en-US/Default.aspx.
Acesso em: 13 de agosto de 2019; TRABA, Marta. Duas décadas vulneraveis nas artes plasticas latino-
americanas, 1950-1970, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977; e ADES, Dawn. Arte na América Latina: a Era
Moderna, S&o Paulo, Cosac & Naify, 1997.



https://dukespace.lib.duke.edu/dspace/handle/10161/10514
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1098386/language/en-US/Default.aspx
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Breve biografia para Berni

Antonio Berni (1905-1981) nasceu em Rosario, na Argentina; a cerca de 300
quildometros a noroeste da capital Buenos Aires. A0S noves anos comegou a
trabalhar como aprendiz em uma fabrica de vitrais. Dois anos depois, em 1916,
comecou a frequentar o Centre Catala em Roséario e teve os pintores Eugenio
Fornells (1882-1961) e Enrigue Munné (1880-1949) como professores. Suas
pinturas iniciais tiveram a paisagem da chacara de seus avds maternos, localizada
em Roldan, nas imediagfes de Roséario, como tema. Em junho de 1920, fez sua
primeira exposicdo individual. As memodrias das longas temporadas na chéacara
somadas as representacdes de trabalhadores e trabalhadoras fizeram parte dos

temas de Berni, como em Chacareros de 1935 (Figura 1).

Figura 1 — Antonio Berni (1905-1981) — Chacareros — 1935 — Oleo sobre sacos de aglcar
230cm x 330 cm — Museu de Artes Plasticas Sivori — Buenos Aires — Argentina
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Fonte figura: http://media?ta_eﬁaéaeé.qob.ar/PUBLICACIONES/MNBA Berni.pdf

Em 1925, viajou a Europa para aprofundar seus estudos gracas a uma bolsa
concedida pelo Jockey Club de Rosario. Inicialmente foi para a Espanha e meses
depois se estabeleceu em Paris, Franca. Frequentou os ateliés de André Lhote
(1885-1962) e Othon Friesz (1879-1949), conheceu o poeta Louis Aragon (1897-
1982) e as ideias comunistas. Foi a partir das vivéncias europeias que sua obra
visual seria amplamente impactada e a sua percepcao como artista ficaria cingida as
realidades sociais e politicas. Voltou a Argentina em definitivo em 1931. A principio
se estabeleceu em Rosario e depois se mudou para a capital, mantendo ativa
producao pictorica e textual até a sua morte em 1981. Recebeu, em 1962, o grande
prémio de gravura e desenho da XXXI Bienal Internacional de Arte de Veneza, ltalia.


http://media.bellasartes.gob.ar/PUBLICACIONES/MNBA_Berni.pdf
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DESENVOLVIMENTO

Capitulo 1 — Berni: escolha estética e escolha politica

Nesse capitulo foram analisados quatro textos de numeros 1, 2, 3 e 9 que
tratam de assuntos relacionados a escolha estética de Berni ao se afastar do Grupo
de Paris e as suas posi¢cdes politicas em consonancia com sua atuacao artistica.

1.1 — O texto 1 é de janeiro de 1932, tem nome “Cada uno en su lugar” e foi
publicado na revista Brujula de Rosario. Berni se dedicou a se afastar dos
entendimentos estéticos e politicos que acreditava estarem personificados no pintor
e escritor argentino, Horacio Butler (1897-1983), e consequentemente no Grupo de
Paris, que ambos participaram. O Grupo de Paris foi um conjunto de jovens artistas
argentinos que moraram na capital francesa entre o inicio da década de 1920 e o
comeco da de 1930. Ao regressarem a Argentina, fizeram parte de “certa renovacéao
das artes e contribuiram para o surgimento de outras linguagens” (BABINO, 2007,
sem paginacdo). No grupo estavam além de Berni e Butler: Aquiles Badi (1894-
1976), Héctor Basaldua (1894-1976), Pedro Dominguez Neira (1894-1970), Alfredo
Bigatti (1898-1964), Victor Pissarro (1891-1937), Lino Enea Spilimbergo (1896-
1964), Juan Del Prete (1897-1987), Raquel Forner (1902-1988), Alberto Morera
(1904-1954).

De acordo com Berni, Butler era “classificado como vanguardista argentino”,
mas isso nao representaria a verdade, uma vez que repetia um “modelo de arte
fauvista”, em disparidade as vanguardas observadas apos a 12 Guerra Mundial
(1914-1918) como o dadaismo e o surrealismo* Butler e “companhia”
representariam uma vanguarda “puramente artificial” que manteria imutaveis os
“preconceitos burgueses que aprisionam suas almas vazias”. A “companhia” incluia

Aquiles Badi e Héctor Basaldua. O termo burgués apareceu em seis oportunidades,

4 0 surrealismo a que Berni estd associado e a que se refere é a manifestacdo artistica presente nas obras de
artistas como Louis Aragon (1897-1982), André Breton (1896-1966) e Paul Eluard (1895-1952). Ver FANTONI,
Guillermo. El realismo como vanguardia, Berni y la mutualidad en los 30, p.26. 1a ed. - Buenos Aires:
Fundacion OSDE, 2014. ISBN 978-987-9358-84-9. Disponivel no:
http://www.fundacionosde.com.ar/backend/upload/files/img $277.pdf. Acesso em 20 de agosto de 2019.
Fantoni também inclui Giorgio de Chirico (1888-1978) nas referéncias de Berni em obras como Autorretrato
realizado em Paris, em 1929, e no Autorretrato com cactus pintado em Rosario, entre 1933 e 1934 (FANTONI,
2014, p.8). Annateresa Fabris ainda reforga que era “Louis Aragon — o surrealista mais préximo de Berni” e Ver
FABRIS, Annateresa. Antonio Berni e a imagem técnica: o momento surrealista, p.34. ARS (Sdo Paulo), v. 4, n.
7, jan. 2006. Disponivel no: http://www.revistas.usp.br/ars/article/view/2959/3649. Acesso em: 15 de agosto
de 2019. elSSN: 2178-0447.



http://www.fundacionosde.com.ar/backend/upload/files/img_$277.pdf
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em uma delas no diminutivo, para qualificar Butler: o artista foi patrocinado pela sua
tia paterna, Rosa Butler, durante sua permanéncia na Europa. Berni havia recebido
duas bolsas para se manter no Velho Continente.

Ao reputar Butler como “burgués”, Berni pretendeu se afastar do antigo
colega, uma vez que se aproximava dos ideais comunistas, chegando mesmo a se
filiar ao Partido Comunista Argentino (PCA) em 19315 A qualificacédo atribuida a
Butler é o “posto (o dito) que traz consigo necessariamente esse pressuposto (nao
dito, mas presente)’ (ORLANDI, 2005, p.82). O néo dito é a sua vinculacéo ao PCA
e presente em sua argumentacao.

No mesmo ano da publicacdo desse texto, 1932, no més de junho, Berni abriu
exposicao que Annateresa Fabris chamou de “dialogo com o surrealismo e a pintura
metafisica”. A pesquisadora encontra referéncia ao uso da colagem e de recursos
fotograficos que trazem uma outra proposta para a pintura do rosarino que assim
questionaria alguns pressupostos estéticos tradicionais” (FABRIS, 2006, p.29). Ao
dialogar com o surrealismo, Berni se distanciou de Butler e “companhia’,
consequentemente do Grupo de Paris, e comecava a delinear o seu proprio lugar.

1. 2 — O texto 2 é de fevereiro de 1935 e tem nome “Debe crearse la
Academia de Bellas Artes de Rosario” e foi publicado no jornal La Capital. E possivel
compreender a defesa de Berni sobre a criacdo de uma academia de arte em
Rosério como um desdobramento de suas inseparaveis atividades artistica e
politica. Para o artista, as “belas artes devem ser partes integrantes de qualquer
plano cultural destinado a um povo” e que “nao se podem criar escolas primarias ou
secundarias sem que sejam complementadas com centros de cultura artistica”.
Dessa maneira, a academia deveria “ser objeto de um plano que contemple o
desenvolvimento de todas as formas de arte aplicada como arquitetura, cinema,
decoragao, industria etc.”, e assim proporcionar o “desenvolvimento estético de
nossos futuros artistas e por extensao de nosso povo”.

No ano anterior a publicacdo deste texto, em 1934, Berni fundou em Rosario,
juntamente com outros artistas, a Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas
Plasticos, que foi uma escola-atelié que funcionou até 1936, quando Berni se mudou

para Buenos Aires. Guillermo Fantoni a descreve como um “movimento que atuou

5 A filiacdo e a permanéncia de Berni no PCA é descrita por Roberto Amigo a partir de depoimento do pintor e
gravador argentino Juan Grela (1914-1992). Ver AMIGO, Roberto. El corto siglo de Antonio Berni. In: AMIGO,
Roberto. Berni: narrativas argentinas, p. 28-30. Catalogo da exposi¢do. Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, Argentina. 2010. ISBN 10: 9871428103. Disponivel no:
http://media.bellasartes.gob.ar/PUBLICACIONES/MNBA_Berni.pdf. Acesso em: 09 de agosto de 2019.
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em Rosario como uma avant-garde beligerante no terreno da arte, mas também
como um avango no espacgo da politica”. Para Fantoni, a Mutualidad pode ser um
exemplo dos “espacos de ideologizagédo da periferia, igual a AIAPE” (Agrupacion de
Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores) (FANTONI, 2014, p.10-12).

Opiniao reforcada a partir de depoimento de Juan Grela para Roberto Amigo:
‘o testemunho de Juan Grela sobre a Mutualidad como uma célula comunista
demonstra que (Berni) continuava como militante organico ja que era o responsavel
pela area de Rosario” (AMIGO, 2010, p.30). Ja Daniela Lucena fala em uma “inédita
experiéncia pedagodgica que incluia tanto disciplinas artisticas como a participacao
de intelectuais da literatura, da psicanalise, da filosofia ou da medicina”. Ali, Berni se
propOs a formar artistas através da utilizacdo de técnicas de “trabalho coletivo e
materiais que incorporam novos suportes que permitem a circulagdo da obra por
circuitos nao tradicionais” (LUCENA, 2009, sem paginacédo). Antes da Mutualidad,
Berni havia participado da Agrupacion de Artistas Plasticos Refugio em 1932,
também em Rosério (RABINOVICH, 2006, p.363-365).

Na Argentina, a AIAPE, fundada em 1935, lutava contra as medidas
autoritarias e fraudulentas dos governos argentinos desde setembro de 1930, data
do golpe de estado liderado pelo general José Félix Uriburu (1868-1932). No
Uruguai, a AIAPE, fundada em 1936, trés anos ap0s o golpe de Estado conduzido
por Gabriel Terra (1873-1942). As organizagdes lutavam “contra o fascismo e podem
ser compreendidas a partir dos desdobramentos da crise norte-americana de 1929”
(OLIVEIRA, 2013, p.181-184). Ainda no ano de 1934, Berni apresentou
Desocupados ou Desocupacion (Figura 2). No verso do quadro podemos observar
que o suporte é feito de sacos de acucar (Figura 3). E aceitavel dizer que Berni
estava alinhando as suas atividades artisticas aquilo que vivenciava em sua
atividade politica: trouxe um elemento da vida dos trabalhadores e trabalhadoras
(afinal, quem carrega os sacos de agucar sdo elas e eles) para sua obra imagética.

Assim, sua escolha nao se fez pelos “burgueses” e sim pelo polo oposto.
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Figura 2 — Antonio Berni (1905-1981) — Desocupados ou Desocupacién — 1934 — Témpera sobre
sacos de acucar — 220cm x 300 cm — Colecao particular
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Fonte da figura: http://medi.bellaarié.qob.ar/PUBLlAIOE/NBA Berni.pdf

Figura 3 — Antonio Berni (1905-1981) — Desocupados ou Desocupacion — verso da obra — 1934 —
Témpera sobre sacos de agucar — 220cm x 300 cm — Colecao particular

Fonte da figura: http://media.bellasartes.gob.ar/PUBLICACIONES/MNBA Berni.pdf

1.3 — O texto 3 é de 1935 e tem nome “La futura academia de Bellas Artes de
Rosario” e foi publicado no Cinema Star de Rosario. Nao ha informagao sobre més e
dia. E possivel que este texto tenha sido publicado apds o texto 2, uma vez que
Berni informou que ja existiria um projeto de lei apresentado ao poder legislativo

para se criar uma academia de arte na cidade: “o deputado nacional por Santa Fe


http://media.bellasartes.gob.ar/PUBLICACIONES/MNBA_Berni.pdf
http://media.bellasartes.gob.ar/PUBLICACIONES/MNBA_Berni.pdf
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Dr. Daniel Bosano Ansaldo apresentou a Camara da Nacdo um projeto neste
sentido, que tem todas as probabilidades de ser aprovado proximamente”.

A Escuela Industrial de Artes y Oficios foi instalada em 1936, o que confirmou,
em parte, as demandas de Berni e da Mutualidad, uma vez que o artista argentino
escreveu que ja na primeira reunido da entidade se reivindicava a criacdo de uma
academia de arte na cidade e que o “propdsito seria impulsionar um ambiente
favoravel a criagdo imediata de um centro de cultura artistica”. E também porque, a
escola ndo era uma academia de arte, mas uma “instituicdo de cultura” como
descreveu Juan Mantovani (1898-1961), representante do ministério da Justica e
Instrucdo Publica na Argentina, a época, durante a cerimdnia oficial de inauguracéo
em 1937. Nos cursos oferecidos constavam formacdes técnicas e industriais, mas
havia também espaco para desenho, escultura em madeira e metal, além de
operacgédo e reparo em equipamentos de cinema®.

1.4 — O texto 9 é de maio de 1941 e tem nome “Los salones y los premios,
¢estimulan la produccion plastica?: contesta Antonio Berni”. Foi publicado na revista
Argentina Libre de Buenos Aires. Mais uma vez, Berni defendeu a presenca estatal
na arte de seu pais, como ja havia feito nos textos 2 e 3 de 1935. Agora, dada a
“precaria situacao do artista plastico em Buenos Aires”, que nao encontraria “forma
de existir por si mesmo”, o Estado seria o “Unico que pode tomar as funcbes de
principal cliente da arte, que a partir do século XIX esteve a cargo do comprador
individual’. A acdo estatal deveria chegar em forma de “aquisicbes de obras, de
encargos continuados” para o “amplo desenvolvimento” do artista. Explicou também
que a premiacdo em saldes em exposicbes seriam “paliativos parta um mal
endémico de grandes propor¢des”.

Embora Berni tenha defendido o Estado como comprador de arte, néo
exemplificou como seria essa atuacdo. O que fez foi vincular a acdo estatal a
liberdade artistica: ao comprar obras, sem interferéncia em sua expressao, o Estado
€ quem pode “dar liberdade ao artista” e compreendeu que essa liberdade é tambéem
o direito de “trabalhar honestamente e livremente em seu oficio, sem barreiras para
as ideias e sem obstaculos para o destino funcional e pratico da obra”. A arte nao se

separaria da vida para Berni e o indutor dela (da arte) € o Estado que ndo deveria

6 A integra do discurso proferido quando da inauguragdo escola e a composigdo dos cursos oferecidos podem
ser acessadas no MANTOVANI, Juan. La ensefianza técnica industrial. Buenos Aires: Talleres graficos de la
Penitenciaria nacional. 1937. Ministério de Educacion, Cultura, Ciencia y Tecnologia da Argentina. Disponivel no:
http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/ELO00734.pdf. Acesso em: 22 de agosto de 2019.
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travar ou anular aquilo que entendeu como “vontade de expressao” de um povo. O
texto de Berni foi publicado em 1° de Maio, data alusiva ao Dia do Trabalhador
também no pais vizinho. E possivel compreender os embates e as demandas de
Berni a partir de uma divisdo no campo artistico que se engendrou ao final da
década de 1920, se intensificou com o golpe de Estado em 1930 e que reverberou
nas décadas posteriores na Argentina. Existiram quatro frentes: artistas
condicionados “a memoéria nacional rural (Fader e Quirds); renovagdo plastica
(Butler, Basaldua); militantes de esquerda (Antonio Berni e o Grupo Boedo); e
artistas relativamente mais formalistas (Xul, Pettorutti e Juan del Prete)” (KERN,
2016, p. 348).
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Capitulo 2 — Berni e a pintura mural: encontro com David Siqueiros

Nesse capitulo foram analisados trés textos de nameros 4, 15 e 31 que tratam
da relacdo de Berni com a arte mural e com o artista mexicano David Alfaro
Siqueiros (1896-1974). Embora tenha reconhecido a importancia da arte mural,
Berni minimizou a experiéncia de realizar uma obra com Siqueiros e suas
reverberacdes que mais tarde resultariam no que chamou de Novo Realismo.

2.1 — O texto 4 tem nome “Ou va la peinture?: conversations recueillies par
René Crevel, Jean Cassou Aragon, Champfleury, etc.” e foi publicado na revista
francesa Commune em Junho de 1935. Berni respondeu a uma pesquisa da revista
sobre para onde a pintura iria. Suas reacdes foram elogiosas a pintura mural ou
monumental, vendo nela a “arte por exceléncia da futura sociedade socialista” e que
ela seria o “golpe de misericérdia ao individualismo, a pintura de estudio, a arte
purista para exposicoes, ao idealismo burgués”. O primeiro contato do argentino com
este tipo de pintura foi a realizagdo “sobre uma parede interna, de um afresco de
200m?’ com Siqueiros (Figura 4). O argentino deu mais importancia a técnica e ao
equipamento usados na realizacdo do trabalho do que a experiéncia com o

mexicano.

Figura 4 — Mural em Los Grandos nos arredores de Buenos Aires.
Dimensdes: 6,50m x 5,50m x 3,00m com superficie de 200m?

Fonte da figura: http://www.tandar.cnea.qov.ar/e\)entosseminariosGIvA/2013/
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Siqueiros organizou e dirigiu um grupo de artistas, em 1933, para pintar um
mural sob encomenda de Natalio Botana (1888-1941), dono do jornal Diario Critica’,
em uma parede interna de uma propriedade rural chamada Los Grandos, localizada
em Don Torcuato, nos arredores de Buenos Aires. Ao mural, Siqueiros deu nome de
Ejercicio Plastico e ao grupo de artistas chamou de Equipo Poligrafico Ejecutor
(Figura 5) que contava com Berni, Lino Enea Spilimbergo, Enrique Lazaro, Juan

Carlos Castagnino, além do mexicano.

Figura 5 — Reproducéo da pagina 9 do folheto Ejercicio Plastico de dezembro de 1933.

Buenos Aives, Repiiblica Argentina.

Diciembre de 1933,

El Equipo Poligrafico Ejecutor:

DAVID ALFARO SIQUEIROS
LINO ENEAS SPILLIMBERGO

s~ ENRIQUE LAZARO
~ JUAN C. CASTAGNINO = =
ANTONIO BERNI

Fonte da figura:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/733109/language/en-
US/Default.aspx?pdf=733109

Ao escrever sobre a experiéncia, Berni ndo relatou contato direto com
Siqueiros e sim que o método utilizado foi o “afresco tradicional sobre um
revestimento de cal e areia”, entretanto no lugar do “pincel, nés utilizamos um
compressor a ar’ que “(...) permite modelar os planos volumosos com uma facilidade
e uma perfeicdo que nunca se obteriam com a ajuda do pincel”.

Ao dar énfase ao método, Berni reconheceu a contribuicdo de Siqueiros a
pintura mural, uma vez que com o0 “‘compressor a ar pode-se “pintar paredes de
centenas de metros”, mas ao mesmo tempo desejou se afastar do trabalho realizado
em Don Torcuato. O argentino apontou que a “arte deve sair para a rua, ser realista,
monumental” e que a “pintura deve se colocar nos pontos estratégicos das grandes

cidades acessivel as grandes massas” sendo ela a “arte por exceléncia da futura

7 O jornal, fundado em 1920, chegou a ser o de maior circulagdo na Argentina no final da década de 1930,
vendendo um milhdo de exemplares ao dia. Desde o final do século XIX, os diarios argentinos eram a voz de
grupos politicos antagbnicos: La Protesta Anarquista e La Vanguardia, por exemplo, se opunham aos
conservadores La Gazeta de Buenos Aires e La Republica. Ja no inicio do século XX, La Prensa e La Nacion
seriam relacionados a elite portenha. A Critica foi o jornal das “causas populares”. Ver ABOS, Alvaro. Critica.
Arte y sociedad em um diario argentino In CONSTANTIN, Maria Teresa e outros. Critica: arte y sociedad en un
diario argentino, 1913-1941.1a ed. llustrada — Buenos Aires: Fundacion OSDE, 2016. ISBN 978-987-4008-22-0.
Disponivel no: https://issuu.com/artefundosde/docs/osde-catalogo_critica_original-. Acesso em 04 de setembro
de 2019.
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sociedade socialista”. O afresco foi feito em local particular em uma area rural, pouco
disponivel a visitacao.

A obra realizada com Siqueiros foi retirada de seu local original, restaurada e
colocada, em 2010, no Museu da Casa Rosada. Esta € a sede do poder executivo
na Argentina. O mural é hoje parte da exposi¢édo permanente do museusé.

2.2 — O texto 15 tem nome “La pintura mural en la Argentina” e foi publicado
na Forma (Organo de la Sociedad de Artistas Plasticos) de Buenos Aires e em
novembro de 1942. Nesse texto Berni retomou a defesa estatal na cultura e na arte
como ja havia feito no capitulo 1. Frisou que o Estado deveria cumprir as
necessidades da cultura artistica, encomendando pinturas murais “aos verdadeiros
muralistas argentinos” e que toda obra seja adquirida por concurso publico com juri
formado por artistas, mas nao apontou quem seriam os verdadeiros muralistas
argentinos. Ainda trouxe que “a pintura mural deve ser cuidada e mantida em sua
pureza, porque ela tem valores publicos de cultura como tem os monumentos da
cidade”.

Para o argentino, a arte ndo poderia mais ficar ao gosto do “individualista
burgués” em seu “domicilio particular”, e sim atender a coletividade. Arte mural seria
aguela que poderia fazer isso, uma vez que deveria ser exposta em espacos
publicos. Berni havia realizado anos antes o mural com Siqueiros em Don Torcuato:
local particular e pouco disponivel a visitacdo. Talvez aqui, tenha pretendido fazer
uma ressalva ao trabalho realizado pela Equipo Poligrafico Ejecutor como algo que
nao classificaria como arte mural.

I'”

2.3 — O texto 31 tem nome “Evocacion de Antonio Berni: Siqueiros Aqui” e foi
publicado no jornal Clarin de Buenos Aires em 31 de janeiro de 1974. Pouco mais de
quarenta anos depois da realizacdo do Ejercicio Plastico pela Equipe Poligréafico
Ejecutor, em 1933, e trés semanas ap0s a morte de Siqueiros, em 6 de janeiro de
1974, este texto foi veiculado. Berni narrou que “conheceu pessoalmente Siqueiros
em 1934, quando o mexicano foi a Buenos Aires para proferir palestras na cidade”

(Figura 6).

8 Entre 1989 e 1991, a obra foi fracionada e retirada do local original e guardada em um depdsito. Em 2003, ela
foi declarada bem de interesse histérico-artistico pelo governo argentino. Em 2008, comecou a ser restaurada e
desde 2010 compde a colecdo do Museu Casa Rosada. Ver BARRIO, Néstor. Agonia y éxtasis del ejercicio
plastico de David A. Siqueiros. Seminario apresentado em 2013 na Gerencia Investigacion y Aplicaciones
(GLyA) “Laboratorio Tandar” do Centro Atdmico Constituyentes da Comission Nacional de Energia Atdmica da
Argentina. Disponivel no: http://www.tandar.cnea.gov.ar/eventos/seminariosGlyA/2013/diapositivas/20130710-
Agonia_y extasis-Barrio.pdf. Acesso em: 02 de setembro de 2019.
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Figura 6 — Reproducéo de trecho do texto 31 publicado em janeiro de 1974.
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en ¢l dmblio cultural, Los trabun preparados puca furnudintus  y teninmos acogida que le dispinsd dad de realizar un nual gados  para atwcar  en
grandes  diarios  ncogie- reclbirlo, entenderlo  y 1a vision  suficicote. la kzquierda ne pudo en- en su fluen purticular en  cllos con bndgenes su sis-
ron a Slqueiros sin limi. discutirlo. A casi todos mente amplia, desde el contrar aqui losg murns constracgion en la lacalis tem. Slquelros  mismo
taciones y no punicron los pintores les preouupu. dngulo  americanista  y para  manifestarse  pric. dad de Don Torcuato. Sl no pudo salvirse de esta
Incouvenlente en comen. bu ".A revolucién  formal poﬂ(h'u, para analizarle y ticamenle de acuerdo a quelros fornyd un equipo  consecuencla, Su obra fi-
tar blen o mal sus discur- estética: el fauvismo, el discutir su ortodoxia mu-’  su prédica: “Ia dGolea cjecutor en el que parti- nal, no obstanie la fra
803 revolucionarios. La cubismo y el surrealismo, ralista propia de una re- pintura de vanguanlia es ciparon Splilmbergo,  reologia, e una adapla.
mayoria de los Intelec- recién desembarcados en volucién popular de gran Ly piblica y mwural de Castagnine, ¢l urnguayo  clin “camoufluda” o 13
tunles argentinos eslala nuestras orillas, Ea aque- empuje lnh-lul, pero fl- contenido  revolucionario Yizaro y yo. Al flnal de  nueva realldad de México,
lejos do conocer “esta llos wsiloy éramos pocos nalmente fracasada en lo profetario campesino”. ln obra se publicé un fo-  que dejd de ser revolucior
suerte de actitud y con su los que, como Siqueiros, ccondmice™y politico, No Natalio, Botlaua, duedto  licto, “Ljerciclo Plintic™,  nacia,

Fonte da figura:
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1280396/language/en-
US/Default.aspx?pdf=1280396

A data mencionada por Berni é divergente daquela detalhada pela
pesquisadora Alicia Azuela de la Cueva: o mexicano “deixou a Argentina em
dezembro de 1933 e chegou em Nova lorque em fevereiro de 1934” (AZUELA, 2008,
p. 135). Assim, Berni ndo poderia ter conhecido “pessoalmente Siqueiros em 1934,
quando passou por Buenos Aires” como escreveu. Ha duas possibilidades plausiveis
para a divergéncia: falha na composicdo do jornal ou aquilo que Guillermo Fantoni
chamou de “assimilacdo seletiva da proposta de Siqueiros para o muralismo
mexicano na elaboragdo do Novo Realismo™. A assimilacdo foi percebida, em
primeiro lugar, “na indagagao sobre as realidades latino-americanas e na sugestao
dos grandes formatos”, e em segundo lugar, “nos novos métodos de trabalho e na
aplicacdo de materiais e recursos tecnolégicos até entédo inéditos” (FANTONI, 2014,
p.20).

Segundo Berni, Siqueiros defendia que a “Unica pintura de vanguarda é a
publica e mural de conteudo revolucionario, proletario e campesino”. Na Argentina,
para o rosarino, isso nao seria possivel, “porque as paredes que pertencem aos
capitalistas nunca serdo entregues para ataca-los com imagens de seu proprio
sistema”. O possivel para Berni seria 0 Novo Realismo: suas pinturas Chacareros de
1935 (Figura 1), Desocupados de 1934 (Figura 2) e Manifestacion de 1934 (Figura
7) representam essa “assimilagao seletiva”. As obras tém em seus temas a realidade

observada pelo artista na Argentina — vida rural, desemprego e luta por melhores

9 O capitulo 5 desse trabalho é dedicado ao termo e Berni o definiu, no texto 5, El Nuevo Realismo, de agosto de
1936, como a presenga de uma “nova ordem, uma nova disciplina” apoiada por uma nova “critica”, guiada pela
“realidade concreta” que vivemos: o novo realismo — “espelho sugestivo da grande realidade espiritual, social,
politica e econdmica de nosso século” apreendendo ndo somente a “imitagdo dos seres e coisas”, mas também
“de suas atividades de vida, suas ideias e desgracas”.


http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1280396/language/en-US/Default.aspx?pdf=1280396
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1280396/language/en-US/Default.aspx?pdf=1280396

25

condi¢cbes de vida; o suporte é feito de sacos de acucar; e porque suas dimensdes
variam de quase dois metros de altura por trés de largura. Berni nunca havia pintado

obras téo grandes antes do contato com Siqueiros.

Figura 7 — Antonio Berni (1905-1981) — Manifestacion — 1934 —Oleo sobre sacos de agucar
180cm x 249,5 cm — Museu de Arte Latino-americana (Malba) — Buenos Aires — Argentina.
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Fonte de f|gura https //malba org. ar/antonlo berni-manifestacion/

Apesar da passagem de Siqueiros estar vinculada aos desenvolvimentos dos
novos meétodos de trabalho coletivo na Mutualidad e da “origem da concepgao
estética que Berni denominou Novo Realismo” (FANTONI, 2014, p.12), o artista
argentino explicou a experiéncia em Don Torcuato, o Ejercicio Plastico, como “o
titulo mesmo demonstra que ndo se pdde fazer outra coisa”, ou seja, um exercicio
apenas. Dessa maneira, Berni minimizou as reverberacdes de seu contato com
Siqueiros em sua trajetdria artistica. O “exercicio” ainda resultou no Atelié Arte Mural
que Berni manteve a partir de 1944 com os pintores Juan Carlos Castagnino, Lino
Spilimbergo, Manuel Colmeiro e Demetrio Urruchta. Os dois primeiros fizeram parte,
juntamente com Berni, da equipe que realizou o0 mural com Siqueiros em 1933.

Em Manifestacion, por exemplo, Berni representa a promessa de uma vida
mais digna que ndo se concretizou: trabalhadoras e trabalhadores descem uma rua
em protesto (ndo podem ascender a vida digna) e amealhadas e amealhados por


https://malba.org.ar/antonio-berni-manifestacion/
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um sentido de unidade e de identidade exigem o basico — péo e trabalho. Sao rostos
gue se multiplicam: jovens, idosos e uma crianca que, vestida de amarelo, ocupa
quase a porgdo central da tela. E ela que produz esperanca as mulheres e aos
homens que ja ndo creem em mudancas positivas. E a geracdo seguinte que e por
quem se luta e se vai as ruas. E pela continuidade da vida que Berni constréi sua
critica aos desdobramentos do golpe que a Argentina passou em 1930.
Manifestantes por todas e todos, por aquelas e aqueles que estao l4 pedindo pao e
trabalho, por aquelas e aqueles que virdo. A “realidade concreta”, que Berni
comecaria a representar a partir do contato com Siqueiros, permeou e impactou sua
obra imagética e textual de maneira irreversivel. O “exercicio plastico” néo foi

apenas um exercicio e sim a propria pratica que guiou Berni por toda a sua vida.
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Capitulo 3 — Berni e alguns percursos na historia da arte

A sequéncia dos préximos textos de numeros 6, 7, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 23,
26 e 35 abarca as consideracdes de Berni sobre histéria da arte: suas ponderacdes
sobre a influéncia europeia na América Latina, reverberacdes no Novo Realismo e a
revisdo e inclusdo das manifestacbes artisticas indigenas no continente. Suas
palavras quase sempre elogiosas as obras e artistas contrastaram com dois
episédios inadequados — o julgamento da qualidade das obras de duas artistas a
partir de uma suposta caracteristica comportamental e o juizo do movimento Arte
Concreto-Invencién realizado a partir de uma comparacéo de género.

3.1 — O texto 6 tem titulo “Brevisima historia de la pintura moderna” e foi
publicado em Buenos Aires em marco de 1938 na revista Renovacion. Berni fez uma
apresentacdo da histéria da pintura moderna europeia e suas ramificacdes na
Argentina para defender o que chamou de Novo Realismo. Ele reconheceu que a
historia da arte em seu pais € “derivada das correntes europeias” e que é a “historia
da influéncia da arte europeia sobre nossos artistas”, porém no Novo Realismo
(Figura 8): “arte definida e autbnoma”, o artista “busca em sua proépria realidade
geografica e social os elementos de sua arte”, o que “obriga os artistas a se

desligarem das correntes e influéncias estrangeirizantes”.

Figura 8 — Reprodugéo de trecho do texto 6, “Brevisima historia de la pintura moderna”,
publicado em 1938, no qual o termo Novo Realismo 6 apareceu.

| Asi aparece, un nuevo concep-
to, el de un realismo apolitico, |
mds amplio, lleno de un huma-
nismo totalitario, es lo que se
define con el nombre de Nuevo |
Realismo. (G6émez Cornet Spilim-
bergo). En csta etapa el urtis-'
ta husca en su propia realidaq
geogrédfica y social los elementos
de su arte. Este nuevo concepto
obliga a los artistas a desliga‘rse
de las corrientes e influencias
extranjerizantes, )
Nuestra histeria del arte es la
historia derivada de las corrien-
tes europeas; es la historia de la
influencia del arte europeo sobre
nuestros artistas. Ahora se tra-
ta de crear nuestro propio arte
definido y auténomo. Cuando se
cree el medio propicio, que no
ta_rdara, nacerdn y se desarrolla-
rdn las personalidades que nos
definirdn espiritualmente, com;o
Pueblo y como sentimiento,

Fonte da figura:
http://licaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/794479/language/en-
US/Default.aspx



http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/794479/language/en-US/Default.aspx
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/794479/language/en-US/Default.aspx
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Sua argumentacdo foi baseada em uma narrativa de interpolacdo e de
sucessdo dos movimentos artisticos que a partir da Revolucdo Francesa (1789) e
das mudancas observadas na pintura no século XIX se intensificaram na arte,
trazendo uma “nova consciéncia”, uma nova visdao e um “ideal que transformou
profundamente os modelos classicos”. Primeiramente, Berni citou o “romantismo” de
Théodore Géricault (1791-1824) e Eugene Delacroix (1798-1863), o “realismo” de
Gustave Courbet (1827-1885) e o “pré-impressionismo” de Edouard Manet (1832-
1883) como exemplos de sucessivas mudancgas na arte, mas teria sido Claude
Monet (1840-1926), Auguste Renoir (1841-1919) e Alfred Sisley (1839-1899) que
chegaram a mais “profunda mudanca da sensibilidade, da técnica e do conteudo da
obra de arte” em sua época. Na arte argentina, aqueles que teriam sidos
influenciados direta ou indiretamente pelo impressionismo seriam Fernando Fader
(1882-1935), Jorge Bermudez (1883-1926) e Cesario Bernaldo de Quirés (1879-
1968) — todos “impressionistas”.

Somam-se a isso as assertivas de Berni que explicariam que o “Cezzanismo”,
o fauvismo e o cubismo como as escolas que “desalojariam” o impressionismo e que
essa mudanca ja era percebida aos fins do século XIX — ao mesmo tempo que o
impressionismo atingiria seu “apogeu”, os outros movimentos ja estariam em
desenvolvimento. Paul Cézanne (1839-1906) teria sido aquele que reagiu contra a
submissao da pintura a “lei dos fenbmenos atmosféricos” e se interessou “menos por
saber se chove ou se o sol se pde”. Ele ajustou “mais a estrutura; ordenou os planos
e as cores e definiu melhor as formas”, estabelecendo uma “nova estética para a
pintura”, diferentemente dos impressionistas, que usavam “principios fisicos de
refracao e reflexdo” em suas obras.

Consequentemente, a estética de Cézanne seria essencial para novas
escolas: “fauvismo e cubismo (Picasso-Braque)’. Berni recorreu as palavras do
pintor e escritor francés Amédée Ozenfant (1886-1966), no livro “La Peinture
Moderne”, publicado em 1925 para criticar os movimentos: “hoje o pintor, é colocado
na esteira do poeta: sua finalidade Unica é satisfazer necessidades liricas”10.
Especificamente sobre cubismo disse: “ja ndo interessa o tema, por isso, na plastica

cubista, somente tomam parte uns objetos: guitarras, frutas e quando muito,

10 O livro que Berni citou tem dupla autoria: além de Ozenfant, é creditado a Charles-Edouard Jeanneret, que
ficou conhecido como Le Corbusier. Ver OZENFANT, Amédée e JEANNERET, Charles-Edouard. La peinture
moderne. Editions Crés, Collection de L’Esprit Nouveau, Paris, 1925, p.89-90. Disponivel no
https://archive.org/details/lapeinturemodern00ozenuoft/page/n12. Acesso em: 12 de agosto de 2019.
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arlequins”. Sobre o fauvismo, faz breve citacdo de quatro artistas que integraram o
Grupo de Paris: Spilimbergo, Butler, BasalduUa e Badi seriam formados nele.

Dessa maneira, para Berni, “a arte chega a sua total desumanizacéo,
somente importa a maneira de expressar as coisas’ e que esta unicamente
preocupada em “seu mundo abstrato de formas e cores puras”. A préxima mudanga
ocorreria com o surrealismo “que mostra aos pintores que o tema tem também o seu
lirismo”, apesar destes sO “se preocupam com a realidade subconsciente”.
Diferentemente dos surrealistas, aqueles que se preocupavam com a “dramatica
realidade da sociedade em que vivemos” chamou de “realistas sociais”.

Os realistas sociais incluiriam os muralistas mexicanos: Diego Rivera (1887-
1957), José Orozco (1883-1949) e o ja citado Siqueiros que fizeram uma “pintura da
revolugcdo, do momento tragico da luta armada”. Para Berni, apds a “revolucéo” a
pintura deveria continuar “dentro da linha tragada”. A linha tragcada levaria ao que
Berni chamou de Novo Realismo, estabelecido ao redor de um “humanismo
totalitario”, em que o artista “busca em sua “prépria realidade geografica e social os
elementos de sua arte”. Portanto, Berni tentou sedimentar a ideia de que a arte
argentina naguele momento seguiria por um caminho de autonomia baseado na sua
prépria histéria e que o Novo Realismo estaria incluido na histéria da arte de seu
pais.

3.2 — O texto 7 tem nome “Arte y sujeto” e foi publicado na revista Forma de
Buenos Aires em agosto de 1938. O artista argentino recorreu a argumentacdes
similares as do texto 6, o anterior, dando énfase aos movimentos artisticos do final
do século XIX e comeco do XX. A diferenca, no texto 7, ficou por conta da
abordagem em relacdo aos surrealistas, colocando-os em mesmo nivel que 0s
realistas sociais e nos entendimentos sobre Novo Realismo, explicitos no texto 6 e
implicito no 7.

No texto 6, os impressionistas eram aqueles que estavam submetidos a “lei
dos fendmenos atmosféricos” e interessados se “chove” ou se o sol “se pde”, se
valendo “principios da reflexado e da refragdo”. Agora, seriam aqueles que utilizariam
a “luz como elemento essencial da expressado plastica”, um “fisico captador de
vibragdes luminosas”, um “meteorologista” interessado “se faz sol ou se € de manha
ou tarde”. Sobre Cézanne, Berni havia dito, no texto 6, que ele teria sido aquele que
reagiu contra isso, ajustando “mais a estrutura; ordenando os planos e as cores e

definindo melhor as formas”, estabelecendo uma “nova estética para a pintura”. Em
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carater de proximidade, agora, trouxe que Cézanne foi o “primeiro a adicionar ritmo
e construcao ao jogo cromatico do quadro”.

As argumentagdes, no texto 7 seguiram sobre o cubismo, e Berni descreveu
que seria a partir do movimento que a arte chegaria a “total desumanizagao:
importando apenas a maneira de expressar as coisas por ter-se extirpado todo seu
conteudo” e assim ela se transformou em um “jogo e o artista em um poeta puro”. No
texto 6, podemos encontrar quase a mesma definicdo: “a arte chega a sua total
desumanizacdo, somente importa a maneira de expressar as coisas”’ e que ela
estaria unicamente preocupada em “seu mundo abstrato de formas e cores puras”.
Além disso, percebe-se a referéncia a Ozenfant no texto 7, “artista em poeta puro”
bem proxima ao que havia no texto 6, “hoje, o pintor € colocado na esteira do poeta:
sua finalidade unica é satisfazer necessidades liricas”.

O movimento responsavel por alterar essa “desumanizacao”, para Berni seria
o surrealismo tanto no texto 6 quanto no texto 7: no primeiro, 0s surrealistas apesar
de “s6 se preocupam com a realidade subconsciente”; seriam os responsaveis pela
mudanca brusca, olhando para além da forma, considerando e tomando a arte como
“atividade revolucionaria no plano moral”’, no segundo, os surrealistas sdo algados
ao mesmo patamar que os realistas sociais, ao serem apresentados como “aqueles
que se ligaram ao mundo das ideias e da acdo social” uma vez que tanto “o
surrealista, como o realista social, se circunscrevem ao dramatico dos personagens,
bem ou mal realizados plasticamente”.

A arte, no texto 7, para Berni expressaria a “verdade moral de nosso tempo”,
a acao social, e a partir disso, ela, a arte, seria “arremessada no redemoinho da
grande realidade corrente de nosso tempo”. Apesar do artista ndo citar o Novo
Realismo, no texto 7, é possivel identifica-lo implicitamente, uma vez que escreveu
no texto 6 que no Novo Realismo “o artista busca em sua propria realidade
geografica e social os elementos de sua arte”. Embora Berni tenha apresentado uma
diferenca em relacdo aos surrealistas nos textos 6 e 7 € razoavel afirmar que as
argumentacdes repetidas, reiteradas e recorrentes que fez sobre os movimentos
artisticos dao “coeréncia semantica” aos seus textos fazendo deles “uma unidade” e
esse “fendbmeno recebe o nome de isotopia” (FIORIN, 2006, p.112). Se ao repetir as
mesmas argumentacfes e movimentos tanto no texto 6 quanto no texto 7, Berni,
mesmo sem citar o termo Novo Realismo neste ultimo, chegaria ao termo, mesmo

gue subentendido.
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3.3 — O texto 11 tem nome “El pintor colonial Melchor Pérez de Holguin y su
realismo dramatico” e foi publicado na La Prensa, jornal de Buenos Aires em
fevereiro de 1942. Berni havia “recebido uma bolsa”, em dezembro de 1941, da
Comissao Nacional de Cultura da Argentina para “estudar a arte pré-colombiana e
colonial” (GALESIO e MELGAREJO, 2010, p.193-195). O artista visitou, entre o
altimo més de 1941 e marco de 1942, respectivamente, La Paz e Oruro na Bolivia;
Cuzco, Machu Picchu, Lima e Chiclayo no Peru; Guayaquil e Quito no Equador; e
Bogotd na Colémbia. Este texto é primeiro dos publicados sobre suas experiéncias
nos paises andinos.

O rosarino tratou do pintor boliviano, Melchor Pérez de Holguin (1660-1732),
que havia estudado na Espanha e que teria sido “influenciado por obras de artistas
como El Greco (1451-1614), Francisco de Zurbaran (1598-1664) e José de Ribera
(1591-1652)”, estando mais “perto de Rafael (1483-1520) do que de Diego
Velazquez (1599-1660). Holguin foi, para Berni, uma das personalidades mais
completas do “classicismo colonial”’, um “mestre”.

3.4 — O texto 12 tem nome “Sacsahuaman” e foi publicado na revista Saber
Vivir de Buenos Aires em maio de 1942. O titulo do texto € o nome de uma
construcdo em Cuzco no Peru. Berni a descreveu como obra do povo Inca que
modelou a rocha “em blocos harmoniosos sem alterar sua estrutura material” e desta
maneira, as construcdes parecem “nascer da terra como nascem as plantas e os
animais”. Para ele, o habitante primitivo do altiplano andino que construiu a fortaleza
aliou sua “perfei¢ao individual a perfeicao coletiva”. A edificacdo se encontra a cerca
de 3600 metros acima do nivel do mar, demandou 20 mil pessoas para construi-la
durante 70 anos e foi terminada no século XVI.

3.5 — O nome do texto 13 é “El arte de la época colonial: Gorivar, un pintor
quiteno” e foi publicado no jornal La Prensa de Buenos Aires em maio de 1942.
Berni partiu das publicacées do historiador peruano Uriel Garcia (1884-1965), para
distinguir trés tipos de manifestagdes: a pintura dos “copiadores e imitadores de
obras de arte europeias”; a “pintura criolla!, realizada com certo impulso criador,

mas sem desviar-se da ideologia do conquistador nem da técnica ocidental’; e a

11 A palavra “criollo” vem do portugués: crioulo, e era utilizada durante o século XVI no Brasil para se nomear 0s
filhos dos africanos escravizados e nascidos no Novo Continente. Posteriormente, o termo foi adotado nas
colbnias hispanicas para designar os filhos de europeus nascidos na América. Ver CATELLI, Laura. Pintores
criollos, pintura de castas y colonialismo interno: los discursos raciales de las agencias criollas en la
Nueva Espafia del periodo virreinal tardio, 146-174. Cuadernos del CILHA, vol. 13, nim. 2, 2012. Universidad
Nacional de Cuyo Mendoza, Argentina. elSSN: 1852-9615. Disponivel no:
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=181725277008. Acesso em: 11 de setembro de 2019.
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“pintura popular, devida em sua maior parte a indios e mesticos, com estilo quase
préprio”.

Fez dura critica a participacdo do indigena na arte em Cuzco e que apesar de
ser o “Unico”, juntamente com o “mesti¢co”, que péde dar um “selo regionalista” a
pintura colonial, estaria “sempre agregado a arte hispanica, mas nunca aparece em
lideranca, como sensibilidade dominante, mas como individualidade submissa e
conduzida”. Reforcou ainda que a fachada da Igreja de San Lorenzo de Potosi,
Bolivia, possuia “ornamentagédo extraordinaria em pedra realizada pela imaginagao
indigena” coberta com um emaranhado de arabescos e entalhaduras (...) que
servem de “apoio ou de armacgao arquitetural”, mas este € em “esséncia totalmente
europeu”. Na segunda parte do texto, acrescentou elogios as obras do equatoriano
Nicolas Javier de Goribar (1666-1740) na série dos profetas que decoram as
colunas da nave central da Igreja da Companhia de Jesus de Quito, Equador. Exp6s
que dada a qualidade de seu trabalho, realizado com “conhecimento e seguranga”, e
que seria de “se duvidar” que o pintor tenha se formado “nos limites de seu pais™?.

3.6 — O texto 14 tem nome “Cuatro pintores peruanos modernos” e foi
publicado no jornal La Prensa de Buenos Aires, em setembro de 1942. Berni
escreveu sobre dois pintores e duas pintoras modernas do Peru: José Sabogal
(1888-1956), Julia Codesido (1883-1979), Camilo Blas (1903-1985) e Teresa
Carvallo (1895-1989). Na primeira parte, o argentino fez breve relato sobre José
Sabogal e Julia Codesido: Sabogal estudou na Europa, EUA e México e trabalha em
“seu atelié junto a escola de Belas Artes de Lima” e para ele a pintura “ndo tem
segredo como oficio”; Codesido por seu turno, ja expds no “México e EUA” e sua
pintura “é a sintese de grandes e bem definidos planos”, empregando cores simples,
mas com “grande sensibilidade” transmitindo “forte sensacgao lirica, propria de seu
temperamento vigoroso” (Figura 9). Berni ndo fez ponderacBes sobre o

temperamento de Sabogal.

12 Ha certa imprecisdo quanto a autoria de obras creditadas a Goribar e mesmo sobre sua existéncia. Ver
ANDRADE, Carla Grunaer. Nicolas Javier de Goribar, “el pintor barroco de la escuela quitefia, p.317-325.
Actas do Ill Congreso Internacional del Barroco americano Universidad Pablo de Olavide, Sevilha, Espanha.
Outubro de 2001. ISBN: 84-688-4049-1. Disponivel no: https://rio.upo.es/xmlui/handle/10433/6249. Acesso em:
11 de setembro de 2019.
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~ Figura 9 — Julia Codesido (1883-1979) — Indias Huancas — 1931
Oleo obre teI —106cm x 116 cm — Centre Pompidou — Paris — Franca.
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Fonte da figura:
https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CO5PCV3IWF 8&SMLS=1&RW=1366

&RH=654

Na segunda parte do texto, apontou que Camilo Blas realizou trabalho de
registro em “incontaveis” desenhos de motivos presentes em ceramicas produzida
por civilizagbes antigas da costa peruana. Ele havia trabalhado no Museo
Arqueologico de Lima, e além disso a pintura de Blas representaria aspectos locais,
mas que nao cairia “no pitoresco e nem no folclérico”. Sobre Teresa Carvallo, disse
que deu aulas de desenho para criangas e que sua pintura € centrada no “formal e
cromatico, propria de um temperamento inquieto”.

Mais uma vez Berni, narrou o temperamento de uma artista como elemento
constituinte de sua produgio imagética. E possivel dizer que Berni, para Sabogal e
Blas trouxe “pintura ndo tem segredo”, para o primeiro, € a dupla agdo de
‘incontaveis” desenhos e pintura que “nao cai no pitoresco e nem no folclérico”, para
0 segundo. Sao constatacdes positivas para os trabalhos dos artistas sem que se
precise avaliar seus “temperamentos” (Figura 10). Para as mulheres, embora tenha


https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CO5PCV3IWF_8&SMLS=1&RW=1366&RH=654
https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CO5PCV3IWF_8&SMLS=1&RW=1366&RH=654
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mantido o tom elogioso, recorreu a explicagdo sobre uma suposta caracteristica

comportamental como determinante as producdes artisticas.

Figura 10 — Reproducgéo de parte do texto 14 “Cuatro pintores
peruanos modernos” publicado em setembro de 1942.

tenian los conocedores de su lmportante onalidad de Teresa Carvallo T-u;w ]
obra La pintura de Julla Codesido es  su haber una expenencis llena de éot

de sintesis, de grandes y bles definidos
planos. Emplea colores simples por
gandes ronas Cromdancas, pero con tao-
ta sensibilidad para ermooizar los colo-
res Que dos O tres tonos bastan para que
su pinturs tresmite una fuerte sensacida
lirike propla de su temperamento vigo
roso. Loes cuadros de dicha artista »e
destacan por la robustez de lay formas,
tento o1 paisajes como en figuraes.

Julia Codesido y José Sa | som
muralistas por el estilo y por la técnica;
sln embargo, como sucede a casi todos
los murslistas sudamericancs, no se les
presents la continua oportunidad de res-

en la ensenanza del dibujo infantl Ne
obstante la importancia de sus experr
menlos escolares, 00 dejan de ser ¢
ocupaciones al margen de su tarea espe
cifica de artista. La pintura de Taw
Carvallo es de nervio en lo formal v av
MANCO, propia de un temperamento &
quieto. A la loversa de Julia Codesida
sus volumenes son menos poecisos. W
color més dividido y muluplicado pef
pinceladas tonales cambilantes, porgue
gustas de la gama en “vibratos® mn qu
ello signifique dejar de lado el seals
miento de la forma eo sy coomnta
nl commo sllueta ol como volumen

“Indio huvance”, por Teresa Carvallo “Quechus”, por Jasd Sabugal

Fonte da figura:
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/775198/language/en-
US/Default.aspx

3.7 — O texto 16 tem nome “La escultura quitefia de la época colonial’ e foi
publicado no jornal La Prensa de Buenos Aires em abril de 1943. O artista argentino
se deteve a escultura em madeira em Quito, Equador no século XVI. Segundo Berni,
a escultura colonial na América, quase em sua totalidade, “foi feita em madeira
policromada” e sua finalidade n&o era o “puro prazer estético” e sim uma utilidade:
“servir para as necessidades do culto catdlico”. Relatou que Quito recebeu umas das
primeiras escolas de arte do continente, aquela administrada pelo frade belga
Jodoco Ricke (1498-1575). A escola comecou suas atividades na primeira metade
do século XVI e funcionava no convento de Sao Francisco. A iniciativa contribuiu

para o que se conhece como Escuela Quitefia: conjunto de manifestacdes artisticas


http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/775198/language/en-US/Default.aspx
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/775198/language/en-US/Default.aspx
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entre os seéculos XVI e XVIII no territério que hoje é o Equador. Berni expds ainda
que além de artistas vindos da Peninsula Ibérica, passaram por la, os de origem
‘muculmana” e “chinesa”. Assim, a Escuela Quiteiia pode ser compreendida como o
resultado de um dilatado “processo de transculturacdo entre culturas aborigenes e
europeias renascentistas” (ESCUDERO-ALBORNOZ e VARGAS, 2000, p.9). Seus
principais representantes incluiriam padre Carlos (1600-1699); José OIlmos,
conhecido como “Pampite” (1670-1730); e Caspicara, nascido Manuel Chili (1720-
1796).

3.8 — O texto 17 tem nome “Pancho Fierro” e foi publicado no jornal Correo
Literario de Buenos Aires em abril de 1944. Para Berni, o artista criollo peruano
Pancho Fierro (1807-1879) foi o responsavel por operar a “passagem do
pensamento colonial ao moderno do século XIX”: pela primeira vez na “arte sul-
americana” teriamos “o realismo da vida social’. O pensamento colonial na arte
esteve tutelado pela Igreja Catodlica “servindo as necessidades de culto” e sem
tolerancia para “individualismo local ou pessoal’.

A mudanca ocorreria no século XIX a partir das influéncias das ideias
advindas da Revolucédo Francesa (1789) e das independéncias americanas'® que
dariam um “novo clima propicio” aos desenvolvimentos da liberdade individual e da
criacao artistica, desaparecendo a “regulamentacao” artistica eclesiastica.

O “realismo da vida social” na obra de Fierro estaria identificado com a
realidade de seu ambiente, “tema preferido de toda a sua obra”. A vista disso,
conseguimos identificar correspondéncias com o texto 6, quando Berni especificou
que o artista no Novo Realismo “busca em sua “prépria realidade geografica e social
os elementos de sua arte”. Para Berni, embora, Fierro tivesse passado ao
“‘pensamento moderno do século XIX” ele conservaria influéncia europeia em sua
obra, especialmente na de Francisco de Goya (1746-1828) presente na série de 80

gravuras Los Caprichos'4, ao tratar seus “temas de costumes” (Figura 11).

13 Sobre as independéncias ver GUERRA, Francois-Xavier. Memérias em Transformac&o. Tradugdo: Jaime de
Almeida, Bordeaux, Maison des Pays Ibériques, 1994, p. 9-27]. Revista da ANPHLAC. ISSN 1679-1061 —
namero 3, 2003. Disponivel: http://revistas.fflch.usp.br/anphlac/article/download/1348/1219. Acesso em: 11 de
setembro de 2019.

14 A série de gravuras pode ser vista no: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-caprichos--1/html/.
Acesso em: 12 de setembro de 2019. GOYA, Francisco. Los Caprichos. Madrid, 1799. Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes. Madrid — Espanha.



http://revistas.fflch.usp.br/anphlac/article/download/1348/1219
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-caprichos--1/html/
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Figura 11 — Pancho Fierro (1807-1879) e Ignacio Merino (1817-1876). Costumes
péruviens, scenes de la vie religieuse et populaire a Lima — 1834-1849. Prancha 72 — 1837

Fonte da figura: https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb403584916

3.9 — O texto 23 tem nome “Consideraciones sobre el arte colonial en
América” e foi publicado em abril de 1950 na revista Saber Vivir de Buenos Aires. O
artista argentino propds uma revisdo da histéria da arte colonial na América Latina,
que reconhecesse as “criagbes artesanais do indigena”. O enfoque deveria ser
“valorativo e reivindicativo” em relacdo as manifestacbes artisticas indigenas,
deixando de lado “o folclérico e o pitoresco”. Para tal, evocou o que chamou de
‘método de analise Novo Realista” (Figura 12), que seria aplicavel em qualquer
etapa da histéria da arte. Berni defendeu que arte feita pelo indigena deveria estar
no Museu de Belas Artes e “ndo exclusivamente nas estantes do Museu
Arqueologico ou de Historia Natural”. No texto 13, o artista ja havia se reportado ao
modo como o indigena aparecia, “nunca em lideranga”, mas como “individualidade
submissa e conduzida”.

Além da proposta de revisdo, Berni também fez considerac¢des a respeito das
atividades dos historiadores e criticos de arte do continente que para ele seriam

especialistas nos “pormenores da vida de Manet ou Cézanne”, mas que nao tem o


https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb403584916
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mesmo conhecimento quando “se trata de um tema de arte americana de

procedéncia nativa”.

Figura 12 — Reprodugéo de trecho do texto 23 “Consideraciones
sobre el arte colonial en América” publicado em 1950.

el tejido, el mueble o cualquier
pieza de artesania popular ameri-
cana no ocupa el lugar v la jerar-
quia que por razones estéticas y
pedagdgicas se merecen. Tampoco
se ha pensado que en el Musco de
Bellas Artes puede exhibirse un
huaco retrato chimu, en lugar de
ocupar exclusivamente las estante-
rias del Museo Arqueoldgico o de
Historia Natural.

Los que tenemos un método
de analisis Nuevo Realista podemos
ubicar estética y socialmente un
conjunto de obras de arte produ-
cidas en el continente, en cualquier
etapa de su historia,

Fonte da figura:
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/774919/language/en-
US/Default.aspx

3.10 — O texto 26 tem nome “Actualidad de Leonardo” e foi publicado na
revista Propositos de Buenos Aires em 1952. E provavel que Berni tenha escrito o
texto, encomendado pela revista, em virtude do quarto centenario de nascimento do
italiano Leonardo da Vinci (1452-1519). Destacou que o método de conhecimento e
experimentos de Leonardo séo “exemplos para todo pensador que aspira a alcancar
a criacao e o progresso no campo da cultura”.

Para o rosarino, a base metodoldgica do italiano contemplaria a “observagao
naturalista”, que nao recorreria a “cébmoda intervengcdo de poderes divinos” para
explicar a origem e o desenvolvimento dos fenbmenos humanos e também porque
os estudos, descobertas e praticas de Leonardo da Vinci continuariam a ser validas
uma vez que tratam da relagdo humana com o espaco, com a historia, com a
realidade e ndo ignoram a representacdo do homem em sua obra.

Apoés longa apresentacdo da trajetéria de Leonardo, Berni, ao final do texto,
elaborou uma provocacao “ao intelectual idealista” interessado em um “automatismo
formal racional” ou “formal abstrato”, sem conteudo ou com “conteudo atemporal
mistico ou simbolista”. E possivel que o alvo tenha sido o pintor e professor
argentino Tomas Maldonado (1922-2018) vinculado ao movimento artistico Arte

Concreto-Invencion. Para Berni, o “intelectual idealista” ndo poderia alcancar


http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/774919/language/en-US/Default.aspx
http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/774919/language/en-US/Default.aspx
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“progresso no campo da cultura” como Leonardo fizera, uma vez que em seu “afa do
absoluto imponderavel, fora do espaco e da histéria” ficaria “paralisado em uma
repeticdo de si mesmo.

A provocacgao de Berni, que foi filiado ao Partido Comunista Argentino (PCA),
pode ser compreendida a partir da disputa ideolégica com o movimento Arte
Concreto-Invencién. O embate entre Maldonado e Berni esteve explicitado em abril
de 1943, quando a revista Contrapunto: literatura-critica-arte, de Buenos Aires,
perguntava aos dois para onde ia a pintura’®. Maldonado reagiu dizendo que a “arte
concreta inventa novas realidades”, que seria a “Unica realista, pois € iminentemente
presentativa, contrario de representar”. O texto trouxe arte concreta e invencédo em
letras maiusculas, em alusédo ao movimento Arte Concreto-Invencion (Figura 13).

Por sua vez, Berni frisou que “o futuro material da pintura ndo pode se
desligar do futuro econbmico, politico e cultural da cidade ou pais onde se
desenvolve” em consonancia as explanacgdes sobre o Novo Realismo ja observadas.
O uso da expresséao “criar imagens abstratas” seguida de “por mais concreta de que
se chamem” denunciou o dialogo de Berni com Maldonado (Figura 14). Este, definia
0 movimento Arte Concreto-Invencion em uma “estética baseada na invencao, e nao
na copia ou na abstragao” e que o “verdadeiro realista ndo busca refletir, mas sim
inventar”. Percebe-se entdo controvérsia entre Maldonado e Berni, ao qual Daniela

Lucena classifica de “disputa pelo realismo” (LUCENA, 2012, p.72).

Figura 13 — Reprodugao de trecho das respostas de Tomas Maldonado.
2% Creo que la pintura evolucio-

na hacia lo cenereto, superaeién 30

dialéctica de lo abstracto. El arte

Considero que la expresion,
entendida como comunicacién a

abstracto se ha purificado en un
sentido real, material, es decir, ha
devenido ARTE CONCRETO. En es-
ta nueva etapa de su desarrollo, Ia
tendencia “abstracta” se divorcia
en absoluto de todo compromisc
con ¢l pensamiento idealista ¥
tiende a una estética objetiva, esto
es, a una estética basada en la
INVENCION, y no en la copia o
en la abstraccién. El arte concreto
no abstrae, sino inventa nuevas
realidades, Es el tinico arte realis-
ta, pues es eminentemente presen-
tativo.

través de simbolos y signos, es ab-
solutamente ajena al arte, Sin em-
bargo, ne ereco, como pretenden al-
wunos, que Ja cancelacion de la
expresibn en una obra, aleje a sn
creador de los hombres; creo, por 21
contrario, que inventar nuevas rea-
lidades estéticas que afirmen el po-
der humano sobre ¢l mundo, es e
tar de un modo mis esencial con
los hombres. Soy partidario del
goce estético despojado de todo
propésito expresivo. Una obra de
arte no debe contener, sino ser,
estar, El gece estético, qur acompa-

Fonte da Figura:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/lanquage/es-
MX/Default.aspx

15 Embora a autoria do documento tenha sido creditada a Maldonado, Berni e o pintor, professor e cenégrafo
argentino Jorge Larco (1897-1967) também responderam a pesquisa da revista e assinaram suas respostas. A
publicagéo esta disponivel no:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-
MX/Default.aspx. Acesso em 09 de outubro de 2019. MALDONADO, Tomas. ¢Addnde va la pintura?: Contesta
Tomas Maldonado. Revista Contrapunto: literatura-critica-arte. Buenos Aires, vol. 1, no.3, abril de 1943: 10-11.



https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx

¢asso, ja quién concederin la mas
genuina representacion de la ¢po-
ca?t Tanto puede ser a uno como a
otro. Y en la cbra multiforme del
segundo, ejemplo vivo del caos ac-
tual, jes mas ilustrativa, como re-
presentacion de la época, una de
sus extraordinarias composiciones
cubistas o la pintura mura]l de
“Guernica”?

CONTESTA ANTONIO BERNI:

1¢ El porvenir material de la pin-
tura no puede desligarse del porve-
nir econémico, politico y cultural de
la ciudad o pais donde se desenvuel-
ve. De no tener en cuenta el origen
social de la cultura es imposible lle-
gar a una visién cientifica y real de
ese futuro, para quedarnos-limitados
a un planteo o yn acertijo sin valor
alguno. .

El caso particular de la Argentina
es similar al de otros importantes
paises latinoamericanos. Méjico fué

sin conceptos. Por otro lado, el pu-
blico minoritario amante del arte no
ha sabido dar a nuestros artistas nin-
gin sostén efectivo que les permitie-
ra una labor exenta:de compromisos
buyocriticos o de menesteres plastico-
propagandisticos. Las galerias de ar-
te limitan su alecance a la muestra de
pequeiios cuadros para las casas de
los clientes adinerados. Los salones
nacionales —con algunas variantes—
son reflejos en mayor escala de este
tipo de exposicién comercial. Por la
publicidad periodistica gréfica y cri-
tica que se hace de la pintura y es-
pecialmente por la cantidad de libros
sobre arte editados en la Argentina
se puede pensar aqui como en el ex-
tranjero que las condiciones han cam-
biado totalmente de diez afios a es-
ta parte y que nuestros pintores se
desenvuelven en un ambiente incom-
parable. Esto es una dolorosa apa-
riencia. El artista argentino contintia
como antes, sin mercado y sin am-
biente favorable para gozar de una

Figura 14 — Reproducédo de parte do texto publicado na revista Contrapunto em abril de 1943.

temporinco. Medir el fendémeno ae-
tual con el pedantismo estético snob
de los filésofos de salon, es caer en la
postura versallesca de los pelucones
del tiempo de Lmis XVI, barridos por
los vientos saludables de la Revolu-
cién Francesa. Toda la especulacion
abstracta post-cubista, todas las pre-
ocupaciones por problemas ya resucl-
tos hace tiempo, pasarin a un plano
inferior comparados con la nueva
verdad que va mas alld de la artesa-
nia menor de copiar objetos o de erear
imigenes abstractas —por més *‘con-
cretas’ que se llamen— y otras cosi-
tas para boudoir de damas aburridas
o neurasténicas. El arte serd de nue-
vo ‘realista, mal que pese a los boico-
teadores reaccionarios de este térmi-
no, que se niegan a darle clasificacién
entre las manifestaciones estéticas del
siglo XX. En la nueva exploracién
del mundo objetivo humano es una
nueva etapa de la ansiedad del ar-
tista para aclarar los nuevos miste-
rios que anidan en la mente y en la
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el laboratorio de una trascendental
-y j

ilbertad efectivg. S6lo se ha operado. sensibilidad del ser. Ucello ¥ Masaceio

Fonte da figura:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/lanquage/es-
MX/Default.aspx

Outro assunto, no texto de 1943, € o julgamento que Berni fez das producdes
artisticas distintas daquelas que representariam uma “nova verdade”, o Novo
Realismo. O artista as qualificou como “artesanato inferior que copia objetos ou que
cria imagens abstratas (...) e outras coisinhas para boudoir de damas entediadas ou
neurasténicas”, passando a arte a ser “de novo realista”, mesmo que neguem “a dar
classificacdo entre as manifestagbes do século XX”. Distinguiu também uma arte
gue estaria acima, o Novo Realismo; de outra, que ficaria abaixo, aquela ligada ao
movimento Arte Concreto-Invencion, e que para ele passaria a um “plano inferior
comparados a nova verdade”. As expressdes “nova verdade” e a “arte sera de novo
realista” podem ser identificadas como marcas de euforia e as proposicoes
“artesanato inferior” e “outras coisinhas para boudoir de damas entediadas ou
neurasténicas” como marcas de disforia. “O termo ao qual foi aplicada a marca
/euforia/ € considerado um valor positivo; aquele a que foi dada a qualificacéo
/disforia/ é vista como um valor negativo” (FIORIN, 2006, p.23). Desta maneira, Berni
afirmou o Novo Realismo e postulou a sua inclusdo na histéria da arte do século XX,
ao mesmo tempo que rejeitou o Arte Concreto-Invencion como manifestacao
artistica valida.

Além disso, Berni relacionou as producbes do Arte Concreto-Invencion a
“coisinhas para boudoir de damas entediadas ou neurasténicas”. Boudoir era um

comodo em uma habitacdo destinado a privacidade das conversas entre mulheres


https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/731031/language/es-MX/Default.aspx
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ricas no século XVIII na Franca. O vocabulo também esta presente no livro La
Philosophie dans le boudoir do Marqués de Sade (1740-1841) de 1795.
Neurastenial® se caracteriza por uma “maior fadiga que ocorre ap6s esforcos
mentais, por fraqueza corporal ou fisica e um sentimento de esgotamento,
acompanhados de dores musculares e incapacidade para relaxar”. Para Berni, as
obras relacionadas ao movimento Arte Concreto-Invencion seriam coisas para
mulheres, e que estariam em patamar inferior as producées do Novo Realismo. O
artista rosarino ja havia utilizado o expediente do género exposto no texto 14. As
assertivas de Berni sdo inadequadas para qualquer apreciacdo da arte: é
impensavel que a existéncia da arte esteja condicionada a determinadas avalices
sobre supostas acdes ou caracteristicas que histérica e socialmente tenham sido
atribuidas as mulheres.

3.11 — O texto 35 tem nome “La extrema vanguardia’ e foi publicado na
revista Artinf em Buenos Aires de julho de 1981. O texto foi publicado quatro meses
antes de Berni morrer e o artista se incluiu no que chamou de “vanguarda extrema”,
além de esbocar preocupacao em ter sua obra esquecida. O artista da “vanguarda
extrema” se fundamentaria na “relagcdo minima, que deve haver para sobreviver,
entre o espirito criador, a realidade social e a vida cotidiana do cidaddo médio”. A
vanguarda alcangaria “certo grau de grandeza” e passaria a ser “vigiada, expurgada,
aceita ou rechacada, segundo o juizo da acusacdo estético-ideoldgica” baseada
“nas ‘inovagbes’ que mantem a continuidade de um sistema artistico identificado
com o trafico comercial da obra de arte”. A realidade social foi o tema mais
constante na obra de Berni e ao inclui-la no que chamou de “vanguarda extrema”
também fez parte dela.

Para Berni, os artistas da “vanguarda extrema”, ao irem “radicalmente e de
frente contra 0 gosto e costumes da maioria ou contra os que oficiosa e oficialmente
os fomentam”, golpeiam “a cabeg¢a contra um muro de cimento” e as obras
terminariam com frequéncia sendo destruidas ou “colocadas em um depdsito logo
apos terminada uma exposi¢cao”. Porém, mesmo sabendo dessas possibilidades

eles “lutam contra 0 mecanismo social que os sufocam o impeto de duas raras

16 A definicdo consta no Data SUS do Ministério da Salde. Classificagdo Estatistica Internacional de
Doencas e Problemas Relacionados a Saude. CID-10. F48 Outros transtornos neurdéticos. F48.0
Neurastenia. Disponivel no: http://www.datasus.gov.br/cid10/V2008/WebHelp/f40 f48.htm. Acesso em 09 de
outubro de 2019.



http://www.datasus.gov.br/cid10/V2008/WebHelp/f40_f48.htm

41

criacoes (...) mesmo sabendo que isso podera terminar em uma sublime derrota, ao
modo de Martin Fierro™’.

O artista até poderia ter machucado sua “cabe¢ca em muro de cimento” na
disputa pelo realismo por exemplo, entretanto e concomitantemente desfrutaria de
uma “sublime derrota” amenizada pelo prémio na XXXI Bienal de Veneza em 1962 e
assim pdde inscrever seu nome na histéria da arte ja que sua obra “nao terminou em
um depdsito” logo apods ser exibida. Mas ao contrario, mesmo Jorge Romero Brest
(1905-1989), critico de arte e escritor argentino, com o qual Berni manteve
‘enfrentamento tanto no ambito estético como ideolégico” (DOLINKO, 2013, p.117)
trabalhou para que o rosarino fosse premiado internacionalmente. A premiacéo
implicou em uma “validacdo simbdlica” (DOLINKO, 2010, p.153) e foi a maior
recompensa alcangada por um artista argentino até aquele momento. Brest dirigiu 0
Centro de Artes Visuais (CAV) do Instituto Torcuato Di Tella em Buenos Aires entre
1963 e 1969 e o Museu Nacional de Belas Artes de Buenos Aires (MNBA) entre
1955 e 1963. O critico fez parte da comissao que indicou artistas argentinos a
participarem da Bienal de Veneza em 1962 e também integrou o juri internacional do
evento?s,

Trés anos depois do prémio, em 1965, Brest organizou uma exposi¢do de
Berni no Di Tella, a primeira individual de um artista argentino no espaco. O Di Tella
foi “protagonista da cena cultural portenha nos anos 1960 e considerado um espaco
de visibilidade, de vanguarda, de interdisciplinaridade”. Mais de “40 mil pessoas
haviam passado por la, o maior publico recebido em uma exposicdo pela instituicdo
até entdo” (DOLINKO, 2013, p.123). Berni somente teve reconhecimento

internacional ap6s o prémio em Veneza. A exposicao de 1965 no Instituto Di Tella foi

17 Martin Fierro é nome do livio de José Hernandez (1834-1886) publicado em 1872. A obra literaria é uma
reflexdo sobre a condicdo humana do gaucho Martin Fierro. Ver LEMOS BALADAN, Maria Soledad. “E aclarem
meu entendimento” sobre Martin Fierro segundo Jorge Luis Borges. RELACult — Revista Americana de
Estudos em Cultura e Sociedade. Vol. 5, edicdo especial, abril de 2019, artigo n®1120. e-ISSN: 2525-7870.
Disponivel no: http://periodicos.claec.org/index.php/relacult/article/view/1120/892. Acesso em 16 de setembro de
2019. Martin Fierro foi também nome da revista “por exceléncia da vanguarda dos anos 1920”. Ver SARLO,
Beatriz. Modernidade periférica — Buenos Aires 1920 e 1930, p.54-55 e p.327. Traducédo de Julio Pimentel
Pinto. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010. ISBN: 978-85-7503-925-0.

18 A comissdo local era composta ainda pelo diretor de Educacdo Artistica do Ministério da Educagéo e Justica
da Argentina, Ernesto B. Rodriguez, e pelo fundador e diretor do Museu de Arte Moderna de Buenos Aires
(MAMBA) e diretor de Relac¢des Culturais do Ministério das Relagdes Exteriores da Argentina, Rafael Squirru. O
juri da Bienal de 1962 era composto, além de Brest, pelo critico de arte italiano, Stefano Bottari (1907-1967), pelo
historiador da arte italiano, Enzo Carli (1910-1999), pelo critico de arte francés Raymond Cogniat (1896-1977),
pelo curador de arte britanico, Philip Hendy (1900-1980), pelo historiador da arte esloveno, Zoran KrziSnik (1920-
2008), pelo historiador da arte, Georg Schmidt (1896-1965), pelo critico de arte japonés, Soichi Tominaga (1902-
1980) e peloo historiador da arte italiano, Vittorio Viale (1891-1977). Ver Anais da Bienal de Veneza de 1962.
Arquivo historico da arte contemporanea. Disponivel no:
http://asac.labiennale.org/it/passpres/artivisive/annali.php?m=233&c=g. Acesso em 13 de setembro de 2019.



http://periodicos.claec.org/index.php/relacult/article/view/1120/892
http://asac.labiennale.org/it/passpres/artivisive/annali.php?m=233&c=g

42

uma retrospectiva de sua carreira, a primeira, quando ele tinha sessenta anos.
Talvez o seu temor fosse ser esquecido apds décadas de trabalho uma vez que
desde o aparecimento da geometria ha década de 1940 e seus desenvolvimentos na
década seguinte e as propostas informalistas no final da década de 1950, “a
figuracdo, e mesmo a pintura, haviam sido questionadas”, embora a pintura
figurativa nunca tenha deixado de ser feita, e inclusive “incorporou elementos das
vanguardas, como no caso de Berni, que pintava a partir de uma postura critica”
(GIUNTA, 2011, p.133-134). Um temor exagerado.
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Capitulo 4 — Berni entre exposicdes e critica de arte

Os textos de numeros 8, 18, 19, 21, 22, 28, 29, 30, 32 e 33 compdem esse
capitulo e compreendem o transito de Berni entre critica de exposi¢cfes e atuagao
politica na arte. As criticas foram elogiosas a Ramén Gémez Cornet (1898-1964),
Raquel Forner (1902-1988), Rodrigo Bonome (1906-1990), Hugo Pereyra e
Armando Reveron (1889-1954) e depreciativas para Joaquin Torres Garcia (1874-
1949) e Cesareo Bernaldo de Quirés (1879-1968). Também escreveu sobre
exposicao coletiva que participou em 1945 e que representou uma forma de
resisténcia e unido de artistas contra o regime autoritario argentino e outra,
individual, em 1971, quando dedicou-se a propria obra “La masacre de los
inocentes”, em oposi¢cao a um outro periodo ditatorial de seu pais.

4.1 — O texto 8 tem nome “El realismo en el arte de Goémez Cornet” e foi
publicado em julho de 1940 na revista Conducta de Buenos Aires. Berni se dedicou
a elogiar a exposicdo do argentino Ramon Gomez Cornet (1898-1964) na galeria
Viau em Buenos Aires. Para o rosarino, os quarenta desenhos da mostra nos
‘remeteriam a um novo sentido da arte nacional” e que “compreenderiam que
somente uma pintura com raizes na terra culminara na verdadeira criagcdo”. As
“raizes na terra” estariam em conexdao com o Novo Realismo, uma vez que o artista
do movimento “busca em sua propria realidade geogréfica e social os elementos de
sua arte”, como evidenciado no texto 6. Acrescentou ainda que Gomez Cornet iria
“mais além de nossos tardios divulgadores do ‘fauvismo’ e do cubismo”, reforcando
o seu afastamento do Grupo de Paris, apresentado no capitulo 1.

4.2 — O texto 18 tem nome “Quirds — Torres Garcia” e foi publicado na revista
Latitud de Buenos Aires em fevereiro de 1945. Berni editava a se¢ao da revista onde
o texto foi veiculado. A publicacdo trouxe apreciacdes de Berni sobre a obra dois
artistas: o uruguaio Joaquin Torres Garcia (1874-1949) e o argentino Ceséareo
Bernaldo de Quirds (1879-1968), que participavam de exposi¢cdes a época.

Sobre o uruguaio, escreveu acerca da exposi¢cao “Pintura Moderna no
Uruguai” na galeria Comte de Buenos Aires. Berni contestou a proposta curatorial da
mostra, que segundo ele, tentava “fazer do atelié de Torres Garcia o eixo da pintura
uruguaia moderna” e que isso seria estar “fora da realidade, do conhecimento da
arte como um fendmeno humano”. O rosarino ndo trouxe exemplo do que seria

representativo para a pintura moderna uruguaia. A exposi¢cao reuniu 13 pintores
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uruguaios e vinte alunos de Torres Garcia. Sobre o colega de profissdo escreveu
que seria um “pos-cubista”, que faria “imagens irreais”: uma “evasao da realidade”. A
respeito da exposicdo de Quirés, realizada no Museu Nacional de Belas Artes de
Buenos Aires, escreveu que o artista seria um “pds-impressionista”, que teria um
‘romantismo sensivel de coisas passadas” e que apresentaria “evasao da realidade”
também atribuida a Torres Garcia.

Embora Berni ndo tenha explicado e nem dado exemplos de como o que
chamou de “evaséao da realidade” na obra dos artistas, é possivel compreender suas
criticas de acordo com 0s seus escritos sobre o Novo Realismo; uma vez que para o
rosarino, as imagens representadas pelo “verdadeiro artista’” ndo poderiam estar
separadas das realidades “espiritual, social, politica e econémica”, como explanado
no capitulo 3. Berni, portanto, ndo separou suas crencas no Novo Realismo como as
justas e corretas para julgar a arte: aqueles e aquelas artistas que estiveram
alinhados aos entendimentos de Berni sobre a arte foram merecedores e
merecedoras de elogios e reconhecimentos. Por outro lado, quem esteve distante
das compreensdes do rosarino sobre as manifestacdes artisticas, observadas a
partir do Novo Realismo, foi digno de desprezo e ataque.

Ao utilizar somente as definicbes do Novo Realismo para fazer juizo das
obras e artistas, Berni limitou-se a um carater panfletario de suas convic¢des; nao
pdde assim observar a pluralidade das manifestacfes artisticas e limitou-se a
qualificar como arte aquilo que estaria associado as proprias crencas.

4.3 — O texto 19 tem nome “Hablan los artistas argentinos” e foi publicado na
revista Latitud de Buenos Aires em marco de 1945. O texto foi escrito a partir da
exposicéo organizada pela revista Latitud® em fevereiro de 1945 na galeria Witcomb
de cidade de Mar del Plata, Argentina. A mostra aconteceu em homenagem a trés
pintores: Prilidiano Pueyrredon (1823-1870), Eduardo Sivori (1847-1918) e Martin
Malharro (1865-1911) e outros 37 artistas participaram, entre eles Berni, Horacio

Butler e Héctor Basaldua.

19 A revista Latitud foi publicada entre fevereiro e julho de 1945 em seis edi¢Ges. Berni editou a se¢éo Pintura e
Gravura e trés de seus textos foram publicados la: dois estéo neste capitulo e um no capitulo 5. Além dos textos,
da edicao, o artista também veiculou quatro anuncios publicitarios de seu atelié de arte mural. Na composi¢ao do
atelié estavam os pintores Juan Carlos Castagnino (1908-1972), Lino Spilimbergo (1896-1964), Manuel Colmeiro
(1901-1999) e Demetrio Urruchtia (1902-1978). Os dois primeiros fizeram parte, juntamente com Berni, da
equipe que realizou o mural com David A. Siqueiros (1896-1974) em 1933 nas imediacBes de Buenos Aires.
Todos os pintores do Taller de Arte Mural estiveram na exposicdo de 1945. Ver DEVES, Magali. Archivo
Historico de Revistas Argentinas. Latitud. As seis edicdes em formato digital estdo disponiveis no:
http://www.ahira.com.ar/revistas/latitud/. Acesso em 18 de setembro de 2019.
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Para Berni, a exposi¢cdo representou uma proposta coletiva de artistas da
Argentina com objetivo de “manifestar sua independéncia frente a toda situagéo
negativa” ao exteriorizar uma “agéo unificada” para dissipar a “nuvem asfixiante de
conformismo e intolerancia” que pairava sobre sua terra. A “acado unificada” seria
parte da “estruturacdo de um mundo “livre, imprescindivel a vida e a manifestagao
criadora”. Desta maneira, o rosarino se colocou ao lado de seus antigos colegas do

Grupo de Paris (Figura 15) que havia desejado se distanciar, como Butler e
Basaldua.

Figura 15 — Lista de artistas da exposi¢cdo em 1945, organizada pela revista Latitud.

LISTA DE EXPOSITORES

Roberto Azzoni

Gertrudis Chale Anselmo Piccoll
Héctor Basaldéa Armande Chiesa Orlando Pierri
Marina Bengoechea Minerva Daltoe Enrique Policastro
Antonio Berni Neily: Dobremich Maria Carmen Portela
Norah Borges Jvena Dourge

Luis Secane
Hércules Solari
Line Spilimberge

Manuel O. Espinosa

Heoracio Butler

R | F
Andrés Calabrese 3 et et

Carlos Giambiaggi
Lucia Capdepont

Nina Haeberle fuom B Top
Carybk Amadeo Lépex Armesto Demetrie Unushéu
Juan C. Castagnino Manuel Angeles Ortix Dominge Viau
Emilic Centurién Alicia Pérex Penalba Abraham Vige
Manuel Colmeiro Julia Peyrou Sofia Zérate

N

Fonte da figura: http://www.ahira.com.ar/ejemplares/latitud-2/

A “acao unificada” se justificaria dado o momento que seu pais vivia. Desde o
golpe militar em 1930, a Argentina “convivia com o0 autoritarismo e sucessivas
fraudes eleitorais em seu cotidiano” (PETRA, 2013, p.97-99). A situacdo comecou a
mudar com as repercussdes da 22 Guerra Mundial (1939-1945) e a revitalizacao
democratica no campo politico do pais que levariam as elei¢cdes presidenciais de
1946, quando Juan Domingo Peron (1895-1974) foi eleito. Perdn se reelegeria em

1951 para ser “deposto por um golpe militar em setembro de 1955” (ROMERO,
20026, p.91-92).


http://www.ahira.com.ar/ejemplares/latitud-2/
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As resisténcias ao regime politico de artistas e intelectuais as quais Berni foi
atuante e se vinculou datam desde a sua presenca na Mutualidad e AIAPE na
década de 1930 e o seu envolvimento com a Latitud reforca essa posicédo. E nesse
sentido que podemos compreender a exposi¢ao: significava um novo olhar para a
abertura politica que se vislumbrava, de um lado como fim do regime autoritario
local, e de outro com as possibilidades de liberdade que apés o final da Guerra se
intensificavam.

4.4 — O texto 21 tem nome “; Exposicion de arte espafiol contemporaneo? un
manifiesto de artistas argentinos” e foi publicado em Buenos Aires no Orientacion,
editado pelo Partido Comunista da Argentina, em dezembro de 1947. O texto € um
manifesto coletivo contra a exposicdo Arte Espafiol Contemporaneo que aconteceu
no Museu Nacional de Belas Arte de Buenos Aires entre outubro e dezembro de
1947. Para Berni, a mostra foi “propaganda do hispanismo em Buenos Aires” tanto
nos contextos do “golpe de Estado em 1936, quanto no da Guerra Civil (1936-39) e
também no da subsequente ditadura de Francisco Franco (1892-1975) que estava
em curso e que terminaria somente em 1975” (ROMERO, 2011, p.20-26). Berni e
guase quarenta artistas, criticos, historiadores e advogados assinaram a declaracéo.
Entre eles estavam o advogado Norberto A. Frontini (1899-1985), seu colega na
revista Latitud e os pintores Juan Carlos Castagnino, Lino Spilimbergo e Demetrio
Urruchda, que faziam parte do Atelié Arte Mural.

Para o rosarino, com as auséncias dos artistas Juan Gris (1887-1927), Juan
Pablo Picasso (1881-1973) que “que tanto contribuiram para a renovagao da pintura
em nosso tempo”; de Francisco Miguel (1897-1936), “assassinado pelos falangistas
em 1936”; de Emiliano Barral (1896-1936) e de Pérez Mateos (1903-1936), mortos
na Guerra Civil Espanhola, em “defesa de Madrid e da democracia”, a exposi¢cao
nao poderia incluir em seu nome “arte contemporédnea espanhola”, sendo
“propaganda” do governo espanhol.

4.5 — O texto 22 tem nome “Raquel Forner” e foi publicado na revista Ars de
Buenos Aires em 1947. A pintora, escultora e professora argentina Raquel Forner
(1902-1988) esteve também no Grupo de Paris e Berni a conhecia ha mais de duas
décadas. No texto, o rosarino enalteceu a obra dela ao observar suas referéncias
europeias.

Berni classificou a obra de Forner como a sintese das sensibilidades dos
poeta franceses Paul Valéry (1871-1945) e André Breton (1898-1966) — do primeiro,
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atuando “como um engenheiro que constréi uma ponte” e do segundo, realizando
sua producao “‘com materiais do subconsciente irracional”. Os elogios continuaram
em termos de “equilibrio, ordenamento e composi¢cado”, que estariam ancorados por
um “classicismo rigoroso na distribuicdo das imagens” além das cores que “vibram
através de luzes e sombras em interminaveis e variantes poéticas”. Desta maneira, a
obra de Forner, pelo “milagre de sua magica visdo”, € uma “permanente exploragao
sensivel no individuo”. Expds também que a pintura de Forner ndo € “unilateral”’ e
que cada um de seus quadros “é uma totalidade, concentragcdo e resumo de tudo o
que a arte foi capaz de expressar com os meios que Ihe s&o proprios”. A artista “tem
a cor e o claro-escuro de um Tintoretto”, a “composicdo de um Rembrandt’” e o
“‘drama de uma Géricault”.

Diferentemente das criticas que se verificou nos demais textos, neste, Berni
nao fez julgamento de acordo com as crencas no Novo Realismo: a obra de Forner
foi qualificada positivamente em consonancia a arte europeia — argumento
contraditério ao que havia escrito no texto 6, “Brevisima historia de la pintura
moderna” de 1938. No texto 6, Berni escreveu que no Novo Realismo: “arte definida
e autbnoma”, o artista “busca em sua propria realidade geografica e social os
elementos de sua arte”, o que “obriga os artistas a se desligarem das correntes e
influéncias estrangeirizantes”.

Ora, Forner néo se desligou das “correntes e influéncias estrangeirizantes” e
mesmo assim Berni teceu elogios a sua obra. Se as definicbes de Novo Realismo
sdo as bases para a critica do rosarino, uma vez que assim o fez em relagdo ao
Movimento Arte Concreto-Invencidén, por que entdo Forner seria merecedora de
apreciacdes positivas? Por que Berni néo julgou a qualidade das obras de Forner de
acordo com o “temperamento” dela como havia feito com as artistas peruanas Julia
Codesido e Teresa Carvallo? As respostas, talvez, seja a contradicdo que Berni,
nitidamente manobrou.

4.6 — O texto 28 tem nome “Rodrigo Bonome” e € o convite da exposi¢ao do
artista na galeria Velazquez em Buenos Aires em 1961 quando foram apresentadas
30 obras. O texto do convite é assinado por Berni. Mais uma vez, as palavras de
Berni foram em aplauso a um artista, desta vez ao pintor, professor e critico de arte
argentino Rodrigo Bonome (1906-1990). Da mesma forma que em relacéo a Forner

no texto 22, o rosarino partiu de referéncia europeia para exaltar a obra de Bonome.
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Para Berni, Bonome continuava “fiel ao ordenamento, o equilibrio e a
harmonia” do pintor francés Nicolas Poussin (1594-1665) que apresentou em
exposicdo em 1959, quando o homenageou. Agora, em 1961, mantinha essa
‘ordem” que seria a “base, nervo e carne da boa pintura em todos os tempos”.
Bonome apresentaria a cor e a forma cindidas em um “corpo sé”: os verdes estao
em harmonia e sao “manejados com agilidade, fluidez e soltura” o que mostra sua
“sensibilidade de artista e seriedade de pensador”.

4.7 — O texto 29 tem nome “Hugo Pereyra, dibujos” e é parte do catalogo da
exposicao de Hugo Pereyra realizada na galeria Rubbers em Buenos Aires em junho
de 1961. O documento ndo trouxe imagens. Os dois paragrafos dedicados a Hugo
Pereyra fizeram parte do catalogo da exposicdo do artista que contou com
desenhos. Berni apontou que o artista esteve por longo periodo morando na Italia e
que “pouco conhecia de sua obra”, mas que ao observar seus trabalhos descobriria
uma “sagaz visdo de nosso complexo, obscuro e dramatico mundo”. Seriam a
sutileza de seus “arabescos”, a riqueza de seus “cinzas” e a profundidade
“misteriosa de seus pretos” que apareceriam em seus desenhos.

4.8 — O texto 30 tem nome “La masacre de los inocentes” e foi identificado
como arquivo pessoal de Berni. O artista escreveu, em lingua francesa, sobre sua
instalacdo Le massacre des innocents (O massacre dos inocentes) exibida em 1971
em exposicdo no Animation Recherche Confrontation (ARC) do Museu de Arte
Moderna de Paris (MAM). A mostra apresentou também gravuras, pinturas, colagens
e esculturas produzidas entre 1929 e 1970 para uma retrospectiva de sua carreira. O
rosarino vivia na capital francesa desde 1963, apds receber o prémio da Bienal de
Veneza um ano antes.

Berni, novamente, enfatizou sua posicdo como artista sobre dois planos, o
ideologico e o estético, entendendo assim o engajamento de sua arte a vida da
mesma maneira que ja havia delineado, no texto 6, que o artista no Novo Realismo
‘busca em sua prépria realidade geografica e social os elementos de sua arte”.
Mesmo na Franga, o rosarino continuava a olhar ao seu pais.

Para Berni, as caracteristicas composicionais e interlocutdrias da instalagéo
(Figura 16) se juntavam as preocupacfes de muitos artistas de seu tempo que
“‘passam de inquietagdes puramente estéticas a outras objetivas, cujos temas sao

politicos e sociais”, sendo uma representacdo que “vai do religioso ao politico, do
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sagrado ao cotidiano”. Tratava-se, para ele, de uma “denuncia do desastre que
ameaca o cotidiano humano”, a violéncia.

Le massacre des innocents retomava passagem biblica sobre o exterminio de
recém-nascidos ordenado por Herodes (74 a.C.- 4 d.C.) em Belém, Judéia, e ao
mesmo tempo dialogava com a Guerra do Vietnam (1955-1975), com a “acéo policial
sobre greves de trabalhadores e com as vitimas da guerrilha urbana” (PLANTE,
2010, p.173) frequentes nas “ditaduras na Argentina entre 1955 e 1983” (FAUSTO e
DEVOTO, 2004, p.395-403).

Figura 16 — Antonio Berni (1905-1981) parte da obra La masacre de los Inocentes
1971 — Diversos materiais — Instalacao e Escultura — 76cm x 29cm x 20cm.

Fonte da figura: http://www.cvaa.com.ar/02dossiers/berni/6_obras 1971 1.php

4.9 — O texto 32 tem nome “Antonio Berni: 6leos y collages” e é o catalogo da
propria exposi¢do realizada na galeria Imagem de Buenos Aires em outubro de
1974. Nesse texto, Berni argumentou que as obras da sua exposicdo em 1974
mantinham “linha de forgca tematica”, presente em toda a sua trajetéria. Porém,
reconheceu que o “estranho e insdlito” insinuados pelo surrealismo, que se
aproximara no final da década de 1920, seriam mais tarde “incorporados a todo
significante de minha obra”. Um exemplo seria a pintura La siesta de 1943 (Figura
17), parte da exposigcéo, que para Berni é “distante do surrealismo, mas que deixa

ver ainda a clara continuidade desse pensamento”.


http://www.cvaa.com.ar/02dossiers/berni/6_obras_1971_1.php
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Figura 17 — Antonio Berni (1905-1981) — La siesta — 1943 — Oleo sobre tela
155cm x 220 cm — Museu de Belas Artes, Buenos Aires, Argentina.

Fonte da figura: https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/11513

4.10 — O texto 33 tem nome “Armando Reveron: el creador” e foi publicado
em dezembro de 1977 na revista Meridiano 66 do Instituto Argentino-Venezuelano
de Cultura. Antonio Berni, na companhia do pintor e muralista venezuelano, Oswaldo
Vigas (1923-2014), visitou o museu Reveron, localizado em Macuto, litoral caribenho
da Venezuela, cerca de 30 quildbmetros ao norte de Caracas, a capital. O local que
abriga 0 museu dedicado ao artista Armando Reverén (1889-1954) era conhecido
como Castillete, e foi sua moradia e seu atelié entre 1920 e 19532. Viveu la com sua
esposa, Juanita Rios. O argentino destacou a importancia da obra de Reverén e do
Castillete, ndo sé para os venezuelanos, mas também para “todos os latino-
americanos preocupados em proteger e promover o patrimdnio artistico do passado
e do presente no continente”.

O artista argentino explanou ainda que embora existam quadros de Reveron
na Galeria Nacional de Belas Artes de Caracas, seu reconhecimento e entendimento
€ pequeno — 0s poucos estudos sobre sua obra abordam “seus quadros”, sua
morada, Castillete é apresentada “como um entorno”, sua esposa “Juanita como um

episédio”, o “estado mental de Reverdn igual ao de Van Gogh”, o venezuelano seria

20 Rever6n morreu no Sanatério San Jorge em Caracas em setembro de 1954. Ver PEREZ ORAMAS, Luis.
Armando Reveron y el arte moderno In: PEREZ ORAMAS, Luis. Armando Reverén, 1889-1954, p. 55-68.
Caracas, Venezuela: Fundacion Galeria de Arte Nacional, 1992. Disponivel no:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-
US/Default.aspx. Acesso em: 25 de setembro de 2019.



https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/11513
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-US/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-US/Default.aspx
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visto como um “acidente”. Tudo isso estaria misturado a “extravagancia marginal”’ de
ter construido um local feito de “pedras e troncos”, onde fazia “bonecos de trapos
(Figura 18), passaros recortados em papel e tapetes polimatéricos” e que, para

Berni, seriam “uma renovagao conceitual”.

Figura 18 — Reveron e duas de suas bonecas, usadas como modelos
para suas pinturas. A imagem foi feita por volta de 1950.
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Fonte da figura:

https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-
US/Default.aspx

Desta maneira, Berni via que Reveron seria uma “bofetada ao
convencionalismo”, um canto “a dignidade e a liberdade do homem”. E ainda
guestionou como poderiam ser menos importantes os objetos-arte de Reverdn que a
obra do norte-americano Robert Rauschenberg (1925-2008) que “apresentava uma
cabra com um pneu?”. Ele mesmo respondia que Reverdn seria “sem dudvida um
criador de nivel internacional, um dos maiores que a Venezuela teve na arte do
século XX”.


https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-US/Default.aspx
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1155426/language/en-US/Default.aspx
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Capitulo 5 — Berni e o Novo Realismo

O ultimo capitulo desse trabalho incluiu os textos de numeros 5, 10, 24, 25, 27
e 34 e alcancou as definicbes e as consideragdes de Berni para o termo Novo
Realismo, constituido nas relacdes sociais, politicas e econdémicas e que estiveram
permeadas nos capitulos anteriores. Para além das definicbes e consideracdes
sobre o termo, foi possivel indicar o reconhecimento de Berni em relacdo a
importancia de Siqueiros na sua obra artistica e na formulagdo do Novo Realismo.
Finalmente, constatou-se a insercao institucional do pensamento de Berni nos
debates sobre a arte na América Latina, quando da participacdo dele no 1°
Encuentro Iberoamericano de Criticos y Artistas Plasticos, realizado em Caracas,
Venezuela, em junho de 1978.

5.1 - O texto 5 tem nome “El nuevo realismo” e foi publicado na revista Forma
em Buenos Aires em agosto de 1936. Esse texto foi o primeiro, no acervo online do
ICAA, em que Berni concentrou-se em elaborar uma definicdo para o termo Novo
Realismo?!: “espelho sugestivo da grande realidade espiritual, social, politica e
econdmica de nosso século” apreendendo ndo somente a “imitacdo dos seres e
coisas”, mas também “de suas atividades de vida, suas ideias e desgragas”. Para o
rosarino, o artista ndao deve imitar o que ja “fizeram Cézanne ou Picasso”, mas
“‘interpreta-los” observando os novos “fendbmenos da realidade”, as novas “leis” que
“‘influenciam o espirito e a originalidade do momento em que se vive”.

As “desgracas”, Berni almejou dar voz as pessoas excluidas das benesses da
modernidade do século XX, como El mundo prometido a Juanito Laguna de 1962
(Figura 19). Juanito é uma crian¢a que vive em uma vila miséria ou uma favela,
distante das “promessas de abundéancia e prosperidade do mundo da publicidade”
(ARTINIAN, 2016, p.70).

21 O termo homonimo mas com significacdo diferente ja havia aparecido em 1926, no artigo A New Realism —
The Object publicado na revista Little Review de Nova lorque (EUA) do artista francés Fernand Léger (1881-
1955) e estava correlacionado ao cinema. O artigo estda disponivel em lingua inglesa no:
https://blogs.brown.edu/hiaa-0820-s01-2017-fall/files/2017/09/Leger.pdf. Acesso em 04 de outubro de 2019.

Em 1960, um grupo de artistas europeus redigiu o que chamaram de declaracdo dos Novos Realistas. Foram
vistos como uma como uma reagdo a hegemonia norte-americana na arte no pos-guerra, em uma releitura de
Marcel Duchamp (1887-1955) e Kurt Schiwitters (1887-1948). Ver MACHADO, Tiago e ZACARIAS, Gabriel.
Novo Realismo e Internacional Situacionista: um estudo do questionamento da imagem pictorica pelas
neovanguardas francesas. Revista Dominios da Imagem, Londrina, v.lll, n.5, p.67-62, novembro de 2009, da
UEL. ISSN: 1982-2766. E-ISSN: 2237-9126. Disponivel no:
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/dominiosdaimagem/article/view/19365. Acesso em 04 de outubro de
2019.



https://blogs.brown.edu/hiaa-0820-s01-2017-fall/files/2017/09/Leger.pdf
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/dominiosdaimagem/article/view/19365
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Figura 19 — Antonio Berni (1905-1981) — La familia de Juanito — 1962 — Diversos materiais
sobre madeira — 280 x 400 cm — Colecdo do Ministério das Relacdes Exteriores da Argentina
s
’: 1 }‘ )

Fonte da figura: https://www.educ.ar/recursos/131307/antonio-berni-el-mundo-prometido-a-juanito-
laguna

Para Berni, o Novo Realismo apareceria guiado pela “realidade concreta” que
se vivia e para Roberto Amigo, o rosarino “conduziria uma cruzada contra a
desumanizagdo impulsionada pelo capitalismo” (AMIGO, 2010, p.27). Guillermo
Fantoni trouxe ainda que o termo Novo Realismo que Berni cunhou esta associado a
uma “orientacdo estética”, uma resposta polémica e audaz ao modernismo
formalista e aos que acreditavam que era possivel criar a margem de qualquer
exterioridade (FANTONI, 2014, p.12). Portanto, seria razoavel afirmar, de maneira
ampla, que o termo seguiu as associacoes e escolhas que Berni fez ao longo de seu
percurso artistico, ou seja, as posi¢cdes politicas alinhadas ao comunismo, aos
arranjos derivados do surrealismo (observados nos capitulos 1 e 4) e do contato
com Siqueiros (constatadas no capitulo 2), e seus de embates a favor da figuracéo e
em colisdo com a abstragéo (vistos no capitulo 3).

5.2 — O texto 10 tem nome “Polémica: nuevo realismo” e foi publicado na
revista Conducta de Buenos Aires em setembro de 1941. O artista argentino deu
seguimento, nesse texto, as consideracdes sobre o Novo Realismo em uma parte do
documento e em outra fez criticas aos regimes fascistas. Berni considerou que o
Novo Realismo estaria imbricado nas mudangas que o mundo e arte experimentam,

no que ele compreendeu como “expressao que nos defina como povo”, ndo se


https://www.educ.ar/recursos/131307/antonio-berni-el-mundo-prometido-a-juanito-laguna
https://www.educ.ar/recursos/131307/antonio-berni-el-mundo-prometido-a-juanito-laguna
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tratando de “ideias transplantadas sem nenhuma elaboragéo”. O Novo Realismo néo
se contraporia a arte moderna europeia e sim a afirmaria “no que ela tem de mais
substancial, sua personalidade criadora”. Ele reconheceu em artistas europeus
como Giotto, Leonardo, Goya, Cézanne e Picasso a “tradigdo” da arte feita em seu
pais, mas que ela também seria resultado em grande parte de “Pueyrredén e
Pellegrini”. Prilidiano Pueyrredon (1826-1870) e Charles Henri Pellegrini (1800-1875)
foram pintores argentinos com os quais “aprendemos a expressar, nossa paisagem
€ nossos costumes, como meios técnicos simples e realistas”.

Desta maneira, 0 Novo Realismo ndo seria uma maquina “registradora de
objetos visiveis”, mas com ele, o mundo seria observado “subjetivamente”, com os
conceitos de um “‘homem sensivel vivendo em um periodo de transformacdes
transcendentes em todas as ordens”. Berni recorreu ainda a citacdo do francés
Hippolyte Taine (1828-1893)%?, filésofo e historiador, para ratificar que o Novo
Realismo nao significa “imitagcao” da realidade. A arte, e Berni a coloca em letras
maiusculas, € uma “expressao de um fenbmeno humano em lugar do espago e em
um instante do tempo. E como fenbmeno humano néo esta afastada das “reacdes
provocadas em nos pela realidade que observamos”. O raciocinio de Berni nesse
texto ja havia sido esbocado no capitulo 3, especificamente nos textos 6 e 7.

Representar a realidade que se observa ndo € um procedimento exatamente
recente na arte — e o0 Novo Realismo de Berni também pode ser compreendido a
partir do movimento realista francés da segunda metade do século XIX. O termo
realismo apareceu com mais frequéncia na Franca e no Reino Unido e foi cunhado
pelo escritor francés Jules Francois Félix Husson (1821-1883), conhecido por
Champfleury nos anos 1840. Nas artes plasticas € o pintor Gustav Courbet (1819-
1877) seu exemplo mais notério. Em uma época marcada pela oposicdo entre o
romantismo e o classicismo, o realismo foi um olhar que evocou a realidade sem
idealizacdo e que abordou temas politicos e sociais?. Courbert teve sua obra

L’Atelier du peintre recusada pelo Salao de Arte de Paris de 1855, por causa do

22 A citagdo é a seguinte: “se a imitacdo exata fosse o supremo fim da arte, qual seria a melhor tragédia, a
melhor comédia, o melhor drama? Seriam as notas taquigraficas nos tribunais, porque elas conteriam
absolutamente todas as palavras pronunciadas. Na escultura 0 molde é o procedimento que resulta em uma
cépia exata e mais minuciosa do modelo, e entretanto, um bom molde ndo pode ser comparado a uma boa
estatua”. TAINE, Hippolyte. Philosophie de I'art, p.23, de 1865. Disponivel no:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k206166p/f29.image.textelmage. Acesso em 07 de outubro de 2019.

23 Ver Dossier Courbert. Le réalisme. Museu d'Orsay. Paris, Franca. Disponivel no: https:/www.musee-
orsay.fr/fr/collections/dossier-courbet/le-realisme.html#c19307.

Acesso em 07 de outubro de 2019.



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k206166p/f29.image.texteImage
https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/dossier-courbet/le-realisme.html#c19307
https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/dossier-courbet/le-realisme.html#c19307
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tamanho — sdo quase quatro metros por seis. Depois da recusa, ele organizou uma
exposicao independente em um local, que chamou de pavilhdo do Realismo.

Guernica

Na outra parte metade do texto, Berni elaborou criticas aos regimes fascistas
europeus em atencdo ao de Francisco Franco (1892-1975), que comandou a
Espanha entre 1936 e 1975. Os fascistas seriam aqueles que “desejam dar escala
de valores definitivos para todas as expressdoes e para todas as épocas”, uma
“‘minoria parasita construida sobre o preconceito e o controle de quase todo um
povo”. Sua preocupacéo foi que a pintura Guernica (1937), de Pablo Picasso (1881-
1973), critica ao regime franquista, pudesse ser destruida®*.

5.3 — O texto 20 tem nome “Cultura y reaccion” e foi publicado na revista
Latitud de Buenos Aires em maio de 1945. As palavras do argentino neste texto
eram de preocupacdo que mesmo apos o fim da 22 Guerra Mundial (1939-1945) e
do regime nazista aleméo, o seu “pensamento” pudesse permanecer procurando o
apoio das “forgas conservadoras, temerosas da liberdade dos povos e dos homens”
e que aqueles que se rebelassem pudessem ainda ser “confinados em campo de
concentragao ou mortos violentamente”.

A preocupacdo de Berni pode ser relacionada tanto aos ataques que 0S
regimes totalitarios europeus ja haviam feito aos artistas quanto a “agenda
ideoldgica argentina”. Na Alemanha, segundo Berni, foi onde o nazismo alcangou
seus fins de maneira mais abrangente: decretou “a cultura com instrumento de
propaganda nazista”. O exemplo seria a atuagao da Gestapo (Policia Politica Alema)
que publicou um inventario de obras que foram qualificadas como “arte
degenerada”®. Na Argentina, o receio pode ser relacionado a “agenda ideoldgica

argentina” da época — que incluia grupos que “simpatizavam com o Eixo”. A

24 As motivacdes de Picasso para pintar a obra teriam sido os bombardeios na regido basca espanhola durante a
Guerra Civil (1936-1939). Quando a 22 Guerra Mundial (1939-1945) comecou, Picasso decidiu deixar Guernica
sob os cuidados do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA) nos EUA. A pintura retornou a Espanha em
1981 e desde 1992 é parte da cole¢do do Museu Reina Sofia em Madri. Ver LEAL, Paloma Esteban. Guernica.
Museu Reina Sofia. Disponivel no: https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica. Acesso em 03
de outubro de 2019.

25 O termo “arte degenerada” foi adotado pelo regime nazista na Alemanha quando da exposi¢cdo de mesmo
nome em 1937 em Munique; as obras expostas ali representavam para o regime “um insulto ao sentimento
alemdo”. A palavra degenerada era aplicada a arte modernista do pais. Mais de 16 mil obras de arte
consideradas “degeneradas” foram confiscadas entre 1937 e 1941. Ver Entartete Kunst. Museu Victoria e
Albert. Londres, Reino Unido. Disponivel no: http://www.vam.ac.uk/content/articles/e/entartete-kunst/. Acesso em
07 de outubro de 2019. A lista das obras esta no sitio eletrdnico da Universidade Livre de Berlim, disponivel no:
https://www.geschkult.fu-berlin.de/en/e/db_entart_kunst/index.html. Acesso em 07 de outubro de 2019. Sobre a
acdo da Gestapo, ver PETERS, Olaf. Some notes on the genesis of the exhibition “Degenerate Art”, Munich
1937, p.37-40, In: COSTA, Helouise e RINCON, Daniel. Arte degenerada — 80 anos: repercussdes no Brasil.
Sdo Paulo: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, 2018. Disponivel no:
http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldeliviosUSP/catalog/book/381. Acesso em 07 de outubro de 2019.



https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica
http://www.vam.ac.uk/content/articles/e/entartete-kunst/
https://www.geschkult.fu-berlin.de/en/e/db_entart_kunst/index.html
http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivrosUSP/catalog/book/381
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Argentina permaneceria neutra durante a guerra e s viria a romper com o0 Eixo em
1944, de “forma muito reticente” (FAUSTO e DEVOTO, 2004, p.271-272). A
declaracdo de guerra aos alemaes aconteceu em margo de 1945, “diante do fim
iminente do conflito” (ROMERO, 2006, p.94-95).

5.4 — O texto 24 tem nome “De lo abstracto a lo real” e foi publicado na revista
Forma de Buenos Aires em janeiro de 1951. O documento ndo trouxe o texto de
Berni. Na pagina de rosto ha um resumo: “Antonio Berni escreve sobre o
desenvolvimento da arte moderna e do formalismo na arte. Analisa os artistas que
aderiram, ao seu julgamento, ao Novo Realismo, defendendo inclusive o que
significa este movimento artistico”.

5.5 — O texto 25 tem nome “El arte como experiencia: Antonio Berni; La
pintura” e foi publicado na revista Continente de Buenos Aires em abril de 1952.
Nesse texto, Berni ao escrever sobre o Novo Realismo, narrou que o termo havia
sido empregado por “nds pela primeira vez 19 anos atras” e que seria uma “arte de
grandes formas, de progresso e otimismo humanos”. O texto 25 foi publicado em
1952 e 19 anos antes temos 0 ano de 1933, que € a data exata do mural realizado
com o mexicano David Alfaro Siqueiros (1896-1974) em Don Torcuato.

No capitulo 2 deste trabalho, que tratou do mural e do encontro com
Siqueiros, Berni buscou se afastar do mexicano relatando, precisamente, que havia
Ihe conhecido somente em 1934. Agora, houve uma aproximacao evidente, uma vez
que ao determinar a data de 1933 como a inicial do Novo Realismo, Berni
reconheceu que a “realizacdo do mural foi decisiva na formulacdo do termo e
obviamente para a sua obra artistica” (GOTTIG, 2014, p.27-30).

5.6 — O texto 27 é parte do catadlogo da exposi¢do de Antonio Berni na galeria
Viau em Buenos Aires em agosto de 1952. Mais uma vez Berni fez definicdo do
Novo Realismo ao afirmar que se constituiu em um “conceito estético” afirmando o
‘humano”, que esta representado no “drama dos povos desmoralizados no periodo
colonial, com sua sucessao de miséria e de incultura” na América Latina no século
XX. Além disso, confirmou a data referida no texto 25 ao pontuar que “as obras
expostas ddo uma ideia da etapa que recorro atualmente no caminho do Novo
Realismo, tracado ja por mim em 1933".

O rosarino retomou a provocacdo que havia feito ao movimento Arte
Concreto-Invencion e tratada no texto 26 também publicado em 1952, quando havia

trazido que o “intelectual idealista” interessado em um “automatismo formal racional”
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ou “formal abstrato”, sem conteudo ou com “conteudo atemporal mistico ou
simbolista” jamais participaria da “arte renovada”, o Novo Realismo. Agora, no texto
27, escreveu que havia uma “interessada e dirigida propaganda cultural” relacionada
a um “mundo imaginario, abstrato e ornamental, sem nocéo de espaco e nem de
tempo concretos” e que também “distanciaria o nosso artista da verdade essencial’,
do Novo Realismo.

5.7 — O texto 34 foi a palestra de Antonio Berni apresentada no 1° Encuentro
Iberoamericano de Criticos y Artistas Plasticos, realizado em Caracas, Venezuela,
em junho de 1978. A transcricdo foi publicada na revista Arte Mdltiple de Buenos
Aires em agosto do mesmo ano. O encontro foi organizado pelo Museu Belas Artes
de Caracas, que comemorava 40 anos, e coordenado pela artista cubana Marta
Arjona Pérez (1923-2006).

Berni exprimiu suas visdes acerca de diversos temas, entre eles, o papel do
artista, do intelectual e da cultura nas dindmicas da arte na América Latina, histéria
da arte europeia e norte-americana e seus desdobramentos nos ultimos dez anos no
continente.

O artista argentino também demonstrou sua crenca que o0 evento serviria para
uma “acao futura na cultura” do continente, junto com nossas “irmas da Peninsula
Ibérica”. Uma cultura que chamou de “cidada”, pois seria o “reflexo das linhagens
histéricas e singulares, com seus passados, presentes e futuros”. Além disso, Berni
manifestou sua visdo da arte como “reflexo do espirito do homem, de sua
sensibilidade e de seus sentimentos”.

Embora Berni ndo tenha citado o termo novo realismo em sua palestra,
durante a leitura do texto 34 € possivel perceber aproximacdes sobre as suas
proprias definicbes para o termo, publicadas anteriormente.

Uma delas, apareceu no texto 5 de 1936 quando Berni expds que o0 novo
realismo seria “um espelho sugestivo da grande realidade espiritual, social, politica e
econdmica de nosso século”. Ja no texto 10 de 1941, o novo realismo foi definido
como “arte personalizada, por reflexo de nosso meio fisico, social e cultural e
expressdo de um fenbmeno humano em um lugar do espaco e em um instante do
tempo”. No texto 25 de 1952, o argentino apresentou o novo realismo como “a
estética mais consistente que existe, porque se baseia en principios doutrinarios de
envergadura humana e historica”. As palavras ‘“reflexo”, “espelho”, “histéria”,

“politica”, cultura”, “humano ou homem” apareceram de maneira sistematica e
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vinculados ao termo Novo Realismo, indicando que os entendimentos de Berni sobre
cultura e arte incluem suas concepc¢des sobre o termo, talvez ndo em uma relacao
de equivaléncia, mas necessariamente de proximidade.

E licito pensar que as palavras do argentino seriam parte dos “debates sobre
a arte no continente que se intensificaram a partir da década de 1970” (MAROJA,
2015, p.29-79), tanto no contexto politico da Guerra Fria (1947-1991), quanto no
contexto artistico conjecturado a partir das reverberac¢des do boicote a Bienal de S&o
Paulo em 1969, da publicacdo da Contrabienal, em 1971, por artistas latino-
americanos baseados em Nova lorque (EUA), bem como do simpésio Speak out!
Charla! Bate-Papo!: Contemporary Art and Literature in Latin America, organizado
pelo critico argentino, Damian Bayon (1915-1995), em 1975 na Universidade de

Texas em Austin.
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CONCLUSOES

As definicbes e reverberacdes para o termo Novo Realismo de Berni
estiveram presentes em toda a sua argumentac&do nos textos analisados para esse
trabalho de concluséo de curso. Em 1936, no texto 5, o argentino escreveu que 0
Novo Realismo seria 0 “espelho sugestivo da grande realidade espiritual, social,
politica e econbmica de nosso século” apreendendo ndo somente a “imitacdo dos
seres e coisas”, mas também “de suas atividades de vida, suas ideias e desgragas”
e que o artista ndo deveria imitar o que ja “fizeram Cézanne ou Picasso”, mas
“‘interpreta-los” observando os novos “fendbmenos da realidade”, as novas “leis” que
“‘influenciam o espirito e a originalidade do momento em que se vive”.

Porém a utilizagdo do termo Novo Realismo teria acontecido pela primeira vez
em 1933. Mesmo ano que Berni, o mexicano David A. Siqueiros (1896-1974), Lino
Enea Spilimbergo, Enrique Lazaro e Juan Carlos Castagnino formaram o grupo
Equipo Poligrafico Ejecutor para realizarem um mural nos arredores de Buenos
Aires. O muralismo mexicano, na “peculiar visdo de Siqueiros”, foi decisivo para a
“‘elaboracdo do Novo Realismo” de Berni, entretanto o rosarino “assimilou
seletivamente” as propostas do mexicano (FANTONI, 2014, p.20). Da experiéncia e
do contato com Siqueiros, Berni apreendeu as indagacdes sobre as realidades
latino-americanas, a sugestado do grande formato e do trabalho em grupo: as obras
Manifestacion, Desocupados de 1934 e Chacareros de 1935, e o Atelié Arte Mural,
mantido com Juan Carlos Castagnino, Lino Spilimbergo, Manuel Colmeiro e
Demetrio Urruchua, evidenciaram a marcas que o mexicano deixou na vida de Berni.

Embora o argentino tenha reconhecido a importancia de Siqueiros para o
Novo Realismo, manteve certa ambiguidade sobre a experiéncia e o contato com
ele. Ao estabelecer o ano de 1933, identificou a relevancia do mexicano, mas ao
mesmo tempo contestou a posi¢ao de Siqueiros, que, segundo Berni, defendia que a
“‘Unica pintura de vanguarda é a publica e mural de conteudo revolucionario,
proletario e campesino”. Na Argentina, para o rosarino, iSso nao seria possivel,
‘porque as paredes que pertencem aos capitalistas nunca serdo entregues para
ataca-los com imagens de seu préprio sistema”. Soma-se a isso a conceituacao que
Berni fez ao mural, o Ejercicio Plastico, explicando que a como “o titulo mesmo

demonstra que nao se pdde fazer outra coisa”, ou seja, um exercicio apenas.
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O Novo Realismo de Berni o levaria a conduzir “uma cruzada contra a
desumanizagao impulsionada pelo capitalismo” (AMIGO, 2010, p.27). A cruzada
compreendeu a associacdo as ideias comunistas, a participacdo nos grupos
Refugio, Mutualidad e AIAPE, as criticas e agdes contra os fascistas: “uma minoria
parasita construida sobre o preconceito e o controle de quase todo um povo”,
escreveu o0 rosarino. E contra os fascistas, esteve até ao lado do pintor Horacio
Butler (1897-1983), que anos antes havia qualificado de “burguesinho”, em
exposicdo em 1945 que chamou de “acdo unificada” contra a situagédo politica
nacional e internacional. Compreendeu ainda a defesa institucional da arte como
integrante de qualquer plano cultural, o Estado como indutor, patrocinador e criador
de condi¢des necessarias ao desenvolvimento de futuros artistas.

A ‘“cruzada” do rosarino separaria artistas em duas agremiagdes: uma
primeira, a que Berni considerava préoxima a estética da “grande realidade espiritual,
social, politica e econémica” e portanto merecedora de aplausos, e outra segunda,
distante do Novo Realismo. A primeira, fez apreciagdes elogiosas como a José
Sabogal (1888-1956), Julia Codesido (1883-1979), Camilo Blas (1903-1985), Teresa
Carvallo (1895-1989), Ramon Gomez Cornet (1898-1964), Raquel Forner (1902-
1988), Rodrigo Bonome (1906-1990), Hugo Pereyra, Armando Reverdn (1889-1954)
e Pancho Fierro (1807-1879), este, responsavel por operar a “passagem do
pensamento colonial ao moderno do século XIX”: pela primeira vez na “arte sul-
americana” teriamos “o realismo da vida social’. Porém, sobre as pinturas de
Carvallo e Codesido recorreu a explicacdo sobre uma suposta caracteristica
comportamental como determinante as producdes artisticas.

A segunda, Berni dedicou o embate, a depreciacdo e uma “resposta polémica
e audaz ao modernismo formalista e aos que acreditavam que era possivel criar a
margem de qualquer exterioridade” (FANTONI, 2014, p.12). Os alvos foram o
“‘intelectual idealista”, o pintor e professor argentino Tomas Maldonado (1922-2018)
vinculado ao movimento artistico Arte Concreto-Invencion, o artista uruguaio Joaquin
Torres Garcia (1874-1949), que apresentaria uma “evasao da realidade” e o
argentino Ceséareo Bernaldo de Quirds (1879-1968) que ostentaria um “romantismo
sensivel de coisas passadas”. Mais uma vez, ao falar de Maldonado e do movimento
Arte Concreto-Invencion, Berni utilizou um expediente de género: as obras
relacionadas ao movimento seriam coisas para “damas entediadas ou

neurasténicas”, ou seja, para mulheres, e que também estariam em patamar inferior
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as producdes do Novo Realismo. Em relacdo ao uruguaio, Berni foi ao ataque sem
que apresentasse exemplos daquilo que escrevera sobre a obra do artista do pais
vizinho.

Os textos de Berni no acervo online do ICAA trouxeram ainda seus juizos
sobre a historia da arte na América Latina — as visitas a alguns paises do continente,
seguida dos registros publicados mostraram isso. Suas proposi¢cdes reconheceram
que as correntes europeias influenciaram os artistas da regido e que as
manifestacbes artisticas indigenas careciam de reconhecimento e de incorporagéo
na historia da arte, devendo estar no Museu de Belas Artes e “ndo exclusivamente
nas estantes do Museu Arqueoldgico ou de Histéria Natural”. Comentou ainda
acerca de criticos e historiadores que seriam especialistas em arte europeia: nos
‘pormenores da vida de Manet ou Cézanne”, mas que nao teriam o mesmo
conhecimento quando “se trata de um tema de arte americana de procedéncia
nativa”. Dessa maneira, avocou o papel de reexaminador de uma histéria para a arte
na América Latina, de certa maneira inclusiva e revisionista. E para a tarefa utilizaria
um “método de analise Novo Realista” que poderia localizar “estética e socialmente
um conjunto de obras de arte produzidas no continente, em qualquer etapa de sua
historia”.

Por fim, Berni expressou temor em nao ter sua obra e o Novo Realismo
incluidos na historia da arte. Seu medo era de que algum trabalho seu pudesse ser
“destruido ou colocado em um depésito logo apds a exibigdo”. Todavia até mesmo
Jorge Romero Brest (1905-1989), critico de arte e escritor argentino, com o qual
Berni manteve enfrentamento tanto no ambito estético como ideoldgico atuou para
gue o rosarino fosse premiado internacionalmente na Bienal de Veneza em 1962: o
critico fez parte da comissdo argentina que indicou artistas locais a participarem da
Bienal e integrou, na sequéncia, o juri que premiou Berni. A premiacdo implicou em
uma validacdo simbdlica e foi a maior recompensa alcancada por um artista
argentino até aquele momento. A obra imagética de Antonio Berni representou as
realidades sociais, com o “estranho e insélito”, como ele mesmo descreveu,
insinuados pelo surrealismo e incorporados na linha tematica social e figurativa que
o acompanhou durante toda a sua trajetéria. E ela, a obra, foi adicionada a historia
da arte.

A “escritura” de Berni, como havia definido Roberto Amigo, expressou e

esteve ao lado das acdes nos campos artisticos e politicos do rosarino. Os escritos



62

de Berni abrangem as visdes de um “homem sensivel vivendo em um periodo de
transformacgdes transcendentes em todas as ordens”, como ele mesmo registrou em
1941. Os textos de Berni ndo se separaram de suas escolhas pessoais e
profissionais ao longo de quase cinquenta anos que experimentou “transformacdes
transcendentes”. Sao registros dessas transformacgdes e das confabulagdes de Berni
a sua “escritura” sobre o “verdadeiro artista e a verdadeira arte de um povo”, o Novo
Realismo, que “abre novos caminhos impulsionados pelas cambiantes condigdes
objetivas” do mundo (BERNI, 1936, p.14).

Ao mesmo tempo que pretendeu ser critico, historiador e até tedrico da arte (a
proposta do método novo realista evidencia isso), Berni, em seus textos, lidou com
contradi¢cbes, representacfes autobiogréaficas, eventos historicos da Argentina e da
Ameérica Latina, mudancas sociais e culturais no século XX, embates ideologicos e
politicos, e essencialmente, buscou legitimar o seu Novo Realismo, tanto sua obra
imagética quanto textual, e inclui-lo em uma histéria da arte em perene
transformacao e incompletude. As fontes primarias, os textos de Berni, nos ensinam
que é preciso investigar, sempre, a partir de varios olhares e ndo se fiar em um
anico manancial de informacg6es. A comparacdo e o confronto de visdes dispares
sobre/sob/dentro (de) um mesmo acontecimento € inerente a precisdo e ao rigor que
a ciéncia postula.

Dessa maneira, esse trabalho de conclusdo de curso verificou e apontou
possibilidades para a ampliacdo dos estudos sobre histéria e historiografia da arte
no continente. Com as andlises dos textos de Antonio Berni, no acervo online do
ICAA, fomos capazes de perceber algumas dindmicas artisticas latino-americanas a
partir da histdria da arte do préprio continente. Assim, retomamos Diana Wechsler, e
pudemos propor um caminho “além do tradicional norte-sul ou do binarismo centro-
periferia, construindo relacdes sul-sul” (WECHSLER, 2012, p. 11).
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