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Toda crianca € um artista. O problema é

como manter-se artista depois de crescido.

Pablo Picasso



RESUMO

Este trabalho objetivou compreender o desenho na teoria de criatividade de
Lowenfeld e os motivos pelos quais o sujeito para de desenhar, bem como identificar
e descrever as experiéncias e desafios que professores e alunos enfrentam em
ambiente escolar para tornar o ensino do desenho possivel e proveitoso. A
metodologia utilizada para coleta de dados foi a pesquisa bibliografica, através do
conteudo levantado no referencial tedrico sobre o desenho, o ensino do desenho, o
desenvolvimento criativo da crianga e principalmente o livro Desarrollo de la
Capacidad Creadora de Viktor Lowenfeld e W. Lambert Brittain. A partir da anélise
de dados, pode-se perceber que os problemas acerca do ensino do desenho séao
antigos. Ha uma precariedade de recursos e confusdes quanto aos conceitos do
desenho e do fazer desenho. Portanto, deve-se repensar a abordagem desse ensino
para que os professores possam desenvolver melhor o ambiente de aprendizagem
de modo que os alunos desfrutem e possam se desenvolver artisticamente, sintam-
se seguros e dispostos a criar. Do contrario, continuaremos formando jovens
possivelmente frustrados.

Palavras-chave: Desenho, Ensino e Aprendizagem, Lowenfeld, Brittain,
desenvolvimento criativo.



ABSTRACT

This work aimed to understand the drawing in Lowenfeld's theory of creativity and the
reasons why people stop drawing, as well as to identify and describe the experiences
and challenges that teachers and students face in a school environment to make
drawing teaching possible and beneficial. The methodology used for data collection
was bibliographic research, through the content raised in the theoretical framework
on drawing, the teaching of drawing, the child's creative development and mainly the
book Desarrollo de la Capacidad Creadora by Viktor Lowenfeld and W. Lambert
Brittain . From the data analysis, it can be noticed that the problems regarding the
teaching of drawing are old. There is a lack of resources and confusion regarding the
concepts of drawing and creating drawing. Therefore, it is necessary to rethink the
approach of this teaching so that teachers can better build up the learning
environment so that students enjoy and can develop artistically, feel safe and willing
to create. Otherwise, we will continue to train possibly frustrated young people.

Keywords: Design, Teaching and Learning, Lowenfeld, Brittain, creative
development.
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INTRODUCAO

O desenho sempre foi a expresséo artistica visual mais presente em minha
vida. Igualmente, a mais utilizada por professores de arte ou ndo, ao longo de todo
meu percurso escolar. A primeira memoria que tenho com o ato de desenhar é de
um desenho que fiz aos quatro anos, no jardim de infancia, um desenho livre de uma
bailarina. Alguma professora, da qual ndo me recordo o nome, gostou tanto que
pediu autorizagcdo da minha méae para estampar o desenho numa camiseta. Toda
vez que eu a via usando a camiseta me sentia orgulhosa, acredito que ai tomei
consciéncia de que gostava de desenhar, porque era algo em que eu era boa, ou no
gue me sentia contemplada.

Tive o privilégio de estudar na Escola Parque 303/304 Norte, durante
praticamente todo meu ensino fundamental. Na sexta série (atual 7° ano), tive uma
professora que mudou minha relagdo com o desenho. Até entéo eu nunca tinha sido
apresentada nem ensinada coisas basicas de artes como cores primarias,
complementares, frias e quentes, muito menos elementos do desenho, tais como luz
e sombra, perspectiva, etc. Essa professora, Terezinha era seu home, era excelente
e nunca me tratou diferentemente dos meus colegas na €poca por eu apresentar
certa facilidade em suas aulas.

Nunca fui uma aluna excepcional nas disciplinas de exatas, era esforcada e
me saia bem nas demais disciplinas. Contudo, a matéria de artes visuais sempre foi
minha preferida. Esse quadro mudou depois da segunda metade do Ensino
Fundamental I, quando o fazer artistico foi sendo cada vez menos abordado, as
Escolas Parques ndo mais faziam parte das nossas experiéncias e, cada vez mais,
as matérias tedricas tomavam todo o tempo que tinhamos.

Com isso, fui deixando de desenhar. Mesmo assim, no fim do ensino medio,
decidi prestar vestibular para Licenciatura em Artes Visuais pela UnB, na tentativa
de retomar meus habitos e enriquecer conhecimentos na area. Deu certo.

No fim do curso, consegui um estagio em educacdo infantil, numa escola
particular em area nobre de Brasilia, onde o interesse pelo tema desta pesquisa
comecou a criar asas.

Apesar de as criangas comecgarem a ter aulas de artes muito cedo, e eu achar
isso fantastico, alguns problemas eram perceptiveis, como: a professora que eu

acompanhava, mesmo sendo muito esfor¢cada e dedicada, era pedagoga e néo tinha
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nenhuma especializacdo em Artes Visuais. Esse € um quadro comum nas escolas,
especialmente porque licenciados em Artes Visuais s6 atuam no ensino
fundamental, do 6° ao 9° ano e Ensino Médio, de acordo com a Lei N°12.796/13 que
altera a Lei N° 9.394/96 que estabelece diretrizes e bases da educacao nacional .

Eu percebia que eram utilizadas muitas atividades em cima da c6pia de obras
de artistas renomados, para expor em eventos da escola. A impressdo que dava era
gue o intuito era a exibicao do tipo “olhem! Nossos alunos tém trés anos e ja sabem
pintar um Van Gogh”. Ndo havia preocupagdo nenhuma quanto a significagao
daquilo para os alunos. Eles faziam por fazer. E eu nada podia fazer. Afinal de
contas, era s0 a estagiaria.

Realizei o estagio basico | na mesma escola, mas no Ensino Médio. L&, pude
perceber como o ambiente favorece o ensino de artes, e também do desenho. Uma
sala de aula totalmente equipada, com materiais diversos a disposi¢do dos alunos.
No entanto, notei que a maioria desempenhava bem suas atividades no que diz
respeito ao manuseio de materiais e as técnicas, mas sempre precisavam da
instrucdo da professora quanto ao que fazer e criar. Parece que tinham preguica de
concluir as atividades.

O estagio Il foi realizado numa escolinha escondida na Asa Sul. Suas
atividades sdo complementares, no horario contrario ao periodo de aulas dos
alunos. Ali, a experiéncia foi completamente diferente. Os alunos tinham entre 6 e 13
anos de idade, mas s6 acompanhei a turma mais nova (tinham entre 6 e 8 anos). As
aulas eram mais livres, o professor explicava a atividade, tirava davidas e passava o
restante da aula andando pelas mesas para ver se alguém precisava de ajuda. N&ao
interferia de maneira brusca, mas, se precisassem, ele estava ali. Percebia que as
aulas eram sempre leves e descontraidas. Remetiam-me as aulas que tive quando
crianca, na Escola Parque.

Este TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso) tem como base essas vivéncias
relatadas, as quais foram acumulando até chegar a esta pergunta: por que se perde
0 interesse, ou por que as pessoas param de desenhar e simplesmente assumem
gue ndo sabem e ponto?

Sendo este o objetivo da pesquisa, a metodologia utilizada foi a pesquisa

bibliografica, onde se apontam estudos de conceitos sobre o desenho, ensino e
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aprendizagem do desenho, a teoria de criatividade de Lowenfeld dada a partir do
livro Desarrollo de La Capacidad Creadora, de Lowenfeld e Brittain.

No segundo capitulo, procura-se apontar as diversas definicbes e conceitos
sobre o0 que seria 0 desenho e como se d& o seu ensino e aprendizagem ministrada
por professores de artes, no ambiente escolar.

No terceiro capitulo, busca-se sintetizar o desenho na teoria de criatividade de
Lowenfeld e Brittain, analisando como o desenho € narrado e descrito por eles, em
um texto que promove discussdes sobre o desenvolvimento da criatividade das
criangas e jovens.

E, para finalizar, o quarto capitulo traz a discussao dos possiveis motivos que
culminam no abandono e desisténcia do fazer artistico do desenho entre os alunos
da Educacao Basica.

Por ultimo, nas consideragdes finais, reflete-se a respeito do ensino do
desenho e das relacbes de ensino-aprendizagem entre professor e aluno, a partir
das minhas vivéncias pessoais e da pesquisa para a realizacdo do presente

trabalho.
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1. DESENHO COMO MANIFESTACAO ARTISTICA

1.1. Conceitos e definicdes

A palavra desenho deriva da italiana disegno, que surgiu por volta dos anos
1400, dando origem ao dessein no francés, disefio no espanhol, design em inglés e
“‘desenho” em portugués. No idioma espanhol e inglés, as palavras mencionadas
significam design, enquanto o desenho € traduzido por dibujo (espanhol) e drawing
(inglés). Em compensacéo, em italiano e portugués, a palavra conserva um sentido
mais amplo ligado ao conceito originario, que se referia ndo somente a um
procedimento de produzir uma marca, um signo, mas também e principalmente ao
pensamento e o designio que esta marca projeta (MARTINS, 2007).

Segundo o Minidicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (2005, p. 303-304),
define-se “desenho” como: 1. representacdo de formas sobre uma superficie, por
meio de linhas, pontos e manchas; 2. a arte e a técnica de representar, com lapis,
pincel, etc., um tema real ou imaginario, expressando a forma; 3. configuracédo; 4.
tracado, projeto.

Para Simone Peixoto (2013, p.7), o desenho em esséncia é uma linguagem e
iSso pressupfe uma comunicacao, jA que se emite uma mensagem e alguém a
recebe e a compreende.

Pode-se dizer entdo que, de uma maneira geral, o desenho é caracterizado
pela transmissdo de uma ideia, imagem ou simbolo, através de composicdes
bidimensionais formadas por elementos como linha, volume, proporcao, perspectiva
e outros, por meio de diferentes tipos de ferramentas e superficies, dentre eles, os
mais comumente utilizados sdo o papel e o lapis, mas também se utiliza o giz,
carvao, caneta, mas ndo somente isso. Ao passo que, para Edith Derdyk (1994, p.
24),

Desenhar ndo é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente
proporcdo, escala. A visdo parcial de um objeto nos revelara um
conhecimento parcial desse mesmo objeto. Desenhar objetos,
pessoas, situacdes, animais, emocoOes, ideias séo tentativas de
aproximacao com o mundo. Desenhar € conhecer, € apropriar- se.

Completando o pensamento de Derdyk, ao desenhar, estamos nos

apropriando do que enxergamos no mundo a nossa volta e estamos abrindo portas a

13



inUmeras possibilidades para transformarmos em algo novo, algo individual, algo
NOSSO.

Costuma-se associar o desenho a uma pratica infantil, e quando néo é feito
por criancas, s6 pode ser realizado por um artista. Nessa concepc¢do, quando o
desenho deixa de ser uma “brincadeira”, ele s6 pode ser praticado por um artista
gue possua um dom especial ou muito treinamento, e como se a Unica aplicacdo
fosse para fins artisticos (PEIXOTO, 2013, p.11).

Peixoto (2013, p.12) também propde que se pensarmos no desenho como
projeto, outras situagdes nos vém em mente, as quais o desenho se faz necessario,
além da arte, como nas engenharias, por exemplo.

De um modo geral, existem duas categorias base no desenho: 1) o Desenho
Técnico, cuja principal caracteristica € a precisao, exatidao, regras, envolvendo
projetos que necessitam de estudo e de formacgao técnica para a sua realizacdo; 2)
o Desenho Artistico, mais livre, é utilizado para expressar-se, explorar a criatividade,
podendo, inclusive, manipular a realidade e acessar a sensibilidade do publico.
Dentro dessa ultima, existem outros diversos tipos especificos de desenho como
desenho de observacéao, de memorizacao, caricatura, entre outros.

Com isso, notam-se as varias possibilidades de definicbes sobre o que seria o
desenho e sobre o que envolve o0 ato de desenhar. No entanto, com base no que
pude observar nas experiéncias que tive em Estagio Supervisionado | e Il, e 0
estagio a parte numa escola particular em Brasilia, nas escolas, se perpetua o
entendimento de que desenho significa rabiscar sem compromisso, ou com o
compromisso de compor exposicoes escolares em datas comemorativas.

Nestas experiéncias, me inquietava como, apesar de terem aulas de artes
desde o jardim de infancia, a relacdo imposta aos alunos com o fazer artistico,
incluindo o desenho, era sempre de desenvolver atividades copiadas de trabalhos
de artistas como Picasso, Matisse, Kandinsky, MirG, entre outros, para expor em um
dos principais eventos da escola, inclusive o “Arts Day”. Meu principal incbmodo, era
gue, mesmo que houvesse muito incentivo aos alunos, ndo havia preocupacao
guanto ao que todas aquelas atividades representariam para eles. As criancas na
semana seguinte nem sequer se lembravam do projeto desenvolvido por elas

mesmas. Era sempre o fazer por fazer.
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Nessa mesma escola em que trabalhei, também acompanhei aulas de
portugués do que seria o jardim 1, e as professoras sempre utilizavam do desenho,
J& que as criancas estavam em processo de alfabetizacdo, para aprenderem a ler e
escrever. Nessas aulas, eram onde eu mais via as imposi¢coes de padrdes para as
criangas, 0 mais extremo era um passo a passo colado na parede “ensinando” a
“como colorir certo”. Além disso, essas aulas de portugués sempre aconteciam um
horario antes das de artes, e quando chegavamos para dar aula, as criancas ja
estavam cansadas e desinteressadas em ter que desenhar de novo.

Portanto, para que essa visdo e fazer por fazer mude, é necesséario o
aprofundamento nos estudos e conceitos do desenho em sala de aula, com o
objetivo de aprimorar as estratégias para o0 ensino e aprendizagem dessa
linguagem. Nesse segmento, o professor deve atentar-se para néo repetir praticas
tradicionais da linguagem com mecanismos basicos que muitas vezes levam ao
desinteresse dos alunos em produzir, ou com que reproduzam preconceitos.

E indispenséavel realcar que o certo e errado ndo existem no campo da arte
nem do desenho. Assim, é pertinente citar o livro A Historia da Arte, de E.H
Gombrich (1999, p.9),

Existem duas coisas, portanto, que nos devemos perguntar sempre
se acharmos falhas na exatiddo de um quadro. Uma é se o artista
nao teria suas razdes para mudar a aparéncia daquilo que viu. [...] A
outra é que nunca deveriamos condenar uma obra por estar
incorretamente desenhada, a menos que tenhamos a profunda
conviccdo de estarmos certos e o pintor errado. Somos todos
propensos ao veredicto precipitado de que "as coisas ndo se
parecem com isso". Temos o curioso habito de pensar que a
natureza deve parecer-se sempre com as imagens a que estamos
acostumados.

Por tanto, ambos, tanto docentes quanto discentes devem estar preparados
para a variada gama de possibilidades vinculado as artes e o desenho. Os alunos
devem estar abertos para buscar autonomia na livre expressdo, para que assim

aumentem a capacidade criativa.

1.2. Ensino-aprendizagem do Desenho

Como ja mencionado, o desenho € sempre muito associado a infancia. Ao
pesquisar sobre o ensino do desenho, a grande maioria dos resultados sugere

estudos acerca do desenho infantil e a importancia das experiéncias artisticas das
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criangas para seu desenvolvimento cognitivo, motor etc. Sendo assim, Daniele Silva
Moraes (2012, p. 9) preconiza que “a experiéncia n&o esta no resultado do trabalho
realizado, mas no intimo de cada crianga”. Em outras palavras, o ensino-
aprendizagem depende das experiéncias, condi¢des, oportunidades, contexto, meio
em que a crianga esta inserida. Visto que cada um enfrenta uma realidade diferente,
nem todos terdo acesso a aulas, professores, materiais, ou mesmo educacgao
artistica nos primeiros anos escolares.

Para pessoas que tém o privilégio de acessar o ensino do desenho, o
conhecimento dos materiais e das técnicas é essencial para qualquer desenvoltura
das expressdes artisticas, porém, estas devem sempre ser mantidas como o meio
ordenado para um fim maior e ndo o objetivo principal do ensino. Conforme Viktor
Lowenfeld e W. Lambert Brittain (1972, p. 95-6, traducdo minha?),

Assim como as palavras sdo importantes para a comunicacao verbal
e a estrutura de oracdes para o trabalho escrito, no meio artistico,
sdo as técnicas apropriadas que o artista necessita para se
comunicar e também do conhecimento profundo dos materiais que
usa, para poder aproveitar suas qualidades intrinsecas.

Nesta perspectiva, 0 uso de materiais e 0 conhecimento das técnicas séo
fundamentais para a realizacdo de um trabalho, porém, concentrar a atencéo do
ensino somente neles seria como ignorar que a arte surge do ser humano e ndo dos
meios utilizados para comunica-la. Nado sdo os materiais ou as técnicas que fazem o
desenho e sim quem os manuseia. Entdo se deve sempre considera-los como
medidas de acesso a expressao e nao o objetivo final.

Lowenfeld e Brittain trazem ainda uma analogia entre a escrita e o fazer
artistico, comparando o costume adotado nas escolas, que consiste em fazer com
gue os alunos treinem a caligrafia mediante a repeticdo, com o conhecimento dos
materiais e das técnicas artisticas. Eles argumentam que isso faz com que os alunos
escrevam de maneira aperfeicoada e bonita no sentido de ser legivel, mas o que é
escrito ndo tem valor significativo para elas. Segundo os autores, 0 mesmo € valido
para a arte: “os materiais e desenvolvimento de técnicas especiais ndo serao uteis
para a crianga, a menos que primeiro exista a necessidade da expressdo.”
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1972, p. 97).

! Todas as traducdes de referéncias em lingua estrangeira foram feitas por mim.
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Pode-se entdo pensar que a pratica se torna primordial e aprazivel na

pretensdo de aprendizagem em qualquer segmento, especialmente o desenho.
Segundo Cleide A.A Gandra (2020, p. 25),

Desenhar traz prazer visual, motor, ou seja, o fazer e o ver integrado
em um momento de criagdo sdo prazerosos. Enquanto desenhamos,
dialogamos com os desenhos e os tracos. Tragos esses que trazem
informagbes e em eles inventamos possibilidades. Aprendemos
desenhar, desenhando. Quanto mais desenhamos, mais
possibilidades percebemos.

Por sua vez, alguns educadores utilizam a prética e repeticdo sugerindo que

os alunos copiem modelos, propondo atividades de copia em nome da releitura. Ha

uma confusdo entre os dois conceitos. A impressao que fica € que ha uma

incompreensdo geral dos termos, de acordo com Anamélia Bueno Buoro (2002,

p.22) Fica, entdo, claro a necessidade desse mesmo educador em se aprofundar na

compreensao e na contextualizagdo da producao de releituras.

Ainda na visao da pensadora,

[...] Ao tentar copiar o trabalho do outro, um artista podera querer,
na verdade, apropriar-se de saberes técnicos de elaboracdo
dominados por esse sujeito, cujo valor ele proprio reconhece,
buscando ao mesmo tempo identificar-se e diferenciar-se do mestre.
Esse método € experienciado pelo artista como uma operacao
transitoria, a ser ultrapassada logo que venha a fornecer-lhe as
informacBes de que necessita para a constru¢cdo de sua propria
realidade. E o professor? Que significado atribui a esse trabalho?
Resulta dessa indefinicho que muitos educadores — pouco
preparados para dar conta da leitura de imagem em razdo de uma
formacdo que também nela pouco investiu — ndo conseguem atribuir
consisténcia a tal operacéo, fato esse que ndo apenas enfraguece a
proposta em si, mas todo o processo de aprendizagem.(BUORO,
2002, p. 23),

Em acréscimo ao pensamento de Buoro, Analice Dutra Pillar (2011, p. 14),

declara:

A coOpia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem transformacao,
sem interpretacdo e sem criagdo. Ja na releitura ha transformacéo,
interpretacdo, criagdo com base num referencial, num texto visual
que pode estar explicito ou implicito na obra final.

Resumindo, cépia € o ato de reproduzir manualmente ou automaticamente

uma obra visual, documento ou texto, imitando o produto. Ja releitura, como a

palavra ja diz, é o ato de reler, recompor, reinterpretar, citar, dar novo significado, ou

seja, se apropriar de uma ou inumeras referéncias e fazer a sua prépria maneira.
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Isso significa que a cépia, quando feita manualmente, pode colaborar para o
desenvolvimento de habilidades técnicas, mas, ndo havendo diferenciacdo entre
copia e releitura, cria-se uma limitacdo a producéo criativa dos estudantes, pois a
copia € uma atividade que reforca o fazer por fazer, ou seja, o tecnicismo, inibindo o
desenvolvimento estético e conceitual dos alunos, tornando-os dependentes do
comportamento de copiar. Portanto, ambas, copia e releitura sdo sim atividades de

ensino, mas a primeira € da ordem da reproducéo e a segunda, da criacao.

Hrofessora
Elisiana

Figura 1: Exemplo de cOpia em exposicdo de artes na escola. Fonte: Google Imagens, disponivel em:
https://brooklynrail.org/2018/03/artseen/Tarsila-do-Amaral-Inventing-Modern-Art-in-Brazil

Com isso, revela-se a importancia do papel do professor no ensino-
aprendizagem de seus alunos. Segundo Lowenfeld e Brittain (1972, p. 66-7),

Ao ensinar arte para criangas, o fator mais importante é o préprio
professor [...]. O componente basico da arte vem da propria crianca,;
isso € inquestionavelmente verdadeiro, seja um aluno do ensino
fundamental ou um jovem do ensino médio.

Cabe ao professor a importante tarefa de criar uma atmosfera

propicia a inventividade, expressdo e producdo. Nas atividades
artisticas, entdo, é pior ter um mau professor do que nenhum.
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Concordando com os autores, ha uma responsabilidade a ser cumprida pelos
professores na construcdo de um ambiente favoravel, onde os alunos possam
explorar sua capacidade criadora de maneira responsavel, enriquecedora e

adaptavel as suas necessidades.

Viktor Lowenfeld foi um dos mais influentes pensadores e arte-educadores do
mundo modernista e contemporaneo. “O mais importante modernista do ensino da
arte” de acordo com Ana Mae Barbosa (2015, p.447). Dessa forma, seu pensamento
sera referéncia do capitulo a seguir, junto a W. Lambert Brittain no livro Desarrollo
de la Capacidad Creadora de 1947. Em busca de analisar como os autores retratam
o0 desenho num texto que nao é propriamente sobre isso, mas o desenvolvimento

criativo de criangas e jovens.
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2. O DESENHO EM LOWENFELD E BRITTAIN

2.1. O “ensino” da livre-expressao

A arte é uma das formas com que a crianga se comunica com o mundo, € a
maneira de ela expressar aquilo que sente, pensa e aprende com as suas proprias
experiéncias. De acordo com Lowenfeld e Brittain (1972), o desenvolvimento criador
se evidencia a medida que a crianca comeca a tomar consciéncia de si e do meio no
qual ela estd inserida. A crianca cresce e, nesse processo, passa a representar
elementos que antes ndo percebia, comeca a criar histérias a partir de diferentes
linguagens visuais, como o desenho, por exemplo. Essas atitudes irdo contribuir
para o seu desenvolvimento intelectual, como também irdo permitir que esse
desenvolvimento seja percebido por outros.

Adultos e criangas se relacionam com a arte de modos diferentes. Para a
crianca, a arte constitui um meio de expressao proprio, uma vez que cada crianca
possui experiéncias e vivéncias diferentes. Nenhuma delas é igual a outra, nem
mesmo cada uma delas é igual a si mesma, ja que estdo em constante crescimento
e, a medida que se desenvolvem, suas percepcdes também se modificam. Adultos
ja formados tendem a relacionar a arte com o belo e com representacbes da
realidade. Muitas vezes, inclusive, os adultos se maravilham com desenhos infantis,
guando estes apresentam caracteristicas proximas dos padrdes que idealizam.
Alguns professores se deixam levar por essas impressdes e acabam impondo esses
padrdes as criacdes de seus alunos, ao sugerir cores, formas e outras solucées, de
modo que os resultados dessas criacfes se assemelhem mais e mais com aquilo

gue consideram bonito. Nas palavras de Lowenfeld e Brittain (1972, p. 19):

O entusiasmo de alguns professores, pela maneira intuitiva como as
criangas pintam, leva-os a impor-lhes seus proprios esquemas de
cores, de proporcdes e da maneira de pintar. Dessa discrepancia
entre o gosto adulto e 0 modo como a crianga se expressa surge a
maioria das dificuldades que impedem as criangcas de usar a arte
como verdadeiro meio de autoexpresséo [...] Quando ouvimos uma
crianga dizer ‘ndo sou capaz de desenhar’, podemos estar certos de
gue houve alguma espécie de interferéncia em sua vida. Esta perda
de fé nos seus préprios meios de expressdo pode ser um indicio de
gue a crianca se fechou em seu proprio eu.
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Seguindo a mesma linha de raciocinio, essas pequenas ac¢des de professores
podem prejudicar o modo como o aluno se relaciona com o seu fazer artistico, na
medida em que dificultam a autoexpressdo ou mesmo impossibilitam a
espontaneidade natural que as criancas possuem, produzindo nelas certa
dependéncia da instrucao do adulto.

Contudo, é interessante pensar que a orientacdo do professor ao mesmo
tempo em que é necessaria, ndo seria exatamente o foco para o desenvolvimento
individual do aluno. Para os autores, é papel do professor orientar a crian¢ca para
saber como usar um material ou a técnica que esse material exige, mas o fazer
artistico tem que surgir da crianga. Segundo Lowenfeld e Brittain (1972, p. 21), “pode
tornar-se dificil para um professor que possua padrbes artisticos proprios,
compreender que suas normas sao irrelevantes para a autoexpressao dos jovens”. A
questao, portanto, € de que modo se poderia “ensinar’ a autoexpressao, ou qual
seria 0 papel do professor no desenvolvimento dessa capacidade.

Embora Lowenfeld e Brittain defendam que, quanto menos houver
interferéncia nas escolhas pessoais da crianca em suas cria¢cdes, mais autonomia
criadora ela pode vir a desenvolver ao longo da vida, € preciso salientar que a
historia demonstrou que deixa-las livres, sem orientacdo e interferéncia alguma pode
ser interpretado como negligéncia e abandono da parte do professor para com seus
alunos, nisso que ficou conhecido como “laissez-faire” ou “deixar-fazer”. Contudo, o
gue Lowenfeld e Brittain propdem € que a instrucdo exista unicamente para fornecer
uma base aos alunos, e que tudo seja adaptavel as necessidades de cada um, para
gue entdo desenvolvam suas producdes de maneira individual e significativa. Eles
ainda sugerem que interferir questionando e avaliando negativamente um desenho
de acordo com o que o adulto acha ser certo ou errado, feio ou bonito, por exemplo,
pode ocasionar o abandono e desisténcia de progredir criativamente. Portanto, a
instrucdo do professor é relevante, principalmente no que diz respeito ao incentivo
gue deve ocorrer para que a crianca se sinta segura e aberta a novas experiéncias
artisticas.

Toda crianca deve ser considerada antes de tudo como um individuo em
formacédo. Elas geralmente expressam o0 que observam, sentem, pensam e
entendem por meio da arte, seja representando papéis em brincadeiras ou pintando.

A crianca desenhara, por exemplo, qualquer coisa com que ela esteja
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familiarizada e nem sempre isso estara relacionado ao “belo”. O belo nada mais é do
gue um padréo que é entendido pelas pessoas como “certo”, que deve ser seguido e
tudo que foge disso seria considerado errado, feio, mal feito. Lucio Costa (1940, p.
20) bem pontuou que a beleza é relativa e que, portanto, as criangas precisam ser
ensinadas e lembradas de que n&o deve haver preocupacéo quanto a isso.

[...] o conceito de beleza, em arte principalmente, ndo € absoluto,
mas relativo: ele varia ndo sé de uma época para outra época, como
de um povo para outro povo e mesmo, numa determinada época e
num determinado povo, de um artista para outro artista; as obras de
arte parecerao, assim superiores ou inferiores conforme o ponto de
vista particular por que forem encaradas.

Assim sendo, ndo € raro nos depararmos com colocagdes como “desenhar
bem” quando o desenho é “bonito” de acordo com o que € aceito por nés adultos ou
o contrario disso, quando ndo se parece com o que julgamos ser o certo. Fazer algo
bem sugere o saber e a experiéncia, logo, “desenhar bem” ndo deveria estar
relacionado prontamente ao resultado final do produto, mas ao processo criativo por
tras dele. No livro Desarrollo de la capacidad creadora de Lowenfeld e Brittain, um

desenho de um garoto de dez anos me chama a atencao:

Br L 3 RSy

Figura 2: Desenho de grenges. Fonte: Lowenfeld Brittain, 1972, p. 11.
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E um desenho de um sistema operacional de um avido. Nele se nota a
quantidade de detalhes atribuidos pelo garoto e como ele pensou no funcionamento
de cada peca desenhada. O desenho pode n&o ser considerado esteticamente
bonito por alguns, dependendo do gosto pessoal de quem vé, mas o que deveria
estar em foco € 0 sucesso que ele obteve ao reproduzir no papel sua ideia de
maneira elaborada e criativa. O menino desenha bem n&o porque fez algo “bonito”
de acordo com padrdes pressupostos por adultos. Ele fez algo bem porque teve uma
ideia, imaginou, assimilou e representou tudo isso em seu desenho.

Assim como ndo existem dois seres humanos iguais, ndo existem dois
desenhos idénticos, cada desenho representa uma experiéncia particular de cada
momento. Algumas vezes a crianca esta tdo envolvida em suas criacdes, que seu
desenho pode apresentar significados profundos e, outras vezes, mesmo
desenhando sem pretensdo alguma, ela ja demonstra ter capacidade de criacdo, ao
explorar materiais e ideias. O desenho € mais que autoexpressao, ele é ferramenta
de registro de todas as transformacdes pelas quais as criangas passam enquanto
crescem e se desenvolvem. (LOWENFELD; BRITTAIN, 1972, p. 23).

2.2. O desenho dentro do desenvolvimento criativo

Nesta secéo, pretende-se descrever o papel do desenho nos diferentes tipos
de desenvolvimento criativo pelo qual as criancas perpassam ao longo de seu
crescimento, de acordo com 0s conceitos trazidos por Lowenfeld e Brittain no livro
Desarrollo de La Capacidad Creativa. Sendo eles desenvolvimentos: afetivo,
intelectual, fisico, perceptivo, social, estético e criativo. Na maioria deles, o desenho

aparece como método facilitador e de registro nesses aspectos.

2.2.1 Desenvolvimento Afetivo

Diz respeito a como a crianca se relaciona com suas criacfes. Uma crianca
desenha aquilo que ela conhece, portanto, é de extrema importancia que o professor
apresente atividades com as quais as criangas estejam familiarizadas e que fagam
parte do contexto em que estédo inseridas. Do contrario, elas estardo reproduzindo

formas carentes de significados que pouco contribuirdo para esse e demais
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desenvolvimentos. Tudo isso pode resultar numa padronizacdo de seu proprio fazer
artistico, em estereotipos, repeticdes e até mesmo frustracdes. Segundo Lowenfeld
e Brittain (1972, p. 25), essas repeticdes estereotipadas expressam um tipo inferior
do estado afetivo.

Além dessas atitudes, o texto também questiona se os livros para colorir
impossibilitam que as criancas tenham novas experiéncias ou criem por si so:

E uma opinido geral que os livros de colorir sdo prejudiciais para a
expressao criativa de uma crianca. Esses livros tém esbocos de
certas formas, como uma vaca, um cachorro ou uma paisagem
inteira que a crianca deve colorir; algumas criancas parecem gostar
muito de fazer a atividade. Essa satisfacdo pode ser porque essas
criangas nao precisam pensar por si mesmas. A dependéncia da
crianca dos esbocos que outra pessoa fez a faz se sentir muito
menos segura em seus proprios meios de expressao. (LOWENFELD;
BRITTAIN, 1972, p. 57).

Isso me fez refletir sobre como o habito de oferecer desenhos prontos para
gue os alunos possam apenas colorir € muito forte e presente nas escolas
brasileiras e aulas de arte. Barbosa (2015, p. 15) enfatiza:

Ainda encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar
de Arte, outras dando xerox de personagens de Disney — todos
iguais para a classe toda colorir da mesma cor em nome da Cultura
Visual — e professores dando imagens para copiar em nome da
releitura [...].

Considerando as palavras de Barbosa, mas também minha prépria
experiéncia como estudante do ensino basico ha alguns anos, e mais tarde como
estagiaria em uma escola no periodo entre 2018 e 2019, percebe-se uma pratica
comum e recorrente, pois tenho lembrancas de colorir xerox de personagens da
Disney e Turma da Ménica nas aulas de artes do ensino fundamental e a professora
gue eu acompanhava no estagio oferecia estes mesmos xerox de personagens
populares para as criancas. Além disso, é relevante trazer em discussao que
algumas vezes, nem mesmo as cores podiam ser escolhidas livremente pelos alunos
sem que fossem constantemente questionados se aquela cor correspondia ao
personagem ou se daquela maneira a pintura faria sentido. Por isso, parece-me
apropriado o pensamento que Lowenfeld e Brittain trazem aqui, quando sugerem
gue a liberdade criativa pode estar ameacada nesses casos. No entanto, algumas
guestbes devem ser levadas em consideracdo: ndo € de todo mal que criancas

possam colorir desenhos prontos uma vez ou outra, desde que elas sejam livres
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para fazé-lo de forma espontanea, embora o0s tragos que executam sao mais
significativos e muito distintos quando realizam seus proprios trabalhos.

Lowenfeld e Brittain (1972, p. 27) ainda comentam sobre criangas que gostam
de copiar desenhos explicando que assim elas “obtém certa satisfagao individual
nessa ocupacdo; ndo obstante, aquela estd baseada em um sentimento de
seguranga e no medo de se expor a experiéncias novas”. O problema disso é que
dificimente a crianca estara de fato se identificando com aquilo que esta
desenhando. Além disso, ela encontrara satisfacdo com uma mera representacao
objetiva sem significacdo ou algo que indique sua relacdo com o que acabou de
“‘criar”. Os autores ressaltam que isso ndo ocorre somente com criangas, podendo
acontecer em qualquer idade, inclusive artistas experientes que repetem suas
préprias técnicas por muito tempo sem apresentar qualquer tipo de desenvolvimento

afetivo com isso.

2.2.2 Desenvolvimento Intelectual

Por sua vez, o desenvolvimento intelectual seria a consciéncia progressiva
gue a crianca apresenta de si mesma e do ambiente ao seu redor. O desenho
aparece aqui como uma indicacdo do nivel intelectual da crianca. Nas palavras de
Lowenfeld e Brittain (1972, p. 28) “Muitas vezes se utilizam dos desenhos como um
indicio da capacidade mental da crianca, especialmente quando 0os meios verbais de
comunicagao nao sao adequados”. Os autores dao continuagao ao texto trazendo
exemplos de desenhos de duas criancas de cinco anos de idade, ambos da figura

humana.
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Figura 3: Figura humana bi)'r'daéé Criani;aé:ae éi'nco anos. Fonte: Lowenfeld
28.

& Brittain, 1972, p.

No primeiro, sem muitos detalhes, o menino desenhou uma cabeca com
olhos, nariz, boca, ouvidos e, junto a cabeca, as duas pernas. A segunda crianca ja
desenha com mais detalhes: cabeca com olhos, nariz,boca, cabelo e, logo abaixo, o
pescoco, os ombros, bracos, dedos, tronco, pernas e pés. Com isso podemos
considerar que a segunda crianca esta mais desenvolvida intelectualmente por ser
capaz de observar seu meio e reproduzi-lo no desenho. Os autores também
ressaltam que a falta de detalhes ndo necessariamente tem a ver com falta de
capacidade mental porque muitas questbes podem estar envoltas dessa escolha,
em contrapartida, um desenho cheio de detalhes em geral sdo feitos por criancas
com elevada capacidade intelectual.

A medida que as criangas crescem, suas percepcbes de tudo ao seu redor
mudam e, logo, os detalhes também mudam. Porém, ha criangcas que apresentam
um tipo de retardo nesse sentido. Eles exemplificam que uma crianca mais velha
gue desenha como uma de cinco terd habilidades intelectuais de uma crianca de
cinco anos, independente de sua idade cronoldgica. Com isso, Lowenfeld e Brittain
frisam a importancia de um professor atento para observar o desenvolvimento

dessas criangas para que, através de seus desenhos e pinturas, possam ajuda-las a
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alcancar seu potencial maximo, estimulando-as a desenvolverem uma relagdo
sensorial com suas criacdes, de modo a criarem consciéncia de si mesmas e do
ambiente em que vivem.

Os autores ainda destacam a importancia do equilibrio entre o
desenvolvimento emocional e afetivo e o desenvolvimento intelectual, segundo eles,
a arte pode auxiliar nesse equilibrio (LOWENFELD, BRITTAIN, 1947, p. 29).

2.2.3 Desenvolvimento Fisico

O desenvolvimento fisico, como o préprio nome indica, é onde a capacidade
motora se revela pela maneira com que a crianga guia Seu COrpo para a execucgao
de certas atividades. O desenho sempre foi um aliado nesse desenvolvimento. Toda
crianca desenha antes mesmo de escrever, sendo esse, talvez, seu segundo meio
de expressdo, considerando a fala como o primeiro. Pelo desenho, pode-se
acompanhar o desenvolvimento motor infantil. Segundo Lowenfeld e Brittain (1972,
p. 30), “Variagbes no desenvolvimento fisico podem ser observadas facilmente no
rabisco, quando as linhas no papel mudam de algumas marcas indefinidas para

rabiscos controlados em um tempo relativamente curto”.

2.2.4 Desenvolvimento Perceptivo

O desenvolvimento perceptivo esta mais ligado ao desenvolvimento sensorial,
a capacidade de perceber o mundo ao redor a partir da visao, tato, audicdo, olfato e
paladar. Os autores comentam a importancia desse desenvolvimento para a
experiéncia artistica, que geralmente tem como principal fator a observacéo visual,
uma vez que, a partir dela, o sujeito toma consciéncia da cor, forma e espaco.
Certamente, todos os demais sentidos tém sua participacdo e valor no desempenho
perceptivo e nas experiéncias em arte. Neste ponto os autores se referem ao

desenho de um menino de seis anos.
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Figura 4 Desenho referente ao desenvolvimento perceptivo. Fonte: Lowenfeld & Brittain, 1972, p.
31

Nele podemos ver a figura do que segundo a legenda no livro, é seu pai
cortando a grama e varias letras R ao redor do pai. O desenho representa bem o
gue seria esse desenvolvimento pelos detalhes inclusos. Atras do pai ndo se vé
mais grama, indicando que foi aparada, mas o que mais chama a atencédo séao as
letras R, que representam o som emitido pela maquina de cortar grama, que 0

menino viu, ouviu, interpretou, assimilou e reproduziu no papel.

2.2.5 Desenvolvimento Social

O desenvolvimento social esta explicito em seu préprio nome. O desenho e a
pintura podem ser utilizados para observarmos como as criangas enxergam o
mundo, a sociedade, como se identificam com suas préprias experiéncias e de
outras pessoas também. Criancas pequenas, entre 2 e 4 anos, tendem a desenhar
uma unica figura humana. Mesmo que ela tenha feito s6 um rabisco, se vocé
perguntar o que ela desenhou, provavelmente ela dird que é ela mesma ou alguém

proximo a ela, o pai, a mide ou mesmo sua professora. A medida que cresce, ela
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adquire mais experiéncias e consciéncia, e passa a representar em seus desenhos
outras pessoas, além dela mesma, como outras pessoas em outras situagdes, por
exemplo. Lowenfeld e Brittain exemplificam que, quando uma crianca desenha um
bombeiro ou uma enfermeira atendendo alguém, elas demonstram que tém certa
consciéncia social. Além disso, existem varias outras atividades que podem ajudar
no desenvolvimento social de uma crianca e € muito importante que isso seja

explorado, para que possam cooperar como sociedade.

2.2.6 Desenvolvimento Estético

O desenvolvimento estético, segundo o0s autores, é um fator basico para
qualquer experiéncia artistica: “A estética pode ser definida como meio de organizar
0 pensamento, 0s sentimentos e as percep¢des em uma forma de expressao que
serve para comunicar a outros esses pensamentos e sentimentos” (LOWENFELD,
BRITTAIN, 1972, p. 34). O desenho é indicado como uma ferramenta para essa
organizacao, assim como as demais linguagens visuais artisticas. Cada uma possui
uma organizacao estética diferente.

A estética também esta relacionada a personalidade. Lowenfeld e Brittain
usam Van Gogh para demonstrar que a forma como se organiza uma obra
transparece pelas escolhas do artista que no caso, era bastante particular — assim
como Dali, Picasso, Botticelli — e varios outros exemplos que também possuem em
seus trabalhos caracteristicas reconheciveis. O mesmo acontece com as criangas e
0 esquema organizacional que utilizam em seus meios de expressdo. Muitas vezes
também se reconhece os tracos de um artista pela técnica e materiais que ele
escolhe, e geralmente isso esta ligado ao processo inconsciente de cada um
considerando que todos sao dotados de individualidade que influencia no seu jeito
de agir, pensar, se expressar. Deste modo, a individualidade estética infantil pode
ser assim explicada:

Algumas criaturas pintam de forma ousada e espontanea, enquanto
outras prestam mais atencdo aos detalhes e podem se concentrar
em delinear as formas que estéo criando. Em cada caso, a técnica é
desenvolvida de acordo com as necessidades do préprio individuo.
(LOWENFELD, BRITTAIN, 1972, p. 97).
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Sendo assim, entende-se que a individualidade das criancas depende de
como desenvolvem o fazer artistico e como escolhem se expressar com aquilo que
Ihes € disposto para criar. Resumindo o conceito de Lowenfeld e Brittain (1972), todo
material que se use com as criancas deve ajustar-se a suas necessidades de
expressdo e elas mesmas vao descobrir o procedimento adequado para utilizar
esses materiais, mas, claro, também seria necesséario explica-las como usar esses
materiais para facilitar ndo s6 seu empenho como também os cuidados e

conservacao de suas criagoes.

2.2.7 Desenvolvimento Criativo

O desenvolvimento criativo tem inicio assim que a crianga passa a expressar
sua personalidade em qualquer acao e atividade que se propde a fazer, depositando
ali algo de si. De novo o desenho é um bom meio para notar esse desenvolvimento,
porque até mesmo o rabisco sem o conhecimento de técnicas é significativo para
uma crianca e todo produto artistico, se realizado com dedicacgao e interesse, € uma
experiéncia criativa para ela. Os autores assinalam a importancia da espontaneidade

criadora, pois esta ndo deve ser imposta.

As criancas que se sentirem inibidas em sua atividade criativa por
regras ou forcas alheias, podem retrair-se ou limitar-se a copiar ou
tracar rabiscos mecanicamente. Podem adotar, rapidamente, os
estilos de outros, pedir ajuda constantemente, ou seguir os exemplos
do trabalho de seus colegas. (LOWENFELD, BRITTAIN, 1947, p. 37)

Assim posto, trata-se de um processo muito delicado e essencial para o
sujeito a preparacdo para lidar com a sociedade. O desenho reflete o
desenvolvimento da criatividade humana.

Para a crianca a arte € mais que um passatempo, € um lugar onde ela se
expressa e se descobre, um meio de comunicacdo dela para os outros e para
consigo mesma. Ou seja, imposicdes exteriores ndo ajudam no processo de
desenvolvimento criativo, pois carecem de significado para elas, o que pode fazer
com que se tornem dependentes de dire¢cbes externas de adultos ou até mesmo de

seus proprios colegas. Por tanto, cabe aos professores desenvolver métodos,
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fornecer materiais (quando possivel), para que os alunos tenham acesso a ampla

gama de possibilidades artisticas e alcancem seu alto potencial criativo.

Como discutido nos tépicos anteriores, € perceptivel o papel do desenho em
cada um desses desenvolvimentos. Mesmo que o desenho seja um instrumento
para desenvolver essas areas criativas, diversos fatores podem influenciar no
desempenho e a relacdo de quem desenha com esse fazer artistico.

Para quem desenha, o desenho é também, uma forma de expressar algo e
essa pratica auxilia a desenvolver e aprimorar essas habilidades. Para o educador,
esses desenhos servem de referéncia para justamente acompanhar os alunos e
ajuda-los da melhor forma no desempenho dessa tarefa. Mas entdo, que fatores
seriam esses, capazes de influenciar — negativamente — a relacdo do sujeito com a
autoexpressao a ponto de causar desinteresse e consequentemente a desisténcia

de desenhar?
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3. MOTIVOS PARA O DESINTERESSE DO HABITO DE DESENHAR

O primeiro contato do sujeito com o desenho acontece logo na infancia,
guando a crian¢a dispde dessa linguagem para se descobrir e descobrir 0 mundo a
sua volta, portanto, é possivel afirmar que toda crianca desenha, mas nem todas
continuam desenhando na medida em que crescem. Segundo Costa (1940, p. 2),
existe uma contradicdo no que diz respeito aos objetivos do ensino do desenho:

De uma parte, com efeito, o ensino do desenho visa desenvolver nos
adolescentes o0 habito da observacdo, o espirito de analise, o gosto
pela precisdo, fornecendo-lhes meios de traduzirem as ideias e de
predispb-los para as tarefas da vida pratica, concorrera também,
para dar a todos melhor compreensdo do mundo das formas que nos
cerca, do que resultard necessariamente, uma identificagdo maior
com ele. Mas, por outro lado, tem por fim reavivar a pureza de
imaginacdo, o dom de criar, o liismo proprio da infancia, qualidades
geralmente amortecidas quando se ingressa no curso secundario, e
isto, tanto devido a orientacdo defeituosa do ensino do desenho no
curso primario, como devido mesmo a crise da idade, porque, entao,
esses novos adolescentes, atormentados pelas criticas inoportunas e
inabeis dos mais velhos, ja perderam a confianca neles mesmos e
naquele seu mundo imaginario onde tudo era possivel e tinha
explicacdo: sentem-se inseguros, acham os desenhos que fazem
ridiculos, tem medo de “errar”.

Deste modo, existe um estigma nos jovens, que acreditam ndo saberem
desenhar porque tém dificuldade de representar no papel suas ideias ou, como
Costa sugere, de ndo acharem seus desenhos bons o suficiente. Assim, acabam
interrompendo o fazer artistico, geralmente a partir do Ensino Fundamental em
diante. Infelizmente, esse € um quadro bastante presente nas escolas e se repete
por algumas motivacdes. A falta de incentivo causada pela desvalorizacdo do ensino
de artes pode ser a principal delas, desencadeando em todas as demais, quase
como um efeito dominé. Essa falta de incentivo deve-se tanto a questdes culturais e
econdmicas, quanto a imagem que as pessoas tém da Arte como passatempo e
hobby, em vez de uma area de conhecimento e profissional.

Como ja discutido anteriormente a partir da leitura da obra de Lowenfeld e
Brittain, o sufocamento do desempenho criativo pode acontecer devido a forma
como as aulas de artes se sucedem.

A Arte, enquanto disciplina sofre certa desvalorizacdo em geral. Um reflexo
disso foi a recente reforma do Ensino Médio, promulgada através da Lei 13.415 de

2017, que modificou o Art. 26. Conforme a redacao anterior, dada pela Lei 12.287 de
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2010, § 2° do Art. 26 dizia: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituirA componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”
Segundo a redagdo atual, o mesmo paragrafo diz: “O ensino da arte, especialmente
em suas expressdes regionais, constituirA componente curricular obrigatério da
educacéo basica”. Desse modo, foram reduzidos o espago e o papel da arte na
escola, tornando vago o objetivo a ser alcangado com os alunos, dando a entender
gue o desenvolvimento cultural dos jovens nao é importante. Além disso, a disciplina
deixou de ser obrigatéria durante todo o Ensino Médio, ficando a critério das
escolas.

Ademais, a arte s6 parece ter valor quando atrelada a outras disciplinas,
como quando o desenho é utilizado como treinamento que antecede a escrita.
Derdyk (1994, p. 103) constatou que, uma vez que as criancas sdo alfabetizadas, a
abordagem artistica perde espaco:

Verifica-se, na maioria dos casos, uma diminuicdo da producéo
grafica dependendo das técnicas utilizadas nas escolas para a
alfabetizacdo: a aquisicdo da escrita pode concorrer com o desenho.
Existe uma aculturacdo da mé&o dada pelo manejo do instrumento
que € o mesmo utilizado no desenho e na escrita, o lapis, a caneta.
[...] A necessidade de se expressar visualmente, pouco a pouco,
pode ser substituida pela linguagem escrita. [...] O sistema
educacional geralmente d4 uma grande énfase ao mundo da palavra.
Dependendo da estratégia utilizada para a aquisicdo da escrita,
existe um esvaziamento da linguagem grafica como possibilidade
expressiva e representativa.

Desta maneira, identifica-se ainda uma hierarquia de disciplinas nas escolas,

assim descrita por Ken Robinson (2011, p. 60):

A hierarquia se mostra na quantidade de tempo que é dada a
diferentes disciplinas; se elas sdo obrigatérias ou opcionais e para
guem; se elas fazem parte do curriculo oficial ou sdo deixadas para
depois da escola [para a educacdo continuada]; se elas estdo
incluidas em testes padronizados e o quanto elas aparecem nas
polémicas politicas sobre o aumento da qualidade [do ensino].

Como bem disse Robinson, essa hierarquia se revela pelas diferencas de
tratamento entre as disciplinas do curriculo escolar. A Lei n°® 13.415/2017 alterou a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e estabeleceu uma mudanca na
estrutura do Ensino Médio, estando somente o ensino de lingua portuguesa, inglesa
e matematica obrigatoriamente nos trés ultimos anos escolares. Logo, matematica,

portugués e suas tecnologias estariam no topo da piramide, seguidas por ciéncias
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da natureza como fisica, quimica e biologia, ciéncias humanas como historia e
geografia abaixo, e por ultimo sociologia, filosofia, educacéo fisica e artes. Diante
deste cenario, qualquer incentivo parece inviavel, levando em consideracdo as
dificuldades enfrentadas para o andamento de uma boa aula em tdo pouco tempo
disponibilizado. Sem mencionar a precariedade do ensino, mais especificamente, da
rede publica, onde é possivel encontrarmos facilmente escolas que ndo tém nem
mesmo uma sala de aula reservada para fins artisticos, e quando tém, sdo muitas
vezes usadas como depoésito. Exigir por materiais adequados entdo soa quase
impossivel.

Além disso, a desvalorizacdo do ensino de artes e, por consequéncia, do
desenho, acontece também pelo equivocado senso comum de que existe um grupo
seleto de pessoas que sao “agraciadas” com o dom artistico. De acordo com Beatriz
Regina Dorfman (2007, p. 2), “Uma das maiores dificuldades para o ensino do
desenho € o preconceito a respeito da necessidade de se possuir algum dom
especial para aprender a desenhar’. Essa visao mitica da Arte e do artista reflete
compreensdes semelhantes quanto ao papel da Arte na educacéo, que aparenta ser
pouco ou nada relevante na formagdo do sujeito. Se desenhar € mero ‘dom’, o
ensino do desenho se torna desnecessario. Seguindo essa logica, s6 se pode ser
considerado artista aquele que possui um dom. Nessa perspectiva, faz sentido
afirmar que néo ha razdo para o ensino de Arte nhem tampouco para o ensino do
desenho.

O senso comum de que, para ser um artista e poder desenhar, é preciso ter
um dom, ndo faz sentido se levarmos em consideracdo que todas as criancas
desenham. Isso ndo significa que o talento ndo exista. Algumas pessoas nascem
com uma predisposicao, facilidade em certas atividades. Além do mais, se apenas o
dom fosse suficiente para formar qualquer sujeito, nds teriamos muito mais artistas
em evidéncia atualmente. Nesse sentido Dorfman (2007, p. 2) indaga:

Em pleno século XXI, ainda persiste no senso comum a mentalidade
corrente de que a habilidade para o desenho é um dom inato [...].
Desenhar é uma habilidade que pode ser desenvolvida através de
uma sequéncia progressiva de exercicios orientados, ou seja, de um
treinamento dirigido. Saber empregar a linguagem do desenho
significa ser capaz de se comunicar através desta linguagem, que €,
simultaneamente, o0 meio de desenvolvimento do pensamento visual
e sua possibilidade de expressdao. O desenho nédo precisa ter
gualidade artistica para ser simplesmente correto e eficiente.
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Neste sentido, evidentemente, algumas criancas podem manifestar mais
facilidade que outras no desempenho do desenho, assim como existem pessoas
com mais facilidade para aprender um instrumento musical, por exemplo, outras
terdo para desenhar e por ai vai. O que acontece € que toda crianca desenha, mas
nem todas desenvolvem o habito de desenhar. Jovens e adultos que “desenham
bem” geralmente desenham desde pequenos e, ao longo de todo esse percurso de
ensino e aprendizagem do desenho, potencializam o que melhor funciona para elas,
aplicando seu conhecimento em suas criagdes. De novo, se toda crianca desenha,
todas elas podem aprimorar suas habilidades através da pratica, empenho e auxilio
de um bom professor.

Outro fator que também entra em questdo é a personalidade em que a
crianca pode simplesmente ndo gostar de desenhar e escolhe outras linguagens
artisticas de expressao.

Por outro lado, aqueles que gostam de desenhar, e estdo em processo de
desenvolver essa habilidade, também podem abandonar essa pratica, por desde
sempre escutarem comentarios de cunho depreciativo que invalidam seus
interesses, marginalizam seus talentos, como que provavelmente nao seréo artistas
ao crescerem, e sdo desencorajadas a continuar desempenhando essa tarefa,
rebaixando o desenho a uma posicdo de ndo seriedade e perda de tempo. Esse
pensamento provém também da desvalorizacdo cultural da arte, principalmente no
ambiente escolar, como caracteriza Robinson (2011):

O foco estreito na habilidade académica e em disciplinas especificas
nas escolas inevitavelmente marginaliza os alunos cujos reais
interesses e habilidades residem em outros dominios. Cultivar a
gama completa de talentos dos alunos exige um curriculo mais
amplo e uma gama flexivel de estilos de ensino [...] Um dos papéis
da educacédo é estender e ampliar os interesses dos alunos, em
areas pelas quais eles podem nao ter uma afinidade natural: é
igualmente importante que eles sintam que suas préprias habilidades
naturais estdo devidamente engajadas e valorizadas. (ROBINSON,
2011, p.250)

Ainda, Robinson esclarece que isso nao significa que os alunos devem
estudar somente as matérias que gostam ou as que tém um interesse natural, por
isso, as escolas deveriam garantir meios para que 0S jovens se sintam
contemplados e encorajados, caso contrario, continuaremos formando jovens

possivelmente frustrados.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa possibilitou a investigacdo de como o conteudo do
desenho tem sido ministrado por professores no ambito escolar, contribuindo com os
principais tipos de desenvolvimento do sujeito aluno. Ela promove uma reflexdo
acerca das dificuldades enfrentadas nesse segmento, relativas aos efeitos
decorrentes dessas abordagens.

As razdes que colaboraram com a escolha do tema foram, principalmente,
minha trajetéria como desenhista/ilustradora e, ainda, minhas experiéncias nas
disciplinas de estagio supervisionado em Artes Visuais na Universidade de Brasilia,
gue me provocaram inquietacdes quanto ao ensino de artes, sobretudo do desenho,
e arelagdo dos alunos com a disciplina/técnica.

De um modo geral, essas experiéncias pessoais, somadas as pesquisas
bibliograficas realizadas aqui, demonstraram que, o0 ensino do desenho passa por
uma série de preconceitos e confusdes nas concepc¢des do que seria esse ensino e
como se deve aborda-lo em sala de aula.

Nota-se que muitas vezes, 0s proprios professores pecam, impondo padrdes,
esteredtipos e atividades que acabam limitando o desenvolvimento criativo das
criancas, que por sua vez desistem de desenhar e crescem repetindo que
simplesmente ndo o sabem fazer.

E importante frisar que mesmo que haja interesse por parte dos professores
de mudar suas abordagens, propor situacdes novas em aulas criativas, essas
tentativas séo dificultadas pela precariedade das escolas brasileiras, principalmente
das escolas publicas.

A propoésito, a desvalorizacdo das artes no geral e, por consequéncia,
enquanto disciplina nas escolas brasileiras também tem culpabilidade nas
dificuldades do desenho, prejudicando o desempenho das aulas, os professores e,
claro, os estudantes.

O livro Desarrollo de la Capacidad Creadora de Lowenfeld e Brittain (1972) foi
primordial na desenvoltura desse trabalho, pois foi a partir dele que memarias foram
sendo desbloqueadas, resultando em todas as outras questbes e secbes que
estruturam a presente pesquisa. Deste modo, seus objetivos foram sendo

alcancados, pouco a pouco.
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Dada a importancia do tema, entendo que é preciso aprofundar o
desenvolvimento desta pesquisa, utilizando metodologias como a pesquisa de
campo, entrevistas, observacao e etnografia, com o intuito de experimentar, discutir
e pensar em propostas pedagdgicas que favorecam o ensino do desenho,
abordando as questdes pontuadas aqui para além da teoria.

Nesta pesquisa, foram apresentados alguns aspectos relacionados com o
desenho, seu ensino-aprendizagem e, principalmente, as motivagdes que levam as
criancas ou jovens a abandonarem esse hébito, com base nas praticas de
professores de Artes, por meio de observacdes pessoais e leitura de artigos e livros
como referéncia. Entretanto, os estudos acerca do tema n&do terminam aqui. Assim,
espera-se provocar novas indagacgoes e contribuir com estudos sobre o desenho e

suas ramificacdes futuramente.
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