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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso investiga a presenga dos museus, das
colegbes/colecionismo, acervos museologico e da propria museologia existente na
Revista do Patriménio, publicagdo do entdo Servigo do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional — Sphan. Assim, com o objetivo de identificar, compreender e apresentar o
desenvolvimento da linha de estudos museoldgicos do 6rgdo de protegdo ao patriménio,
foi feita uma pesquisa bibliografica, no intuito de interpretar e relacionar como os
contextos politicos internacional e nacional influenciaram na produgdo cultural,
especificamente museoldgica do Sphan. Para tanto, foi proposto o estudo dos 10 (dez)
primeiros volumes do periédico, publicados entre os anos de 1937 a 1945, periodo em
que o 6rgao manteve a sua primeira denominagao, “Sphan — Servico do Patriménio
Histoérico e Artistico Nacional”, assim como um mesmo editor. Assim, foram analisados
120 (cento e vinte) artigos, existentes nos 10 (dez) primeiros volumes, por meio de leitura
detalhada e andlise de dados, a fim de encontrar a mengcdao a museus, a
colegbes/colecionismo e a acervos museoldgicos. Foi desenvolvido um levantamento de
dados, organizado em duas tabelas distintas que, por meio de categorizagao, distinguiu-
se 0s niveis de importancia dada a tematica em cada um dos artigos selecionados. Foram
encontrados 38 (trinta e oito) artigos que faziam mengéo ao tema proposto, dentre os
quais 4 (quatro) tinham os museus como tema central do artigo. Segundo as categorias
criadas, foram encontrados 12 (doze) artigos referentes a “Artigos que trazem estudos
sobre acervos museologicos e/ou a colegdes/colecionismo”; 5 (cinco) artigos que se
referem a “Artigos que tratam indiretamente de museus e afins”; e 16 (dezesseis) que
dizem respeito a “Artigos que apenas mencionam 0s museus € o colecionismo, mas nao

tém nenhuma reflexao sobre o assunto”.

Palavras-Chave: Revista do Patrimbénio, Sphan, Museus, Museologia, Periddicos

Cientificos.
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ABSTRACT

This Work investigates the presence of museums, collections/collectionism, museological
collections and the museology existing in the Revista do Patrimonio, the publication of the
Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional - Sphan. Thus, in order to identify,
understand and present the development of the museological study line of the heritage
protection agency, a bibliographic research was carried out, in order to interpret and relate
how the international and national political contexts influenced cultural production,
specifically museological at Sphan. Therefore, it was proposed to study the first 10 (ten)
volumes of the cientific journal, published between the years 1937 to 1945, period in which
the organ kept its first denomination, “Sphan — Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional”’, as well as the same editor. Thus, 120 (one hundred and twenty) articles,
existing in the first 10 (ten) volumes, were analyzed through detailed reading and data
analysis, in order to find the mention of museums, collections/collectionism and
museological collections. A data survey was developed, organized into two distinct tables
that, through categorization, distinguished the levels of importance given to the theme in
each of the selected articles. Thirty-eight (38) articles were found that mentioned the
proposed theme, among which 4 (four) had museums as the central theme of the article.
According to the categories created, 12 (twelve) articles were found referring to “Articles
that bring studies on museological collections and/or collections/collectionism”; 5 (five)
articles referring to “Articles that indirectly deal with museums and the like”; and 16
(sixteen) concerning “Articles that only mention museums and collecting, but do not have

any reflection on the subject”.

Keywords: Revista do Patriménio, Sphan, Museums, Museology, Scientific Journals.
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MEMORIAL ACADEMICO

Ao longo de toda a minha vida, que nao € la longa, tive o incentivo e 0 exemplo dos
meus pais na constante busca pelo conhecimento e o consequente amor ao saber. Meus
pais sdo professores da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal: o meu pai é
Professor de Filosofia e a minha mae é Professora de Geografia e Pedagoga. Dessa
forma, o ingresso na universidade, especificamente na Universidade de Brasilia - UnB,
sempre foi algo desejado e almejado por mim (e por minha irmé&). Contudo, a vida me
pregou algumas pegas no meio do arduo caminho até a UnB.

Desde pequenina, eu sempre falava a todos os que me perguntavam que eu queria
ser dentista quando crescesse. Enquanto todas as meninas da minha turminha da pré-
escola queriam fazer Medicina Veterinaria, para trabalhar com bichinhos fofos todos os
dias, eu simplesmente ia na contraméo, jurando que faria Odontologia. Até o ultimo dia do
Ensino Médio dizia a mesma coisa, convicta de qual rumo minha vida tomaria. A minha
convicgao era tdo grande que ninguém nunca duvidou que seria o contrario, inclusive eu,
que ja tinha estagio garantido em todos os consultérios odontoldgicos de Brasilia, porque
0S meus pais contavam, com a certeza de que eu faria “Odontologia”, inclusive diziam aos
dentistas com quem se tratavam, sobre a minha vocacéo!

Estudei em cada um dos anos do ensino basico imaginando que essa, de fato,
seria a minha profissdo. Entretanto, ao mesmo tempo que tinha essa grande certeza, eu
sempre questionei o fato de um jovem ter que decidir a sua vida profissional aos 17 anos.
Depois de longos 12 anos, entre o Ensino Fundamental e o Médio, chegar ao fim de uma
jornada tao certinha, com horario para tudo e a certeza de que no ano seguinte haveria
mais uma nova série a se cumprir, € quase como perder o norte da vida no dia da
formatura, momento em que vocé precisa partir pra uma nova jornada, sem ter nenhum
mapa ou bussola, para dizer ao condutor do trem da vida para onde seguir.

Ja no Ensino Médio eu percebi que algumas ressalvas comegaram a surgir. Eu ndo
queria ter um consultorio préprio, uma vez que, ha minha concepc¢ao, eu me tornaria uma
empresaria. E definitivamente ter que gerenciar uma empresa sempre esteve
completamente fora de cogitacdo na minha vida, por pura falta de afinidade com a area
administrativa. Eu também ndo me imaginava fazendo um concurso publico, ja que
também nao queria trabalhar com a correria dentro de um hospital. A Unica alternativa que

me agradava, apesar de também se tratar de um concurso publico, era entrar para as
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forgas armadas, como dentista, para atender as populagdes ribeirinhas na regido norte do
Brasil.

Essas possibilidades eram contundentes demais para eu me imaginar dentro de
um consultério o resto da minha vida. Assim, até entdo, eu pensava que a certo ponto da
vida eu pararia essa carreira e iniciaria outra, como violinista. Aqui vale colocar,
brevemente, uma outra parte da minha vida: desde pequena eu manifestei o desejo de
aprender a tocar violino. Assim, comecei a minha timida carreira musical aos 11 anos de
idade. Estudei por um ano e meio em uma escolinha de musica que existia dentro da
minha escola regular. Depois de longos 9 anos sem estudar violino, consegui entrar na
Escola de Musica de Brasilia - CEP/EMB, para cursar o nivel basico em violino, durante
os anos de 2017 a 2019. E possivel perceber que estudei na Escola de Musica de Brasilia
ao mesmo tempo em que cursei Museologia na UnB. Conto esse fato porque cursar
Musica na UnB passou a ser uma possibilidade na minha carreira, ja que era e é algo tao
importante e presente na minha vida.

Assim, eu prestei pelo menos cinco vestibulares para Odontologia, entre PAS/UnB,
Enem e Vestibular tradicional da UnB e, em nenhum deles, eu consegui a aprovagéao. Foi
quando, depois de algum tempo vagando (ou me estressando...) por cursinhos pré-
vestibulares, que eu percebi que nao seria de fato feliz como dentista. Eu sempre amei a
area de humanas, com todos os seus questionamentos e debates. As biolégicas me
encantavam, mas ndo da mesma forma que as humanidades. No ultimo vestibular que eu
prestei, a minha opg¢éao ainda foi Odontologia. Contudo, naquele mesmo ano, a UnB tinha
iniciado a possibilidade de trocar a opgao de curso, apds os resultados da prova. Com a
nota que eu obtive, tinha uma lista consideravel de cursos a minha escolha.

No primeiro momento, o Curso de Ciéncias Sociais era 0 que mais me chamava a
atencdo. Contudo, mais uma vez ndao me via trabalhando na area. Assim, outra
possibilidade que eu considerava era a Arquivologia. Isto porque a minha avo, Nilza
Teixeira Soares’ é arquivista e bibliotecaria, e foi muito importante para a consolidacéo da

arquivistica brasileira e dos cursos de graduagdo em Arquivologia, junto a Prof® Dr?

1 “Nilza Teixeira Soares é uma referéncia brasileira no campo da arquivologia brasileira, com destaque para sua longa
carreira na Camara dos Deputados e a elogiada tradugédo do livro Modern archives: principles and techniques, do
arquivista e historiador norte-americano Theodore R. Schellenberg, além da publicacdo de estudos diversos e
participacdo em cursos e estagios no Brasil e no exterior. Na Camara dos Deputados, onde entrou por concurso em
1956, atuou sempre no Centro de Documentacgéo e Informagéo (Cedi), ocupando os cargos de Encarregada da Divisdo
de Arquivo, Diretora da Divisdo de Arquivo, Diretora da Coordenagéo de Arquivo e Diretora do Cedi, cargo no qual se
aposentou em 1991. No periodo da Constituinte, ocupava o cargo de Diretora da Coordenagao de Arquivo.” Camara dos
Deputados. Depoimentos: Nilza Teixeira Soares. Disponivel em:https://www2.camara.leg.br/a-camara/documentos-e-
pesquisa/arquivo/historia-oral/assessores-de-caramujo/nilza-teixeira-soares. Acesso em: 19 set 2021.
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Heloisa Liberalli Bellotto?. O exemplo e trajetéria de vida da minha avé sempre me
motivaram a ser uma grande e importante mulher, assim como ela é. Contudo, o Curso de
Arquivologia da UnB funciona no turno noturno, o que impossibilitava totalmente o meu
ingresso.

Com a inviabilidade para a Arquivologia, conheci a Ciéncia da Informacgao e dentro
dela descobri, assim, a Museologia. E, depois de uma vida inteira falando que seguiria a
carreira de odontologia, em dois dias (que era o prazo para a mudanga de opgao de
curso) eu mudei totalmente o rumo da minha vida: Apds incansaveis horas de conversa
com 0s meus pais (...ou horas bem cansativas...), finalmente optei pela Museologia.

Eu gosto de “brincar” que ninguém fala, quando é pequeno, que quer ser
museologo(a) quando crescer. Ninguém escolhe a Museologia, ela € que nos escolhe!
Tudo bem que ndo existe a devida divulgacdo da area la na educagado basica... um
desafio a ser cumprido por nds profissionais do campo museoldgico. Entretanto, uma
curiosidade € que depois que eu ingressei no curso, meus pais me mostraram um
desenho com algumas escritas que eu tinha feito quando crianga. Nao era nada menos
que um “inventario”, classificando e descrevendo os peixinhos do nosso antigo aquario.
Talvez eu tenha nascido museodloga! Assim, ja no primeiro dia de aula na UnB, quando o
curso foi apresentado, na disciplina de Introducdo a Museologia, eu tinha a completa
certeza de que estava finalmente no caminho certo. A propédsito, eu me vejo como
museodloga até aos meus ultimos dias de vida e pretendo trabalhar até quando nao puder
mais, construindo uma bela carreira!

Eu ingressei no Curso de Museologia da UnB no ano de 2016, no segundo
semestre. Foi nesse mesmo periodo que aconteceram as ocupagdes na UnB. Protestava-
se contra Proposta de Emenda a Constituigdo (PEC) 2413. Assim, logo no inicio do curso
pude experienciar a dindmica e a forca dos movimentos estudantis dentro da UnB. Apesar

da paralisagcédo das aulas no final do semestre, aquele evento inspirou em mim a vontade

2 Licenciada e doutora em Histéria (USP), bacharel em Biblioteconomia (FESP) e especialista em Arquivistica (Escuela
de Documentalistas, Madri, Espanha). E professora do Curso de Pés-Graduagdo em Histéria Social da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e do Curso de Especializagdo em Organizagdo de Arquivos do IEB/ECA/USP,
professora da Maestria bienal en Gestidon de Documentos y Administracion de Archivos da Universidad Internacional de
Andalucia (Espanha). Foi professora do curso de Histéria da UNESP (Campus de Assis, SP) e dos cursos de
Arquivologia da UnB (Brasilia), da UNI-RIO (Rio de Janeiro) e da Universidade Classica de Lisboa (Portugal). CNPq.
Curriculo do Sistema de Curriculos Lattes. Informagbes sobre a PhD Heloisa Liberalli Bellotto. Disponivel: <
http://lattes.cnpq.br/0520024683403735 > Acesso em: 20 set 2021.

3 A Proposta de Emenda Constitucional n® 241 foi transformada em Emenda Constitucional 95/2016. BRASIL. EMENDA
CONSTITUCIONAL N° 95, de 15 de dezembro de 2016. Altera o Ato das Disposigdes Constitucionais Transitérias, para
instituir o] Novo Regime Fiscal, e da outras providéncias. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicac/emendas/emc/emc95.htm . Acesso em: 19 set 2021.
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de transformar o mundo, mesmo que de forma singela, por meio da minha entéo futura
profissao: Museologia.

Mesmo sem muita dimens&o do que era a area, ao conhecer os quatro principais
eixos de estudo da Museologia: comunicagédo, documentagdo, patriménio e conservagao -
logo me interessei pela documentagdo e conservagao/restauro. No decorrer do curso
passei a me entusiasmar, também, pela area de patriménio e pelos estudos sobre
memoria e historia oral. Dessa forma, direcionei o meu aprendizado para tais eixos, posto
que a Museologia € uma area com grande transdisciplinaridade. Outro fator que sempre
tive em mente € que eu seguiria a carreira académica, o que também foi norteador para a
minha trajetéria dentro do Curso.Sempre busquei fazer disciplinas de “mddulo livre” 4,
aléem das obrigatodrias, na area de Antropologia e de Historia. Este direcionamento me
proporcionou uma Vvisdo mais subjetiva e questionadora acerca do conhecimento
museologico, bem como dos museus e a sua relagdo com a comunidade ao seu redor.
Por meio dessa perspectiva, os estudos e os trabalhos em Museologia Social ou
Sociomuseologia® comegaram a me chamar a atengdo. Consequentemente, também
passei a me interessar pela area e atuagdo da educacdo patrimonial e da educacéao
museal, no ambito do das sociedades no seu autorreconhecimento e de suas proprias
culturas, representadas em seus patrimdnios materiais e imateriais.

No terceiro semestre do Curso, tive a oportunidade de fazer um Projeto de
Iniciacdo Cientifica — ProlC, financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico — CNPq. Decidi ingressar no projeto da Prof.? Dr.2 Georgete

Medleg Rodrigues®, intitulado “Do ‘tempo do siléncio’ ao ‘tempo do reconhecimento’:

4 Modulo Livre sao disciplinas na Universidade de Brasilia que ndo competem ao curriculo de determinado curso, mas
que podem ser cursadas mesmo assim. Por exemplo, um aluno de Museologia pode cursar uma matéria do Curso de
Biologia, somando assim créditos de “Maédulo Livre”.

5 Sociomuseologia, segundo Mario Chagas e Judite Primo, Paula Assungédo e Claudia Storino é “(...) a museologia
social ou sociomuseologia ndo é o resultado de uma construgdo tedrica que quer, a todo custo, de cima para baixo,
enquadrar os museus e as diferentes formas de pensar e praticar a museologia aos seus ditames técnicos, cientificos,
artisticos e filoséficos; ao contrario, trata-se de uma construgdo que resulta de um contexto histérico especifico, que néo
tem e ndo quer ter um carater normativo e que apresenta respostas singulares para problemas também singulares e
que, sobretudo, assume explicitamente compromissos politicos e poéticos. Por esse caminho, compreende-se que a
museologia social se constituiu e se constitui “in mundo”, ou seja, na relagéo direta com a sociedade, com as demandas
e questionamentos de segmentos sociais especificos.” (CHAGAS, PRIMO, ASSUNCAO, STORINO, 2018, p.76).
CHAGAS, Mario. PRIMO, Judite Primo. ASSUNCAO, Paula. STORINO, Claudia. A museologia e a construgdo de sua
dimensao social: olhares e caminhos. In: Cadernos de Sociomuseologia, n® 11-2018, vol 55. p.73-102.

6 Pés-doutora pela Université de Paris (Département de sciences juridiques, administratives et politiques/Bibliothéque
de Documentation Internationale Contemporaine - BDIC, Nanterre, Franga, 2008-2009). Doutorado (1998) em Histéria
Contemporanea, ambos pela Université de Paris (Paris IV - Sorbonne). Mestre em Histéria pela Universidade de Brasilia
(1990). Graduada (bacharelado) em Histéria pela Pontificia Universidade Catdlica de Séo Paulo (PUC/SP, 1982).
Professora Associada Ill da Universidade de Brasilia (Faculdade de Ciéncia da Informagédo/Curso de graduacdo em
Arquivologia e Programa de Pés-graduagcado em Ciéncia da Informag&o). CNPq. Curriculo do Sistema de Curriculos
Lattes. Informagdes sobre a PhD Georgete Medleg Rodrigues. Disponivel: < http:/lattes.cnpq.br/3170566653824541 >
Acesso em: 20 set 2021.
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emergéncia e protagonismo dos arquivos como suporte as politicas de informagéo, a
memoria coletiva e como dispositivo democratico no Brasil pds-ditadura militar”, que ja
estava em andamento. Fiquei responsavel apenas por um dos vieses da pesquisa.

O meu artigo do ProlC tem por titulo “A construgéo de fontes de informacéo sobre a
Ditadura Militar no Brasil (1964-1975): levantamento e analise de blogs grupais sobre o
tema” ’ e tem como objetivo principal fazer um levantamento dos arquivos produzidos na
contemporaneidade sobre a Ditadura Militar de 1964, contidos em meio eletrénico,
existentes em blogs grupais, mas também em blogs pessoais e organizacionais. E valido
ressaltar que essa producdo contempordnea se deu a partir da disponibilizacdo dos
arquivos da propria Ditadura Militar de 1964, por meio da Comissdo Nacional da Verdade
e da Lei de Acesso a Informagéo®.

Os arquivos encontrados tratavam de entrevistas, artigos de opinido, relatos,
explicacdes sobre o periodo histdrico em questao, relatérios sobre eventos relacionados a
comissao da verdade de carater regional, dentre outros. O artigo também tinha outro
objetivo de servir como prova documental que tais arquivos contemporaneos registrados
nos blogs um dia existiram, tendo em vista a impermanéncia da internet, além de ser
subsidio para futuras pesquisas com o mesmo tema.

No ano de 2019, por meio da indicagao da Prof.2 Dr.2 Georgete Medleg Rodrigues,
enviei 0 meu artigo de iniciagdo cientifica para ser apresentado no evento “IWSC:
International Wiki Scientific Conferece”, que ocorreu entre os dias 11 a 13 de margo de
2019, na Faculdade de Letras, da Universidade do Porto, na cidade do Porto, Portugal. A
principio imaginei que quem iria presencialmente até o evento, para apresentar o meu
artigo, seria a Professora Georgete Rodrigues. Contudo, tive a oportunidade e o privilégio
(e a grata surpresa) de ir pessoalmente para a apresentagdo. Tratava-se de uma
comunicagao, com duragcdo de 20 minutos, direcionada aos alunos e professores da
Universidade do Porto, bem como para os participantes do evento. Por conta da minha

participacdo no congresso, o meu artigo de Iniciacdo Cientifica foi publicado na Revista

7 A Comissdo Nacional da Verdade foi criada por meio da lei n° 12.528/2011, em 16 de maio de 2012. Para mais
informacdes, vide a lei. Brasil. Lei n°® 12.528, de 18 de novembro de 2011. Cria a Comiss&do Nacional da Verdade no
ambito da Casa Civil da Presidéncia da Republica. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-
2014/2011/Lei/L12528.htm. Acesso em: 19 set 2021. Lei de Acesso a Informagdo: Brasil. Lei N° 12.527, DE 18 de
novembro de 2011. Regula o acesso a informagdes previsto no inciso XXXIII do art. 5°, no inciso Il do § 3° do art. 37 e
no § 2° do art. 216 da Constituigdo Federal; altera a Lei n® 8.112, de 11 de dezembro de 1990; revoga a Lei n°® 11.111, de
5 de maio de 2005, e dispositivos da Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991; e da outras providéncias. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2011/lei/112527 .htm. Acesso em: 19 set 2021.

8 COSTA, Ana Clara Borges. RODRIGUES, Georgete Medleg. In: Prisma.com (Portugal), n. 40, p. 88-97, 2019.
Disponivel em: < https://ojs.letras.up.pt/index.php/prismacom/article/view/6530 > Acesso em: 20 set 2021.
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“Prisma.com”, publicacdo da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
Posteriormente também foi publicado no repositdrio digital da UFRGS, “Lume”.

Gostaria de registrar que no ano da apresentagao o novo presidente da republica
do Brasil ganhou as elei¢des por meio de discursos autoritarios, como os da época da
Ditadura Militar de 1964, além de colocar em cargos civis estratégicos apenas militares de
alta patente. Dessa forma, fui questionada sobre a ascensao de tal presidente, além de
qual seria o papel dos cientistas da informacdo em meio a periodos totalitarios de
governo. A minha resposta frente aos questionamentos foi acerca da importéncia do papel
da educacéo basica e patrimonial nas mais variadas esferas sociais, no intuito de que a
sociedade brasileira se fortalegca enquanto nacdo e consolide a sua cultura e sua
identidade social, para enfrentar a todo tipo de mudanca politica.

Também em 2019, fiz parte da montagem da Exposi¢cdo Curricular Obrigatoria,
juntamente com a minha turma, e pude trabalhar na organizagédo de exposigdes, além de
vivenciar a mediacdo. Com o tema referente ao incéndio que acometeu o Museu
Nacional, da Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro, a exposi¢cao curricular, da qual fiz
parte, tinha por titulo: “02.09.2018 - Quem Lembra?” que trouxe uma visédo histérica e
problematizadora da preseng¢a do Museu ao longo de seus mais de 200 (duzentos anos).
Fiquei responsavel pelo setor de comunicagado e documentacéo, tendo como atribuigdo o
gerenciamento das redes sociais criadas para a divulgagado da exposicédo, assim como da
ajuda na composicao da identidade visual da exposigao. Fiz, também, a apresentagcédo da
exposi¢cao na cerimbnia de abertura. Ao final do evento, tive como responsabilidade, a
composi¢cao do dossié final, que reunia toda a produgcdo de documentos e acervos dos
setores que compuseram a exposicao.

Ainda no ano de 2019, participei do Seminario Nacional de Museologia, o
“Sebramus”, na qualidade de monitora e ouvinte. Tive como responsabilidade coordenar o
GTH1, auxiliando na mediagao das comunicagdes. Por consequéncia, fui ouvinte do Grupo
de Trabalho 1.

Eu néo tive a oportunidade de fazer estagio n&o-obrigatério, 0 que me gerou uma
falha na obtencdo de conhecimentos praticos da profissdo e na vivéncia da atuagao da
Museologia. Os estagios em Museologia ainda s&o poucos, além de, na maioria dos
casos, existir desvio de funcdo (por exemplo, estagiarios de Museologia sendo
contratados para atuarem na area de Arquivologia). Outro fator que gera a escassez de

estagios na area é o fato de a profissdo do Musedlogo(a) ainda ndo ser muito conhecida e
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difundida, o que reflete nos estagios. Entretanto, obtive um breve contato com a atuacao
pratica da area por meio dos estagios obrigatorios.

No Estagio Supervisionado 1, trabalhei com a equipe do Museu do Cerrado, que é
vinculado a Faculdade de Educagéo da UnB. O Museu do Cerrado faz parte do projeto da
Prof? Dr® Rosangela Azevedo Corréa ?, que ¢é diretora do Museu e é Professora adjunta da
Faculdade de Educagdo da UnB. Trata-se de um Museu virtual™ que naquele momento
estava em processo de reformulacdo de seu site, além da consolidagao das estruturas
museologicas, como a produgao de plano museoldgico, definicdo da missdo do Museu e
etc. Fiquei responsavel pelo levantamento de informacdes contidas no site e de seus
respectivos autores, a fim de criar uma hierarquia para a eficaz recuperagdo da
informacéo no Museu Virtual. Outra fungao a mim designada foi a de ser mediadora, junto
a equipe do Museu, na exposigéo fisica organizada pelo Museu do Cerrado, na 162
Edicdo da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT)" ocorrida entre os dias 21 a
27 de outubro de 2019, no Pavilhdo do Parque da Cidade, Area Central de Brasilia.

Recebi também a atribuigdo de compor um artigo para o material do setor
educativo do Museu. O tema do artigo era a “Eco-Historia do Distrito Federal — DF” e tinha
como intuito contar a pré-historia do Distrito Federal - DF, & luz do autor Paulo Bertran ™.

Isto &, contar sobre o que existia na regiao do DF antes da construgcdo de Brasilia. Além

9 Possui graduacdo em Histéria pelo Centro Universitario de Brasilia (1983), mestrado em Antropologia Social -
Universidad Iberoamericana (1988) e doutorado em Antropologia Social pela Universidade Iberoamericana (1993). Pés-
doutorado no Institut de Ciéncia i Tecnologia Ambientals -ICTA na Universitat Autbnoma de Barcelona. Professora
adjunto Il na Faculdade de Educagéo da Universidade de Brasilia. Pesquisadora/Colaboradora do Grupo de Pesquisa
(CNPq) no Nucleo de Pesquisa em Cultura, Valores e Comportamento, Departamento de Psicologia Social e do
Trabalho, Universidade de Brasilia. Diretora geral do Museu do Cerrado. CNPq. Curriculo do Sistema de Curriculos
Lattes. Informagbes sobre a PhD Rosangela Azevedo Correa. Disponivel: < http://lattes.cnpqg.br/8083671628852914 >
Acesso em: 20 set 2021.

10 Segundo Monique Batista Magaldi e Tereza Cristina Scheiner, museu virtual é: “Para Scheiner, o museu virtual é a
representacdo por exceléncia do fendbmeno Museu na contemporaneidade: "impessoal, pode ser o museu de um so6
autor ou o resultado de uma colagem; intemporal, existe apenas no presente; imaterial, independe da existéncia prévia
de testemunhos, podendo surgir pela presentificacdo imagética das imagens e sensagbes do museu interior".
Desterritorializado, "é o museu do ndo-lugar - e simultaneamente de todos os lugares, pois entra em rede e alcanga o
mundo em tempo real"; pode ainda existir nos pequenos aparatos individualizados da ‘realidade virtual’ - que,
"colocados na cabega de um individuo, literalmente o projetam para dentro da imagem"60. A possibilidade de pensar o
Museu para além da fisicalidade permite que o campo da Museologia direcione parte da sua produgéo teérica para a
analise e o debate das mudltiplas possibilidades e experiéncias oferecidas pelo meio digital”’. p.13. MAGALDI, Monique
Batista. SCHEINER, Tereza Cristina. REFLEXOES SOBRE O MUSEU VIRTUAL. In: XI Encontro Nacional de Pesquisa
em Ciéncia da Informagéo Inovagao e inclusdo social: questdes contemporaneas da informagéo. Rio de Janeiro: 2010.
Endereco eletronico do Museu do Cerrado: < https://museucerrado.com.br/ >.

11 Para mais informagdes sobre a 16° Edicdo da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT), acesse <
http://www.pctec.unb.br/destaques/99-snct-2019 >.

12 “Paulo Bertran Wirth Chaibub (An&polis, Goias, 21 de outubro de 1948 — Goiania, Goias, 2 de outubro 2005) era
formado em Economia pela Universidade de Brasilia — UnB. Cursou pés-graduacdes em Historia e Planejamento pela
Universidade de Strasbourg, na Franga. Amante das terras do Cerrado, alcunhou o termo ‘Homo Cerratensis’, para
quem vive neste rico bioma. Introduziu o conceito de Eco-Histéria, contribuindo ativamente com a historiografia goiana e
do planalto central. Era fazendeiro e especialista em construgdo de casas de barro”. Camara Legislativa do Distrito
Federal. Sobre o Paulo Bertran. Disponivel em: < https://www.cl.df.gov.br/paulo-bertran >. Acesso em: 20 set 2021.
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do artigo, eu produzi a arte do material educativo, a partir da identidade visual do Museu
do Cerrado, ja existente, para compor a capa, a contracapa e alguns detalhes das
paginas internas. Fiz ainda o trabalho de editoracdo e de organizacdo do material
educativo, que era um pequeno félder em tamanho A5 (148 x 210 mm).

Considero, portanto, fundamental o estudo da relagdao entre educacdo e museus.
Decidi, entao, durante dois semestres seguidos, ser monitora da disciplina “Museologia 3”,
uma vez que é nesse momento do Curso que se trata da Educacdo Museal, assim como
do papel dos museus e da Museologia na educagdo basica e superior. Tive a
oportunidade de aprofundar os estudos nessa tematica, por meio dos debates em aula e
do estudo da bibliografia completa da disciplina.

No Estagio Supervisionado 2, devido a Pandemia de Covid-19, os trabalhos
aconteceram por via remota. O estagio obrigatorio ocorreu por meio do projeto de
extensdo “Museologia Virtual”, coordenado pela Prof.2 Dr.2 Monique Batista Magaldi'. Os
trabalhos, pelos quais eu fiquei responsavel, consistiam em produgdes de extensivos
levantamentos bibliograficos, para compor as colegcdes do “Museologia Virtual” existentes
na plataforma Tainacan.' Assim, tive a oportunidade de estudar sobre o Tainacan, por
meio de aulas, bem como do préprio manuseio da ferramenta.

Quanto as colegdes, tratavam-se de numerosas fichas catalogréaficas referentes
aos textos encontrados no levantamento bibliografico. Eram elas: “Termos e Conceitos”,
“Historia das Exposi¢des” e “Manuais”. Na colecao “Termos e Conceitos”, foi solicitado
que se pesquisasse bibliografias sobre quatro termos principais: “museografia”,
“exposicao”, “expografia”, “expologia”. Ja na colecdo “Histéria das Exposi¢des”, foram
feitas pesquisas sobre “Exposi¢cdes Universais”. Em “Manuais” foram feitas pesquisas
sobre manuais da area de Museologia e Museografia.

Participei também, apenas durante 1 (um) semestre, do Projeto de Extensao “UnB

Virtual”, também coordenado pela Prof.2 Dr.2 Monique Magaldi. Este projeto visa reunir a

13 Possui doutorado em Ciéncia da Informagao pela Universidade de Brasilia, mestrado em Museologia e Patriménio
pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e graduacdo em Museologia pela mesma universidade.
Atualmente, é professora Adjunta no Curso de graduacdo em Museologia da Universidade de Brasilia. Tem experiéncia
em processos museoldgicos e desenvolve estudos sobre: teoria da museologia, processos museograficos,
musealizagdo, museus virtuais, museologia Virtual, Cibermuseologia, usos das Tecnologias da Informagédo e
comunicagdo (TICs) em museus e Tecnologias Sociais (TS). CNPq. Curriculo do Sistema de Curriculos Lattes.
Informagdes sobre a Dr.2 Monique Batista Magaldi . Disponivel: < http://lattes.cnpq.br/4099412365622223 > Acesso em:
20 set 2021.

14 Segundo o site do software, “O Tainacan é um software livre, e ndo tem nenhum custo de instalagdo ou atualizagéo,
podendo ser usado, copiado, estudado, modificado e redistribuido sem nenhuma restricdo. Ou seja, vocé pode ndo so
baixar e utilizar gratuitamente o Tainacan, como pode contribuir para o seu desenvolvimento e melhoria. O Tainacan é
desenvolvido pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da Universidade de Brasilia, com apoio da Universidade Federal
de Goias, Instituto Brasileiro de Informagéo em Ciéncia e Tecnologia e do Instituto Brasileiro de Museus”. TAINACAN.
Software Livre Brasileiro. Disponivel em: < https://tainacan.org/ > . Acesso em: 20 set 2021.
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memoria institucional da Universidade de Brasilia, por meio da produgdo académica e
também saber sobre a visdo da comunidade externa acerca da Instituicdo. Os trabalhos
encontravam-se na fase inicial, ja que o Projeto se iniciava naquele momento (primeiro
semestre de 2020). Fiquei responsavel por um extenso levantamento bibliografico acerca
da memoria institucional da UnB, além da aplicacdo e da analise de questionarios, no
intuito de compreender o0 que a comunidade externa sabe/entende da Universidade.
Nesse periodo as atividades ja estavam acontecendo via internet, por conta da Pandemia
de Covid-19. Assim, a aplicagcao dos questionarios também aconteceu por via online. Foi
solicitado que os formularios fossem respondidos por moradores de todas as Regides
Administrativas do DF, o que gerou a necessidade de recorrer as redes sociais e pedir as
pessoas que respondessem.

Da mesma forma como aconteceu na minha escolha de curso, repentina, mas
muito bem pensada, com o trabalho de conclusao de curso nao haveria de ser diferente. A
escolha do presente advém de uma longa e sinuosa caminhada, que veio sendo
construida ao longo do primeiro semestre letivo de 2021 da UnB (segundo semestre de
2021, em si). Assim como ja foi ressaltado, sempre me interessei por memoria e historia
oral. Essa curiosidade e fascinacdo advém da admiragcdo que eu tenho pelo passado,
como fonte de compreensdo do presente, principalmente aquele que diz respeito as
micro-histérias ou das histérias de pessoas que nao sao “famosas”, mas que contam a
histéria do mundo, como se cada um dos pequenos tijolos de uma grande construgao
pudesse contar como foi o processo de edificagao.

Sendo assim, passei 0 curso inteiro com a plena convicgdo de que pesquisaria
sobre historia/memoria oral. Ao cursar a disciplina de Introdugcdo ao Trabalho de
Concluséo de Curso, percebi que a minha proposta de pesquisa n&o seria viavel, ja que
se aproximava muito mais da Histdria do que da Museologia. Foi entdo que recebi a
sugestao do estudo acerca da Revista Mouseion, no intuito de compreender como as
publicagdes cientificas poderiam contribuir para o surgimento de uma area do
conhecimento, no caso, a Museologia. Entretanto, com a chegada da pandemia de Covid-
19, ndo foi possivel dar prosseguimento a pesquisa. Nao prossegui com a pesquisa
porque senti a necessidade de cumprir com todas as disciplinas que eram necessarias
para finalizar o Curso, mas também porque ficou inviavel visitar os arquivos ou mesmo
solicitar o envio de arquivos, uma vez que ainda existem muitos locais em que as

atividades presenciais ainda nao tinham voltado.
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Como forma de facilitar e adaptar o processo de pesquisa, a minha orientadora,
Prof.2 Dr.2 Maria Margaret Lopes, sugeriu, entdo que eu pesquisasse sobre a Revista do
Patrimdnio, publicacdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Iphan.
Entretanto, ainda ndo tinhamos definido qual seria o problema de pesquisa. Entéao,
algumas ideias surgiram, ainda muito sem forma, mas contundentes o suficiente para irem
construindo o que aqui sera apresentado. A principio pensei em pesquisar, a partir das
Revistas, qual seria o papel institucionalizador do Iphan nos processos de
patrimonializagdo, porém, a partir de muito debate com a professora e, sob a sua
orientacdo decidimos optar pela tematica: A presenca dos Museus na Revista do

Patriménio na primeira fase do 6rgao, quando se chamava Sphan.
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INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso em Museologia desenvolve uma
pesquisa de cunho bibliografico, que investiga a abordagem feita a museus, ao
colecionismo e a prépria Museologia, contida nos 10 primeiros volumes da Revista do
Patrimbnio, publicadas entre os anos 1937 a 1946. O estudo € pautado na analise
bibliométrica das publicagdes.

A Revista do Patriménio, publicacdo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional — Iphan, enquanto fluxo de informacgao, oferece vasta possibilidade de estudos.
Ressalta-se que, devido ao recorte temporal, o Iphan sera sempre citado como Sphan —
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Quanto a visdo museoldgica do
patriménio cultural brasileiro existem pouquissimas pesquisas que dao prioridade a
tematica, principalmente aquelas relativas aos museus. A presente pesquisa tem a
Revista do Patrimbnio como corpus documental, através da qual sera observado a
mengao a museus e a colegdes museoldgicas, considerando o contexto social, historico e
politico que envolve essas tematicas.

Com vistas a entender a percepcao que havia a época sobre o campo
museologico, pretende-se observar a sua presenga existente nos primeiros anos de
publicagdo do Periddico, no intuito de compreender quais eram as perspectivas do Sphan
em relacdo ao tema, sempre em vista do contexto sociopolitico que permeava tais
tematicas.

Preza-se, assim, pela compreensdo da importdncia dos periddicos para a
divulgacao da producédo cientifica, sua relevancia como fonte de informacéo sobre a
instituicao a que pertencem, bem como a consolidacao e a afirmag¢ao de um érgdo em um
contexto sociopolitico, no caso o Sphan, em meio ao cenario brasileiro no periodo
supracitado. Por meio de um olhar descritivo e exploratério, pretende-se observar como
0S museus, o colecionismo e a propria Museologia sdo evidenciados nos 10 (dez)
primeiros volumes da Revista.

Serao observadas as referéncias aquilo que estava acontecendo em relacéo a
criacdo e ao tombamento de museus e de colegdes museoldgicas, bem como destacar
personagens e autores da area que tiveram participagao nas publicagdes da Revista, em
defesa dos museus em seus mais variados aspectos e suas conjunturas. O recorte

temporal tem como circunstancia historica a ultima fase do governo de Getulio Vargas, o
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Estado Novo (1937-1945), periodo em que foi criado o Sphan, entdo Servico do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — Sphan. A justificativa da escolha dos 10
primeiros volumes da Revista do Patrimbnio se da pelo fato de que neste periodo, de
1937 a 1945, este 6rgdo era denominado Sphan. Outra justificativa para o recorte
temporal em questdo é o fato de que todos os 10 primeiros volumes foram pensados e
editorados pelo primeiro diretor do Sphan, Rodrigo Melo Franco de Andrade. E valido
pontuar que ao mudar a sua denominagdo, o 6rgao mudava também de funcdo, por
exemplo a sua primeira mudanca: de Servigco para Diretoria, por meio do Decreto lei n°
8534/1946.

A trajetoria do Sphan retrata a atuagao do Estado na preservagao e na percepgao
do patriménio cultural pela sociedade brasileira e, consequentemente, para os museus € a
Museologia. Ressalta-se que ao observar a atuagdo do érgdo em meio a politicas de
governo e a politicas econdmicas, consequentemente se analisa a percepgao que se
tinha dos museus, principalmente aqueles ligados diretamente ao Sphan.

Abordar-se-a a tematica proposta por meio de uma pesquisa “quali-quanti”, ou seja,
qualitativa e quantitativa, em que a partir da analise bibliométrica dos volumes da Revista
do Patrimbnio, sera observada a atuacédo do Sphan ao longo dos anos, levando em
consideragao o contexto sociopolitico do Brasil. A reflexdo acerca desse tema levara em
conta outras pesquisas ja desenvolvidas na mesma area, que tém a Revista do
Patrimbnio como objeto de pesquisa e o Estado Novo como contexto histérico, que
servirao de fonte bibliografica e base para a fundamentagéo cientifica. A pesquisa é de
natureza basica, uma vez que visa investigar dados que demonstrem a criagdo e
tombamento de museus, além de discutir as ideias que permeavam os interesses de criar

uma identidade cultural brasileira, ainda pouco evidenciada na literatura museoldgica.

Este estudo se desenvolvera em trés capitulos, que vao ter como destaque:

Capitulo 1) Reflexdo sobre os trés contextos principais — internacional, nacional e
museologico — referentes as questdes sociopoliticas do Brasil e do mundo; a criagéo e
consolidagcdo do Sphan no cenario nacional; e a presenga da linha de estudos
museoldgicos no 6rgéo.

Capitulo 2) Analise historica e bibliométrica da Revista do Patriménio; e a
compreensao da importancia do periddico para a consolidagdo do Sphan e dos

patriménios historico e artistico no Brasil.
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Capitulo 3) Apresentagado da pesquisa desenvolvida sobre a presengca dos museus
e das colegbes museologicas na Revista do Patriménio e as suas conclusdes.

Considera-se que a area cultural no Brasil ainda é pouco valorizada, o que culmina
em adogao de politicas que desfavorecem a difusao acerca do conhecimento cultural,
regional e nacional, da sociedade brasileira. Assim, geragdes inteiras permanecem
alheias a propria histéria, gerando a desvalorizagao da cultura e das memaorias nacionais.
Dessa forma, entende-se que estudar as politicas culturais no Brasil e suas verdadeiras
intencdes e atuagdes é uma forma de continuar a construgdo da cultura e da identidade
brasileiras. Assim, observa-se que na apresentacdo do volume inaugural da Revista do
Patrimonio, o primeiro diretor do Sphan, Rodrigo Melo Franco de Andrade, escreve que 0
objetivo da existéncia da Revista do Patriménio era o de difundir conhecimento para a
populacdo em geral, isto é, promover educagao patrimonial.

Aqui justifica-se o estudo da Revista do Patriménio como um meio promotor de
visibilidade para a continuagdo do esclarecimento acerca dos processos historicos e
museologicos presentes na histéria do Sphan e do Brasil. De carater bibliografico, o
estudo que aqui se apresenta, visa proporcionar subsidio para futuras pesquisas na
mesma area, mas também possibilitar questionamentos sobre a construcido das

caracteristicas socioculturais brasileiras.
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CAPITULO 1 — O SECULO XX

O estudo da histdria institucional do Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional — Sphan, bem como da sua produc¢ao cientifica e ideoldgica, € vasto e complexo,
exigindo a compreensao de duas diferentes esferas principais: os contextos historicos
internacional e nacional. Levando em consideragdo o objetivo do presente estudo,
acrescentar-se-a a esfera museoldgica presente no Sphan. Dessa forma, este primeiro
capitulo tem como objetivo contextualizar e justificar quais foram as circunstancias
politicas, socioculturais e histéricas que levaram a concretizagao do 6rgao de preservagao
do patriménio cultural brasileiro na década de 1930.

Ao pensar e promover uma reflexdo sobre a historia do século XX, faz-se uma
viagem pela grande jornada das transformacgdes politicas e culturais de um periodo
marcado pela quebra com aquilo que se entendia por civilidade, formas e tipos de
governo, instituicbes sociais, etc. Em suma, as crengas que giravam em torno das
tradicdes™ existentes até entdo, se ruiram. Compreende-se que essa jornada ja foi feita
inumeras vezes, por autores especialistas na conturbada primeira metade do século XX.

Assim, é complexo imaginar formas menos repetitivas de escrever sobre a
construcdo do ufanismo exacerbado existente entre as sociedades ocidentais das
décadas 1920 e 1930, que estavam sob as frustracdes e incertezas provindas da Primeira
Guerra Mundial. Portanto, sera feita uma abordagem sobre o Sphan — tema deste
primeiro capitulo — caminhando da ética macro para a micro, isto €, sera levado em
consideragcado a sucessao de eventos histéricos que culminaram no Sphan, comecgando a
partir da perspectiva internacional, logo em seguida a nacional e, s6 entdo, a
museologica. Optou-se, também, por levar em consideracao principalmente os aspectos
de relevancia politica, por meio de uma breve reflexao filosoéfica e antropoldégica.

A narrativa aqui proposta se faz necessaria, uma vez que o contexto politico e
histérico internacional proporcionou grande influéncia na politica brasileira, bem como na
construcdo ideoldgica, cultural, social, entre outras, que eram difundidas e
constantemente reafirmadas no Brasil da década de 1930. Logo, refletir sobre o Sphan e
toda a sua historia na busca pela preservagao e salvaguarda do patrimdénio cultural
brasileiro, requer navegar outra vez por alguns dos marcos histéricos e temporais mais

importantes da histéria moderna e contemporanea da humanidade.
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1.1 — CONTEXTO INTERNACIONAL

Um dos principais temas a ser discutido € o totalitarismo. Entende-se, portanto, que
este € o principal pilar da discussao deste primeiro capitulo, sendo ele estruturador para a
reflexdo aqui proposta. A primeira metade do século XX foi marcada por eventos cruciais
que mudaram a perspectiva do ser humano acerca da propria humanidade, seja sobre a
racionalidade, seja sobre as questdes éticas e morais quanto a vida.

Para melhor entender as circunstancias que culminaram nas Grandes Guerras,
bem como sobre da origem do totalitarismo recorre-se, entdo, ao pensamento filosoéfico e
histérico de Hannah Arendt.” A autora, que viveu pessoalmente as tensdes dos conflitos
armados em questdo, faz uma série de estudos e reflexdes sobre a origem do
totalitarismo, assim como dos comportamentos humanos que favoreceram ou mesmo se
iniciaram por consequéncia dos regimes totalitarios.

Em estudo a obra de Hannah Arendt, a Professora Doutora de Filosofia da UFPel,
Soénia Maria Schio, aponta que o totalitarismo nao seria um fenbmeno composto apenas
por causas, mas sim por raizes, desde eventos historicos que remontam a Idade Média,
até as linhas de pensamentos racionalistas, iluministas e empiristas (SCHIO, 2015,p.8).
Por conseguinte, modelos de sociedade, de civiidade e suas consequéncias
comportamentais nos individuos que as compunham, firmaram-se e passam a ser
difundidas e adotadas entre as sociedades ocidentais, principalmente as da Europa
Ocidental, da primeira metade do século XX. Sénia Maria Schio, em seu texto “Hannah
Arendt: Totalitarismo e Dignidade Humana” explica que Hannah Arendt, apds varios e
complexos estudos, concluiu e elencou alguns dos principais eventos histdricos da
modernidade ocidental que culminaram nos regimes totalitarios, publicados em sua obra
“A Condi¢cdo Humana (1958)”:

1) as Cruzadas, que iniciaram no séc. Xl, 2) a Renascenga, apos o séc. XII-
XV, com o questionamento e a substituicio de muitas crencgas; 3) as
Grandes Navegacgdes, com o reconhecimento de outras terras, produtos,
pessoas e rotas comerciais. 4) a Reforma (séc. XVI), a qual consolidou
varias alteragbes na mentalidade religiosa, evidenciando o
descontentamento com o Alto Clero e o Papado Romano, assim como o
ensejo de retornar ao Cristianismo primitivo, demonstrado, em especial,
pelas revoltas camponesas. 5) o crescimento das cidades e da populagéo.
6) a ampliagdo do comércio, a mecanizagao e a necessidade de ampliagao
da produgdo, com a organizagdo dos trabalhadores, momento em que o
artesanato foi substituido pela fabrica. 7) as inovagdes no conhecimento e

15 Hannah Arendt (nascida Hohanna Arendt; Linden, 14 de outubro de 1906 — Faleceu em Nova lorque, Estados
Unidos, 04 de dezembro de 1975) foi uma filésofa politica alemé& de origem judaica, uma das mais influentes do século

XX. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Hannah_Arendt >. Acesso em: 01 maio 2022.
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nas técnicas (revolugdes cientificas). 8) As novas ideias surgidas nesse
novo contexto, tanto para fundamentar o novo momento como para
compreendé-lo (Racionalismo, Empirismo, lluminismo) (ARENDT apud
SCHIO, 2015, p.8-9)

Tais acontecimentos histéricos modificaram as sociedades do periodo em estudo,
colocando em duvida a propria humanidade — enquanto esséncia —, de seres politicos que
se inter-relacionam, criando novas concepg¢bes socioculturais ou mesmo gerando
transformagdes — e até deturpacbes — na séciocosmologia, assim como dos seus
conjuntos de tradi¢des, valores e normas.

E importante ressaltar que o totalitarismo, em todas as suas esferas, desde politica
(partidaria ou de construgéo de politicas publicas), as instituicbes nacionais de cada pais,
até o modo de agir e pensar de cada individuo, s6 foi concretizado e persistiu durante
tantos anos porque as populagdes, as pessoas comuns, compactuaram e reproduziram
tais pensamentos e ideologias. Segundo Hannah Arendt, em sua obra “Origens do
Totalitarismo”, é, portanto, insélito o fato de a populagdo comum, as massas, tenham
aderido e compactuado com tal tipo de regime. A autora ressalta ainda que, no caso da
Alemanha nazista, ao contrario do que a maioria dos especialistas e estudiosos do
periodo em questdo afirmam, as pessoas ndo estavam sob influéncia da propaganda
nazista, muito pelo contrario: tinham consciéncia do que acontecia nos campos de
concentracao e afins (ARENDT, 1998, p. 339).

Logo, a sociedade, alienada ou néo, foi a grande poténcia para a continuagcao das
ideologias totalitarias. A Professora Sénia Schio coloca que o modo de ser sujeito social e
politico precisou se modificar, uma vez que o conceito existente até entdo se esvaiu. Com
o0 advento das tecnologias, das economias capitalistas e suas demandas produtivas
industriais, a compreensao de pertencimento a um determinado povo, a uma nagéo, a um

pais, nao era mais 0 mesmo.

A vida das pessoas que trabalhavam foi reorganizada: as familias sairam do
campo e, sem recursos, se dispersaram na busca de trabalho, de sustento.
A cidade apresentava maiores oportunidades, mas havia concorréncia,
individualismo, gerando medo. A sociedade a que Arendt alude ndo é a
societas romana, o conjunto de cidadaos, mas o aglomerado de pessoas
que habitam um mesmo local, a cidade, sem sentir qualquer interesse em
comum que ndo aluda ao sobreviver, ou que esteja relacionado ao trabalho.
(SCHIO, 2015, p.10)

E ainda,
Nessa situacdo, existiam muitos deveres e poucos direitos, muitas doencgas
e dificuldades. E os conflitos ndo tardaram: revoltas, epidemias, etc. Aqueles
homens, os "empreendedores", que tornaram-se ricos, denominados mais
tarde de "burgueses”, passaram a exigir poder politico, além do financeiro. A
legislacédo se tornou necesséria, mas, financiada pelo dinheiro do comércio
e da industria, passou a defender os interesses desses. Apenas como
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exemplo, pode-se citar a autora quando afirma: “Todo homem e todo
pensamento que ndo é util, e ndo se conforma ao objetivo final de uma
maquina cujo unico fim é a geragdo e o acumulo de poder [econdmico], é
um estorvo perigoso (SCHIO, 2015, p.10)

Seguindo essa linha de raciocinio, de transformagdes no comportamento social
ocidental, os conglomerados urbanos ja ndo o eram por identificagcdo cultural em comum
com os individuos ali residentes. E ndo o eram sé pelo advento das industrias. Segundo
Hannah Arendt, aqueles que detinham o capital naquele momento, ou seja, os burgueses,
tomaram medidas que desrespeitavam as tradicbes e costumes, colocaram em
suspensao a moral vigente, no intuito de atender aos seus interesses capitalistas. Assim,
a Professora Sénia Schio observa, a luz do pensamento de Hannah Arendt, um dos
eventos historicos importantes para o surgimento dessa deturpagao da moral vigente — e
por que nao da ética também — teria sido o Imperialismo*. Arendt, em seu livro “Origens
do Totalitarismo”, acrescenta que o Imperialismo foi outra promessa das classes
dominantes (assim como o préprio totalitarismo) de um “falso sentimento de seguranga”,
além de parecer a “solugdo de todos os problemas” (ARENDT, 1998, p. 177), uma vez
que seria uma possivel vasio para os recursos excedentes para aqueles que detinham o
capital supérfluo, ja que havia uma expansao econdémica proposital. Em citacdo a Rosa

Luxemburg, acerca da estrutura politica do Imperialismo, Hannah Arendt cita que

(...) o processo histérico do acumulo de capital depende, em todos os seus
aspectos, da existéncia de camadas sociais nao-capitalistas”, de modo que
‘o imperialismo é a expressdo politica do acumulo de capital em sua
competicdo pela posse dos restos do mundo nao-capitalista”. Essa
dependéncia fundamental do capitalismo em relagdo a um mundo nao-
capitalista esta na base de todos os outros aspectos da superpoupancga e da
ma distribuicdo, como resultado da superprodugcdo e da consequente
necessidade de novos mercados, como resultado de baixa oferta de
matérias-primas, ou como exportacdo de capital para a uniformizacdo da
taxa de lucros nacionais. (ARENDT, 1998, p.178)

Arendt ainda pondera que a burguesia via na politica um meio de proteger o proprio
capital, o que levava a existéncia de lucros que nao tinham como finalidade exercer
qualquer tipo de funcdo social (ARENDT, 1998, p.179). Dessa forma, o capitalismo, em
especial no periodo imperialista, ainda segundo Hannah Arendt, tinha como subproduto
nao s6 o excedente supérfluo de capital, mas também o “lixo humano”, as crises sociais e
humanitarias. Tudo isso culminou em colapsos e perturba¢des sociais, como as Grandes
Guerras, a Depressao Econdémica de 1929, etc, e como também o surgimento das ditas
“sociedades de massas” um comportamento generalizado em que a massa é facilmente
ideologizada. (SCHIO, 2015, p. 11).
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Sendo assim, as sociedades ocidentais, em especial as grandes massas —
possibilitadoras da perda de identidade do individuo, por assim dissolverem-se nos todos
populacionais massificados —, viram-se em uma situagcdo de total desfavorecimento
econdmico, marcada pela quebra dos lagos socioafetivos existentes nas antigas
comunidades. As cidades, que nao mais eram compostas por pessoas que se
identificavam como tendo uma cultura comum, comegaram a existir como a propria
concretizagado da politica imperialista e suas premissas expansionistas. Assim, o Estado
passou a ser o ente protetor, aquele por quem cada um dos individuos passaria a
obedecer, abdicando de suas liberdades em troca de uma aparente seguranca.'® E
importante ressaltar que essas eram falsas impressdes, jA que nesse momento, 0s
detentores do capital, a burguesia e o Estado, bem como suas questbes politicas,

caminhavam lado a lado.

(...) preocupado principalmente com sua seguranga, [0 individuo do séc.
XX] se transformou, sob a pressdo das condigées econdmicas cadticas de
nossos tempos [isto é, o periodo entre guerras, 1919-1939, em um ] [...] tipo
de homem [que], para defender a sua aposentadoria, o seguro de vida, a
seguranga da esposa e dos filhos, se disporia a sacrificar suas convicgoes,
sua honra e sua dignidade humana. (ARENDT, 2008, p. 157)

A desvinculagao e a falta do sentido de pertencimento, segundo Arendt, tornou-se
um tipo de violéncia que as pessoas passaram a sofrer, mas a aceitavam, pois assim
estavam seguras ante o poder do Estado. Contudo, Sénia Schio ressalta que mesmo com
a proclamacéao dos Direitos do Homem e do Cidadao, a dignidade humana continuava a
ser colocada de lado, em prol de um crescimento econdmico que nunca favoreceria a
populagdo em geral, que ndo detinha o lucro. Nesse ponto, havia, segundo Schio, a
negacao do direito a cidadania, ao pertencimento, ao reconhecimento cultural em meio a
sociedade em que se habitava.

Dessa forma, Hannah Arendt afirma que a dignidade e a liberdade humana sé séo
garantidas a partir do momento em que o proprio ser humano as mantém. A autora
ressalta que o ser humano merece respeito e dignidade pelo simples fato de ter nascido
humano e suas escolhas, agdes, nacionalidades e convicgdes ndo deveriam ser fator de
“‘desumanizagao”. Logo, no momento em que se massifica uma sociedade, tornando-a um
todo comum, sem as singularidades individuais, sem observar e atender as necessidades

de cada pessoa, o Estado desumaniza os que estdo sob a sua prote¢ao, manipulando-os

16 No livro, que foi escrito durante a Guerra Civil Inglesa, Thomas Hobbes defende um contrato social e o governo de
um soberano absoluto. Hobbes escreveu que o caos ou a guerra civil - situagbes identificadas como um estado de
natureza e pelo famoso lema Bellum omnium contra omnes (eterna luta de todos contra todos) - s6 poderia ser
evitado por um governo central forte. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Leviat%C3%A3_(livro) >. Acesso
em: 02 maio 2022.
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para atender as demandas econdmicas. Paradoxalmente, uma sociedade de massa se
caracteriza pela falta de coesao e solidez de sua cultura, muitas vezes apenas refletindo
culturas de povos hegemonicos.

Assim, o contexto internacional, durante a segunda e terceira décadas do século
XX era de incertezas sobre o passado e principalmente sobre o futuro. A realidade era
caodtica e havia inseguranga nos seus mais variados aspectos: instabilidades politicas e
econdmicas, consequéncias diretas da Primeira Guerra Mundial. Nao havia esperancga da
humanidade sobre a propria humanidade. Apds o século XIX, marcado pela ideia de que a
ciéncia e o conhecimento tornariam a humanidade melhor e evoluida, as sociedades
ocidentais estavam descrentes e cercadas pela fome e pelo desemprego.

Esse contexto proporcionou um cenario adequado para o surgimento das
ideologias totalitaristas. Isso porque num regime totalitario sempre surge a figura de um
lider que salvara a todos, aquele que vai resolver todos os problemas até entdo
existentes. Segundo Sénia Schio, o lider era o “total’, o Unico que podia e “precisava”
pensar por todos (SCHIO, 2015, p. 7). Em sua figura exaltada, quase “cultuada”, pelas
pessoas por ele governadas, era depositada a confianga de elas estarem seguras, fisica
e, posteriormente, psiquica, bem como de alimentar a esperanca de reais transformacoes
daquela realidade tao dificil e, para tanto, existia uma obediéncia cega aquele que
pensava por todos. Contudo, no totalitarismo o poder é todo concentrado no Estado, com
0 uni partidarismo, sendo promovida uma politica econdmica de extrema-direita.

Eliminavam-se as individualidades, para que compusesse uma sociedade de
massa, com cultura e pensamentos totalmente comuns, promovendo o ufanismo. Assim
havia a possibilidade de o governo ter o controle total da populagdo, mas sem, contudo,
existir uma democracia. Havia, também, forte critica ao Estado liberal, bem como a
economia liberal, por parte de membros da sociedade, que podiam enxergar essa
realidade.

Alguns outros pontos relevantes existentes no totalitarismo e que s&o pertinentes
para o presente trabalho, tratam-se da propaganda politica e da identificagdo com um
inimigo em comum a ser combatido. Quanto ao inimigo comum, cada um dos regimes

totalitarios que existiram'’ elegeram seus inimigos. Geralmente eram grupos ou pessoas

17 O totalitarismo também & marcado pela forte presenca de um militarismo na sociedade e é acompanhado por acées
do regime com o objetivo de promover sua ideologia por meio de um sistema de doutrinagao da populagédo. Os regimes
totalitarios utilizam-se do terror como arma politica para conter e perseguir seus opositores politicos, e a propaganda
politica é usada de maneira consistente para que a populagcéo seja convencida das medidas extremas tomadas por
esses regimes. O totalitarismo foi um sistema politico que esteve no auge durante as décadas de 1920b e 1930. Seu
surgimento aconteceu apos a Primeira Guerra Mundial e é considerado pelos historiadores como um reflexo causado
por toda a destruicdo causada por esse conflito. Assim, o autoritarismo comegou a ganhar forga como solugéo politica
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que nao compactuavam com o regime adotado, ndo compondo a massa e seus
pensamentos comuns. Entende-se, também que lutar por um inimigo em comum, ajudava
a manter o povo unido em torno de um mesmo objetivo. Quanto a propaganda politica,
houve a estatizagdo dos meios de comunicacdo da época, onde eram difundidos
constantemente os pensamentos das respectivas ideologias de cada governo totalitario,
de forma coerciva e convincente, sem dar espacgo para qualquer outra ideia entrar no
governo. Ideias contrarias ao regime eram fortemente combatidas, sendo colocadas como
perigosas ou ilegais. Criavam-se, assim, verdadeiros fanaticos de ideologias que nao
respeitavam o direito a vida e a dignidade humana.

Entretanto, Schio pondera que para Hannah Arendt, que no nazismo, a propaganda
politica ndo foi o ponto de maior influéncia para a sociedade alema aceitar e compactuar
com o regime por tantos anos consecutivos. Para Arendt, nem as ideologias, os
fanatismos, as guerras ou mesmo as crises econbémicas (SCHIO, 2015, p. 8) eram
motivos suficientes para explicar tal aceitacdo por parte da populagao. Assim, retorna-se
ao ponto de partida da presente linha de raciocinio, que indicava para uma série de
‘raizes” em variados eventos histéricos que remontam a diferentes idades da Historia da
humanidade (Ildade Média, |Idade Moderna e Idade Contemporanea), que ja foram aqui

citados.

para as crises que o mundo enfrentava no pds-guerra, conseguindo adeptos mundo afora.Disponivel em: <
https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/totalitarismo.htm >. Acesso em: 02 maio 2022.
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1.2 - CONTEXTO NACIONAL

Diante do contexto internacional, de conflitos bélicos e ascensédo de ideologias
totalitarias, o Brasil reverberava aquilo que acontecia na Europa e no Mundo. Segundo
Lacia Lippi Oliveira, em sua obra “Estado Novo — ldeologia e Poder”’, os caminhos
trilhados pelos governos totalitarios eram alvo da atencdo de “brasileiros ilustres” e, por
conseguinte, do governo da época (OLIVEIRA, VELLOSO, GOMES, 1982, p. 7). Nesse
momento havia, também, segundo a autora, uma forte rejeicdo ao Estado Liberal, em sua

visao de democracia, bem como em sua economia.

Retomando a reflexdo acerca da frustragdo da humanidade, em relagcdo ao que se
esperava para o inicio do século XX, a autora Marcia Regina Romeiro Chuva, em seu livro
“Os Arquitetos da Memoria: Sociogénese das Praticas de Preservagao do Patrimdnio
Cultural no Brasil (anos 1930-1940)", destaca que a grande premissa para as nagdes
ocidentais do mundo inteiro, nesse periodo em questdo, era de que a “nogao de
progresso que alimentava a perspectiva de que o futuro da humanidade se daria de forma
promissora e com o sentido de evolugdo para um mundo melhor” (CHUVA, 2017, p. 37).
O final do século XIX, ainda segundo a autora, aproximou as nagdes e paises, levando a
troca cultural, com promocao de exposi¢coes/exibicdes universais, isto &€, “(...) [era] um
mundo que se integrava, se estreitava, se conhecia, e também se estranhava” (CHUVA,
2017, p. 37).

Diante disso, esperava-se ndo menos que um futuro de grandes evolugdes nas
mais variadas esferas da sociedade. Entretanto, como ja exposto, a realidade do inicio do
século XX foi de, segundo Marcia Chuva, oposicéo radical as perspectivas que se tinha
no século anterior. O que se obteve foram duas Grandes Guerras Mundiais, permeadas
por desilusdes e pela ruptura com o passado. Assim, havia a necessidade de retomar o
sentido da existéncia humana. Por isso as ideologias totalitarias serviram tdo bem a essas
necessidades psicossociais. Para tanto, as ideologias introjetaram um falso sentido de
cultura, uma vez que pervertiam a esséncia das tradi¢des, substituindo-as pelo fanatismo
ultranacionalista.

Refletir sobre o contexto nacional, mediante a perspectiva brasileira acerca deste
momento histérico, exige retomar alguns eventos do final do século XIX e inicio do XX,

tais como, a abolicdo da escravatura (1888), o fim do Império (1889), o exilio dos
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imperadores e da Familia Real (1889), a Proclamacdo da Republica (1889), a
promulgagdo de varias Constituicbes e a Revolugédo de 1930, que encerra a Primeira
Republica, periodo marcado pela intensa influéncia das oligarquias cafeeiras. Assim, é
possivel perceber as rupturas politicas e sociais que existiam no Brasil, além daquelas
internacionais que influenciavam a politica interna.

Ainda no Brasil Império existia a ideia de que o pais precisava se consolidar
enquanto nag¢ao, uma vez que seu povo nao tinha uma raiz unica, capaz de garantir uma
coesdo e uma identidade nacional. Por conseguinte, segundo a Professora do
Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia, Mariza Veloso, o “horizonte
histérico brasileiro” foi sempre marcado pelo nacionalismo, que motivou grupos e
movimentos sociais, desde a Independéncia do Brasil, passando pela geragao positivista
e pela Primeira Republica, até se fortalecer entre as décadas de 1920 e 1930. (VELOSO,
2018, p.35)

Entendia-se que o Brasil havia nascido no momento da Declaragdo da
Independéncia, em 18228, e que a Constituicdo de 1824 marcava a instituigdo do préprio
sentido de nagdo e de nacionalidade. Contudo, ndo havia de fato um sentimento de
pertencimento nacional, ja que, apesar da independéncia, o Brasil se confundia muito com
a sua antiga metrépole. Era necessario criar a nagao brasileira. Assim, foram decretados
feriados nacionais, para dar ideia de unidade e vinculo nacional. Sdo os casos do Decreto
de 30 de margo de 1844, que instituia as pequenas e grandes galas e do Decreto n° 501,
de 19 de agosto de 1848, que declarava quais eram os dias de “festas nacionais e os
feriados nas estagdes publicas”. Estas eram, portanto, tentativas de construgcdo de uma
nacao, isto €, uma invencao, uma ficgao historico politica.

Uma das ideias mais globalizadoras das décadas de 1920, 1930 e 1940 é o
nacionalismo, que se diferenciou em varias vertentes ideoldgicas, com
repercussdes no campo da politica e da estética. Pode-se dizer que o trago
mais marcante desse movimento social ocorrido naquele periodo é a
preocupacgao radical em construir a ideia de nagao. (...) Aqui, a ideia de
naciao é construida por meio de expressdes culturais, embasadas em
valores estéticos e historicos (nacionalismo estético) (VELOSO, 2018, p.15).

Ja no século XX, nas décadas de 1920 e de 1930, o Brasil continuava com a
mesma ‘angustia’ de ndo se entender como uma sociedade coesa e genuina. E mais,
tinha-se duvidas acerca do entendimento de civilidade e da propria civilizagao brasileira,

acerca da sua construcido e da sua consolidacdo. Dessa forma, procurava-se aquilo que

18 Em 2022, o Brasil comemora 200 anos de independéncia. Disponivel em: <
https://lwww2.camara.leg.br/comunicacao/camara-noticias/camara-destaca/200-anos-de-independencia-do-brasil/200-
anos-de-independencia-do-brasil-1 >. Acesso em: 02 maio 2022.
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evocasse a afirmagdo da cultura brasileira, momento em que surge o Movimento
Modernista, influenciado pelas vanguardas europeias.’ Os seus principais componentes
foram: Anita Malffati, Tarsila do Amaral, Menotti Del Picchia, Oswald de Andrade e Mario
de Andrade, além de outros personagens importante que fizeram parte do Movimento,
como Manuel Bandeira, Graga Aranha, Ronald Carvalho, Villa-Lobos, Di Cavalcante, entre
outros.

No prefacio escrito por Julio Roberto Katinsky, para a obra da autora Tarcila
Guedes, “O lado Doutor e o Gavidao de Penacho: movimento modernista e patriménio
cultural no Brasil: o Servico do Patriménio histérico (Sphan)”, observa-se que o
Movimento Modernista surgiu no Brasil em 1921, quando da organizagdo da Semana de
Arte Moderna de 1922 % e durou até 1924, momento em que os integrantes do movimento
se dispersaram, seguindo ideias diversas (KATINSKY, prefacio, p.11). Ainda segundo o
autor do prefacio, o Movimento Modernista e sua mais marcante manifestacdo, a Semana
de Arte Moderna de 1922, foi nao s6 um “sarau artistico-literario”, mas sim um “brado de
alerta ‘politico™:

A Semana foi um brado de alerta “politico” contra a proposta de
compreensdo do Brasil vigente a época, totalmente desvinculada da
realidade quotidiana entdo marcada por fatos inquestionaveis (mas que
teimosamente eram desconsiderados): a nova urbanizagdo do pais, o
trabalho livre do incipiente mercado capitalista, a industrializagao recente, a
macica imigracdo, a economia dependente de um Unico produto de
exportagao (o café), a cultura como inofensivo adorno (dispensavel) das
camadas sociais mais abonadas. (KATINSKY, prefacio, p.11)

Sob a visdo da autora Tarcila Guedes, o Movimento Modernista foi “processo
renovador” da cultura brasileira, principalmente sob os aspectos das tradi¢cdes artisticas e
académicas. Dessa forma, era questionada aquela arte e aquela cultura totalmente
pautada nos modelos europeus, levando em consideragao apenas a estética exterior, sem
se ater ao conteudo, como € o caso da corrente artistico literaria, o Parnasianismo
(GUEDES, 2000, p.24). O Modernismo veio como reagao a tais estilos que nao levavam
em consideracéo o povo brasileiro e seus costumes.

Como observado anteriormente, o Movimento Modernista teve dois momentos

importantes. Segundo Tarcila Guedes, o primeiro momento se deu com os preparativos

19 As vanguardas europeias eram: futurismo, surrealismo, cubismo, expressionismo e dadaismo. Disponivel em: <
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/vanguardas-europeias.htm >. Acesso em: 02 maio 2022.

20 No ano de 2022 a Semana de Arte Moderna completou 100 anos. Nessa primeira fase, o Movimento foi marcado,
entre outros momentos expressivos, pela exposi¢cdo de Anina Malffati, de 1917, pelas criticas de Monteiro Lobato,
pelo “futurismo” inicial de Oswald de Andrade, pela publicagdo de Juca Mulato, de Menotti Del Picchia, pela
exposicdo de Lazar Segall, e por outras atividades resultantes dos desdobramentos da Semana de Artes Moderna,
tdo estudada por pesquisadores em geral. (GUEDES, 2000, p. 28).
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para a Semana de Arte Moderna de 1922, fase marcada pelos debates, formulacdo de
ideias e de criticas, no intuito de renovar as “formulagdes estéticas e literarias” brasileiras,
a fim de atualizar a arte no Brasil. Esta foi uma fase que se ateve mais as questoes
artisticas (artes visuais e plasticas) e literarias (GUEDES, 2000, p.29). A segunda fase foi
iniciada em 1924 e teve, segundo a autora, uma sensivel mudanga no foco do Movimento:
iniciou-se, entdo, uma corrida em busca da cultura brasileira em si, ndo mais apenas
relacionada as questdes artisticas, como também relativas as suas mais diversas
manifestacdes. Foi levando em consideragcdao a ‘“identificacdo e formulacdo” dos
elementos culturais nacionais e regionais. Dessa forma, a Cultura deveria ser um fator de
autoidentificacao frente as culturas estrangeiras, “[de forma a] fazer parte da dinamica
universal, ou seja, a nossa participacdo dar-se-ia por meio da brasilidade, das
caracteristicas que nos enquadram como nagao brasileira dentro do contexto
internacional das nagdes” (GUEDES, 2000, p.30).

(...) os modernistas tentavam integrar-se aos valores e pressupostos de
uma cultura, para eles, ligada a uma realidade que nao faz mais parte do
presente e sim do passado. Era preciso, portanto, olhar as manifestagbes
artisticas “passadistas” como produto de uma velha ordem da qual a
atualidade deveria destacar-se (GUEDES, 2000, p.30).

Assim, segundo a Professora Mariza Veloso, os modernistas iniciaram uma busca
por narrativas que representassem o universo simbodlico da cultura brasileira, que
tivessem por premissa a coletividade. Isto é, apenas por meio de uma efetiva
representatividade sécio cosmoldgica coletiva € que se poderia reinventar a civilizagao
brasileira, tornando-a referéncia para a sua identidade e a ideia de nagdo (VELOSO,
2018, p.18). E, para tanto, se fazia necessaria a consolidagédo da ideia de patriménio, que
estivesse permeada pelos “agenciamentos da construgao da nagao/civilizagao brasileira”
(VELOSO, 2018, p.18).

Ainda, segundo a autora, o grupo dos modernistas passam a “se afirmar e a se
distinguir a partir da forma como concebiam a historia, ao pensar a nagdo como
civilizacado”(VELOSO, 2018, p.19). Dessa forma, a nagao seria desvendada pelas suas
“‘manifestacdes artisticas e historicas”, conjunto de bens que seriam reconhecidos como
patriménio, por meio de narrativas a serem desenvolvidas com base nas experiéncias
socioculturais brasileiras. Assim, segundo a Mariza Veloso, os modernistas ansiavam por
“novas formas de ser brasileiro” (VELOSO, 2018, p.19).

O discurso sobre o patrimbnio &, assim, um discurso de celebragao, de
invencdo da nacdo por meio da identificacdo de valores tradicionais
estéticos e historicos. A equacao formulada pelo grupo era a seguinte: ser
nacional = ser moderno = ser universal = ser civilizado = ter uma tradi¢do. O
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discurso sobre patrimbénio permite ao grupo [modernistas] registrar e dar
visibilidade a tradigdo que se acreditava nacional (VELOSO, 2018, p. 21).

A Professora Mariza Veloso observa, citando o autor Mannhein, que os
Modernistas eram um grupo que se considerava “representante dos interesses comuns da
populagao brasileira”. A isso da-se o nome de Intelligentsia (MANNHEIN apud VELOSO,
2018, p.38). Mariza Veloso também cita o autor Isaiah Berlin, que acrescenta que nesses
grupos, com o Modernista, existe o sentimento de ser incumbido de uma missao, por meio
de “utopias que pudessem impulsionar mudancgas sociais” (BERLIN apud VELOSO, 2018,
p.38).

Assim, o autor Eduardo Jardim de Moraes, em sua obra “Brasilidade Modernista —
Sua Dimenséao Filosoéfica”, afirma que o Modernismo foi composto por duas vias. A
primeira seria a “via imediatista”, em que o Brasil e sua cultura precisavam ser inseridos
na ordem universal moderna, de forma imediata, por meio da simples adog¢do de
“‘procedimentos considerados modernos” (MORAES apud VELOSO, 2018, p.42). Ja a
segunda via versava sobre a inspiragdo universalista, entendida como uma forma de
“acesso ao mundo moderno”, tendo como mediador a propria entidade nacional. Isto €, a
nacao deveria fazer parte de um todo maior — o contexto internacional —, sempre
observando a identidade nacional.

Dai a necessidade da constante busca pela brasilidade, em sua especificidade
cultural (MORAES apud VELOSO, 2018, p.42-43). Assim, Mariza Veloso observa que os
Modernistas entendiam que a singularidade da cultura brasileira poderia ser evocada e
modernizada por meio da arte, uma vez que a arte tem o poder de agregar toda a
universalidade que tanto se buscava naquele momento. Ou seja, para se estar integrado
a realidade era necessario ser moderno.

Além das duas vias ja citadas, o Movimento incorporava trés principios
fundamentais, que o caracterizavam e o norteavam. S&o eles “o direito permanente a
pesquisa estética”, “a atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira” e a “estabilizagcao de
uma consciéncia criadora nacional”. (ANDRADE apud VELOSO, 2018, p. 43).

E possivel, portanto, observar que os Modernistas, apds 1924, iniciaram uma fase
de aprimoramento e expansao do Movimento. A arte foi colocada como uma “locomotiva”,
mas a grande modernizag&o vinha por meio do reconhecimento da historia, da memoria e,
consequentemente, da cultura nacional. Assim, o Movimento ganhou uma perspectiva de
agente transformador da sociedade brasileira, bem como da sua civilidade. Para tanto, um

dos modernistas, que teve influéncia e importancia para o Movimento, segundo Mariza
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Veloso, foi Graca Aranha que foi o principal responsavel pela composi¢ao das dimensdes
politica e social do Modernismo, sempre levando em consideragdo a “historializagcao da
cultura nacional”, o que implicava, necessariamente na “reinterpretagdo do passado”.

Nesse ponto, iniciou-se o processo de materializagcdo de patriménio nacional, além
do surgimento, segundo Mariza Veloso, dos discursos que dariam forma a essa nova
perspectiva sobre a histéria e a memoéria do Brasil. A partir de entdo, o grande foco do
Movimento Modernista, pos 1924, foi de busca, de analise, de consolidacdo e de
concretizagcao do que seria o patriménio nacional.

Segundo Marcia Chuva, tendo em vista as circunstancias historicas, politicas e
econdmicas do Brasil e do mundo, o patriménio ganha, também, a dimensao de “memoria
do futuro”, algo que representava, necessariamente, uma quebra com o passado, mas de
forma a se ter consciéncia de sua importancia, o que exigia um compromisso com as
geragdes vindouras (CHUVA, 2017, p. 37). E valido ressaltar que essa percepcdo acerca
do patrimbnio aqui tratada esta ligada aos bens culturais, majoritariamente ligados a
cultura material. Isso porque os Modernistas tinham como objetivo criar um universo
simbdlico capaz de ser representativo e sinalizador da identidade brasileira. Levando em
consideracdo essa visdo acerca do patriménio, Marcia Chuva coloca que uma das
caracteristicas do patrimbnio, a materialidade, indica a ideia de “territorializacao”, isto €, a
materialidade remete ao “sentimento de posse e de pertencimento” (CHUVA, 2017, p.41).

A proposta dos modernistas de atrelar o patrimdnio a ideia de nacao, possibilitava
que se reinventasse o passado, ou seja, existia, assim, uma abertura para apontar novas
perspectivas sobre a histéria do Brasil. Observa-se que era, portanto, possivel dar
diferentes interpretagdes para a histéria nacional, inclusive aquelas que atendiam aos
interesses politicos da época. Marcia Chuva pondera, citando Eric Hobsbawm, que a
‘invencao das tradi¢des” geralmente esta atrelado a algum projeto de insergao consciente
de uma ideologia, que leva a manipulagdo dos individuos pertencentes a determinada
nacao, e cria um “falseamento ou mascaramento da realidade” (CHUVA, 2017, p.41).

Por conseguinte, se fazia necessario preservar e salvaguardar o patrimonio
nacional, embora anteriormente aos Modernistas ja4 houvesse a preocupagdo em se
preservar o patriménio material, por meio de legislacédo especifica, sem, contudo, se tratar
de uma acédo institucionalizada. Na década de 1920 existiram algumas iniciativas, por
parte de deputados estaduais, para a criagdo de mecanismos legais que efetivamente
protegessem o patriménio nacional. A historiadora Marcia Chuva indica os projetos de lei

que foram encaminhados ao Congresso Federal, sendo eles:
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Os projetos de lei encaminhados ao Congresso Federal foram: do
Pernambuco Luiz Cedro, em 1923, visando a organizagdo da defesa dos
monumentos histdricos e artisticos do pais; o do mineiro Augusto de Lima
Junior, em 1924, visando a proibi¢do de saida do pais de obras de arte
tradicional; o do baiano José Wanderley de Araujo Pinho, em 1930,
representando em 1935, visando a criagdo de uma Inspetoria Estado de
Monumentos Nacionais, ndo chegando, contudo, a ser votado em nenhuma
das ocasides (CHUVA, 2017, p. 155).

E observado pela autora que os projetos de lei que visavam a protecdo do
patriménio tinham todos carater nacional, ndo se atendo apenas as questdes regionais de
cada um dos patrimbnios existentes em seus respectivos estados (Minas Gerais,
Pernambuco e Bahia), além de apresentarem propostas restritas aos patriménios
“artisticos e historicos”. Isso demonstra uma preocupacéao ja existente em sistematizar e
padronizar os meios de se proteger o patriménio nacional, por meio da legislacao e do
poder judiciario, assim como o uso da “entidade federal”. Contudo, segundo a autora,
os projetos de lei ndo tinham forga politica suficiente para alterar qualquer tipo de acéo a
ser feita em propriedades particulares, uma vez que “nao representavam os interesses
hegeménicos”. Foi s6 a partir da década de 1930, especificamente na Constituicdo de
1934, é que passou a existir um mecanismo institucional que abriu espago para a questao
do uso social da propriedade privada, assim como da discussao acerca da protecao
patrimonial e suas dimensdes culturais.

Existiu, entretanto, uma outra tentativa anterior aos projetos de lei citados, que foi o
anteprojeto proposto pelo Professor de Arqueologia do Museu Nacional, Alberto Childe.
Segundo Marcia Chuva, essa foi a unica proposta de protegao ao patriménio nacional que
versava sobre o patriménio arqueoldgico, diferentemente dos anteriores que levavam em
consideracdo apenas as vertentes artisticas e histéricas. Tratava-se, também, de um
anteprojeto de cunho regional, ja que essa era uma tentativa que partia da missdo e das
propostas de pesquisa do proprio Museu Nacional.

Foi s6 na segunda metade da década de 1930 que agdes de protecdo ao
patrimdnio comecaram a ser efetivamente concretizadas e passaram a fazer parte das
instituicbes governamentais brasileiras. Facilitada pelos ideais politicos existentes naquele
momento histérico no Brasil e no mundo, bem como do anseio pela busca da
compreensao da cultura e da identidade brasileiras, além da protecdo do patriménio
nacional. Assim, por meio da utopia modernista e das pretensdes politicas do governo

federal da época, nasce a ideia do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

40



1.2.1 O BRASIL NO PERIODO ENTRE GUERRAS: DAS REVOLTAS E REVOLUCOES
AO ESTADO NOVO

O Brasil do periodo entre guerras (1919-1938) estava sob as influéncias das
consequéncias do final do periodo imperial, bem como da proclamagao da republica. A
nova constituicdo, de 1891, modificava completamente a forma de se governar o Brasil,
instituindo os trés poderes (legislativo, executivo e judiciario) e extinguindo o poder
moderador; separava o Estado da Igreja Catdlica, instituindo o Estado laico, além de
transferir ao Estado o dever da produgédo dos registros civis; as provincias (como eram
chamados os estados) teriam certa autonomia em relagao ao poder central; instituiu-se o
voto universal para brasileiros do sexo masculino, alfabetizados e maiores de 21 anos;
dentre outras modificacdes importantes na nova Republica Presidencialista.

Segundo os autores José Jobson de A. Arruda e Nelson Piletti, em seu livro “Toda
a Historia: Histéria Geral e Histéria do Brasil”, o modelo de governo entao implantado no
Brasil era pautado nos interesses das oligarquias brasileiras, principalmente a cafeeira.
Isto é, a base da economia brasileira daquele momento era a producido de café, o que
fazia com que os grandes produtores detivessem o poder politico no pais (ARRUDA,
PILETTI, 1999, p. 364).

Ainda segundo os autores, essa politica foi instituida por meio do Convénio de
Taubaté*', em 1906, o que colocava os maiores estados produtores de café — e
consequentemente suas respectivas oligarquias —, Minas Gerais e S&o Paulo,
diretamente no poder politico brasileiro. Inclusive, as oligarquias revesavam o cargo da
presidéncia da republica, por meio de eleigcbes induzidas e fraudadas, o que ficou
conhecido como politica “Café com Leite’?. E valido ressaltar que, segundo os autores
José Arruda e Nelson Piletti,o Brasil era o maior produtor de café de todo o mundo, o que
dava ao pais a possibilidade de regular o prego do produto no mercado internacional. No
ano de 1926, segundo os autores, o Brasil “produzia sozinho trés de cada cinco sacas de
café que o mundo consumia” (ARRUDA, PILETTI, 1999, p. 364). Entretanto, essa era

21 O convénio de Taubaté foi um acordo estabelecido entre os governadores de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais no ano de 1906. Seu propésito era garantir a valorizagdo dos precos do café, pois o produto assegurava a
movimentagéo e desenvolvimento da economia. Disponivel em: <
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/historia/convenio-de-taubate>. Acesso em: 02 maio 2022.

22 Na primeira metade do século XIX, o mercado mundial enfrentou sérios prejuizos, situagdo que também atingiu a
cafeicultura brasileira. No entanto, gragas aos recursos do Estado e a alternancia de poder entre mineiros e paulistas, o
que resultou na chamada politica do café com leite, a classe agroexportadora conseguiu manter seus lucros. Disponivel
em: < https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/historia/convenio-de-taubate>. Acesso em: 02 maio 2022.
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uma politica onerosa para os cofres publicos brasileiros, ja que muitas vezes a produgéo
cafeeira era financiada pelo proprio Estado brasileiro, o que causava dependéncia da
exportagdo do produto, bem como o progressivo endividamento do Estado. Assim,
quando da quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque, em 1929, a exportacdo de café
teve uma grande queda, o que fez com que o prec¢o da saca reduzisse em 30%.

Foi também na década de 1920, segundo os autores José Arruda e Nelson Piletti,
que a populagcdo urbana brasileira comegou a crescer, por conta do advento das
industrias no pais. Inciaram, assim, movimentos operarios que eram duramente
reprimidos pelo governo. Foi também nesse periodo que as problematicas geradas pela
entdo estrutura politica adotada no Brasil — o dominio das oligarquias coronelistas —
comegaram a vir a tona: inciou-se uma grande instabilidades politica, provenientes das
greves de operarios; insatisfagdo da ala militar com relagdo a suas remuneragdes, o
autoritarismo e a corrupgao existentes na politica interna, bem como a fraude eleitoral;
crise econdmica afetada pelo contexto histérico e econémico do periodo entre guerras.
Todas essas questdes tornaram o cenario politico brasileiro propicio para as crescentes
revoltas e revolugdes, como greves e as Revoltas Tenentistas®.

No ano de 1930, encerrava-se o governo do entdo presidente Washington Luis
Pereira de Souza (1926-1930), que fazia parte da oligarquia de Sao Paulo. Assim,
seguindo a politica “Café-com-Leite”, Washington Luis deveria indicar um candidato de
Minas Gerais, 0 que nao aconteceu, sendo indicado outro candidato de S&o Paulo.
Segundo os autores José Arruda e Nelson Piletti esse ato gerou grande insatisfagao entre
as oligarquias do pais, ndo s6 a mineira, diretamente afetada, por nao ter tido seu
candidato indicado, mas também de outros estados, que ndo eram em nada beneficiados
com a politica do “ Café-com-Leite”.

Nesse momento, as outras oligarquias brasileiras (que n&o a paulista e a mineira)
se uniram, segundo os autores, no intuito de findar com a politica até entdo exercida no
pais ou ao menos comecar a fazer parte e se beneficiar dela. Outro ponto que se
pretendia com a unido oligarquica era a de impedir que o poder politico brasileiro fosse
para a mao dos militares, como os tenentes, ou qualquer outro grupo de oposigédo. Assim,
nas eleicdbes de 1930, foi formada a Alianca Liberal, grupo politico que contava com o

apoio dos oposicionistas, o Partido Democratico de Sao Paulo, centros urbanos e os

23 "A Revolta Paulista de 1924 foi um levante militar organizado por jovens oficiais do Exército que faziam parte do
Tenentismo. Os rebeldes pretendiam derrubar o governo de Artur Bernardes, pois ndo estavam contentes com os
rumos tomados pelos civis enquanto lideres da republica brasileira." Disponivel em: <
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolta-paulista-1924.htm >, Acesso em: 02 maio 2022.
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tenentes. A chapa formada pela Alianga Liberal era composta por Getulio Vargas para a
presidéncia e Jodo Pessoa para a vice-presidéncia. Contudo, quem ganhou as eleigdes
foi Luis Carlos Prestes, candidato de Sao Paulo, o que gerou uma onda de insatisfagao.

Além da situacdo criada pela eleigdo de um candidato que ndo agradava as
oligarquias (menos a paulista, que foi contemplada) e os militares, Jodo Pessoa, que
concorreu a vice-presidéncia, foi assassinado, o que levou a uma revolta armada, que
durou trés semanas. A revolta saiu vitoriosa, levando a um golpe de Estado, depondo o
entdo presidente, Washington Luis: em 3 de novembro de 1930, Getulio Dornelles Vargas
assumiu a presidéncia da republica em carater provisério. Esse episddio ficou conhecido
como Revolugao de 1930 e finalizou a Primeira Republica ou Republica Velha.

A primeira parte do governo de Getulio Vargas, mais conhecido como Era Vargas,
durou 15 anos, caminhando entre trés fases diferentes: o primeiro que foi o golpe de
Estado proporcionado pela Revolugdo de 1930; o segundo, mais conhecido como
governo Constitucionalista; e o terceiro, conhecido como Estado Novo, também
proporcionado por um golpe de Estado. A segunda parte do governo Vargas, fase
conhecida como periodo democratico, se deu entre 1951 a 1954, quando o entdo
presidente suicidou-se.

Segundo a autora Angela Maria de Castro Gomes, em seu texto “O
Redescobrimento do Brasil’, que compde o livro “Estado Novo: Ideologia e Poder”, a
Revolugdo de 1930 marca uma ruptura na politica brasileira, que legitimou o uso da forga
para intervir no processo eleitoral “natural”’, apesar de corrupto. A autora acrescenta que
as “forcas renovadoras” tinham o simples objetivo de destruir as estruturas politicas
existentes até entdo, que ja se mostravam completamente obsoletas sem, contudo,
apresentar uma nova proposta de construgdo de Estado e de politica (OLIVEIRA,
VELLOSO, GOMES, 1982, p. 113).

Entretanto, o fim da Primeira Republica teve grande importancia para a esfera
sociocultural: segundo a autora Maria Angela Gomes, a Primeira Republica nao
contemplava os interesses populares, uma vez que era adepta ao liberalismo
‘excessivamente objetivo e materialista internacionalista”, e assim “n&o conseguia integrar
o homem a terra brasileira: as instituicdes existentes colidiam com a realidade social.
Havia dois mundos distintos, o0 do homem e o da natureza, e a politica era algo distante
de tudo e de todos” (OLIVEIRA, VELLOSO, GOMES, 1982, p. 114).

Este diagndstico é bem representativo das analises do periodo que,
fundamentalmente, identificam a Primeira Republica e seu liberalismo com
um momento de verdadeira decomposi¢cdo do pais. A desordem em todos
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0s campos da realidade social era o signo da perda das reais tradi¢des da
nacao, ou seja, da ruptura de um caminho evolutivo “normal”, justo e bom.
(...) ARevolugao de 1930 assume o carater de um movimento de libertagcao
da tragica experiéncia liberal da Primeira Republica. O contexto politico em
que esse movimento se realiza € o de uma verdadeira perda de autoridade
e de esgotamento de férmulas de conciliagdo politica. A ameaga de
anarquia é profunda, j& que a perda de autoridade é visualizada como uma
auténtica perda do proéprio curso da evolugao “normal” do pais; como uma
perda de suas tradigbes de ordem, irremediavelmente comprometidas pelo
divorcio entre a terra, o homem e as instituigdes politicas do pais. Porém, a
ameaca politica imediata que atualiza para o mundo dos conflitos este
divorcio crucial € o descontentamento popular, materializado na chamada
“questao social” (OLIVEIRA, VELLOSO, GOMES, 1982, p. 114-115).

Para a tematica aqui apresentada € de fundamental importancia o estudo da
terceira fase do governo Vargas, o Estado Novo. Do ponto de vista histérico, o Estado
Novo se inicia em 1937, por meio de um novo golpe de Estado. Durante toda a década de
1930 o mundo vivia, como ja expressado anteriormente, um momento de crescimento e
consolidacéo das ideologias autoritarias, os regimes totalitarios. E necessario revisitar o
fato de que essa forma de se fazer politica, estava sendo adotada em varios paises, o
que facilitou a inserg&o de tais ideologias e praticas politicas no Brasil.

No ano de 1938 haveria eleicbes presidenciais, mas muitas alas da sociedade civil
e militar brasileiras ndo tinham interesse na saida de Vargas, o que fez com que uma
série de conspiracbes fossem organizadas. Foi quando, em 1935, aconteceu o Levante
Comunista®, o que contribuiu ainda mais com a implantagdo de um novo governo
antidemocratico: o comunismo e o liberalismo eram ideologias severamente combatidas
pelos regimes totalitarios.

Para Maria Angela Gomes, o Estado Novo foi a consolidacdo das ideias
reformadoras da Revolugdo de 1930 (OLIVEIRA, VELLOSO, GOMES, 1982, p. 113).
Segundo José Arruda e Nelson Piletti, o Estado novo configurou-se como uma ditadura,
em que Getulio Vargas dissolveu o Congresso Nacional, passando a governar por
decretos-lei; extinguiu os partidos; aboliu a liberdade de imprensa, autorizando a censura
prévia; os estados brasileiros passaram a ser governados por interventores; entre outros.
A Constituicao de 1934 foi extinta e havia uma previsdo para a convocagdo de um

plebiscito para a promulgagdo de uma nova constituicdo, mas esse fato nunca chegou a

24 A Intentona Comunista foi um levante organizado pelo Partido Comunista em 1935 na tentativa de tirar do poder
Getulio Vargas. Esse levante aconteceu no Rio de Janeiro, entdo capital federal, em Natal (RN) e em Recife (PE). Luis
Carlos Prestes liderou a intentona contando com o apoio de Olga Benario, agente soviética enviada por Moscou. As
tropas federais derrotaram os comunistas, que foram presos. Vargas usou a instabilidade politica provocada pelos
conflitos com os comunistas para decretar a ditadura do Estado Novo em 1937. Disponivel em: <
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/intentona-comunista.htm >. Acesso em: 02 maio 2022.
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acontecer e a terceira parte do governo Vargas aconteceu sem leis, existindo apenas
decretos-leis.

Tendo em vista os ideais fascistas do Estado Novo e de Getulio Vargas, segundo
Mariza Veloso, as elites e o governo tinham um projeto cultural para o Brasil, uma vez que
havia uma forte relagdo (VELOSO, 2018, p. 68). Ou seja, era uma prioridade tanto do
governo, quanto das elites dar formato a cultura brasileira, organizando-a de modo a
atingir os interesses dos grupos hegemonicos do pais, ja que naquele momento a cultura
era sinbnimo de civilizagdo. Essa suposta necessidade existia pelo fato de que havia um
interesse na forma como o Brasil seria visto e/ou representado na politica, na economia e
na cultura diante dos outros paises ao redor do mundo.

Em um governo ufanista, como o Estado Novo, a propaganda politica é a principal
forma de controlar a sociedade, uma vez que difunde a sua ideologia, criando uma falsa
ideia de nagédo, ja que a coesao social estava longe de ser a mesma naquele periodo.
Para tanto, ainda segundo a Professora Mariza Veloso, foram pensadas, por diferentes
seguimentos da sociedade brasileira, formas distintas de se interpretar — ou reinterpretar —
a nagao, sendo duas as mais importantes.

A primeira entendia que o “homem brasileiro n&do tinha passado, era fruto de uma
cultura colonizada. Portanto, o projeto de cultura desloca-se para a construgdo de uma
cultura que ainda deveria ter existéncia no futuro” (VELOSO, 2018, p. 68). A segunda foi
apresentada por meio de Mario de Andrade e os Modernistas que entendiam que a cultura
brasileira auténtica estava contida no passado, sendo “a existéncia de um processo
histérico e de uma produgao cultural acumulada”, em que ja se supunha a existéncia de
“processo civilizatério ja iniciado e de um passado histérico ja constituido” (VELOSO,
2018, p. 68-69).

As ideias dos Modernistas foram ao encontro com a ideologia vigente no Brasil do
Estado Novo: os intelectuais ganharam prestigio e destaque, sendo convidados para a
composi¢cao da tdo buscada identidade cultural e nacional brasileiras. O foco dos

intelectuais, os Modernistas, era, segundo a Mariza Veloso, o

[resultado] como projeto cultural, a valorizagdo das tradigbes brasileiras,
tomadas tanto na vertente popular, por meio dos estudos de folclore, quanto
na vertente erudita, mediante a institucionalizagdo do patriménio. (...) [em
uma civilizagado] em que as diferengas étnicas e situagdes histdricas tém
estado em permanente confronto e simbiose. (...) Segundo a proposta do
grupo, era preciso conhecer o que havia acontecido e identificar que
processos culturais teriam tido curso. Dai a necessidade da pesquisa para,
por meio desse conhecimento do passado, langar luz ao futuro. (VELOSO,
2018, p. 68-69).
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Outro ponto ressaltado pela autora é que os intelectuais modernistas viam o
passado de forma heroica e messianica. Assim, também se viam incumbidos da missao,
também messianica, de salvar o Brasil da sua realidade obsoleta e inculta. Observa-se
que nesse periodo entendia-se como uma nacgao inculta como aquela que era desprovida
de conhecimentos gerais, como artes e literatura, que era “iletrado”, bem como nao tinha
a capacidade de apreciar a propria cultura, através das obras de arte, do teatro, da “boa
literatura”, da “boa musica”. Esse juizo de valor era feito desconsiderando a
séciocosmologia do povo brasileiro, tdo diversa e presente nos costumes e tradi¢coes
populares.

A Professora Mariza Veloso pontua que apesar do carater repressivo e de intensa
censura do Estado Novo, os intelectuais tinham “ampla liberdade de criagdo”, pois o
governo entendia que os intelectuais tinham a capacidade de “manusear a dimensé&o
simbdlica”, necessaria para a reinterpretacao da identidade brasileira, mas também para a
construcao civilizatéria e para a politica que o Estado Novo propunha (VELOSO, 2018,
p.85). Enfatiza-se, entdo, que o Estado Novo tinha uma proposta de renovacado dos
modelos sociopoliticos brasileiros, o que implicava na afirmacgao cultural pautada em um
passado glorioso, capaz de dar identidade ao presente e ao futuro. Contudo, a sua maior

especificidade era a retdrica politica.

A partir de 1937, o Estado Novo constréi um discurso que pretende abarcar
todos os planos da vida, ordena-los e dirigi-los para que fosse possivel
construir um povo para a nagao” (VELOSO, 2018, p.85). O Estado deveria
encontrar respaldo e legitimidade na sociedade civil, promover as reformas
sociais desejadas pelas massas e assim dirimir conflitos e repudiar o uso da
forca e da violéncia. Estabelecido com base no consentimento publico, o
Estado deveria ser sustentado e defendido pela prépria sociedade. No
periodo de 1930 a 1945, o Estado assume e centraliza o discurso sobre a
sociedade. O Estado fala em nome da sociedade. Por essa razdo o servigo
do patrimbnio & importante por sua capacidade de nomear processos
culturais. (VELOSO, 2018, p. 83-84).

Varios intelectuais modernistas, importantes para o movimento, tinham cargos
publicos burocraticos no governo Vargas, durante o Estado Novo. Alguns deles foram
cruciais para o desenvolvimento das politicas de preservagao do patriménio nacional,
sendo Gustavo Capanema o principal articulador entre as partes. Capanema foi ministro
da Educacdo e Saude e proporcionou a ocupagao dos cargos administrativos do
ministério aos modernistas. (VELOSO, 2018, p.69). Outros intelectuais envolvidos
diretamente com o governo da época foram cruciais para a relagao entre os intelectuais e
a revolugao cultural que se queria proporcionar naquele momento, como Rodrigo Melo

Franco de Andrade, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, entre outros.
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1.2.2 O SPHAN

Tendo em vista os contextos sociopoliticos e culturais do inicio do século XX no
Brasil e no mundo, a criacdo de um servico de preservagao ao patriménio nacional teve
um cenario propicio e fecundo. Por meio de politicas voltadas para a area cultural, o
Estado Novo articulou agdes que atendiam tanto aos interesses das elites oligarquicas
brasileiras, quanto o das camadas populares. Dessa forma, por meio da participagao dos
intelectuais, dos anseios dos politicos brasileiros em proporcionar leis de protecdo ao
patrimdnio nacional, bem como da ideologia do Estado Novo, Getulio Vargas cria varias
instituicdes culturais ligadas ao governo federal, dentre elas o Servico do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional — Sphan.

O Servigco do Patrimbnio histérico e artistico nacional — Sphan, bem como o seu
Conselho Consultivo, foram oficialmente criados em 13 de janeiro de 1937, por meio da
Lei n® 378/1937, especificamente nas letras do artigo n° 46. A Lei n° 378/1937
reorganizava o entdo Ministério da Educagéo e Saude Publica, ao qual o Sphan passou a
ser subordinado. A lei ditava modificagdes relativas a administragdo, gestéo, atribui¢des,
competéncias, dos o6rgédos subordinados a sua administracdo e das distribuicdes de

verbas, além da mudanga na denominacao para “Ministério da Educacao e Saude”.

De acordo com o verbete “Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) 1937-1946”, elaborado pelos pesquisadores Maria Beatriz Rezende, Bettina
Grieco, Luciano Teixeira, Analucia Thompson, apesar da oficializagdo do Sphan ter
ocorrido apenas em 1937, o 6rgao ja tinha iniciado as suas atividades em 1936, por meio
de uma determinacao presidencial, dando inicio a contratacdo dos funcionarios, assim
como das primeiras atividades do Orgdo. Foi também em 1936 que Mario de Andrade,
convidado pelo entdo ministro da educacédo e saude, Gustavo Capanema, elaborou o
Anteprojeto do Sphan, onde foram estabelecidas as principais diretrizes para a
organizagdo do novo 6rgdo, bem como os possiveis procedimentos para o uso da
ferramenta de preservacdo “tombamento”. Vale ressaltar que, segundo o verbete, o
anteprojeto nao se caracterizava como regimento interno.

Ainda segundo a lei n°® 378/1937, era atribuigcdo do Sphan “(...) promover, em todo o
pais e de modo permanente, o tombamento, a conservagao, o enriquecimento e o

conhecimento do patriménio histérico e artistico nacional” (BRASIL, 1937, art. N° 46).
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Dessa forma, iniciava-se um periodo de construcbes de politicas na area cultural, que
tinha como caracteristica principal a difusdo da ideologia pregada pelo préprio governo.

O periodo po6s-Revolugdo de 1930 marcou uma fase de centralizagédo do poder,
convergindo para a esfera federal. Isto é, segundo a historiadora Marcia Chuva, Getulio
Vargas teve como marca em seu governo a estatizagdo e/ou incorporagdo de diversos
setores e interesses publico administrativos para as maos do governo federal, como a
educacao, a saude, o trabalho, a justica e a propria producgao cultural. Quanto a cultura,
ainda segundo a autora, mais de dez diferentes projetos culturais foram concretizados,
envolvendo todas as esferas da area, como “teatro, literatura, radio, cinema, preservacao

do patriménio artistico e histérico, cultura civica e etc” (CHUVA, 2017, p. 116).

Sem duvidas, foi a partir de 1930 que se institucionalizou, em termos
nacionais, a gestdo da producdo cultural como uma atribuicdo do poder
federal, isto é, como matéria atinente as suas politicas publicas. O Estado
investiu quantidades significativas de recursos financeiros, pela primeira vez
e por meio de suas novas agéncias e dos intelectuais nelas engajados,
como se pode notar com o aumento gradativo do or¢camento do MES
[Ministério da Educagédo e Saude] ao longo dos quinze anos de governo
Varguista. (...) Os meios e técnicas utilizados por essas instituicdes para o
exercicio de suas fungbes foram figurados, no regime varguista,
principalmente dentro do projeto de modernizagdo conservadora sob a
marca do nacionalismo. (...) Politicas culturais nacionalistas, censura,
represséo politica e controle social abasteceram, entédo, a busca do regime
para engendrar uma cultura e uma histéria nacionais (CHUVA, 2017, p.
116).

Ainda segundo a historiadora Marcia Chuva, e ja destacado anteriormente, varios
intelectuais envolveram-se com os projetos culturais estado-novistas, independente de
suas convicgdes politicas, econdmicas e socioculturais, uma vez que acreditavam na
necessidade de modernizacdo da civilizagdo brasileira. Entretanto, observa-se que
apesar de terem visto uma grande oportunidade de mudanga e de construgao de projetos
e politicas publicas eficazes e duradoras para a area cultural, como de fato algumas foram
- como no caso do Sphan — os intelectuais se deixaram fazer parte de um governo que
usava da cultura para interesses da elite brasileira e ndo para o bem comum. Ou seja, os
intelectuais foram usados como meio para a construgdo de uma ideologia identitaria
nacional, para “tecerem uma rede de relagdes pessoais”, entre governo e especialistas,
consolidando uma “cultura politica brasileira” (CHUVA, 2017, p. 115).

Os intelectuais davam, portanto, legitimidade as ideias e aos ideais do Estado Novo
e o Estado, por sua vez, dava aos intelectuais meios de concretizagao de suas ideias até
entdo utdpicas. Assim, segundo Marcia Chuva, os especialistas, transformadores e

criadores da nagao passaram a compor uma “ampla rede burocratico administrativa”
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criada pelo regime, o que facilitava o contato direto entre as partes e suas
intencionalidades. A principal via de contato era o Ministério da Educacéo e Saude — MES,
por meio de Gustavo Capanema, entdo ministro do MES. Assim, segundo Chuva, os
intelectuais engajados no MES, se sentiam como verdadeiros “porta-vozes do conjunto da
sociedade e também de gestores do espdlio da cultura da nagdo”. Marcia Chuva, em
citacdo a Miceli, diz que “esse foi 0 momento em que se deu o nascimento da concepg¢ao
de ‘cultura brasileira’ ” (MECELI apud CHUVA, 2017, p.115).

Segundo a Professora Mariza Veloso, Gustavo Capanema, foi a primeira figura
publica a propor ideias relativas a preservacao do patrimdnio nacional no ambito federal,
assegurado por meio de leis (VELOSO, 2018, p.141). Apesar das tentativas anteriores, as
leis propostas nao tinham carater federal, nem mesmo faziam parte dos interesses da
elite brasileira, cenario muito diferente quando da criagdo do Sphan. Ainda em 1936,
segundo Mariza Velozo, Capanema teria encomendado um levantamento das obras de
arte, especificamente pinturas, existentes no estado do Rio de Janeiro, entdo capital do
Brasil. Entretanto o ministro percebe que tal inventario deveria ser feito em carater
nacional e ndo somente voltado para pinturas, mas para todos os tipos de arte, levando
em consideragdo a urgéncia da preservagao e da conservagao do patriménio artistico
brasileiro. Foi entdo que Gustavo Capanema teve a ideia de contactar Mario de Andrade,
entdo diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, para criar um
projeto que atendesse a tais anseios e necessidades.

Duas semanas apo6s o pedido de Gustavo Capanema, Mario de Andrade cria o
Anteprojeto do Sphan. Naquele momento atentava-se apenas para o patrimonio artistico,
fazendo com que em um primeiro momento o érgao fosse intitulado “Sphan — Servigo do
Patriménio Artistico Nacional”. O Anteprojeto do Sphan carregava a marca de seu autor,
Mario de Andrade, no que tangia as suas convicgdes politicas e culturais. O autor do
Anteprojeto buscou criar um 6rgao que fosse capaz de identificar a cultura brasileira, em
suas mais variadas esferas, por meio dos ideais modernistas, revelando os “elementos
constituintes da brasilidade”. O 6rg&o, assim, deveria ser capaz de ser “gestor do
processo de constituicdo da entidade nacional, com o objetivo de referenciar a nagao
como uma realidade una e indivisa” (CHUVA, 2017, p. 161). Para a diregdo do Sphan,

ideia apontada pelo proprio Mario de Andrade, foi Rodrigo Melo Franco de Andrade?®.

25 Em 1936, o ministro da Educagao e Saude, Gustavo Capanema, aprovou o projeto de Mario de Andrade, que propos
a criagdo do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan). Mario, que até entao dirigia o Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, indicou o nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade para a dire¢gdo do Sphan.
Ele assumiu a direcdo oficialmente em 1937 e durante 30 anos dedicou-se a preservagcdo do Patriménio Cultural
Brasileiro. A partir dai, a protecdo dos bens patrimoniais do pais passou a ser sua atividade principal, deixando em
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Segundo Marcia Chuva, a criagcdo do anteprojeto teve carater informal, como um
ensaio, o que possibilitou ao Mario de Andrade colocar suas ideias e opinides pessoais,
em que demonstrava seus objetivos e suas ideias para a proposta de protegao cultural no
Brasil. Ainda segundo Chuva, ha de se levar em consideragédo o fato de que na época
Mario de Andrade era diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, o
que dava a ele propriedade nas suas propostas, uma vez que detinha grande
conhecimento na area cultural, bem como sabia das necessidades da populacdo como
um todo. Dessa forma, segundo a autora, Mario de Andrade se preocupava com as reais
consequéncias das agdes culturais, isto é, a efetividade das acdes estariam diretamente

ligadas a pluralidade cultural do Brasil.

Revelava, ao elaborar uma “politica de preservagao”, seu projeto de acéo
estatizada, que deveria ser capaz de proteger efetivamente toda diversidade
e pluralidade possiveis, mediante a atuacédo de intelectuais gestores do
espolio da cultura da nagdo. Conforme expressao de Mario em seu
anteprojeto, a identidade nacional seria um somatério de “Brasis” — uma
sintese de diferentes costumes e formas de expressao, resultado também
de suas preocupagdes acerca do folclore. Tratava de enfatizar sua
perspectiva antropoldgica, especialmente interessante, para ele, no que

chamava de “etnografia popular”: “ o povo brasileiro em seus costumes e
usangas e tradigées folcléricas, pertencendo a prépria vida imediata, ativa e
intrinseca do Brasil” ” (CHUVA, 2017, p. 161).

O Anteprojeto tinha como objetivo especificar e delinear as categorias intrinsecas a
protecdo ao patrimdnio nacional, destacando os conceitos e a concepg¢ao daquilo que era
por ele considerado como patriménio artistico nacional. Marcia Chuva destaca que,
apesar de nesse momento nao ter sido colocada a palavra “histérico” no titulo do érgéo,
nao significava a sua desconsideragao, uma vez que Mario de Andrade ja se preocupava
em tratar das questdes ligadas a historia.

Assim, segundo Marcia Chuva, o Anteprojeto criado por Mario de Andrade definia
aquilo que seria considerado patriménio artistico nacional que foi dividido nas categorias
“arte arqueoldgica, arte amerindia, arte popular, arte historica, arte erudita nacional, arte
erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras” (CHUVA,
2017, p. 162). Para além das categorias, Mario de Andrade prop6s a criagdo de
classificagdes e de registro do patrimbénio nacional para que, segundo Chuva, fosse
possivel o controle juridico e a fiscalizacao.

Portanto, estes registros seriam feitos da mesma forma como eram feitos os
registros dos acervos dos museus: em livros do tombo. Entdo foram criados quatro livros

do tombo, nao tendo entre eles qualquer tipo de hierarquia: Livro do Tombo Arqueoldgico

segundo plano a literatura, o jornalismo e a advocacia. Disponivel em: < http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/173 >.
Acesso em: 02 maio 2022.
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e Etnografico; Livro do Tombo Historico; Livro do Tombo das Belas-Artes; Livro do Tombo
das Artes Aplicadas.

Segundo a historiadora Marcia Chuva, o Anteprojeto propunha que os museus
nacionais, ja existentes ou a serem criados, deveriam ser como “guardides” do patriménio,
tendo cada um deles a responsabilidade por uma das categorias criadas nos livros do
tombo e também abrigariam seus respectivos Livros do Tombo.

A proposta de submeter os museus nacionais as categorias pré definidas dentro do
anteprojeto ndo agradou a maioria dos diretores dos museus, que fizeram grandes
criticas. Um dos casos mais evidentes foi o do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista —
RJ: Heloisa Alberto Torres, entdo diretora do Museu Nacional, fez total oposicao a
proposta de Mario de Andrade em desmembrar o Museu, definindo-o apenas como um
museu etnografico. A entdo diretora entendia que nédo era possivel existir o estudo e a
preservagao do patriménio e do acervo etnografico, sem levar em consideragéo o estudo
das ciéncias naturais.

Foram definidos, no Anteprojeto, quais profissionais seriam imprescindiveis para a
gestdo e funcionamento do futuro 6rgdo, como “arqueodlogo, etndlogo, historiador,
professor de historia da arte”. Outro ponto definido, no texto em questao, foi a criacdo de
um Conselho Consultivo, que teria cinco membros fixos e vinte membros moveis.

Nao foram especificadas as atribuicdes do Conselho no momento da criacdo do
projeto, mas sua fungcdo maior era a de definir, em caracter final, aquele patriménio que
seria tombado e inscrito nos Livros do Tombo. O profissional e suas competéncias
técnico-administrativas eram de extrema importancia para a protecdo do patriménio
nacional. Isso faria, segundo Marcia Chuva, com que o Sphan fosse legitimado e se
consolidasse enquanto 6rgdo federal. Contudo, os profissionais?® contidos no érgdo
acabavam por ditar aquilo que seria considerado ou ndao como patriménio nacional,
habilitando o Conselho Consultivo, segundo Mariza Velozo,“ a pronuncia de um discurso
performativo” (VELOSO, 2018, p. 191). Essa caracteristica veio, ainda segundo a autora,
da propria trajetoria e crengas pessoais do Mario de Andrade. Reflexo disso foi a proposta
de composicdo dos membros do Conselho Consultivo do Sphan.

O Anteprojeto feito por Mario de Andrade foi de extrema importancia para a criagao

do Sphan, bem como da defini¢ao e registro do patriménio nacional. Suas ideias serviram

26 Nomes como Gilberto Freyre, Alceu Amoroso Lima, Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade, Milton
Campos, Francisco Campos, Gustavo Capanema, Pedro Nava, Afonso Arinos de Melo Franco, Abgard Renault, Emilio
Moura, Ascénio Lopes, Martins de Almeida, Prudente de Moraes Neto, Sérgio Buarque de Holanda, Manoel Bandeira,
Heloisa Alberto Torres, Cecilia Meireles, Lucio Costa, Candido Portinari, Afonso Arinos, dentre outros, foram de extrema
importancia para a consolidagao do Sphan e de seu conselho consultivo.
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para o desenvolvimento do Decreto-lei n°® 25/1937. Entretanto, ndo foi amplamente
conservado em sua integra. Marcia Chuva traz em seu livro falas de Judith Martins, ex-
funcionaria do Sphan a época, que disse em relato que “reduzir o projeto inicial a esse
Decreto-lei [n°® 25/1937] foi uma luta tremenda. (...) o trabalho de elaboragdo desse
decreto-lei foi muito grande, levou muitos meses para concatenar todos os pareceres e
reduzi-los a esséncia” (MARTINS apud CHUVA, 2017, p. 165).]

O Decreto-lei n° 25/1937, criado a fim de “organizar a prote¢cdo do patrimdnio

histdrico e artistico nacional”?

, entrou em vigor no dia 30 de novembro de 1937,
caracterizando-se, segundo Marcia Chuva, pelo “detalhamento das normas juridicas e dos
procedimentos administrativos para consecugdao de seus objetivos” (CHUVA, 2017, p.
167). Essas caracteristicas sdo proprias de regimes ditatoriais, como o varguista. O
Decreto especificava, enquanto lei, no que se constituiria o patriménio histérico e artistico
nacionais (condi¢cbes de pertencimento), bem como os bens méveis e imdveis brasileiros;
instituia e decretava os efeitos da ferramenta de preservacéo “tombamento”, garantindo a
integridade fisica do patriménio nacional, em caracter permanente e integral; dava direito
ao estado de fazer uso social da propriedade privada; criava e dava finalidade aos Livros
do Tombo; dentre outras atribui¢des.

A lei teve como base aquilo que foi colocado no anteprojeto de Mario de Andrade,
que assegurava a criagdo do Sphan e do seu conselho consultivo, bem como as
atividades a serem desenvolvidas pelo 6rgao. Segundo Chuva, as atribuicées da lei foram
melhores desenvolvidas e aplicadas segundo a rotina de atividades do Sphan. Outro
ponto € que o Decreto-lei n° 25 precisou de leis complementares para alguns aspectos
que a lei se mostrou particularmente ineficaz.

Um ponto relevante a presente pesquisa refere-se a obrigatoriedade da
cooperacao entre o Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes — e
qualquer outro museu nacional brasileiro —, com as atividades do Sphan. Segundo o
artigo n°® 24, capitulo V, os museus nacionais, incluindo os ja descritos, deveriam
promover a exposicao e a conservagao de obras da unido, atribuicbes que poderiam ser
estendidas a museus estaduais e municipais. Para tanto, ainda segundo a letra da lei, a

Unido manteria a destinagao de recursos financeiros especificos, dentro do orgamento do

27 BRASIL, Decreto-lei n° 25/1937, de 30 de novembro de 1937. Organiza a protegdo do patriménio histérico e artistico
nacional. Presidéncia da Republica Diario Oficial da Unido — Secéo 1 — 6/12/1937, Pagina 24056 (Publicagcéo Original)
Colecao de Leis do Brasil — 1937, Pagina 331 Vol. 3 (Publicagédo Original).
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MES, tanto para a conservagao e preservacao das obras, quanto para a possivel criacéo
de outros museus, sejam nacionais, estaduais ou municipais.

O Decreto-lei n° 25/1937 definia as atividades as serem desenvolvidas pelo Sphan.
Segundo Marcia Chuva, o érgéo € o unico do seu género, tendo poder de tutela sobre as
obras que estavam sob seus cuidados, assim como “poder de policia”, uma vez que a
incorporagao de bens méveis e imoveis se dava por meio da compra e/ou doagéo. Assim,
ainda segundo a autora, o Sphan detinha grande “poder” de ditar aquilo que seria
considerado, ou ndo, como patriménio nacional histérico e artistico. Dessa forma, é
possivel observar o caracter ideolégico do Decreto, em que foi criado, segundo a autora,
uma espécie de doxa (opinido) sobre o que, de fato, se consistiia como patriménio
nacional. Ou seja, a identificagao, escolha e disposicdo de recursos para os bens a serem
tombados passava a ser feito segundo o sistema politico e ideoldgico das elites

oligarquicas brasileiras do periodo em questao.

Seriam criados, para esse fim, mecanismos dentro da estrutura burocratica
do Sphan, com poder decisério, autoridade técnica e atributos
administrativos que proporcionariam o controle e a execugado de todos os
procedimentos da agdo de protecdo do patrimbnio histérico e artistico
nacional (CHUVA, 2017, p. 155).

Diante daquilo que foi até aqui exposto, torna-se evidente a influéncia que o
governo brasileiro exercia sobre o Sphan. Todos os seus processos, desde sua criagao,
tipos de atuacédo, até a sua permanéncia ao longo dos anos, revelam a sensibilidade que
o 6rgdo tem diante das politicas adotadas para a area cultural no Brasil. E valido destacar
que, devido a esse fator, o 6rgao teve diferentes nomes e niveis de atuagéo.

O Servigo do Patrimbnio Histdrico Artistico Nacional, Sphan, foi criado por meio da
Lei n°378/1937, de 13 de janeiro de 1937, que reformulava o entdo “Ministério da
Educacdo e Saude Publica”, transformado em “Ministério da Educagdo e Saude” e
reformulado segundo as novas aspiragbes do Estado Novo. Ja em 2 de janeiro de 1946,
por meio do Decreto-Lei n° 8.534/1946, o Sphan passa a categoria Diretoria, ganhando
algumas outras atribuigdes, tornando-se Dphan — Diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional.

Houve também, outros desmembramentos, como o do Ministério da Educacao e
Saude que gerou o Ministério da Educacgao e Cultura, em 1953; quando da incorporagao
do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC). O Programa das Cidades Historicas
(PCH), entre os anos de 1973 a 1975, e a associacédo a Fundagdo Nacional Pro-memoria,

em 1979; deram outras denominagdes ao 6rgao, como Secretaria do Patrimdnio Histérico
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e Artistico/Pro-Memoria. Entre os anos 1990 a 1994, o 6rgéo sofreu uma significativa
reformulacdo, ganhando a unica que nao tinha os nomes “Patriménio Historico e Artistico”,
que foi o Instituto Brasileiro de Patrimoénio Cultural. Por fim, em 8 de setembro de 1994,
por meio da Medida Provisoria n° 610, o 6érgdo torna-se instituto, com sua atual

denominacgéo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan.
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1.3 CONTEXTO MUSEOLOGICO

Levando em consideracédo as pretensdes de atuagdo na area cultural no Brasil —
quanto a preservacédo e a difusdo de conhecimento —, o Sphan tinha objetivos muito
parecidos com os dos museus brasileiros. Dessa forma, a cultura museolégica foi de
extrema importancia para a construgdo e a consolidagdo do 6rgao enquanto ente
preservacionista. O autor Marcio Ferreira Rangel, em seu texto “Museologia e patriménio:
encontros e desencontros”, aponta que na constituicdo do Anteprojeto Mario de Andrade
considerava que 0s museus eram como “ancoras” para a identidade cultural brasileira
(RANGEL, 2012, p. 105). Ainda segundo o autor, o Sphan tinha como premissa a
Patrimoniologia, assim como os museus, isto &, compartihavam da mesma politica
patrimonial.

O Sphan possuia, portanto, uma linha de atuagao museoldgica, que garantia tanto
a associacao do conhecimento museologico ao 6rgao — devido a participagdo dos
profissionais da area — quanto para a criagdo e manutencdo de museus e acervos
museoldgicos. Segundo a autora Leticia Julido, em seu texto “O Sphan e a cultura
museologica no Brasil” existiu também para a area museal um modelo e um ideal de
museu a ser adotado a nivel nacional e que concordasse com as politicas adotadas no
entdo regime estado-novista. Esse modelo, ainda segundo a autora, persistiu durante
décadas e ainda compde um conjunto de ideias atuais que cercam o fazer museal
(JULIAO, 2009, p. 142).

Para tanto, o Sphan desenvolveu uma série de praticas museoldgicas que,
segundo Julido, apontam para além dos estados Rio de Janeiro e Sdo Paulo, se atendo
muito mais ao estado de Minas Gerais. Contudo atuaram em outras localidades como Rio
Grande do Sul, Santa Catarina, Goias e Pernambuco. Nesses locais foram criados
museus regionais, que compunham a politica nacional adotada pelo Sphan, além de
concretizarem aquilo a que havia sido proposto no Anteprojeto, isto é, tais museus além
de expressarem as politicas patrimoniais — enquanto uma “tradu¢cdo museoldgica” do
Sphan — acerca do patriménio nacional, como também revolucionaram a area, criando,
segundo Leticia Julido, uma “virada cultural silenciosa” para a Museologia e a
Patrimoniologia brasileiras (JULIAO, 2009, p. 142).
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Esse fato evidencia a principal linha de atuagdo museoldgica do Sphan, uma vez
que quebra com o pensamento e a linha de atuagao existentes até aquele momento,
tornando possivel até um maior desenvolvimento da area do conhecimento museal. De
forma preponderante o Sphan passa a desenvolver, segundo Julido, “critérios e
pressupostos que orientaram a formacgao das colegdes, linguagem expositiva, atividades

de pesquisa, conhecimentos e profissionais mobilizados” (JULIAO, 2009, p. 142).

Na raiz dessas inovagbes estavam mudancas de alcance muito mais
extenso que meras questdes de gosto ou de procedimentos museoldgicos.
As iniciativas do Sphan davam curso a um processo analogo aquele
verificado, a partir do século XVII, na Europa, quando, segundo Pomian
(1987: 61-80), a pratica colecionista amadora cedeu lugar a uma alicergada
no conhecimento sistematizado e objetivo, envolvendo homens de ciéncia e
especialistas. A exemplo das mudancas de conteldos das colec¢des ocorrida
no velho continente, o bom gosto e a intengéo cientifica identificados pela
autora nos museus do Sphan eram, de fato, sinais de um novo ordenamento
das relagdes entre os saberes e as for mas de representagdo do mundo.
Ascendia ao espago museoldgico uma nova maneira de a sociedade
conceber o seu passado e de gerir sua heranga, balizada na percepgao
aguda de que o pais vivia transformagbes substanciais. Concretamente,
novas conexodes entre as dimensdes temporal e espacial entram em cena,
destronando conteudos histéricos e de colegdes, até entdo valorizados, e
induzindo a padrdes inovadores de exibir e de ver os objetos. (JULIAO,
2009, p. 143).

A atuacdo museoldégica do Sphan se deu de maneira secundaria e pouco
expressiva, apesar de ja ter sido uma ideia proposta no préprio Anteprojeto. Segundo a
museologa aposentada do Sphan, Lygia Martins Costa,?® em relato presente na obra de
Marcia Chuva, foi s6 apos a visita de Lucio Costa®® ao Rio Grande do Sul, na regido de
Sete Povos das Missbes, no intuito de avaliar o estado de conservagao das ruinas das
missdes jesuiticas, € que o modernista considerou a necessidade de o Sphan possuir de
fato uma linha de atuagdo museoldgica. Observa-se que posteriormente a esse fato foi
criado o Museu das Missbes, que abrigou em seu acervo, pegas produzidas pelas

missdes jesuiticas no Brasil, sendo de predominancia o estilo Barroco Maneirista.

28 Nascida no entao distrito de Pinheiral, municipio de Pirai, Lygia se formou no curso técnico de Museus do Museu
Histérico Nacional, embrido do primeiro curso de Museologia do Brasil, que ela ajudou a criar na Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Recém-formada, passo num concurso publico para conservadora do Museu
Nacional de Belas Artes. Atuou na instituigdo até 1952, quando foi trabalhar no Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, onde exerceu diversas fungdes. Foi uma das principais figuras na criagdo de uma representagéo do
Conselho Internacional de Museu (Icom) no Brasil. Representou o Brasil em conferéncias internacionais de museus.
Deu consultorias, palestras e cursos em diversas universidades. Foi professora convidada da Universidade de Brasilia
de 1962 a 1963. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Lygia_Martins_Costa >. Acesso em: 02 maio 2022.

29 Lucio Margal Ferreira Ribeiro de Lima Costa OMC (Toulon, 27 de fevereiro de 1902 — Rio de Janeiro, 13 de junho de
de 1998) foi um arquiteto, urbanista e professor brasileiro nascido na Franga. Pioneiro da arquitetura modernista no
Brasil, ficou reconhecido mundialmente pelo projeto do Plano Piloto de Brasilia. < https://pt.wikipedia.org/wiki/L
%C3%BAcio_Costa >. Acesso em: 02 maio 2022.
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E valido ressaltar que essa foi a primeira viagem de campo que Lucio Costa fez
para o Sphan, a pedido de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Em seu relatério de viagem,
Costa observa que era, entdo, necessaria a padronizagdo, ou seja, a criagcdo de um
modelo ideal para a organizagao e/ou criagdo de museus regionais no Brasil.

Nesse momento € compreendido que a “cultura material” era parte integrante da
identidade cultural brasileira, sendo capaz de contar a histéria do pais, sendo a sua
preservacao imprescindivel para os agentes do Sphan. Dessa forma, segundo Leticia
Julido, leva-se em conta que o acervo museoldgico passou a ser reunido por meio de
critérios que observavam nao so6 a sua excepcionalidade histérica, enquanto reliquia, mas
também com a relagdo a sua importancia diante da memoaria coletiva e da construgao
sociocultural da identidade brasileira. Para tanto, o conhecimento prévio acerca do
passado e de suas caracteristicas enquanto tal, isto €, se fazia necessario o estudo para
além da comprovagéao da veracidade do objeto e sua procedéncia: nesse momento era de
extrema importdncia a analise dos “planos material e simbdlico, técnico e estético”
(JULIAO, 2009, p. 146).

A historiadora Marcia Chuva considera que houve uma espécie de musealizagao
do patrimdénio nacional, algo como se a concepcédo de “patrimdnio” passasse a ser
palpavel e passivel de compor o acervo de um museu. Compreendendo essa perspectiva,
0Ss museus e seu objetos museoldgicos passam a ser, paradoxalmente, semioforos da
nacgao brasileira. A contradicdo se da para que se justifique o pensamento modernista de
nacao una e indivisa, com uma caracteristica identitaria propria. Dessa forma, ainda
segundo Julido, o simples colecionismo, que era pratica comum dos museus brasileiros,
no periodo anterior ao Sphan, deixou de existir, dando inicio a um novo jeito de

compreender as instituicdes museoldgicas e seus acervos.

Os monumentos e os objetos moéveis, ambos como semiodforos, tornavam-se
também icones da ideia de cultura. Nesse sentido, a “coletividade” que a
nacao representava deveria ser protegida por meio da conservagédo daquilo
que ela possuisse. Os objetos recolhidos aos museus mudavam do status
de propriedade particular, papéis velhos, moéveis antiquados, artefatos,
objetos de um tempo passado, para o status de arte, ou seja, deixavam de
ser vistos como vestigio de um “outro” particular, para serem incluidos como
parte integrante da cultura tradicional da nacdo — monumentos de uma
histéria ancestral. Dessa forma, proteger o patrimdnio cultural como
propriedade pertencente a coletividade do grupo-nagéo, implicava fazer o
inventario do que se possuia, a aquisigao de tudo aquilo que se mostrasse
auténtico, genuino e representativo do ser nacional, e a protecdo, pelo
isolamento dessa propriedade por regras especiais e pela construgcdo de
museus nacionais, onde deveria ser exposta (CHUVA, 2017, p. 185).
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A autora Leticia Julido observa que até o inicio do periodo republicano, o Brasil
possuia pouca expressividade quanto a museus, apesar de ter uma longa caminhada na
producdo museoldgica para a area das ciéncias naturais. Grande exemplo disso é o
Museu Nacional — RJ, antigo Museu Real. Até a Primeira Republica existiam apenas
iniciativas colecionistas, todas ainda pautadas nas ideias dos gabinetes de curiosidade®,
além da promocgao de expedicbes a campo a fim de fazer coletas para serem enviadas
para outros paises, como Portugal. Dessa forma, a autora observa que o Brasil trilhava
mais ou menos Nno mesmo caminho que outras instituigdes museoldgicas ao redor do
mundo, principalmente quando o Sphan surge.

No ano de 1922 foi inaugurado Museu Histérico Nacional — MHN, por ocasidao do
centenario da Independéncia do Brasil, além da Semana de Arte Moderna de 1922. Foi
criado, segundo o autor Marcio Rangel, devido as aspiragdes nacionalistas, bem como da
busca pela identidade brasileira. O seu idealizador, Gustavo Barroso?®', criou o Museu
Histérico Nacional no intuito de enaltecer “o culto das glérias passadas”, e de exaltar a
memoria da nagcao (RANGEL, 2012, p. 106). O modelo de museu defendido por Gustavo
Barroso se pautava nos estudos de colecdo como “a heraldica, a numismatica, a
arqueologia, a genealogia” (JULIAO, 2009, p. 144), que era justamente o modelo em que
o Sphan vinha revolucionando. Logo, passou a existir uma forte oposi¢cao entre os dois
modelos, apesar de ambos buscarem pela musealizacdo do patrimbnio nacional
brasileiro.

Numa visdo passadista e nostalgica do passado, identificava a
nacdo como obra exclusiva do Império, sustentada em dois pilares — a
nobreza e o exército (Abreu, 1996: 193) —, espécies de fios condutores que
ensejavam a pratica colecionista de moedas, espadas, lougas, joias,
brasdes, bandeiras e canhdes. Com o Sphan, uma nova matriz histérica
ganha os espagos dos museus. Em lugar do Império, tornam-se
protagonistas do passado a sociedade setecentista, a arte colonial, a
estética barroca e o movimento da Inconfidéncia. Categorias de objetos
antes valorizadas caem no ostracismo e novas tipologias de acervos, assim
como for mas inéditas de exibi-los, comandam as experiéncias museais do

30 O ‘gabinete de curiosidades’ € um ancestral do museu moderno que apareceu por volta do renascimento na Europa
e teve um papel fundamental no desenvolvimento da ciéncia moderna, mesmo que eles nao exercessem um papel
propriamente ‘cientifico’. Ndo era raro se encontrar na colegdo dos gabinetes sangue seco de dragdo ou esqueletos de
animais miticos. A popularidade do gabinete de curiosidades diminuiu durante o século XIX, uma vez que foi substituido
por instituicdes oficiais e colegdes particulares. Disponivel em: <https://arteref.com/diversos/o-gabinete-de-curiosidades-
e-a-origem-dos-museus >. Acesso em: 02 maio 2022.

31 Terceiro ocupante da Cadeira 19, eleito em 8 de margo de 1923, na sucessdo de D. Silvério Gomes Pimenta e
recebido pelo Académico Alberto Faria em 7 de maio de 1923. Recebeu os Académicos Pedro Calmon e Olegario
Mariano.Gustavo Barroso (G. Dodt B.), professor, ensaista e romancista, nasceu em Fortaleza, CE, em 29 de dezembro
de 1888, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 3 de dezembro de 1959. Disponivel em:
<https://www.academia.org.br/academicos/gustavo-barroso/biografia>. Acesso em: 02 maio 2022.
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Sphan. O privilégio dos saberes eruditos e antiquarios, assim como o foco
exclusivo no passado, cedem lugar ao interesse cognitivo e colecionista
mais abrangente, que se estende ao campo da arte e da estética. A paix&o
colecionadora pelas coisas antigas, tipica de antiquarios e amadores, o
Sphan, sob a diregdo de Rodrigo M. F. de Andrade, buscou imprimir um
carater cientifico as colegbes dos museus, assim como o fez no trato de
todo o patriménio. (JULIAO, 2009, p. 145).

Por conseguinte, ao longo dos anos de existéncia do 6rgdo de protegcdo ao
patriménio nacional brasileiro, foram criados e incorporados museus, bem como acervos
museoldgicos que ndo necessariamente estavam inseridos em uma instituicdo museal.
Em 1934, apds as tentativas legais de implantacéo de leis que preservassem o patriménio
brasileiro, por meio do Decreto n°. 24.735, de 14 de julho, € instituido a Inspetoria de
Monumentos Nacionais — IMN, que foi vinculada ao Museu Histérico Nacional. Gustavo
Barroso foi nomeado diretor da inspetoria, além de ter os cargos de diretor do Museu e do
Curso de Museus®. Ressalta-se que a Inspetoria s6 encerrou suas atividades quando o
Sphan foi criado, em 1937. O autor Marcio Rangel cita que ao longo da direcédo de
Rodrigo Melo Franco de Andrade no Sphan, existiu um processo de esquecimento da
IMN, ja que as concepgdes dos dois 6érgaos eram conflituosas e a vanguarda modernista
que compunha o Sphan estava renovando o pensamento museoldgico brasileiro, para a

composigao da criagao da identidade nacional brasileira.

A criagcao desta Inspetoria estava diretamente vinculada aos discursos e
projetos da década de 1920, que tinham como preocupacgao evitar que
objetos antigos, referentes a histéria nacional, fossem retirados do pais em
virtude do comércio de antiguidades, e que as edificagbes monumentais
fossem destruidas por conta das reformas urbanas, a pretexto de
modernizacdo das cidades. Este é o pretexto que Barroso encontra para
determinar as diretrizes do patriménio nacional (RANGEL, 2012, p. 107).

Marcio Rangel aponta que os museus criados pelo Sphan durante os 30 (trinta)
anos de gestdo de Rodrigo Melo Franco tinham como concepgao base o Anteprojeto de
Mario de Andrade, em se tratando, em sua maioria, de museus tematicos. Dessa forma,
era entendido, segundo a proposta de Mario de Andrade, que os museus nao fossem
meros repositérios de objetos “velhos”, mas sim locais de difusdo da cultura brasileira,
bem como de conhecimento para as “grandes massas”. O modelo de museu proposto por
Gustavo Barroso, segundo Rangel, atendia aos interesses da elite dominante,

identificados de extrema-direita, observando apenas vultos histéricos desvinculados do

32 O curso de 1922 ndo chegou a ser implantado, mas serviu de base para a estruturagéo do futuro Curso de Museus,
criado dez anos depois do Museu Histérico Nacional pelo Decreto n°. 21.129, de 7 de marco de 1932. Segundo
Barroso (1946, p. 3), este curso estava “destinado a ser fonte de ensinamento e cultura, de devogao a histéria da
Patria e seminario de formagdo e aperfeicoamento de funcionarios técnicos’, sendo o mesmo voltado
especificamente para a formagao de funcionarios publicos que ocupariam fungdes em museus nacionais (RANGEL,
2012, p. 106).
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contexto sociocultural de sua época e do periodo daqueles que faziam a experiéncia
museal. Entretanto, ambas as ideias buscavam a construgcéo de projetos culturais para o
Brasil.

Por conseguinte, a autora Marcia Chuva observa que a criagdo dos museus pelo
Sphan tinha como objetivo a valorizagdo da “origem da nacionalidade e de seus icones”,
que estavam contidos principalmente no periodo colonial — tematica comum aos museus
criados. Assim, “esse investimento caracterizou-se pela conjuncao dessa historia
selecionada numa materialidade que autenticava, por meio de objetos, tanto
arquitetébnicos quanto méveis” (CHUVA, 2017, p. 187-188). E, ainda seguindo a autora, a
confirmacao desse fato se da na criagdo dos principais museus que foram restaurados
por meio de projetos feitos por arquitetos do Sphan, em edificacbes que condiziam com
as tematicas propostas para as instituicdes museoldgicas em questao.

Observando o recorte temporal proposto para esta pesquisa, serdo brevemente

abordados alguns dos museus criados pelo Sphan. Segundo o autor Marcio Rangel:

Seguindo esta vertente museolégica do patrimbnio nacional, foram criados o
Museu das Missbes (1940), Museu da Inconfidéncia (1938), Museu do Ouro
(1945), Museu das Bandeiras (1949), Museu de Caeté (1950), Museu do
Diamante (1954), Museu Regional de Sao Jodo Del Rei (1954), Museu da

Abolicao (1954), entre outros (RANGEL, 2012, p. 107)..

No ano de 1940, por meio do Decreto-lei n° 2.077, em um prédio projetado por
Luacio Costa, é criado o Museu das Missdes, o primeiro ligado ao Sphan, servindo de
modelo para a criagdo dos demais. Como ja mencionado anteriormente, o Museu se
localiza na regido de Sete Povos das Missdes, no Rio Grande do Sul, e foi idealizado para
servir de fonte de informacao histérica para aqueles que fossem visitar as ruinas da
missao jesuitica. O acervo do museu € composto por obras feitas pela propria missdo que
remetem ao periodo do barroco brasileiro. E valido ressaltar que, segundo consta no texto
do Lucio Costa, no volume 5 (cinco), da Revista do Patriménio, ja existia no local um
pequeno museu, que era gerenciado pela comunidade do lugar.

Anteriormente, em 1938, foi publicado o Decreto-lei n° 965, criando o Museu da
Inconfidéncia, no antigo prédio de Camara e Cadeia, na cidade de Sabara, Minas Gerais.
Contudo, foi apenas em 11 de agosto de 1944 que o Museu da Inconfidéncia foi
inaugurado, depois que a adaptagcdo do prédio para as fungdes museoldgicas foi
concluida. Anterior a inauguragcdo do Museu, foi criado no mesmo local o Pantedo dos

Inconfidentes, em 21 de abril de 1942, abrigando os restos mortais dos inconfidentes
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mineiros®, como os de Tiradentes, traslados do continente africano — para onde os
inconfidentes haviam sido exilados — no momento em que se completava 150 anos da
sentenga expressa nos Autos da Devassa®. Segundo a autora Marcia Chuva, o Museu da
Inconfidéncia teve seu prédio adaptado e restaurado pelo entdo arquiteto da Secéao
Técnica do Sphan, Renato Soeiro®. Ja o pantedo — o mausoléu que abrigou os despojos
dos Inconfidentes — foi idealizado por José de Souza Reis, também arquiteto da Secéao
Técnica do Sphan. Ambos seguiam a linha de pensamento organizada pelo Sphan e que
entendia que o prédio e o museu deveriam ter tematicas que coincidissem. O seu acervo
¢ composto, ainda segundo a autora, por obras de Aleijadinho®, além de pegas variadas
de arte barroca.

O Museu Imperial foi criado em 29 de marg¢o de 1940, por meio do Decreto-lei n°
2096. Segundo consta na lei, o Museu Imperial teria como missdo “recolher, ordenar e
expor objetos de valor histérico ou artistico referentes a fatos e vultos dos reinados de D.
Pedro | e, notadamente, de D. Pedro IlI; realizar pesquisas, conferéncias e publicagbes
sobre os assuntos da histéria nacional em geral e, de modo especial, sobre os
acontecimentos e as figuras do periodo imperial”’, dentre outras especificagdes (BRASIL,
1940)*. O Museu Imperial se encontra no antigo palacio de verao do Imperador D. Pedro
I, localizado na cidade de Petropolis, Rio de Janeiro.

Ja o0 Museu do Ouro foi criado sob a mesma perspectiva que o Museu da
Inconfidéncia: ambos s&o museus tematicos e assim como o Museu da Inconfidéncia, o
Museu do Ouro foi abrigado em um prédio que historicamente tinha relagédo com a sua

tematica. A sua sede se encontra na antiga Casa da Intendéncia do Ouro e de Fundigao,

33 O grupo, liderado pelo alferes Joaquim José da Silva Xavier, conhecido por Tiradentes, era formado pelos poetas
Tomas Anténio Gonzaga e Claudio Manuel da Costa, o dono de mina Inacio de Alvarenga, o padre Rolim, entre outros
representantes da elite mineira. Disponivel em: <https://www.sohistoria.com.br/ef2/inconfidencia/>. Acesso em: 02 maio
2022.

34 Para mais informacgdes sobre o] auto da devassa: Disponivel em:
<https://museudainconfidencia.museus.gov.br/sobre-o-museu/>. Acesso em: 02 maio 2022.

35 Soeiro foi contratado como arquiteto do Sphan — MES em 1940. No ano de 1946, ele alcangou o cargo de diretor da
Divisdo de Conservagdo e Restauragdo (DCR) da entdo Dphan. Renato Soeiro permaneceu neste cargo até 1967,
quando se tornou diretor da Dphan, onde manteve-se por 12 anos. SAPORETTI, Carolina Martins. Renato Soeiro e as
Relagbes Internacionais: Um Novo Olhar Para a Preservagdo do Patriménio Cultural Brasileiro. Disponivel em:
<https://www.snh2019.anpuh.org/resources/anais/8/1564707126_ARQUIVO_artigoanpuh.pdf>. Acesso em: 02 maio
2022.

36 Antdnio Francisco Lisboa, mais conhecido como Aleijadinho, (Ouro Preto,29 de agosto de 1730 ou, mais
provavelmente,1738— Ouro Preto,18 de novembro de 1814) foi um importante escultor, entalhador e arquiteto do Brasil
colonial. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Aleijadinho > Acesso em: 02 maio 2022.

37 BRASIL, Lei n° 2.096, de 29 de margo de 1940. Cria, na Cidade de Petropolis, o Museu Imperial. Diario Oficial da
Unido - Segdo 1 - 30/3/1940, Pagina 5426, 1940.
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na cidade de Sabara, em Minas Gerais e foi criado por meio do Decreto-lei n® 7483, no
ano de 1945. A sua criagao tinha como intuito, segundo Marcia Chuva, exibir e interpretar
0 ouro e o seu processo de extracdo no periodo colonial brasileiro, como patrimdnios
nacionais, como “propriedade da nacao”, além de seu acervo ser “testemunho da cata,
pesagem e quintagem do ouro” no Brasil (CHUVA, 2017, p. 187). Ainda segundo a autora,
0 Museu do Ouro mantinha uma biblioteca especializada. O acervo do Museu foi
inicialmente composto por “mobiliario, armaria, porcelanas, imaginaria religiosa e objetos
ligados a pratica da mineragdo, datadas entre os séculos XVIII e XIX"3#®

Ao longo da primeira década de existéncia do Sphan, foram tombados alguns
acervos museologicos. Houve também, o tombamento de um unico museu: o Museu de
Magia Negra. Sao os bens museoldgicos tombados pelo Sphan, entre os anos de 1937 e
1946:

* No Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: A Colegcao
arqueolégica do Museu da Escola Normal (Fortaleza, 27/01/1941); O Acervo
arqueoldgico e Etnografico do Museu Emilio Goeldi (Belém, 30/05/1940); O Museu
da Magia Negra (Rio de Janeiro, 05/05/1938); o Acervo do Museu do Estado
(Recife, 20/04/1938); Acervo do Museu Julio de Castilhos (Porto Alegre,
16/05/1938); Acervo do Museu da Unido dos Caixeiros Viajantes (Santa Maria,
25/03/1938); Acervo do Museu Paulista da USP (Museu do Ipiranga).

* No Livro do Tombo Belas-Artes/Historico: Acervo do Museu Mariano Procopio (Juiz
de Fora, 16/02/1939).

* No Livro do Tombo Belas-Artes/Historico/Arqueoldgico..: Acervo do Museu
Paraense (Curitiba, 15/04/1941); Acervo do Museu Coronel Davi Carneiro (Curitiba,
08/02/1941); Pago de Sao Cristévao — Museu Nacional (Rio de Janeiro,
11/05/1938). (CHUVA, 2017,p. 471-484).

38 Disponivel em: <https://museudoouro.museus.gov.br/acervo/#main> Acesso em: 02 maio 2022.
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CAPITULO 2 — AREVISTA DO PATRIMONIO

No intuito de construir um estudo técnico sobre a Revista do Patriménio, o segundo
capitulo da presente pesquisa analisa, por meio de estudos bibliométricos, e faz um breve
historico da Publicacdo. Sera aqui observado, desde as questdes visuais e técnicas da
Revista — quesitos editoriais —, até as suas aplicagdes no processo de consolidagao do
Sphan no campo cientifico e cultural. Serdo também abordados os autores e os temas
trabalhados ao longo dos 10 (dez) primeiros volumes da Revista (de acordo com o recorte
temporal proposto), e ainda fazer uma breve reflexdo sobre a linguagem do periodico,
quanto aos seus textos e suas tematicas, da mesma forma que dos fluxos de informagao
cientifica.

Tendo em vista que alguns trabalhos ja foram desenvolvidos com a mesma
tematica da presente pesquisa, sera aqui feita, também, uma revisao bibliografica sobre a
literatura da area. Entretanto, serdo ressaltadas as caracteristicas que diferenciam este
trabalhos dos demais, principalmente quanto a abordagem museoldgica da Revista do
Patriménio. O segundo capitulo tera como foco a analise geral de dados dos 10 (dez)

primeiros volumes.
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2.1 AREVISTA DO PATRIMONIO: HISTORICO

Desde o Anteprojeto de Mario de Andrade, ja havia a proposta de criagao de uma
“secdo de publicidade”, para o futuro 6rgao de protecédo ao patriménio nacional. Assim, tal
ideia foi incorporada ao Sphan, por meio de sua linha editorial, que contou com algumas
séries de publicacdes cientificas. A principal delas € a Revista do Patriménio. O seu
primeiro volume foi publicado ja em 1937, quando da criagdo do Sphan, tendo como editor
e idealizador, o proprio Rodrigo Melo Franco de Andrade, conservando um unico design
durante os 30 anos de sua administraggdo a frente do Sphan (1937-1967),
compreendendo, entdo, 15 (quinze) volumes, considerada a primeira fase do periodico.

A Revista permaneceu com o mesmo projeto grafico até o volume 18 (1979), com
apenas algumas modificagdes entre os volumes 15 (quinze) e 18 (dezoito). Ressalta-se
que estas mudancas sao relativas ao periodo em que Renato Soeiro assume a direcdo do
orgao, de 1967 a 1978. Nesse periodo, a nomenclatura do periddico permanece a
mesma: “Revista do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional”.

Segundo o autor Aluizio Victor de Souza Carvalho, em sua dissertagao “Os projetos
graficos da Revista do Patriménio: trajetorias do design e do Iphan”, o diretor do Sphan
deixou sua marca pessoal na concretizacdo da Revista, fazendo dela instrumento de
divulgacado documental, ao apresentar, assim, os valores que consolidariam o campo de
patriménio: o peridédico tornou-se indispensavel para o projeto cultural proposto.

Observando-se o “Programa” de apresentagdo da Revista do Patrimdnio, em seu
volume 1 (um) — feito por Rodrigo M. F. de Andrade —, é possivel perceber que a proposta
do diretor era que o perioddico, de fato, se tornasse fonte de difusdo do conhecimento
historico e artistico, principalmente para aqueles que n&o tinham muito acesso ou
interesse nos assuntos tratados.

Tratando-se de um o6rgdo ainda jovem, eram necessarios argumentos que
comprovassem a sua importancia: por meio de atividades que valorizassem a identidade
nacional brasileira, a Revista do Patriménio serviu como mecanismo de legitimagcao
publica das praticas do Sphan. Rodrigo M. F. Andrade entendia que tal publicacdo seria
fundamental para a formagao da consciéncia patrimonial e, por isso, antes mesmo do
decreto da Lei que instituiu o Sphan, ja articulava-se a sua publicagéo. O fato pode ser

observado por meio da analise da correspondéncia entre Mario de Andrade e Rodrigo M.
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F. Andrade. Em carta, de 05 de junho de 1937, Rodrigo solicitava de Mario sua
colaboragao para a Revista:

[...] estou providenciando agora no sentido de reunir material para o
primeiro numero da Revista do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, que desejo publicar no fim do més. Sera uma publicagdo
semestral, pois parece impossivel fazé-las mais frequente, atendendo-se a
escassez de trabalhos aproveitaveis para a sua finalidade. Para o primeiro
numero sai colaboracao é imprescindivel. Consulto-o, portanto, se vocé tera
ai alguma coisa pronta que sirva para a revista [..] (SPHAN/PRO-
MEMORIA, 1980, p. 128)

Aluizio Carvalho ressalta que o primeiro periodo do Sphan, de 1937 a 1967, ficou
conhecido como “fase heroica”, momento marcado pela falta de recursos e de
infraestrutura, assim como da necessidade de legitimagao de uma instituicdo ainda nova,
que propunha mudangas no pensamento sociocultural brasileiro. Tudo isso, ainda
segundo o autor, demandava muito esforgo e trabalho a ser realizado. E a Revista do
Patrimbnio era o meio de divulgacdo que poderia tanto legitimar os esfor¢cos dos
profissionais do Sphan e do proprio 6rgdo, quanto das aspiragdes modernistas que
pretendiam inovar e proteger o patrimonio histérico e artistico nacional.

Por isso, Marcia Chuva aponta que a Revista veio como uma estratégia politica do
Sphan e que sua inauguragdo se deu de forma a “demarcar um espago para uma
producao de exceléncia” (CHUVA, 2017, p. 270), o que ia de encontro com os interesses
do Estado Novo e da elite dominante da época, isto é, um periédico, como meio de
producado cientifica e académica de alto nivel. Logo, pretendia-se atender aos padrbes
das publicagdes cientificas internacionais, imprimindo “a escrita do patrimbnio” e a
“biografia da nagcao” (CHUVA apud SILVA, 2019, p.23).

Por conseguinte, segundo o autor André Fabricio Silva, em sua dissertagao
“‘Alicerces do Patrimbénio: Rodrigo Melo Franco de Andrade e as narrativas de
patrimonializagdo na Revista do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(1937-1945)” observa que existia, por parte do diretor do 6rgao, uma grande preocupacao
com as caracteristicas graficas da Revista, ja que era de interesse do Sphan, a sua
inser¢ao no contexto internacional cientifico.

Em citacdo ao trabalho desenvolvido pelo autor, Raul Amaro de Oliveira Lanari,
intitulado “O Patrimdnio por Escrito: a politica editorial do Servigo do Patrimbnio Historico
e Artistico Nacional durante o Estado Novo (1937-45)", é posto que Rodrigo M.F. de
Andrade “acompanhava pessoalmente” a producao fisica do peridédico, observando os

processos de tiragem, erros tipograficos e atrasos. Tudo isso para manter o padréo de
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exceléncia da Revista (SILVA, 2019, p. 28). Ainda segundo o autor André Silva, a Revista
deveria ter “os mais modernos recursos graficos” disponiveis naquela época, contando
com “gravuras impressas em papel especial” e grande volume de paginas e informagdes
(SILVA, 2019, p. 29). Alguns volumes foram feitos com capa dura, para que fossem
colecionados, ja que o peridédico também se propunha a ter carater enciclopédico, como
fonte bibliografica para futuras pesquisas.

Assim, segundo Silva em citagao a Lanari, levando em consideracéo os contatos e
a influéncia que tinha no meio politico e na elite, Rodrigo M. F. de Andrade articulava a
circulacdo de exemplares em meio a bibliotecas, museus e instituicbes de relevancia
cientifica, no intuito de consolidar o Sphan enquanto 6rgao de prote¢ao do patriménio
nacional. Dessa forma, o entdo diretor do Sphan conseguia que o 6rgao ganhasse
prestigio, credibilidade e, principalmente, autoridade, ao tratar da tematica patrimonial,
além da valorizagao da sua figura pessoal.

Entretanto, segundo Aluizio Carvalho a industria grafica brasileira daquele periodo
ainda era extremamente precaria e grande parte da producdo da Revista foi feita de
maneira artesanal, combinando processos antigos de reprodugcdo como tipografia e
litografia. Ainda segundo o autor, no Brasil ja havia a possibilidade de se produzir por meio
do “offset’, mas esse era um processo carissimo e o Sphan tinha baixissimo orgamento
disponivel, além da demanda de producdo ser pequena. E valido ressaltar que o periodo
entre as décadas de 1930 e 1970, ainda segundo o autor, foi de transicdo tecnologica
grafica no Brasil e seus processos de impressao, sendo de fértil desenvolvimento do
design grafico. O autor ainda aponta que, levando em conta que a produgdo da Revista
era feita em grafica, ndo havia liberdade de producdo de um design proprio. Contudo,
Rodrigo M. F. de Andrade tinha grande preocupacé&o com a produgdo dos exemplares,
fazendo deles “uma referéncia em seu primor técnico”, uma vez que, com as mudancas
tecnoldgicas da época, a méao de obra passou a ser escassa e menos especializada.

Apesar da grande dificuldade nos processos de impressao da Revista do
Patriménio, o Estado Novo incentivou a produgdo grafica no Brasil, contando com um
aumento de cerca de 50% nas produgcbes editoriais, segundo Carvalho. O

desenvolvimento na area era parte do processo de implantacdo das ideologias do

39 Processo de impresséo utilizado na industria grafica e inventado em 1799 pelo alemao Aloys Senefelder, como uma
forma mais refinada da litografia. A impressdo € indireta, ou seja, a transferéncia de imagens ocorre de uma
superficie para outra através de uma terceira superficie intermediaria. As chapas utilizadas sao metalicas e flexiveis,
feitas fotograficamente, de aluminio, ago inoxidavel ou papel processado, ambos projetados para envolverem um
cilindro de borracha, responsavel pela imagem final (Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:<
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3814/offset> Acesso em: 02 maio 2022.
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governo Vargas, tornando-se um importante meio de controle das atividades culturais. A
literatura no Brasil deveria, portanto, valorizar os simbolos nacionais e propor uma
linguagem simples e moderna. A Revista do Patrimbnio, entdo, correspondia e as
expectativas do Estado Novo.

Segundo Aluizio Carvalho, a primeira fase do Sphan e da Revista do Patrimonio
demonstrava as “agdes institucionais, tanto em termos do que estava sendo protegido,
quanto em termos do que estava sendo estudado para se constituir um campo ou um
saber sobre o patriménio cultural brasileiro” (CARVALHO, 2013, p. 36). Assim, ainda
segundo o autor, a Revista contava com tematicas relativas ao patriménio historico e
artistico nacional, sempre voltadas para a materialidade, com temas relativos a
“arqueologia, arquitetura, etnografia, historia, histéria da arte, documentacgao, acervos e
colegdes”, além de museus e suas contribuigdes.

Mais tarde, outros temas como “a geografia, a sociologia, a antropologia e design”
também passaram a ser abordados (CARVALHO, 2013, p. 37). Nessa primeira fase da
Revista, tais temas eram abordados por meio de artigos, ensaios, estudos técnicos, que
dissertavam de forma expositiva, sobre diversos campos do saber, que eram
responsaveis por conceder a compreensao daquilo que estava sendo proposto como
patrimdnio nacional.

A principal forma de construcado da legitimidade e autoridade do Sphan provinha,
segundo as ideias de Rodrigo M. F de Andrade, dos profissionais que la trabalhavam.
Logo, era de extrema importancia a diversidade das formagbes dos atores, bem com
aporte técnico e cientifico que poderiam oferecer ao 6rgdo e suas aspiragdes. Aluizio
Carvalho aponta, que na primeira fase da Revista, cerca de 75 autores tiveram seus
artigos publicados, dentre eles “Noronha Santos, Hanna Levy, Judith Martins, Lucio Costa,
Nair Batista, Robert Smith, Gilberto Freyre, Luiz Jardim, Manuel Bandeira, Mario de
Andrade, Rodrigo M. F. de Andrade, Afonso Arinos de Melo Franco, Aluizio de Almeida,
Roquette Pinto e Sérgio Buarque de Holanda” (CARVALHO, 2013, p. 37).

Segundo Chuva, a Revista veio, assim, “legitimar a cultura material”, divulgando os
assuntos que valorizavam a arte e a arquitetura barroca, periodo histérico e artistico
considerado fundamental para o entendimento das raizes culturais brasileiras. André Silva
complementa que a “cultura material” era, portanto, o conceito-chave da Revista, o que
legitimava as politicas de tombamento e a propria produgéo intelectual do 6rgéo. Era
também por meio da Revista que a ideia de patrimbnio era consolidada. Ou seja, tendo o

Sphan a incumbéncia de julgar aquilo que seria preservado ou ndo, da mesma forma
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ditava-se o que era ou ndo patriménio e, assim, o que era ou nao a identidade cultural
brasileira e, até mesmo, as questdes ligadas a nacionalidade e a civilidade/civilizagao

brasileiras.

Através da historicizagdo da pratica preservacionista no Brasil identifica um
paralelismo entre a criagdo do patriménio histérico e artistico, por meio de
6rgdos como o Sphan, e a ascensdo das politicas nacionalista na
representacdo do Estado Novo. Essa concepgao universalista de pensar o
Brasil na representagao dos simbolos das nagbes civilizadas e leis para
legitimagdo das mesmas é o que vai guiar o 6rgao Sphan nas politicas de
tombamento e na sua produgéo intelectual. (SILVA, 2019, p. 29)

Assim, segundo Silva, é possivel observar que a Revista era fruto de um contexto
politico e histérico, que permeava as questdes tecnoldgicas de sua época, bem como do
projeto cultural do Estado Novo. Entendendo as limitagbes do periodo em questdo, no
Brasil e no mundo, observa-se que a producgao cientifica do Sphan, bem como a Revista
do Patriménio, foi de grande contribuicdo para o fluxo de informagéo cientifica de sua
época, apesar da baixa producao e periodicidade. Este foi um local de debate para ideias,
mas também, segundo Silva, de promog¢ao de redes de sociabilidade entre os cientistas,
além da “recuperacdo da memoria e do patriménio”, consagrando ideias e seus autores
(SILVA, 2019, p. 33).

Segundo o autor Carlos Alberto Avila Aradjo, em seu livro “Arquivologia,
Biblioteconomia, Museologia e Ciéncia da Informagao: o dialogo possivel’, o periodo
entreguerras e o poés-guerras dificultava e limitava a transmissdo de informacoes,
principalmente as cientificas e, no Brasil, outro fator de dificuldade eram as barreiras na
evolugdo tecnoldgica da industria grafica. Assim, o fluxo de informacgao cientifica era
limitado: os cientistas dificimente acompanhavam a evolugdo do préprio campo de
atuagdo, por falta de acesso a informagdo e a instrumentos eficazes.

A vista disso, Robson Orzari Ribeiro, em sua dissertagdo “Revista do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional: Textos de Historia da Arte Engajados na Politica de
Preservagao no Brasil”, coloca que o Sphan empreendia uma “garimpagem documental”,
de forma a desenvolver um acervo de documentos, criteriosamente escolhidos, a fim de
representar e embasar o pensamento do 6rgéo e do proprio Estado Novo. Apresentavam-
se, portanto, documentos que atestavam a importancia do patriménio nacional, pois eram,
assim, “Unicos, legitimos, originais e auténticos representantes da nacao brasileira”
(RIBEIRO, 2013, p.76).

A Revista do Patrimbénio era, entdo, meio de divulgagdo dos massivos
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levantamentos documentais desenvolvidos pelos pesquisadores do Sphan. Ainda
segundo Robson Ribeiro, havia uma preocupacgao do Sphan em criar critérios para atestar
a veracidade dos documentos citados, além da proposital escolha de determinados

documentos:

(...) faziam parte dos procedimentos cientificos dos textos do
periddico, a “repeticdo de um certo numero de protocolos de verdade,
considerados capazes de garantir a autenticidade e originalidade do recorte
patrimonial”’. Nesse aspecto, tem-se, por exemplo, o amplo uso de fontes
documentais inéditas, a transcricdo de documentos como argumento de
autoridade, as lacunas do conhecimento preenchidas pelas fontes, a
preocupagdo com a verdade histérica, o carater narrativo e descritivo dos
textos e o recurso aos instrumentos de erudicido e seriedade académica dos
profissionais ligados a “causa” do patriménio (RIBEIRO, 2013, p. 78).

Assim, Ribeiro aponta que na primeira fase da Revista, os artigos e ensaios
publicados tinham maior carater expositivo e quase nunca analiticos, de forma a
apresentar fontes de informagao. Tudo isso confirma as aspiragdes positivistas do 6rgao,
principios compartilhados com o Estado Novo: “a autenticidade, a datagédo e as verdades
historicas” eram, portanto, imprescindiveis para a produ¢do do Sphan e,
consequentemente, da Revista. O autor coloca que apenas apresentando os documentos,
sem promover analises e reflexdes sobre o assunto que nele era tratado, tinha-se “a
ilusdo de que nada seria acrescentado ou forjado, mantendo-se, assim, o mais proximo

ou nao da verdade e dos acontecimentos” (RIBEIRO, 2013, p.78).

Rodrigo M. F. de Andrade acompanhava todos os processos de produgédo da
Revista e a principal drea a que se dedicava era a de proposta e supervisdo das
tematicas dos artigos que seriam publicados. André Silva aponta que tal fato foi
imprescindivel para a consagracdo da Revista como de importancia cientifica e cultural. E
possivel atestar tal afirmacéo levando em conta a existéncia da Revista do Patriménio até
os dias atuais, ainda que, com varias modificagbes e lacunas em sua periodicidade. Outro
fator de destaque comprovador do imaginario acerca do que é entendido como patrimdnio
cultural ainda se perpetua até a atualidade. Ainda segundo Silva, Andrade teve influéncia
direta na escolha daquilo que seria publicado ou ndo, o que implicava em uma construcao
muito especifica das concepg¢des a serem associadas ao Sphan. Enquanto diretor e editor
do Sphan, Rodrigo M. F. de Andrade tinha uma ampla rede de contatos entre politicos e
intelectuais, o que fazia surgir, como ja mencionado, uma rede de sociabilidade entre as

ideias compartilhadas pelos dois grupos, além de concatena-las com as concepgdes de
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nacao e identidade que se queria implementar no Estado Novo, e, da compreensao
daquilo que era entendido ou nao, como patriménio histérico e artistico nacional.

Por conseguinte, a importancia de Rodrigo M. F. de Andrade é inegavel tanto para
o Sphan quanto para a Revista do Patrimdénio. Segundo Cintia Mayumi de Carli Silva, em
sua dissertacdo “Revista do Patrimbnio: editor, autores e temas”, aponta que uma das
principais caracteristicas de Rodrigo M. F. de Andrade era o “profundo acompanhamento
pessoal das atividades” do Sphan, como “os tombamentos, estudos, restauracoes,
elaboragdes de politicas publicas, divulgacéo e respostas a imprensa, acompanhamentos
das atividades regionais, contratagdo e cobranga de servigos”, dentre outros, cercando-se
de profissionais interdisciplinares que auxiliavam nesses processos. Eram eles
‘pesquisadores, historiadores, juristas, arquitetos, engenheiros, restauradores,

conservadores, mestres de obras, etc” (SILVA, 2010, p.60).
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2.2 AREVISTA DO PATRIMONIO: BREVES ABORDAGENS TECNICAS

A segunda parte do capitulo 2 da presente pesquisa visa o estudo bibliométrico
dos 10 (dez) primeiros volumes da Revista do Patriménio. Os dados aqui sistematizados
foram retirados de pesquisas ja realizadas na area, ou seja, o levantamento aqui
desenvolvido tem carater bibliografico. Dessa forma, foram abordados aspectos como
design grafico; periodicidade; numero de paginas; numero de artigos; prego; datagéo; e
tematica.

O periodo estudado compreende os anos 1937-1945, momento em que o érgéo de
preservacao patrimonial tinha a nomenclatura “Sphan — Servigo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional” e seu editor era Rodrigo Melo Franco de Andrade. Nesse momento
foram publicados 10 (volumes), todos com o mesmo padrao grafico. O autor Aluizio
Carvalho aponta que a capa dos volumes da Revista era usada a técnica de litogravura
nas imagens que as compunha, sempre dispostas no perfeito centro geométrico da folha
(CARVALHO, 2013). Segundo analise do autor, ndo existe nenhuma evidéncia de que a
técnica tipografica era utilizada, por ndo haver indicios de marcagao, préprios da técnica.
Carvalho aponta que a gramatura possivel dos papéis utilizados era de 100 a 120g/m.

Por meio da analise do grid* das revistas, foi observado por Carvalho que houve
uma construgdo simples do grid em todas as partes, capa e miolo, diferentemente dos
padrées classicos adotados por outros periddicos (CARVALHO, 2013). No corpo dos
volumes da Revista, o texto era disposto na parte central das paginas, com uma
formatagao “simples e intuitiva”’, baseada na disposi¢cao retangular, com espagamentos
invariaveis — a excecgao dos titulos dos artigos que vinham dispostos em destaque —, com
grande espaco, se considerado inicio da folha, letras em fontes maiores e mais marcadas.
Apresentava a numeragao das paginas no canto superior direito e trazia o nome dos
autores sempre ao final dos artigos, no canto direito. Os textos vinham em folhas brancas,
sem nenhum tipo de ornamento. As fontes tipograficas, ainda segundo o autor, tinham
caracteristicas proprias, com referéncias a tipos que remetiam a diferentes séculos, como
o XV e o XVIIl. Essa ultima caracteristica aponta, para o aspecto experimental que a
Revista possuia (CARVALHO, 2013, p. 51).

40 O grid é o conjunto de linhas que divide uma pagina vertical e horizontalmente, tendo como fung&o a organizagéo
dos conteudos (CARVALHO, 2013, p.47).
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Existia a preocupagao, por parte de Andrade, de manter a semestralidade na
publicagdo da Revista, o que nunca aconteceu. Na primeira fase da Revista existiu o
anseio pela periodicidade anual, o que, contudo também nao aconteceu: segundo
Mayumi, se analisadas as capas das revistas, consta uma datagdo, mas s sua circulagéao
sO aconteceu de fato anos depois. Esse foi o caso de todos os volumes da revista, sendo
0 quarto com a maior defasagem, datado de 1940, mas sua publicagdo sé aconteceu em
1944. Considerando que as reproducgdes tipograficas eram lentas e artesanais, talvez por
ser justamente o volume 4 (quatro), com a maior quantidade de paginas, houve uma
grande lacuna em sua circulagao.

Segundo Cintia Mayumi Silva, nos 10 (dez) primeiros volumes foram publicados um
total de 120 (cento e vinte) artigos, sendo uma “média superior a 10 (dez) artigos” por
volume (SILVA, 2010, p. 79). Desde o primeiro volume publicado, que contou com 22
(vinte e dois) artigos, o numero de artigos por volume foi diminuindo, chegando a ter
apenas 4 (quatro) no 10° volume. Isso representa uma queda de 81,82% nas publicagdes.
Em contrapartida, os 10 (dez) primeiros volumes contam com uma média de 324,1
paginas cada, sendo 170 paginas no 1°, 406 no 4° volume (maior e menor quantidade e

paginas), um aumento de 58,13%.

Numero da | Quantidade de Numero de
Revista artigos paginas
1 22 170
2 14 312
3 15 316
4 13 406
5 12 297
6 10 335
7 10 340
8 09 361
9 11 392
10 04 312

Fonte: (SILVA, 2010, p. 79 - “Quadro 3 — Revista do Patrimdnio: Quantidade de artigos por numero”)

A primeira fase da Revista foi marcada pela sua caracteristica classica, segundo
Mayumi, € composta por um projeto grafico simples e sébrio, mas bem estruturado, feito
por meio da tipografia e litografia, de acordo com os padrbes internacionais da época, o

que caracterizava tanto as ideias propostas pelo 6rgdo, quanto eram sinal do baixo
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orgamento do orgédo. Tratavam-se de infolios*', com produgéo artesanal, e, Segundo
Aluizio Carvalho, a metragem possuia uma variagao de 17,5 cm X 23,5 cm a 18,5 cm X
24 cm entre cada edigdo (CARVALHO, 2013, p. 40).

Outro aspecto caracteristico da Revista era a sua aparéncia de “livro”, o que,
segundo Mayumi, provinha do tipo de encadernagdo empregado, além da nao existéncia
de anuncios e/ou propagandas em nenhuma de suas paginas (SILVA, 2010, p. 77). Outro
aspecto relevante e a adogao de dois tipos de papel diferentes: papel offset/AP
(apergaminhado)* para o texto e papel couché para as ilustragdes, todos de alta
qualidade. E valido ressaltar que, ainda segundo a autora, era uma importante
caracteristica da Revista a grande quantidade de imagens, diferentemente de outras
revistas da mesma época. Ainda resultando da baixa disponibilidade de recursos
financeiros, as imagens foram impressas em modo monocromatico e ndo policromatico,
como se desejava.

A Revista do Patrimdnio, por conta de seu baixo orgamento, tinha uma tiragem
muito reduzida, como ja exposto. Esse fato influenciou na sua distribuicao e circulagao.
Cintia Mayumi cita que o proprio Rodrigo M. F. de Andrade afirmou que devido a esse
fator limitante a Revista ndo seria vendida, mas sim distribuida para instituigdes culturais
do Brasil e do mundo. Entretanto, nos primeiros 5 (cinco) volumes do periddico € possivel
observar a existéncia dos valores a serem cobrados pela compra de um unico exemplar.

H4, ainda, o valor da assinatura anual, contido apenas no primeiro volume da Revista.

Numero da| Prego don® | Assinatura
Revista avulso anual
1 4$000 8%$000
2 4$000 -
3 6$000 -
4 6$000 -
5 6$000 -

Fonte: (SILVA, 2010, p. 78 — Quadro 2 — Valores de venda da Revista do Patriménio)

41 In-félio é nome o que se da, em editoracdo, ao método de impress&do no qual uma folha impressa é depois dobrada
ao meio, de modo que os cadernos tenham quatro paginas, duas de cada lado. Por extensdo também se chamam in-
félio aos livros impressos com este método. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/In-f%C3%B3lio#:~:text=In%2Df
%C3%B3li0%20%C3%A9%20nome%20que,livios%20impressos%20com%20este%20m%C3%A9%todo.> Acesso em 02
de maio de 2022.

42 Semelhante ao papel sulfite, com caracteristica rudimentar e acabamento alisado (CARVALHO, 2013, p.44).
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Cada um dos volumes da Revista do Patrimbnio possuia um tema e as gravuras
contidas nas suas respectivas capas que acompanhavam estas tematicas. A linguagem
dos artigos € simples e técnica, de conteudo bastante denso. A isso se deve ao carater
expositivo dos artigos, que propunham ser fonte para futuras pesquisas. Apesar de a
Revista se propor popular, como ressaltou o proprio Rodrigo M. F. de Andrade, no
“Programa”, contido no numero inaugural do periédico, os artigos nao tinham tematicas
acessiveis. E possivel constatar esse fato ao encontrar a citacdo de textos em linguas
estrangeiras, como o Francés e o Alemé&o, ao longo dos textos, sem existir qualquer tipo
de tradugdo em seguida. Isso fazia com que o publico leitor da Revista fosse restrito e
seleto, geralmente sendo pesquisadores.

Marcia Chuva realizou um estudo das linhas tematicas do Sphan, da primeira fase
da Revista, foi observada a existéncia de oito categorias diferentes contidas nos artigos.
Esses foram considerados os assuntos mais recorrentes e que eram representativos das

intencionalidades do 6rgao. Sao eles:

1) arte e arquitetura coloniais, incluindo os artigos que se referiam a objetos
de arte e arquitetura do periodo colonial, abordando diferentes aspectos da
histéria do Brasil do periodo, tais como a presenga holandesa, as
fortificacdes militares, os jesuitas no Brasil, os equipamentos urbanos e a
histéria mineira, com grande énfase na producéo artistica e religiosa, com a
invengdo do barroco mineiro; 2) arte e arquitetura do século XIX,
abrangendo um universo mais restrito do que a tematica anterior, os artigos
aqui classificados reportaram-se a aspectos de arte e arquitetura nesse
periodo; 3) cidades coloniais, apresentando ensaios sobre historia da
formacgao de cidades, enfatizando aspectos regionais, no periodo colonial;
4) museus, contendo noticias sobre os acervos tombados de museus; 5)
teoria da arte, com estudos tedérico-metodolégicos sobre o conhecimento
das artes;
6) etnografia, contendo estudos monograficos sobre temas de arqueologia,
etnografia etnologia ou patriménio socioambiental,
7) fotografia, contendo ensaios fotograficos ou estudos baseados na leitura
da informacgéao fotografica;
8) documentacgdo, contendo reprodugdes fac-similares ou transcrigbes de
documentacdes histérica do século XVIII e XIX. A variedade de temas
exprimiu o importante papel que a Revista do Sphan teve na apresentagao
de um discurso sobre a diversidade do patriménio histérico e artistico
nacional, com amplitude territorial significativa, embora essa diversidade,
em temos quantitativos, tenha se mostrado pouco significativa em face da
enorme concentragdo na tematica arte e arquitetura coloniais (CHUVA,
2017, p.277).
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CAPITULO 3 — OS ESTUDOS MUSEOLOGICOS DO SPHAN

3.1 METODOLOGIA

Este terceiro capitulo apresentara a investigagdo de natureza basica, desenvolvida
para o presente Trabalho de Concluséo de Curso. A pesquisa foi feita com o objetivo de
reconhecer nos 10 (dez) primeiros volumes da Revista do Patriménio a presenca de
estudos acerca dos museus, da museologia, do colecionismo e de exposi¢coes ali
existentes. Serdo apresentados os resultados obtidos ao longo da pesquisa, a
metodologia utilizada, além do propésito da tematica.

Por meio da abordagem “quali-quanti” (qualitativa e quantitativa), foi aqui
desenvolvida uma investigacdo exploratéria que comprovasse a existéncia de uma linha
de estudos museais e museoldgicos na primeira fase da Revista do Patrimbénio, que
evidenciasse 0s museus e as técnicas museoldgicas — precursoras da Museologia — como
parte integrante do processo de construgdo e consolidagdo do Servigo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional — Sphan.

Os dados coletados e que aqui serao expostos, provém da pesquisa desenvolvida
ao longo da escrita do presente Trabalho de Conclusdo de Curso em Museologia versam
sobre a presenca museolégica na Revista do Patrimonio. Diferentemente dos capitulos
anteriores, a pesquisa tem como caracteristica o procedimento técnico de investigacao
documental, tendo como ponto de partida a necessidade de afirmagdo acerca da
presencga dos estudos museoldgicos tanto na Revista quanto no Sphan. O estudo até aqui
desenvolvido ndo se diferencia muito daqueles até entdo existentes. Contudo, nenhum
deles analisou a Revista sob a o6tica museoldgica, tornado-se esse o diferencial da
pesquisa. Esta preocupacado existe por conta da ainda timida literatura do campo da
Museologia, tendo em vista a que se trata de uma area do saber ainda jovem e que se
misturava muito com a sua vertente técnica.

Como ja apontado, ao longo dos capitulos apresentados, foi possivel perceber que
a linha de estudos museolégicos no Sphan veio de forma secundaria, sendo por vezes
desvalorizada dentro do 6rgéo, haja vista que o maior foco das pesquisas desenvolvidas
eram em relacdo a arquitetura e a histéria da arte. Esse fato se justifica pela formacao
académica dos funcionarios do Sphan, bem como dos interesses do proprio Rodrigo M. F.

de Andrade, que selecionava e sugeria aquilo que deveria ser pesquisado.
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Entretanto, é valido revisitar o fato de que, ja no Anteprojeto, havia sido
conjecturada a participacao direta dos museus, em ambito nacional, na preservagao do
patriménio. Os museus também estavam presentes na prépria criagcdo do Sphan, por
meio do Decreto-lei n°® n°378/1937, onde também estava prevista a incorporacédo e a
criagcao de instituigdes museoldgicas subordinadas ao Sphan. Nao seria diferente com a
Revista do Patrimbnio, levando-se em conta que o periddico refletia e consolidava as
acgodes e atividades do Servico.

Logo, pretende-se evidenciar a presenga museal e museoldgica ao longo dos 10
(dez) primeiros volumes da Revista, no intuito de compreender qual era o entendimento
sobre a area de atuagao e abrangéncia do Sphan, considerando o0 momento histérico de
convicgbes politicas intervencionistas e ditatoriais, com caracteristicas fortemente
ideoldgicas e positivistas, que pairavam no Brasil e no mundo. Assim, foi possivel
observar que ao longo dos artigos, diferentes autores que tratavam de temas distintos,
abordaram de alguma forma a tematica em questao, seja como tema principal, seja como
citacao e/ou referéncia.

Levando tudo isso em consideragédo, foi feita uma analise investigativa que
buscasse revisar e explorar cada uma das paginas dos artigos dos 10 (dez) volumes da
Revista, em busca de qualquer tipo de mencdo a museus, a colegdes, a acervos
museologicos e a exposigdes. Todas as partes do artigo foram observadas, desde o titulo
e o corpo dos textos, até as notas de roda pé e as legendas de imagens/gravuras. Foi
também analisado o programa da Revista, como texto norteador.

Para tanto, foi feita uma leitura detalhada e cuidadosa de cada um dos 120 (cento e
vinte) artigos contidos nos 10 (dez) volumes estudados. Esse processo comprovou, de
forma satisfatoria, a presengca da tematica aqui pesquisada, gerando resultados que
podem servir a futuras pesquisas sobre o assunto, principalmente para a Museologia.

No intuito de organizar e sintetizar, de forma simples e intuitiva, os dados coletados
na investigacao, foi desenvolvida uma tabela com os seguintes campos: “Numero do
volume da Revista do Patriménio”; “Contém meng¢do a museus e/ou a colecdes’;
“‘Quantidade de artigos encontrados relativos ao tema”; “Titulo do artigo relativo ao tema
estudado”. Estes campos possibilitaram visualizar, com maior clareza, a presenca da
tematica pesquisada, sendo possivel constatar quais eram os volumes, os artigos, o tema
dos artigos, os autores e a profissdo dos autores que abordavam o tema em questao.
Ressalta-se que no quarto campo, onde foram colocados os titulos dos artigos, optou-se

por destacar os textos que nao tratam nem direta, nem indiretamente de museus, mas de
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alguma forma citam museus ou coleg¢des, por meio de um ponto de interrogagao logo
antes da numeracao dada a cada um dos titulos.

Foi também desenvolvido um quinto campo para analise dos dados coletados, mas
que nao entrou na tabela: trata-se da explanagdo geral de cada um dos artigos
encontrados que efetivamente tinham algum tipo de mengdo a museus, a colegdes, a
acervos museologicos e a exposigdes. Nesse caso, foi descrito brevemente sobre do que
se tratava o artigo e, logo em seguida, foi feita a indicacao de onde e como estava contida
a tematica museal no texto. Ressalta-se que os artigos foram organizados por numeros
cardinais e permanecem com suas respectivas numeragdes, por mais que possam estar
em uma aparente fora de ordem.

Aponta-se que existem diferentes niveis de relevancia da tematica em estudo, em
meio aos artigos selecionados. Sendo assim, a partir da primeira tabela foi criada uma
segunda, a fim de classificar os artigos destacados em quatro categorias diferentes,
capazes de abranger as informagdes produzidas ao longo da pesquisa. Tais categorias
tratam dos temas em ordem de maior para menor relevancia. Sao elas: “artigos qué tem
0s museus como tematica principal”’; “artigos que trazem estudos de acervos
museologicos e/ou a colegdes/colecionismo”; “artigos que tratam indiretamente de
museus e afins”; “artigos que apenas mencionam os museus € 0 colecionismo, mas nao

tém nenhuma reflexao sobre o assunto”.
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3.2 DADOS DE PESQUISA

Como ja mencionado, foram desenvolvidas, para a organizagdo dos dados

colhidos, uma tabela e quatro categorias, contendo a descrigdo daquilo que esta presente

em cada um dos artigos destacados, como meios de classificagao. Apresenta-se:

Tabela 1 — Relagao de Artigos e Volumes da Revista do Patriménio onde se pode encontrar mengéo a

museus, a colegdes, a acervos museoldgicos e a exposigdes.

N° do Volume | Contém mencao | Quantidade
Revista do |a museus e/ou a| de artigos
Patriménio colegdes encontrados
relativos ao Titulo do artigo relativo ao tema estudado
tema
1) Estudo do conteudo do “Programa” da Revista do Patriménio — Rodrigo Melo
Volume 1 Sim 9 Franco de Andrade
2) Contribuicdo para o Estudo da Protecdo ao Material Arqueoldgico e
Etnografico no Brasil — Heloisa Alberto Torres
3) Sessao Mobiliario Nacional — Sem autoria
4) A Litografia no Rio de Janeiro — Francisco Marques dos Santos
5) A Natureza e os Monumentos Culturais — Raimundo Lopes
6) Em “notas” -> 6.1) Museu Regional de Olinda; 6.2) Museu Mariano Procépio,
de Juiz de Fora; 6.3) Museu Coronel David Carneiro, em Curityba
Volume 2 Sim 2 7) Resumo Histérico do Museu Paraense Emilio Goeldi — Carlos Estevéao
8) Pesquisa Etnolégica sobre a Pesca Brasileira no Maranhdo — Raimundo
Lopes
Volume 3 Sim 3 9) Ceramica de Santarém — Carlos Estevao
10) Um Desenho Preparatério para a “Libertagdo de Sdo Pedro”, Obra da
Escola de Rafael, na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro” — Deoclécio Redig
de Campos
11) Notas sobre a Antiga Pintura Religiosa em Pernambuco — Joaquim Cardoso
Volume 4 Sim 1 12) Mobiliario, Vestuario, Joias e Alfaias dos Tempos Coloniais — W.P.
Volume 5 Sim 4 ?13) A Arquitetura dos Jesuitas no Brasil — Lucio Costa
?14) Capelas Antigas de Sdo Paulo” — Sérgio Buarque de Holanda
15) O Cddice de Frei Cristévao de Lisboa — Robert C. Smith
16) O Ambiente Artistico Fluminense — Francisco Marques dos Santos
Volume 6 Sim 4 ?17) A Pintura Colonial no Rio de Janeiro — Hannah Levy
?18) O Album de Highcliffe — Alberto Rangel
?19) Arqueologia Amazénica — Gastéo Cruls
?20) O Estilo Brasileiro D. Maria ou Colonial Brasileiro — José de Almeida
Santos
Volume 7 Sim 3 21) Frans Post e Albert Eckhout e “As Tapegarias das indias” do Gobelins” —

Michel Benisovich

22) Méveis Antigos de Minas Gerais — J. W. Rodrigues

23) Um Tipo de Casa Rural do Distrito Federal e do Estado do Rio — Joaquim
Cardoso
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Volume 8 Sim 3 24) Modelos Europeus na Pintura Colonia — Hannah Levy
25) Aspectos da Amazoénia na Sexta Década do Século XVIII — Artur César
Ferreira Reis
?26) Temas Pastoris na Arte Tradicional Brasileira — Dom Clemente Maria da
Silva Nigra — O. S. B.
Volume 9 Sim 6
?27) Francisco de Frias da Mesquita, Engenheiro-Mor do Brasil — Dom
Clemente Maria da Silva Nigra O.S.B.
?28) Documentos Baianos — Roberto C. Smith
29) Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae — J. de Sousa-Le&o Filho
30) A Casa de Moradia no Brasil Antigo — J. Wasth Rodrigues
31) Retratos Coloniais” — Hanna Levy
32) Casas dos Séculos XVIII e XIX em Sorocaba — Aluizio de Almeida
Volume 10 Sim 3 ?33) Fontes e Chafarizes do Rio de Janeiro — Noronha Santos
34) Palacio das Torres — J. de Sousa-Leéo Filho
35) A Fotografia no Brasil — Gilberto Ferrez
Tabela 2 — Classificagcao e organizagdo da pesquisa em categorias
N° do Artigos que tem os Artigos que trazem estudos Artigos que tratam Artigos que apenas
Volume | museus como tematica sobre a acervos indiretamente de museus | mencionam os museus e o
principal museolégicos e/ou a e afins colecionismo, mas nao tém
colegdes/colecionismo nenhuma reflexao sobre o
assunto
6.1) Museu Regional de | 2) Contribui¢do para o Estudo | 1) Estudo do conteudo do
Volume Olinda; 6.2) Museu da Protegao ao Material “Programa” da Revista do
1 Mariano Procépio, de Juiz | Arqueoldgico e Etnografico no | Patriménio — Rodrigo Melo
de Fora; 6.3) Museu Brasil — Heloisa Alberto Torres Franco de Andrade
Coronel David Carneiro, | 3) Sessao Mobiliario Nacional
em Curityba — Sem autoria
4) A Litografia no Rio de
Janeiro — Francisco Marques
dos Santos
5) A Natureza e os
Monumentos Culturais —
Raimundo Lopes
Volume | 7) Resumo Histérico do | 8) Pesquisa Etnoldgica sobre
2 Museu Paraense Emilio a Pesca Brasileira no
Goeldi — Carlos Estevdo | Maranhdo — Raimundo Lopes
Volume 9) Ceramica de Santarém — 10) Um Desenho
3 Carlos Estevao Preparatorio para a
11) Notas sobre a Antiga “Libertagao de Sao Pedro”,
Pintura Religiosa em Obra da Escola de Rafael,
Pernambuco — Joaquim na Biblioteca Nacional do
Cardoso Rio de Janeiro” — Deoclécio
Redig de Campos
Volume 12) Mobiliario, Vestuario,
4 Joias e Alfaias dos Tempos
Coloniais — W.P.
Volume 15) O Cddice de Frei ?13) A Arquitetura dos
5 Cristévao de Lisboa — Robert Jesuitas no Brasil — Lucio
C. Smith Costa
?14) Capelas Antigas de Sao
Paulo” — Sérgio Buarque de
Holanda
?16) O Ambiente Artistico
Fluminense — Francisco
Marques dos Santos
Volume ?17) A Pintura Colonial no Rio
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de Janeiro — Hannah Levy
?18) O Album de Highcliffe —
Alberto Rangel
?19) Arqueologia Amazénica
— Gastao Cruls
?20) O Estilo Brasileiro D.
Maria ou Colonial Brasileiro —
José de Almeida Santos

Volume
7

21) Frans Post e Albert
Eckhout e “As Tapecarias das
indias” do Gobelins” — Michel

Benisovich

?22) Moveis Antigos de Minas
Gerais — J. W. Rodrigues
?23) Um Tipo de Casa Rural
do Distrito Federal e do
Estado do Rio — Joaquim
Cardoso

Volume
8

24) Modelos Europeus na
Pintura Colonia — Hannah
Levy
25) Aspectos da Amazénia na
Sexta Década do Século XVIII
— Artur César Ferreira Reis

?26) Temas Pastoris na Arte
Tradicional Brasileira — Dom
Clemente Maria da Silva
Nigra - 0. S. B.

Volume

29) Theatrum Rerum
Naturalium Brasiliae — J. de
Sousa-Leao Filho

?27) Francisco de Frias da
Mesquita, Engenheiro-Mor do
Brasil — Dom Clemente Maria

da Silva Nigra O.S.B.
?28) Documentos Baianos —
Roberto C. Smith
30) A Casa de Moradia no
Brasil Antigo — J. Wasth
Rodrigues
?31) Retratos Coloniais” —
Hanna Levy
?32) Casas dos Séculos XVIII
e XIX em Sorocaba — Aluizio
de Almeida

Volume 35) A Fotografia no Brasil — | ?33) Fontes e Chafarizes do
10 Gilberto Ferrez Rio de Janeiro — Noronha
Santos
?34) Palacio das Torres — J.
de Sousa-Leao Filho

A seguir, os breves resumos de cada um dos artigos destacados para a

composig¢ao do presente estudo:

VOLUME 1

1) “Estudo do conteudo do 'Programa’ da Revista do Patrimbnio — Rodrigo Melo Franco
de Andrade”: A apresentacado da Revista do Patrimdénio tem por objetivo explanar sobre a
criacdo do periédico, evidenciando que a sua proposta é ser um veiculo para difundir a
informacéao historica, artistica e cultural, ndo sé para estudiosos e pesquisadores, mas
também para qualquer pessoa que se interesse pelo seu conteudo. Sdo explicitadas as
acdes a serem desenvolvidas pelo recém-criado 6rgao, o Servico do Patriménio Historico
e Artistico Nacional — Sphan, assim como discutir a importadncia da Revista enquanto

publicagao cientifica. E valido ressaltar que o autor do texto era o entdo diretor do Sphan,
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Rodrigo Melo Franco de Andrade e que varias propostas contidas no programa nao se

realizaram.

2) “Contribuigdo para o Estudo da Proteg¢do ao Material Arqueoldgico e Etnografico no
Brasil — Heloisa Alberto Torres”: O artigo reflete sobre os sitios arqueoldgicos brasileiros e
tem como objetivo ser uma espécie de “campanha cultural”, no intuito de gerar acesso e
dar conhecimento sobre 0 assunto e a area para a populagdo em geral. Ao longo de todo
o texto a autora alerta sobre a necessidade de existirem mais estudos sobre o assunto,
bem como de subsidio do governo, o que contribuiria para a preservacdo dos sitios
arqueoldgicos. Assuntos como os casos de falta de preservagdo ‘in sito’, a evasao
irregular de pegas arqueoldgicas nacionais para fora das fronteiras do Brasil, sdo
evidenciados e discutidos pela autora. Ha, no artigo, um breve comentario sobre a
documentagédo existente acerca do assunto nos museus brasileiros, em especial no
Museu Nacional — RJ. Existe, também, no artigo uma extensa relagcdo de museus
brasileiros — das esferas federal, estadual e particular —, onde ha cole¢des arqueoldgicas.
S&o eles: Museu Nacional, Museu Historico Nacional, Museu Paraense Emilio Goeldi,
Museu da Escola Normal do Ceara, Colegdo de pecgas arqueologicas que iriam compor
um novo museu, que ainda estava em formagao na cidade de Recife, Museu da Magia
Negra, Museu do Ipiranga, Museu da Universidade (Tapirapé, Sao Paulo), Museu
Paraense, Museu Julio de Castilios, Institutos Historicos das cidades: Manaus, Belém,
Sao Luiz, Recife, Maceid, Salvador, Distrito Federal (a época cidade do Rio de Janeiro);
Academia de Ciéncias de Belo Horizonte, Colegao Particular da Senhora Justo Chermont,
Colagao Particular de Carlos Estevao de Oliveira, Museu Dias da Rocha, Colecao
Particular Baltar, Colegédo Particular Severiano Filho, Colegédo Particular Vital do Rego,
Colegao Particular Anna Amélia de Queir6z Carneiro de Mendonga, Colegdo Particular
Arthur Ramos, Colegao Particular Familia Barboza Rodrigues, Colec¢ao Particular Cacilda
Martins, Colecao Particular Getulio Dornellas Vargas, Colegao Particular Lemos Basto,
Colecéao Particular Paula Barros, Colecao Particular Raphael Pinheiro, Colecdo Particular
Raimundo Lopes, Museu Simdes da Silva, Colecdo Particular R. Krone, Museu David
Carneiro, Colegao Particular S. Joaquim da Costa da Serra, Colegcdo Particular Carlos
Berenhauser, Colecao Particular Torres, Colecdo Particular Harold Walter, Colecao

Particular Aurélio Dolabella.
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3) “Sessdo Mobiliario Nacional — Sem autoria”. No inicio do novo capitulo intitulado
“mobiliario nacional”, referente a segunda parte da revista, ha uma série de fotografias de
diversos tipos de pecas de mobilia, referentes ao mobiliario nacional, com suas
descrigdes e procedéncias logo abaixo. Aparentemente ndo pertencem a mesma colegao
e nenhuma das pecas em destaque provém de museus. A sequéncia de fotografias ndo

tém texto corrido que as acompanhem e nem a sua autoria.

4) “A Litografia no Rio de Janeiro — Francisco Marques dos Santos”: O artigo tem como
tema a litografia no Brasil, no século XIX. E discutido a forma como a prética artistica
chegou ao Brasil, especificamente na cidade do Rio de Janeiro e quais foram as principais
atribuicdes da litografia, como auxiliar na criagdo de mapas para o servigo militar brasileiro
do século XIX. E mencionado no texto a época em que se iniciaram os trabalhos, os seus
mestres e alunos e sobre a produgao artistica gerada. Segundo o autor, grande parte de

tais obras passaram a compor acervos de arquivos e de bibliotecas.

5) “A Natureza e os Monumentos Culturais — Raimundo Lopes” O artigo trata do
patriménio cultural natural brasileiro. Discorre sobre alguns achados arqueoldgicos,
existentes em sambaquis, jazidas, etc, tais como ceramicas (principalmente artefatos).
Foi levado em consideracao pelo autor, alguns dos estudos que a Heloisa Alberto Torres
produziu sobre o tema. No final do artigo, em conclusdes, sdo dadas instrugbes para a

preservacao do patrimonio cultural natural.

6) “Notas”

6.1) “Museu Regional de Olinda — Sem autoria”: O artigo tem apenas uma pagina e conta
da criacéo e estruturagdo do Museu Regional de Olinda. Fala das condigbes para a sua
criagao, sobre o edificio que o abriga e da tipologia de seu acervo.

6.2) “Museu Mariano Procdpio, de Juiz de Fora — MG — Sem autoria”> O artigo faz um
breve relato sobre a criagcdo do Museu Mariano Procopio. Conta que o seu acervo provém
da colegao particular de Alfredo Ferreira Lage (na sua grande maioria), dividida em
secdes, sendo elas belas artes, histéria, antiguidades, ciéncia natural, entre outros. E
relatada, brevemente, a procedéncia de algumas pecgas do acervo.

6.3) “Museu Coronel David Carneiro, em Curityba — Sem autoria”: Também se trata de um

artigo muito breve, que conta a historia do Museu Coronel David Carneiro. Discorre sobre
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a composicado do acervo (colegdes particulares), sua tipologia e procedéncia, bem como

das atividades que eram desenvolvidas no Museu.

VOLUME 2

7) “Resumo Histérico do Museu Paraense Emilio Goeldi — Carlos Estevao”: O artigo tem
como tematica principal o processo de criagdo do Museu Paraense Emilio Goeldi, bem
como das personalidades que fizeram parte da sua existéncia. Toda a trajetéria do Museu
Goeldi é descrita, desde os tramites junto ao governo do estado do Para objetivando a
sua criagdo, ainda no século XIX, a descricdo detalhada dos valores que seriam
destinados a instituicdo e as pessoas que ficariam responsaveis pela sua idealizagao e
gestdo, os prédios que abrigaram o Museu e etc. Sdo descritas as fases de completo
abandono e do quase fechamento do Museu, bem como do periodo de reabertura e
reformulacéo da gestdo do Museu, seu acervo e atividades desenvolvidas pela Instituigao.
Figuras importantes como Emilio Goeldi e sua equipe de estudiosos da area de etnologia,

antropologia e afins tém especial destaque.

8) “Pesquisa Etnolégica sobre a Pesca Brasileira no Maranhdo — Raimundo Lopes”: Este
texto trata-se de um estudo etnografico que discorre sobre a pesca no Brasil,
especificamente na regido dos rios e lagos da baixada maranhense, levando em
consideracdo os costumes e rituais daqueles que pescam, além de suas técnicas e de
seus instrumentos. O texto faz comparagdes com diferentes povos do mundo, suas
técnicas e ferramentas de pesca, com os povos brasileiros da baixada maranhense. O
artigo é dividido em subtitulos que tratam especificamente de cada um dos instrumentos,
chamados pelo autor de armas. Sao elas: arpdes, flechas e suas ponteiras, redes, soco e
jequi. Todos sado descritos com diversas nomenclaturas diferentes, dependendo do seu
tipo, formato ou material, bem como da regido e do povoado onde foi fabricado. Ao longo
de todo o texto o autor usou pecas do acervo do Museu Nacional para descrever as
armas descritas e estudadas. Cada uma das pegas descritas ou citadas tem, logo em
seguida a mencgao, o seu numero de registro no Museu Nacional, além de, em alguns
casos, ser mencionado, também, a colecdo em que se encontra a pecga, suas medidas e

uma gravura representativa de seu formato, etc.
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VOLUME 3

9) “Ceramica de Santarém — Carlos Estevao”: Trata-se de um estudo acerca da Ceramica
Santarém. O autor faz um apanhado historico sobre a Ceramica, os povos que a
produziam, bem como dos locais de maior recorréncia, levando em conta as descobertas
arqueoldgicas. O autor traz para o seu estudo exemplares de ceramicas santarém, assim
como pecas semelhantes, feitas por povos estrangeiros, como os da América Latina. As
colegbes sao pertencentes ao Museu Emilio Goeldi, ao Museu de Gotemburgo, ao
Carnegie Museum, ao Bureau of American Ethnology e a colegcdo (aparentemente

particular) ‘Carlos Estevao’.

10) “Um Desenho Preparatério para a ‘Libertagdo de S&do Pedro’ ”, Obra da Escola de
Rafael, na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro” — Deoclécio Redig de Campos”: Trata-se
de um artigo que analisa um esbogo (desenho) supostamente feito pelo artista italiano
Rafael. O esboco em questdo, encontra-se segundo o autor, no acervo da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro (existe o numero de registro da obra na Biblioteca Nacional) e

ao longo de todo o artigo o autor questiona a autoria do esbogo.

11) “Notas sobre a Antiga Pintura Religiosa em Pernambuco — Joaquim Cardoso”: Trata-
se de um brevissimo resumo sobre as pinturas religiosas, existentes em capelas, igrejas,
conventos, mosteiros e em alguns museus. O autor descreve algumas pinturas
especificas, dentre elas atribuidas a determinadas cole¢cdes de arte sacra, seu entao
estado de conservacgao e alguns processos de intervengao que sofreram (como restauros,
bem ou mal sucedidos). Sao citados, também, alguns estudos que vinham sendo feitos na
area, propostas para futuros estudos, bem como tratava da dificuldade em acessar a
documentagdo necessaria, uma vez que geralmente estavam em posse das ordens
religiosas. Os museus citados ao longo do artigo sdo: Museu Regional de Olinda, Museu
de Recife, Museu Nacional do México. Sdo citadas trés exposigcdes em especifico:
“Exposigao de Arte Sacra — Recife — Il Congresso Eucaristico Nacional” e uma exposi¢cao
sem nome, exposta por duas vezes em locais diferentes: no Museu Regional de Olinda e
no claustro e na sacristia da Ordem Terceira de Sao Francisco, sendo que no ultimo local

citado, a exposicao foi instalada em definitivo.
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VOLUME 4

12) “Mobiliario, Vestuario, Joias e Alfaias dos Tempos Coloniais — W.P.”: O artigo tem
como objetivo a criagdo de uma nomenclatura padrdo para o registro de “mobiliario,
vestuario, joias e alfaias” datadas do século XVI. O autor (a) se embasa em antigos
documentos, provindos, em sua maioria, de documentos paroquiais (lgreja Catdlica),
escritos de padres, de viajantes e de estudiosos da época. Neles ha contido relatos de
situagbes cotidianas que envolviam os objetos em questdo, isto €, como estes
determinados itens (mobiliario, vestuario, joias e alfaias) eram chamados no século XVI.
Assim o autor(a) entende que os nomes que eram usados para identificar os objetos
citados, seriam os mais adequados para se criar um padrdo, a ser usado por
colecionadores, pesquisadores, escritores, compradores e vendedores. Sendo assim, o

artigo se presta a ser algo como um “tesauro”.

VOLUME 5

13) “A Arquitetura dos Jesuitas no Brasil — Lucio Costa”: Existe apenas uma unica
mencgao a museus no texto. O contexto em que o artigo é escrito se refere a arquitetura
barroca de diversas regides do Brasil. Ao falar sobre a arquitetura colonial, feita pelos
Jesuitas, na regido de Sete Povos das Missdes, o autor cita que no conjunto das ruinas,

existia um pequeno museu, gerido pela propria comunidade local.

14) “Capelas Antigas de Sao Paulo — Sérgio Buarque de Holanda”: No texto ha apenas
duas mencgdes a museus. O texto fala sobre varias capelas do estado de Sao Paulo,
datadas do periodo colonial, situadas principalmente em fazendas. Ao falar da capela
Santo Antbnio, de Sao Roque, o autor ressalta que “No Museu Paulista ha dois
candelabros antropomorfos representando escravos de Guiné”. A segunda mengao vem
logo a diante e diz que tais candelabros poderiam pertencer a outra capela e tais pecas
estariam no Museu do Ipiranga. Sobre as duas mengbdes ha notas de roda pé, com

explicagdes e referéncias bibliograficas sobre o assunto.

15) “O Codice de Frei Cristovédo de Lisboa — Robert C. Smith”: O artigo trata do Cddice do
Frei Cristovao de Lisboa. Este artigo se refere a uma série de ilustragdes, estampas, com

reprodugdes da fauna e da flora brasileiras, sendo um importante documento para a

85



histéria do Brasil, bem como da sua histdria natural. Os manuscritos ilustrados foram
produzidos quando da estadia do Frei Cristévao no estado do Maranhao, no periodo
colonial do Brasil. Na data de publicacdo do artigo na Revista do Patrimbnio, 1941, o
Cddice se encontrava no Arquivo Historico Colonial, situado em Lisboa. Segundo o autor,
o Cadice encontrava-se anteriormente em Angola (ndo é especificado o local onde foi
encontrado, em qual cidade ou instituicdo angolana) e foi levado pelo entdo diretor do
Arquivo Histérico Colonial, Manuel Murias, para ser apresentado ao publico, pela primeira
vez, na Exposicdo de Tesouros Bibliograficos Portugueses, realizada na Biblioteca

Nacional de Berlim, em 1939.

16) “O Ambiente Artistico Fluminense — Francisco Marques dos Santos”: Existem apenas
algumas mengdes a museus e a exposigdes no texto. O artigo trata da Missao artistica
Francesa, tendo como foco alguns dos artistas que fizeram parte desse processo. A
primeira delas €& sobre o artista Jodo Joaquim Alao, citando, além da sua trajetéria
enquanto artista no Brasil, o periodo das suas atividades enquanto mestre, assim como o
nome de seus discipulos. O documento fonte para essa informagcéo é o Catalogo da
Exposigcdo Imperial da Academia das Belas Artes, de dezembro de 1830. As duas
proximas mengdes ao tema aqui trabalhado, aludem ao artista Armand Jullien Palliére. Ha
um breve relato sobre a sua vida pessoal e sobre as suas formagdes enquanto artista.
Relata-se que Armand Palliére expds suas obras (quadros) no Saldo de Pintura de Paris
nos anos 1808, 1810 e 1814. A segunda mengédo ao mesmo artista, € que existe (na
época da publicagdo da Revista) uma obra sua exposta no Museu de Bordéus, intitulada
“Sacre de Monseigneur de Trélissac”. O artigo ainda cita que algumas das obras de
Pelliére estdo preservadas (na época da publicagdo da Revista) no Arquivo Histérico
Militar de Lisboa.

VOLUME 6

?17) “A Pintura Colonial no Rio de Janeiro — Hannah Levy”: Existe apenas uma citagao a
museus: trata-se de um artigo que propde uma pesquisa acerca dos artistas do periodo
colonial brasileiro, por meio de fontes documentais em diferentes tipos de suporte (papéis
ou obras de arte). Seguindo o raciocinio da ramificagdo documental, a autora do texto
busca diferentes fontes, sejam elas diretas ou indiretas, para a composi¢ao do estudo da

histéria da pintura colonial fluminense. Dessa forma, no intuito de explicar a ramificagéo
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da documentacdo, o autor da o exemplo do Museu Histérico de Olinda, que contém
painéis, de autoria anénima, onde s&o representados antigos monumentos arquiteténicos
de Olinda e que atestam a histéria da cidade. Mais a frente no texto faz-se mencao ao
Museu Histérico do Rio de Janeiro, novamente ali citado, para servir de exemplo ao que
estava sendo tratado no texto. Neste segundo caso a autora estava refletindo sobre as
inscricbes existentes em painéis, como assinaturas, que mais uma vez podem atestar
determinada histéria e/ou acontecimento. A mengao seguinte diz respeito, mais uma vez,
ao uso de painéis como locais que contam historias. Dessa vez, a alusdo vem em uma

nota de roda pé, citando os painéis andnimos do Museu Historico (de Olinda?).

18) “O Album de Highcliffe — Alberto Rangel’: Entretanto ha mengbes a museus e a
exposicoes. O texto trata da arte colonial no Brasil. A primeira mengao é feita ainda no
comeco do texto quando o autor fala especificamente do artista Francisco Post, que teria
retratado em suas pinturas os Rios Sdo Francisco e Capiberibe, entre os anos 1637 a
1664. E frisado, entdo, pelo autor, que até aquele momento nao tinha sido feitas
negociacgdes diplomaticas para que os quadros do mencionado pintor saissem do Museu
do Louvre e viessem para o Brasil. A mengdo seguinte é sobre uma gravura do artista
Highcliffe, representando Marry Graham. Em nota diz-se que a gravura pertence ao
acervo do Museu Britanico. A mencgao seguinte diz respeito ao artista Charles Landseer,
que ainda na primeira metade do século XIX, fez varios desenhos representando o Brasil
e que foram expostos na Exposicdo de 1828, do “The British Institution”. E dito que essa
mesma instituicdo fez varias exposi¢des por Londres na época em questdo, na
“Shakespeare Galery”. Uma outra obra exposta de Charles Landseer, uma gravura,
segundo o autor, mais tarde passou a integrar o acervo do “Prints and Drawin’s
departament”, do Museu Britanico. Segundo o catalogo do “The British Institution”, em
1827 Charles Landseer produziu e expbs uma tela intitulada “The interior of Brasilian
Rancho in Province of Sdo Paulo (...)". E citado, ainda, que o mesmo artista fez varias

exposicoes, dentre as quais, uma na “Royal Academy”, onde estudou quando jovem.

19) “Arqueologia Amazdnica — Gastao Cruls ”: O artigo traz uma reflexao antropoldgica e
artistica acerca da producgao de ceramicas pelos povos indigenas que residiram a Floresta
Amazbnica (ndo sé no Brasil, mas também nos paises fronteiricos, onde existe a
Floresta). O texto em si ndo traz nenhuma mengao a museus ou a cole¢des. Entretanto,

ao longo de todo o texto a fala do autor é ilustrada por meio de imagens referentes a
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ceramicas amazodnicas existentes no acervo do Museu Nacional do Rio de Janeiro. No
final do texto ha uma grande lista, que descreve cada uma das pecgas que ilustram o texto,
bem como os seus numeros de registro no acervo do Museu Nacional (todas as pecas
sdo do Museu Nacional). Outro ponto importante a ser destacado é que sdo levadas em
consideracdo as pesquisas dos autores Heloisa Alberto Torres e Emilio Goeldi, que foram
diretores, respectivamente, do Museu Nacional do Rio de Janeiro e do Museu Paraense

Emilio Goeldi.

20) “O Estilo Brasileiro D. Maria ou Colonial Brasileiro — José de Almeida Santos”. Ao final
do texto ha duas mengdes a museus. O texto trata do estilo de mobiliario chamado “D.
Maria ou colonial brasileiro”. Ao falar sobre o estilo e modelagem das colunas das mesas
no estilo de mobiliario em questdo, o autor ressalta que no “British Museum” existiam
“‘capitéis de pecas de marfim”, que representariam e que teriam o mesmo formato e
composi¢cdo que as colunas acima citadas. Em nota, depois do fim do texto, o autor
menciona a existéncia de exemplares preservados dos mobiliarios em questdo no Museu

Imperial e no Museu Historico Nacional.

VOLUME 7

21) “Frans Post e Albert Eckhout e ‘As Tapegarias das indias’”: O Texto fala da produgdo
dos artistas Frans Post e Albert Eckhout e da producéo de tapecarias em estilo Gobelin. A
primeira mengdo a museus trata do autor Thomas Thomsen que, segundo o autor,
dedicou seus estudos a vida e a obra de Albert Eckhout, tendo como inspiracao o lote de
quadros, presentes na colegdo etnografica do Museu de Copenhage, provenientes do
“Kunstkammer” (gabinete de curiosidades) do Rei da Dinamarca, em 1654. Thomas

LA

Thomsen foi também “conservador de cole¢des etnograficas do ‘Nationalmuseum’ ”. Mais
a frente no texto, o autor cita a existéncia de um inventario que descrevia uma colegcao de
objetos diversos (desenhos, pinturas, objetos de folclore, colecdo zooldgica, etc), que
serviriam de inspiragdo para a composicdo de tapecarias, que eram tidas como
“presentes a Luis XIV”. O autor ressalta, também, que algumas das paisagens existentes
nos quadros descritos no inventario em questdo estdo presentes em obras existentes no
Museu do Louvre. Mais a frente no texto, em uma nota de rodapé, o autor cita a colecéo
“Tapecaria das indias”, que foi exposta no Museu dos Gobelins, em 1937 e 1939. O autor

comenta que no inventario geral, de obras reais feitas pelos Gobelins, ha a mencéo a
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localizagéo, o estado de conservagao e as intervengdes feitas (restauro ou reforma..) das
tapecarias indianas, datadas de 1690, bem como a sua descrigdo enquanto obra de arte.
E mencionado, ainda, que existiam pedagos de obras como as citadas, em péssimo
estado de conservacéo, presentes no acervo do Museu do Louvre. Outras obras, sem
descricdes detalhadas, apenas que sao “interessantes pela variedade”, pertencentes as
colegdes reais e citadas no Inventario dos Quadros dos Reis, de 1709-1710, feitos por N.
Bailly, aponta a existéncia de quadros, que haviam sido retirados do armazém do palacio
de Versailles, em 1696, e concedidos em empréstimo ao Castelo de Chaville. E dito,
ainda, que existia uma cépia do inventario de N. Bailly no Museu do Louvre e que muitas
dessas obras, nele citado, também permanecem no Museu do Louvre. Mais a frente no
texto existem duas gravuras, representando pinturas de Albert Eckhout, datadas de 1641,
e em suas descri¢coes diz que elas estdo presentes no acervo do “Nationalmuseum”, em

Copenhage.

22) “Mobveis Antigos de Minas Gerais — MG — J. W. Rodrigues”: O texto trata dos varios
tipos de mobiliario existentes no estado de Minas gerais, nas casas populares, como em
fazendas etc. Entretanto, o texto também trata das indumentarias e armamento militar,
indicando que em um dado momento da histéria do Brasil, os militares eram obrigados a
levar sua farda e sua arma para casa. Dessa forma, muitas dessas pecas ficaram
guardadas ou esquecidas nas antigas casas de familia. E, como prova disso, o autor
ressalta que varios exemplares de armas e de indumentaria militar em geral foram assim
encontradas e levadas para integrar o acervo do Museu Histérico Nacional. Outro ponto
destacado no texto, de grande relevancia para o estudo do Sphan, € mencionado pelo
autor que, ja fazia alguns anos, a época, (n&o é especificado pelo autor) que o governo
federal tinha tomado para si a iniciativa de criagdo de museus no estado de Minas Gerais
e ao Sphan cabia o trabalho de tombamento de monumentos, a formagao de arquivos e a
fiscalizacdo acerca da protegdo e preservacdo do patriménio histérico e artistico. E
mencionada uma inciativa de criagdo de museus e da reunido de cole¢des por meio de
particulares, como foi o caso de Dom Helvécio, bispo de Mariana, o criador de um museu
na igreja de Sao Pedro. Pessoas comuns, segundo o autor, também dedicavam as suas
vidas a reunir pegas para a composicao de colegdes, como Pedro Massena, que era
especialista em numismatica. Massena se especializou na area e possuiu umas das
colegbes mais importantes dessa tipologia. Outras personalidades, como Paulino Batista

dos Santos, um importante amador de antiguidades, reuniu grandes coleg¢des na regiao
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de Mariana, em Minas Gerais. Uma parte dessa colecédo de Paulino dos Santos, referente
a armas antigas, estribos, dragonas, chapas, emblemas militares, além de outros objetos
que mais tarde passaram a compor o acervo do Museu Histérico Nacional. O autor aponta
que esta colecao era tado importante que seria possivel criar um museu com todas essas

pecas reunidas.

23) “Um Tipo de Casa Rural do Distrito Federal e do Estado do Rio — Joaquim Cardoso”:
Existe apenas uma mencdo que se refere a museu: o texto fala sobre as antigas
construgdes das casas de fazenda e de engenho, tipicas da populagao civil em geral. Ao
questionar o pouco estudo direcionado a essa tipologia de arquitetura, o autor aponta
varias perdas histéricas e patrimoniais ocasionadas pela falta de preservagao desse tipo
de construcdo. A fala relativa a museus se da quando o autor cita que poderia ter sido
criado um museu da técnica agricola ou um museu do agucar, tendo como acervo os
antigos engenhos, os pequenos engenhos de agua etc, que a época estavam
completamente abandonados & margem de estradas, em ruinas. E citado o Engenho do

Bonfim, em Angra dos Reis

VOLUME 8

24) “Modelos Europeus na Pintura Colonial — Hannah Levy”: O texto reflete sobre a
influéncia de grandes obras da pintura europeia do século XVII. O texto menciona que no
acervo da Biblioteca Nacional existia “quatro séries completas de gravuras executadas,
segundo o atelier, de Rafael, concluida em 1519 e reproduzida trés vezes por gravadores,
durante os séculos seguintes: XVI, XVIlI e XVIII". Mais a frente no texto é feita uma nova
mencg¢ao ao acervo da Biblioteca Nacional, afirmando que nas colecbes da instituicao
existe um exemplar do livro de devogao “Historae Celebriores (...), de 1712”, onde estado
contidas obras de arte que teriam inspirado artistas brasileiros. Outro ponto citado acerca
das colecdes da Biblioteca Nacional é que em seu acervo existe um exemplar da Biblia

llustrada, editada por Jodo Sadeler, proveniente da antiga Real Biblioteca.
25) “Aspectos da Amazbnia na Sexta Década do Século XVIII — Artur César Ferreira

Reis”: O autor cita a existéncia de um conjunto de documentos, codice 29, pertencente a

secao de arquivo da Biblioteca Publica do Estado do Para.
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26) “Temas Pastoris na Arte Tradicional Brasileira — Dom Clemente Maria da Silva Nigra -
O. S. B.”: O texto trata da producgao artistica religiosa existente no Brasil. Em uma nota de
rodapé, o autor traz uma informagao sobre a forma como seria a imagem de Jesus Bom
Pastor. Para exemplificar, é citada a existéncia de um catalogo do British Museum, de
1909, onde ha a descricdo de estatuetas do Bom Pastor. O autor ressalta, também, que
no Museu Historico do Rio e em varias colecgdes particulares sdo encontrados exemplares

de estatuetas do Bom Pastor, feitas em marfim.

VOLUME 9

27) “Francisco de Frias da Mesquita, Engenheiro-Mor do Brasil — Dom Clemente Maria da
Silva Nigra O.S.B.”: Assim como sugere o titulo do texto, o artigo fala de varios projetos e
obras que o engenheiro Francisco de Frias da Mesquita fez ao longo de sua carreira. Em
uma nota de rodapé o autor destaca que o Itamaraty fez a aquisigcdo do Primeiro Livro do
Governo do Brasil, que fala sobre o governo de D. Luis de Sousa e compde o Segundo
Livro do Governo do Brasil (que ja estava em posse do governo brasileiro). A noticia da
compra e da existéncia de tais documentos foi anunciada nos anais do Museu Paulista.
Varias outras vezes, em nota de rodapé, séo citadas informagdes contidas nos anais do
Museu Paulista, nos tomos Il (2° parte, paginas 26, 27, 41, 42, 63, 104). No artigo sao
citados uma série de documentos historicos, 15 (quinze) no total, contidas em diversas
colegbes, todas referentes ao trabalho desenvolvido pelo Engenheiro-mor, Francisco Frias
da Mesquita. Sao alvaras, provisoes, registros, autos etc, presentes nas colegdes:
Primeiro Livro do Governo do Brasil, Anais da Biblioteca Nacional (1904, 1935), Arquivo
Nacional (Colecdo 538 — Ordens régias), Documentos Histéricos contidos no acervo da
Biblioteca Nacional, Cddice 645 da Cole¢cao Pombalina e Livro 8, folha 249 — contido na
chancelaria de D. Fellipe Il, Torre do Tombo. O autor também destaca uma possivel
inspiragcao nos trabalhos do Engenheiro-mor ou até mesmo a grande probabilidade da
construgcao do Convento do Carmo, em Olinda, pelo préprio Frias. Para embasar essa
suposi¢ao, em nota de rodapé, o autor menciona uma tela do pintor Franz Post, existente
no acervo do Museu Real de Amsterdam, que mostra o Convento do Carmo depois da

destruicao feita pelos holandeses a cidade de Olinda.

28) “Documentos Baianos — Roberto C. Smith”: O texto trata das fontes documentais do

estado da Bahia, referentes ao periodo colonial brasileiro. Uma delas é proveniente da
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antiga Camara da Cidade, onde existiam livros de tombo, que contavam a historia da
cidade, de sua arquitetura, pessoas que fizeram parte da construgcao e da histéria do
local. E citado, ainda, que depois da extingdo da Camara da Cidade, os livros passaram a
compor as colegdes do Arquivo Historico da Prefeitura. O texto cita engenheiros militares
que contribuiram para a constru¢ao da cidade e em uma das notas do artigo, numero 5, o
autor menciona que um dos engenheiros, Jodo Antonio Caldas, produziu um album de
desenhos, representando os fortes e a ribeira de Salvador. Tal album compde uma das
cole¢des do acervo do Arquivo Histérico da Prefeitura. Mais a frente no texto, o autor fala
de outra representacao artistica que atesta a existéncia de determinada construgdo. Outro
aspecto citado no artigo € que no século XVIIl, na cidade de Salvador, s6 era permitida a
construcao de casas até determinada altura. Contudo, existem pinturas e documentos que
afirmam existirem casas com mais altura do que o permitido. O autor cita uma aquarela,
que representa o antigo mercado de Santa Barbara e que compde o acervo do Museu do
Estado da Bahia. Tal informagao esta contida no inventario do Museu, registro n® 31-65 e

tem por medidas 0,36 m x 0,69 m, aparentemente datadas do século XVIII.

29) “Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae — J. de Sousa-Leé&o Filho”: O texto trata das
colegbes de arte existentes na Europa e que foram atingidas de alguma forma pela
Segunda Guerra Mundial. O assunto principal do texto € a colegdo que da nome ao artigo:
“Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae”. Trata-se de uma valiosa e importante colecao de
desenhos (aparentemente de Franz Post) que compunham o acervo da Biblioteca de
Berlim. Sdo mencionadas pelo autor, obras que foram completamente destruidas pela
Segunda Guerra, como o acervo artistico de Mauricio de Nassau, as tapecarias
inspiradas na obra de Albert Eckhout, os quadros de Franz Post e as pecas de mobilia
provenientes dos palacios de Mauricio. Segundo o texto, o autor menciona que o governo
brasileiro tentou reaver algumas dessas colegdes, antes que fossem destruidas, dentre
elas o Album de Zacharias Wagner e uma colecdo de aquarelas do Rio de Janeiro em
1844, que se encontravam nas Galerias de Dresde e de Berlim. Entretanto, o pedido foi
negado, uma vez que a legislagdo alema, na época, vedava a saida de patrimbnios
culturais do pais contidos em museus, a nao ser em caso de restituicdo. O autor ressalta
que o Thierbuch, de Wagner, teria sido completamente destruido e que o “Theatrum
Rerum Naturalium Brasiliae” foi retirado a tempo, sendo, assim, preservado, mas que, até
aquele momento, n&o tinha sido repatriado para o Brasil, conforme a solicitacdo. Mais a

frente é citado que a colegao de histdéria natural (Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae”)
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ainda era pouco estudada e divulgada, necessitando de mais estudos sobre o assunto.
Algumas delas s&o citadas, como as estampas antropologicas, em um dos artigos da
Revista do Instituto Arqueolégico de Pernambuco, volume Xll, do autor Paul Ehrenreinch.
Outro estudo realizado na area foi “O Tupi na Coreografia Pernambucana”, do autor
Alfredo de Carvalho, que teve como base alguns exemplares de aquarelas, Oleos e
indices, que auxiliaram na nomeclatura Tupi e Portuguesa do estudo em questdo. Tal
estudo foi inspirado em textos originais do autor Marcgrave, que foi a primeira traducao de
“Historia Naturalis Brasiliae”, tendo sido publicada pelo Museu Paulista. O autor continua
citando no artigo, outras partes correlatas as colegbes ja mencionadas, registradas e
publicadas no Inventario das Curiosidades, que diz respeito as colegdes de Mauricio de
Nassau. Uma delas seria composta por centenas de pinturas a 6leo sob papel, desenhos,
xilogravuras, todos representando fauna, flora e os habitantes locais. Segundo o texto,
essas foram umas das primeiras representagdes feitas ‘in loco’ da entdo colbnia
portuguesa, o Brasil. E citado pelo autor que algumas pinturas, naturezas mortas,
existentes no Museu Nacional Dinamarqués, de autoria de Eckhout, sdo comparaveis,
como inspiragbes para os 6leos e desenhos reunidos no in-félio composto a partir do

Inventario de Mauricio de Nassau.

30) “A Casa de Moradia no Brasil Antigo — J. Wasth Rodrigues”: Existe uma mencéo feita
pelo autor, apenas em termo de comparagao ao assunto citado, sobre o antigo prédio da
Caémara e Cadeia de Ouro Preto, construida em 1785, que se tornou o Museu da

Independéncia.

31) “Retratos Coloniais — Hanna Levy”: A primeira mencgao diz respeito a uma tela: trata-se
de um retrato do Padre Alexandre de Gusmao que tinha uma cépia do original no acervo
do Museu Paulista. A mengao seguinte trata-se de uma colegao de retratos oficiais (telas)
de D. Jodo VI, existentes nos acervos do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, no
Convento de Santo Antdnio, nas igrejas de S. Pedro, S. Benedito e N Sr? do Rosario e no
Museu Histérico Nacional; além dos retratos de D? Maria | e D. José |, existentes no

acervo do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto.

32) “Casas dos Séculos XVIIl e XIX em Sorocaba — Aluizio de Almeida”: Ha apenas uma

meng¢ao ao Museu da Convencdo, quando o autor cita como seria um exemplo de
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sobraddes na cidade de ltu (o texto trata da arquitetura das casas nos séculos XVII e XIX

no Brasil).

VOLUME 10

33) “Fontes e Chafarizes do Rio de Janeiro — Noronha Santos”. Existem algumas
mencdes ao uso dos Anais do Museu Paulista como fonte de informacédo para o tema

trabalhado, no numero 12, pag 181-182, no tomo Xl, 22 parte, pag 25.

34) “Palacio das Torres — J. de Sousa-Ledo Filho”. O artigo fala sobre a invasao
holandesa a colbénia portuguesa, na regidao do atual nordeste brasileiro. O texto trata da
intencdo dos holandeses em construir um palacio, que pertenceria ao Conde de Nassau,
no intuito de mostrar posse do local e poderio bélico. Ao descrever como seria a planta do
Palacio, o autor cita que havia a intengao de criar um museu e uma biblioteca, situados na
parte superior do palacio. Mais a frente, o autor menciona que o Conde de Nassau era um
grande apreciador de artes, assim como era herdeiro de varias reliquias passadas de
geragdo em geragado na sua familia. O autor ressalta que eram cole¢des expressivas, e
“‘meticulosamente catalogadas e acompanhadas de legendas explicativas, sob o titulo de
‘Theatrum ou Musaeum’ ” com “validades cientificas e abertas ao estudo da natureza,
relicario de coisas estranhas, gabinetes astrondmicos e de alquimia”, reunidas em
“‘wunderkammer’. Ainda, segundo o autor, os “wunderkammer’ foram inspiragdes para as
colec¢des de objetos exdticos, criando os conhecidos gabinetes de curiosidades, como os
ingleses e que mais tarde vieram a compor os acervos dos museus modernos, além dos
“Kunstkamer” do século XVII, que mais tarde se tornaram inspiragcado para as galerias de
belas artes. O autor destaca que o atual Museu de Haia, o Mauritshuis, se tornou uma
galeria de belas artes, mas n&o veio a abrigar as cole¢des do Conde de Nassau. Segundo
o autor, o Conde queria impressionar os brasileiros pernambucanos, com a construgao de
gabinetes de “naturalia” e “mecéanica”, que tinham como acervo “estatuas, moéveis de
marfim, espelho de tartaruga, ornatos africanos em ouro e prata, armas e utensilios
indigenas, herbarios e manuscritos, os Theatrum Rerum e Thierbuch”. Outro ponto que o
autor ressalta € que as colegdes citadas eram de tamanha quantidade que foi possivel
preencher o acervo do Museu particular do Conde de Nassau e do Museu da
Universidade de Leyden. Além disso, mesmo com os trabalhos desenvolvidos ao longo de

cem anos, nao foi possivel catalogar e classificar todas as pegas da colegéo. As colegdes
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também compunham a entrada de um palacio construido em Haia. O autor aponta que,
com os anos, a colecdo do Conde comegou a se dissipar e que passaram a ser
compradas e dadas de presente ao Rei da Dinamarca e para Luis XIV. Por conta disso, foi
possivel manter preservada boa parte dos objetos da cole¢do, que estdo conservados em
museus, universidades e cole¢des particulares, ja que, segundo o autor, em 1704 o
Mauritshuis foi destruido por um incéndio, consumindo grande parte do seu interior,
incluindo os afrescos que faziam referéncia a fauna e a flora brasileiras. Mais a frente no
texto, o autor fala sobre uma colecao de fotografias que € um dos registros existentes que
confirmam a existéncia do Palacio dos Ventos e cita a altura de suas torres, que eram as
maiores da cidade. A colegao fotografica diz respeito as cartas topograficas e as plantas
da cidade, ambas da capitania de Pernambuco. A cole¢cdo tem por nome “Colecao
Fotografica de Cartas, Plantas e Projetos Referentes ao Brasil anteriormente a sua
independéncia”. Tal colecdo compde o acervo do Servigo Geografico do Exército, tendo

por numero de registro a carta n° 51, volume Il, doada pelo general Tasso Fragosso.

35) “A Fotografia no Brasil — Gilberto Ferrez”: O texto trata da histéria da fotografia no
Brasil. Um assunto ressaltado no artigo diz respeito ao fotégrafo George Leuzinger, que
era proprietario de uma tipografia € no ano de 1861 montou uma oficina de fotografia, com
equipamentos de ultima geracdo, tendo em vista o expoente da fotografia no Brasil.
Foram feitas produgbes, segundo o autor, de grande qualidade, resultando em albuns
com vistas do Rio de Janeiro e cidades da regido. Tais albuns estdo presentes nos
acervos da Biblioteca Nacional, do Museu Imperial e nas colegdes do Ministério das
Relagbes Exteriores (aparentemente pertencentes a Américo Jacobina). Sao citados
ainda, os seguintes acervos: Biblioteca Nacional, Biblioteca do Ministério das Relacdes
Exteriores, Museu Imperial, Bibliotecas Municipais de Petropolis e Sdo Paulo, Museu
Paulista, Museu Mariano Procopio, Secao de Iconografia da Divisdo de Documentagao
Social e Estatistica de Sao Paulo, Diretorial de Documentagdo e Cultura do Recife,
Instituto Historico e Geografico, Arquivo Nacional, Cole¢des Particulares de Ameérico
Jacobina Lacombe, Francisco Marques dos Santos, Wanderley Pinho e Gilberto Ferrez.
Sao usadas como referéncias os Arquivos da Exposi¢cao da Industria Nacional de 1881,
Arquivo Imperial e os catalogos “Brazil at The Louisiania Purchase Exposition”, de 1904,
“Brésil a L’Exposition d’Amsterdam”, de 1883, “Catalogue of The Brazilian Section, at the
World’s Columbia Exposition”, de 1893, Catalogo da Cia Fotografica Brasileira, Catalogo

da Exposicdo da Academia de Belas Artes, Catalogo da Exposicdo de Histéria do Brasil
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em 1881-82 — Anais da Biblioteca Nacional, Catalogo da Exposi¢do Nacional em — 1861,
1866, 1873, 1875, 1881 —, Catalogo da Exposi¢cdao de Obras Publicas do Ministério da
Agricultura Inaugurada pelo S. M. o Imperador — 31/XI1/1875, Catalogo dos Produtos
Naturais e Industriais que figuraram na Exposi¢cao Nacional — 1861, Catalogo Oficial da
Exposigdo Universal de Paris — Império do Brasil — 1889, Anais do Museu Imperial,
Império do Brasil na Exposicao de 1867 — Paris, Catalogo da Exposi¢cdo Bahiana — 1875,
Catalogo da Exposigao Provincial da Bahia — 1872, Exposi¢cao Artistica e Industrial do
Para — 1895, Catalogo de Exposigao Provincial de Pernambuco — 1872 e 1875, Catalogo
dos Objetos Remetidos a Exposigdo Nacional pela Comissédo Diretora da Exposi¢cao da
Provincia de Pernambuco — 1866. Os Relatérios: Relatérios da Exposicao Artistica
Industrial Fluminense — 1900, Relatério da Exposi¢ao Nacional em — 1861, 1866, 1873,
1875, 1881 —, “Resumé du Catalogue de la Section Brésilienne a Vienne” — 1873,
Relatério Apresentado ao Governo pela Comissao Diretora da Exposicdo de Pernambuco

— 1866, Relatério da Comissao Diretora da Exposi¢ao Provincial de Pernambuco — 1872.
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3.3 CONCLUSAO E ANALISE DE DADOS

Ao analisar os dados obtidos por meio do desenvolvimento da presente pesquisa,
observou-se que entre os 120 (cento e vinte) artigos contidos nos 10 (dez) primeiros
volumes da Revista do Patrimbnio, apenas 38 (trinta e oito) possuem algum tipo de
mengao a tematica aqui pesquisada, o que representa somente 31,66%. Destes 38 (trinta
e oito) artigos, apenas 4 (quatro) tinham os museus como tema central do artigo, o que
representa 10,52% do total, o que evidencia a baixissima adesao a linha museoldgica de
estudos dentro do Sphan. As trés demais categorias representam: “Artigos que trazem
estudos sobre acervos museoldgicos e/ou a colegdes/colecionismo”, com 12 (doze)
artigos ou 31,57%; “Artigos que tratam indiretamente de museus e afins”, com 5 (cinco)
artigos ou 13,15%; “Artigos que apenas mencionam os museus e 0 colecionismo, mas

ndo tém nenhuma reflexao sobre o assunto”, com 16 (dezesseis) ou 42,1%.

Especula-se que, apesar de o patrimbnio historico e artistico sempre ter estado
presente dentro dos museus e de seus estudos, o Sphan ainda possuia a concepcao de
que os museus funcionam como depédsitos ou como lugares “sacralizadores” para os seus
acervos. Ou seja, levando em consideracado o carater e os propdsitos renovadores que
estavam sendo implementados pelo Sphan, talvez os museus ndo coubessem nos planos
de pesquisa do 6rgao. Caberia uma justificativa possivel para esse embate o fato de que,
por ser um periddico de conteudo extremamente seleto — crivo este, repleto de ideologias
e associado a um baixo orgamento — muitas vezes a linha museoldgica ndo ocupava o
espacgo que deveria e merecia dentro da Revista.

Outro fator preponderante a ser destacado, segundo Lanari, é o fato de que alguns
dos mais importantes museus brasileiros, no final do século XIX e inicio do século XX,
possuiam publicacdes cientificas proprias. Essas publicagdes contribuiam para o fluxo de
informacéao relativa a area museal, bem como da propria expansao das publicagcdes de
periddicos no Brasil. As publicagdes eram: Revista do IHGB (Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro) e dos Arquivos do Museu Nacional, Revista do Museu Paulista,
Boletim do Museu Paraense de Histéria Natural e Etnografia, Revista do Arquivo Publico
Mineiro e Anais do Museu Historico Nacional, (SILVA, 2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

O museu, enquanto espago de memoaria, se torna, também, um ente politico, um
local de disputas entre a memdéria e a histoéria, entre o lembrar e o esquecer, tendo as
ideologias dominantes como uma grande mediadora desses conflitos. Segundo o autor,
Luiz C. Borges, em seu texto “Museu como Espaco de Interpretacdo e de
Disciplinarizagdo de Sentidos”, o museu sé tem sentido em si mesmo quando observado
0 seu contexto sociopolitico e cultural e que sé a partir desse sentido € que a existe a

justifica da sua existéncia.

Em termos cognitivos, todo museu é uma proposta de ver, recortar,
conhecer, classificar, compreender e representar uma dada realidade, afinal,
comunicar, disseminar, divulgar, investigar, conservar, guardar, expor,
educar, constituem, no todo ou em parte, fungdo/missao de qualquer museu
(DESVALLES, 2000). Neste sentido, o0 museu também se correlaciona ao
arquivo: lugar de disputa e selecdo do que guardar-catalogar-mostrar. Em
suma, o museu inscreve-se em uma visdo de mundo, a partir de uma
determinada posigéo de autoria. (BORGES, 2011, p.43)

Se recorrermos aos pensamentos de Waldisa Russio, a autora entende que o
museu se relaciona diretamente com a realidade, de forma que € prova da relacdo do
homem com a natureza, isto &, da propria cultura. Mais ainda, a autora entende que o que
de fato “autentica a instituicdo museu é a intengdo com que foi criado”, além do proprio
“reconhecimento do publico” (GUARNIERI apud GOMES, 2015, p. 27). Por meio dessa
concepgao é possivel perceber que o museu € palco para as relagdes humanas, mas
também para a compreensao daquilo que se quer preservar/salvaguardar, principalmente
no espacgo do museu. Por conseguinte, a autora considera que a relagao do homem com
a sua realidade, o museu €, portanto, um ato cultural. Em contrapartida, a autora Carla
Renata Gomes questiona o entendimento das categorias “homem?” e “realidade”, uma vez
que o acesso a informagao nem sempre € comum a todos. Assim, Carla Renata Gomes
ressalta que tal fato faz com que o entendimento de “ato cultural” fique permeado pelas
questdes sociopoliticas, uma vez que “se consiste em um ‘cenario construido pela
vontade humana’ ” (GOMES, 2015, p. 28).

Portanto, o museu seria um espaco onde a realidade passa a ter varias dimensoes
de si mesma, em que o passado, o presente e o possivel futuro se encontram, ditando
diferentes possibilidades de interpretacbes e a Museologia teria, entao, esse fator como

objeto de estudo. Tais ideias podem estar contidas nos proprios objetos ou na intengao da
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permanéncia, ou ndo, desses objetos em exposi¢cdo. Quanto a isso, pode-se considerar a
ideia do “fato museal”’, pensado e definido por Waldisa Russio, como a relagao entre o
homem e o objeto, em que “Essa relagdo comporta varios niveis de consciéncia e o
homem pode apreender o objeto por intermédio de seus sentidos(...) Essa relagao supde,
em primeiro lugar e etimologicamente falando, que o homem ‘admira o objeto’ ”
(GUARNIERI apud GOMES, 2015, p. 24).

Segundo Carla Gomes, outros dois tedricos, Zbynek Stransky e Anna Gregorova,
entendem a Museologia da mesma forma, levando em consideragdo o meio em que o
homem e o objeto estdo inseridos, bem como a relagdo que existe entre ambos. Assim,

Stransky fala que

(...) a teoria como a pratica museoldgica sé pode existir e preservar seu
direito a um desenvolvimento futuro se lograrem manter-se em devida
relagdo com o desenvolvimento geral da sociedade (STRANSKY apud
GOMES, 2015, p.24).

Ja Anna Gregorova entende que

Museologia € a ciéncia que estuda a relagao especifica do homem com a
realidade, que consiste na cole¢cao e conservagao intencional e sistematica
de objetos selecionados (...) documentando assim o desenvolvimento da
natureza e da sociedade, e deles fazendo uso cientifico, cultural e
educacional (GREGOROVA apud GOMES, 2015, p.24).

Em suma, Waldisa Russio resume que “O que caracteriza um museu € a intengao
com que foi criado e o reconhecimento publico” (GUARNIERI apud GOMES, 2015, p. 27).
A autora ressalta que para que tal caracteristica venha a tona é preciso “musealizar” os
objetos, isto é, retira-los de suas realidades e inseri-los em outra, a do museu. Contudo, é
importante pensar, que a realidade do museu, enquanto exposi¢cao, € manipulada ou
moldada para atender determinadas ideias e ideologias. Portanto, considera-se que a
influéncia ideolégica permeia as relagdes socioculturais € os museus sado suas vitrines.
Assim, as politicas adotadas pelos governos, no decorrer da histéria da humanidade, sé&o
fatores de grande influéncia na forma como a cultura é entendida e perpetuada ao longo
das geracoes.

Dessa forma, o estudo da construgdo identitaria nacional brasileira, e das
ideologias dominantes neste processo, € de fundamental importéncia, uma vez que torna
explicita a organizacdo da sociedade, desde o inicio do século XX até os dias atuais.
Aquilo que foi considerado — e também o que foi desconsiderado — como sendo

patriménio historico e artistico nacional deixa claro como as elites, por meio do Estado,
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fizeram da cultura brasileira um fator de dominacdo e da representagdo dos seus
interesses.

Esta pesquisa possibilita a compreensdo dos processos de invengdo da nacgao
brasileira e dos equipamentos para a sua consolidagdo, como € o caso do Servico do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — Sphan e de sua publicagdo, a Revista do
Patriménio. O estudo dos 10 (dez) primeiros volumes serve como ferramenta, fonte de
informacao cientifica e atesta sobre a presenga dos museus, das colegdes/colecionismo e
dos processos museoldgicos contidos nos periddicos, referentes aos anos de 1937 a
1945.
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