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RESUMO

O trabalho a seguir debruga-se no estudo reflexivo sobre as aulas de Iniciagdo ao Instrumento no
Sementes — Centro de Educacdo Musical. Como educadora-artista integrante da equipe de
profissionais da empresa, o interesse pela pesquisa surgiu do impeto em compreender minhas
percepgoes sobre o desenvolvimento musical de meus alunos e seus processos de organizacao durante
a aprendizagem musical. A partir dos conceitos fundantes e filosoficos base do Sementes, estes que
foram apresentados a mim por meio de Janaina Condessa (idealizadora do Sementes), foi possivel
direcionar o olhar, acompanhar e compreender melhor o raciocinio e a relagdo que cada discente
constroi com a Musica, com a criatividade e com aquisi¢ao de conhecimento. Madalena Freire (1996)
e Howard Gardner (1994) foram os dois autores escolhidos para nortear meu olhar no exercicio de
reler os registros reflexivos escritos semestralmente por mim sobre meus alunos. Foi possivel com
este aprofundamento tedrico e exercicio reflexivo entender um pouco melhor como se da a forma de
organizag¢do e criacdo musical de meus discentes, assim como identificar se as estratégias que venho
desenvolvendo junto a eles por meio da metodologia Sementes consegue contemplar uma pratica que
valorize as poténcias apresentadas pelos infantes e o bom desenvolvimento das resisténcias que lhes
surgem no processo artistico-musical.

Palavras-chave: iniciacdo ao instrumento musical, pratica reflexiva, inteligéncias multiplas



ABSTRACT

The following work focuses on the reflexive study on the classes of Initiation to the Instrument at
Sementes - Centro de Educacdo Musical. As an educator-artist on the company's team of
professionals, my interest in research emerged from the drive to understand my perceptions about the
musical development of my students and their organizational processes during musical learning.
Based on the founding and philosophical concepts of Sementes, which were presented to me by
Janaina Condessa (creator of Sementes), it was possible to direct the look, follow and better
understand the reasoning and the relationship that each student builds with Music, with creativity and
with the acquisition of knowledge. Madalena Freire (1996) and Howard Gardner (1994) were the two
authors chosen to guide my look in the exercise of rereading the reflective semiannual records written
by me about my students. It was possible with this theoretical deepening and reflective exercise to
understand a little better how the form of organization and musical creation of my students takes
place, as well as to identify if the strategies that I have been developing with them through the
Sementes’s methodology can contemplate a practice that values the potentials presented by the infants
and the good development of the resistances that appear to them in the artistic-musical process.

Keywords: initiation to the musical instrument, reflexive exercise, multiple intelligences
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INTRODUCAO

H4 5 anos componho a equipe do Sementes — Centro de Educa¢do Musical, como docente
em aulas de musicalizagdo coletivas, aulas de instrumento individuais e em grupo, aulas de
Musica e Terapia (trabalho em rede com outros profissionais que acompanham a crianga) e,
agora, também na coordenacdao de Projetos e Planejamentos da equipe atuante em escolas
parceiras. Neste tempo de exercicio docente, pude perceber o poder que hd no trabalho em
equipe com profissionais-artistas sensiveis, dispostos e em rede com as familias e responsaveis
das criangas que nos chegam. Pude ter contato com criangas da primeira infancia a adolescéncia
e ver o desabrochar de sentimentos, seus passos e quedas, questionamentos, descobertas,
lagrimas e sorrisos. Vi tudo isso se transformar em arte de forma singela e repleta de significado,
tive alegria em ser uma das pessoas que pdde proporcionar tempo, espago e escuta ao que lhes
surgia no decorrer de seus processos musicais. A tudo isso sou muito grata: sei que exerco hoje
a profissao que sempre sonhei, a minha missao.

Agora, no fim da minha primeira graduacdo, minha vontade ¢ mergulhar nesta
experiéncia que ainda estou vivenciando como docente em musica e integrante da equipe
Sementes: busco entender um pouco mais da esséncia deste trabalho que me proponho e pelo
qual tenho tanto apre¢o. Com olhar sincero, disposto e através da reflexdo sobre esta pratica,
sobre a metodologia do Sementes e sobre minhas percepcdes a partir do desenvolvimento
musical dos meus alunos, busco investigar os pontos norteadores que as criangas utilizam ao se
debrugarem sobre novos conhecimentos artisticos musicais. Centrada na pratica das aulas
individuais de instrumento e na reflexdo sobre estas, procuro investigar como estas criancas em
sua singularidade organizam e direcionam sua escuta e olhar atentos, também como sua forma
de atencao ira refletir em sua maneira de manifestagdo artistica e em sua relagdo com a musica:
compreender suas formas de significar os saberes que construimos juntos.

O cenéario desta pesquisa serd as salas das Sedes do Sementes (Asa Norte e Aguas Claras),
na disposi¢do das aulas individuais de instrumento que leciono. A metodologia de pesquisa sera
a reflexdo a partir dos registros avaliativos semestrais, estes constituidos por relatos reflexivos
meus, e registros em foto das manifestagdes artisticas das criangas que estao sob minha tutoria
docente no processo de iniciagdo ao instrumento. As criangas deste estudo possuem faixa-etaria
de 4 a 8 anos de idade.

Por meio do estudo reflexivo destes registros e tendo como base orientadora deste olhar
conceitos fundantes que fazem parte da filosofia educacional do Sementes, o objetivo deste

estudo ¢ entender como se manifesta a singularidade de cada aluno neste processo de ensino-
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aprendizagem instrumental, como a crianga se organiza dentro deste espaco de estudo musical
e quais elementos norteadores o orientam. Enxergar a constru¢do da relacdo do educando com
seus instrumentos, com a musica, com seu processo criativo e comigo: sua mediadora em sala
de aula.

A escrita deste trabalho procurou ser o menos complexa e rebuscada possivel. Isto foi
uma escolha consciente que buscou proporcionar um texto acessivel para além dos muros da
academia. Ha pessoas em minha familia que gostariam muito de poder apreciar a longo prazo
este trabalho, pessoas estas que eu gostaria imensamente de incentivar a buscarem a
universidade como espaco de ampliagdo do conhecimento. Busquei entdo por uma linguagem

que percebo ser de facil compreensao a elas.



2 SEMENTES - CENTRO DE EDUCACAO MUSICAL
2.1 OS EDUCADORES-ARTISTAS: afeto, acolhimento, respeito, diversidade

O Sementes foi idealizado por Janaina Condessa, que convidou aos poucos outras
pessoas, na maioria alunos da Universidade de Brasilia onde lecionou como professora
substituta, para estar ao seu lado neste trabalho com as familias. O que me atraiu ao Sementes
foi encontrar pessoas que, alem de acreditar e buscar a formacdo saudavel do ser, acreditam
também na transformacdo do ser humano para melhor perante a si, ao outro e ao mundo.
Atualmente somos uma equipe de dezessete integrantes e ha profissionais das diversas areas
artisticas: musica, artes plasticas, ballet, psicomotricidade, pedagogia e psicologia.

A empresa € composta por um grupo diverso de profissionais, que tém como caracteristica
comum gostar de arte e de participar do desenvolvimento artistico dos infantes, adolescentes,
familias e equipes educacionais que procuram o Sementes. Acontecem trocas criativas, partilha
de ideias e perspectivas, e dessa forma caminhamos juntos em prol da educacdo artistica
familiar. Para o processo de entrada de novos integrantes na equipe, no Sementes 0 que 0S
gestores priorizam ndo é um curriculo profissional extenso, mas sim a disponibilidade do
profissional para se auto-observar e se conectar de forma afetiva e responsavel com a profisséo
e com tudo que se torna inerente a sua atuacao.

Sobre as aulas de musica do Sementes Centro de Educacdo Musical, a introducdo da
avaliacdo utilizada fala um pouco de como é organizada e se desenvolve esta proposta:

As aulas de musica oferecidas pela Equipe Sementes partem, primeiramente,
do Fazer Musical, em que a crianga possui experiéncias concretas,
desenvolvendo suas capacidades do fazer, expressar e conceituar musica. Esse
Fazer Musical envolve trés categorias metodologicas que permeiam
equilibradamente os planejamentos ¢ a agdo docente, conforme descritas
abaixo. Todas elas s3o impulsionadas por um repertoério escolhido
criteriosamente pela sua qualidade sonora e musical. Chamamos de
Repertoire: musicas, historias, objetos e imagens; obras que vao gerar
interesse propulsor da acdo pedagogica. (AVALIACAO SEMENTES
CENTRO DE EDUCACAO MUSICAL, escrita em equipe, 2019).

Sdo modalidades do Sementes na area de musica com suas respectivas propostas:

- Fazer Musical Imitativo: cangbes com gestos, cangdes com acompanhamento
instrumental, cangdes sem gestos, historias sonorizadas e atividades de apreciacdo musical
orientada;

- Fazer Musical Criativo: explora¢do musical, improvisagdo musical, composi¢do musical

e historias sonorizadas criativamente, registro musical (simbolico ou tradicional);
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- Psicomusitricidade: danca livre, dan¢a coreografada, atividades espontaneas, atividades

sensOrio-motoras e relaxamento.

Figura 1 — Avaliacdo Objetiva Sementes 2019

Figura 2 — Avaliacdo Objetiva de Instrumento Sementes 2019




2.2 PARCEIROS, ESPACOS E GALHOS DO SEMENTES

Os espacos educacionais que procuram 0 Sementes para atuarmos como uma escola
dentro da escola e as familias que nos confiam seu desenvolvimento musical, demonstram
apreciar diferenciais em nossa equipe, por perceberem uma abordagem respeitosa para com a
crianca e seu desenvolvimento global a partir das artes. Ou seja, percebem um foco além
técnica, com objetivo de proporcionar espaco, tempo, disponibilidade para expressdo e
aprimoramento artistico em familia.

E através desta percepcao que o vinculo de confianga ocorre, na construcao de uma rede
de pessoas que tém como foco a crianca e seu desenvolvimento artistico. Atualmente o
Sementes conta com duas sedes proprias, sendo a primeira localizada no bairro Asa Norte, no
Plano Piloto, em funcionamento desde 2016 com aulas de Musica nos cursos coletivos de
Musica para Pais e Bebés (MPB), Aulas em Familia (AF), Musica e Terapia (MT) e no curso
individual em Aulas de Instrumento. A segunda se localiza na Avenida Castanheiras, em Aguas
Claras, pensada e construida este ano, para ser composta com aulas de Musica, com todos 0s
cursos citados anteriormente, mais as aulas de Musicalizagéo Infantil (M), aulas de Ballet,
aulas de Artes Plasticas e aulas de Psicomotricidade. A empresa visa para o préximo ano abrir
horérios para contraturno, para que a crianga possa ter a experiéncia de estudar em todas as
areas oferecidas pelo Sementes no turno contrario ao que frequenta a escola ou outras atividades
de acompanhamento.

Também hoje a empresa atua dentro do curriculo regular de oito escolas particulares pelo
Distrito Federal, contemplando faixas-etarias de Primeira Infancia ao Ensino Fundamental 1.
Em algumas delas é oferecido Cursos Extras de instrumento coletivo, formacéo de educadores,
acompanhamento pedagdgico e direcdo de espetaculos.

O Sementes em Familia foi o primeiro galho da arvore Sementes. As ideias e
oportunidades que deram origem aos outros servigos nasceram por meio do curso de Musica
para Pais e Bebés (MPB), inicialmente sob regéncia solo de Janaina, que aos poucos foi
selecionando pessoas para semear junto a ela. Com uma equipe um pouco maior, era possivel
desenvolver em paralelo os cursos de Musica e Terapia e Aulas de Instrumento. Ainda com
uma equipe de quatro pessoas, 0s bebés foram crescendo, iniciando seus estudos escolares e 0s
pais de nossos alunos comecgaram a divulgar nosso trabalho e a incentivar que levassemos a
musicalizacdo, do jeito Sementes, para dentro das escolas.

Através do Sementes nas Escolas logo a empresa conquistou espagos escolares em Aguas

Claras, Plano Piloto, Guara entre outros pelo Distrito Federal. O Sementes em Formagao se fez
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necessario com a percepg¢do da necessidade de o corpo docente e gestao escolar compreenderem
a abordagem do Sementes, para podermos construir juntos um trabalho de qualidade, com
projetos criados em comunhdo com os temas escolhidos e desenvolvidos semestralmente pela
escola, para que os educadores de cada turma possam semanalmente dar continuidade ao que
vem sendo vivenciado em nossas aulas. Janaina € quem fica a frente deste trabalho de Formagéo
de Educadores, mas nos professores do Sementes sempre somos convidados a participar destes
momentos como colaboradores e se torna um momento de formacéo continuada para todos nés.

O Babulué é o grupo performético do Sementes, que surgiu do desejo de alguns pais de
levarem um pouco da aula de musica para 0 momento especial de confraternizacdo pelo
aniversario das criangas. A proposta se tornou entdo uma performance interativa, em que as
criangcas possam tocar instrumentos musicais e cantar conosco, além de levar um repertério
exclusivo das mausicas e brincadeiras prediletas da crianca aniversariante. Este grupo também
vem conquistando novos espacos, onde tocamos em eventos voltados para o publico infantil e
espetaculos de escolas. A forma como o Sementes se propde a servir em todas estas atuacoes
profissionais visa que a vivéncia oferecida faca parte de uma rede de pessoas e conhecimentos

e que possibilite sentido a crianca daquilo que € proposto a ela.

2.3 SEMENTES NA INICIACAO INSTRUMENTAL

Os infantes que iniciaram os estudos conosco ainda em aulas coletivas no curso de Mdsica
para Pais e Bebés, passaram pelo periodo da Musicalizacdo Infantil, onde ficam apenas com os
educadores e colegas em sala, sem o0s pais. Durante este periodo, tiveram contato com um
diverso repertorio e base tedrica musical, podendo vivenciar as modalidades do Fazer Musical
Criativo, Fazer Musical Imitativo e Psicomusitricidade (modalidades Sementes),
principalmente através do corpo, do canto e de instrumentos de pequena percussdo. De forma
natural, apos este periodo, as criancas apresentaram a necessidade de se desafiarem a aprimorar
suas composicdes atraves do contato com instrumentos harmonicos, melodicos, grande
percussédo, do canto e da escrita.

Por percebermos esta necessidade e, a0 mesmo tempo, acreditarmos na importancia da
livre exploracdo das possibilidades para que esta desencadeie em escolhas conscientes,
formamaos o curso de iniciacdo ao instrumento, onde a crianca tem a possibilidade de vivenciar
musicalmente os diversos instrumentos que temos disponiveis, para futura escolha de seu
instrumento principal, com énfase em propostas que desenvolvam o Fazer Musical Criativo. Os
instrumentos que temos disponiveis hoje nestas aulas sdo Violdo e Ukulelé (cordas dedilhadas),

Teclado, Xilofone e Metalofone (teclas), Flauta Doce (sopro), Tambores, Pratos, Pandeiro,



entre outras pequenas percussdes. Para 0 ano que vem a empresa pretende também ter o Violino
e o0 Violoncelo (cordas friccionadas) disponiveis nestas aulas.

Partindo do repertorio da crianca (que permeia seu cotidiano familiar e escolar), é
promovida a exploracdo, improvisacdo e criacéo de arranjos e novas composicdes a partir destes
instrumentos que temos disponiveis. O educador que estard mediando a aula precisa ter uma
base de conhecimento técnico em cada um destes instrumentos. Por exemplo: meus
instrumentos principais sao o Violdo Classico e o Canto Popular, mas desde que comecei a
lecionar estas aulas, senti que gostaria como educadora musical destes pequenos correr atras de
ter o minimo de compreensdo técnica destes outros instrumentos para conseguir mediar esta
proposta. Isto por saber da necessidade destas criancas ndo ficarem desamparadas
musicalmente apo6s o periodo de musicalizacdo, nem terem que escolher rapidamente a qual

instrumento iriam investir extensa dedicacdo de estudo.

2.4 ORGANIZACAO NO AMBIENTE

Os instrumentos, literaturas, materiais para registro (quadros, pincéis, lapis e canetas de
colorir e adesivos) e materiais diversos (molas, bambolés, lencos entre outros) ficam a
disposigédo das criangas em sala. Principalmente os instrumentos, procuro deixar a vista de
forma demaocrética, para ir entendendo a cada aula o que costuma chamar mais atencao delas e,
apesar de haver um planejamento orientador apds a primeira aula, este primeiro encontro € mais
voltado a livre exploracdo inicial: esta proposta guarda certa familiaridade com as ideias de
Schaffer, Montessori e j& faz parte do sistema adotado pelos mestres de Bandas e Fanfarras.
Procurando mediar e respeitar as escolhas que deles surgem, é enfatizado a priori durante as
aulas alguns cuidados como:

- demanda de cuidado especifico e necessario com cada um dos instrumentos (desde o
uso até o momento de guarda-lo);

- importancia de dedicar um tempo e atengé@o na exploracdo de cada um dos instrumentos;

- manter o ambiente organizado para que o fazer musical possa fluir da melhor forma
possivel para quem toca, para quem escuta e para quem mais vier a utilizar os materiais e o
espaco.

O meu foco durante a mediacao destas aulas semanais de 45 minutos, é proporcionar que
desde a primeira aula a crianca se sinta fazendo musica enquanto explora o timbre e parte da
técnica do instrumento que foi escolhido para aquela aula. Este trabalho vai naturalmente se
constituindo no aprimoramento técnico e de repertério, para culminar na escolha do instrumento

principal sem que se perca o impeto de criar musicalmente. Busco entdo, a partir do repertorio
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também escolhido pelo infante, promover momentos com o corpo, como dancar livremente a
masica escolhida ou mesmo um alongamento em preparo para tocar o instrumento enquanto
aprecia a masica; apresentar acordes e ritmos simplificados, melodias com notas longas e
intervalos mais proximos, exercicios vocais brincantes. Proporcionando assim brincadeiras
musicais a partir de fragmentos da musica escolhida, permeando as modalidades de Fazer
Musical Criativo, Imitativo e a Psicomusitricidade agora com foco na pratica instrumental.
Tudo que é pensado tem por base promover a vivéncia instrumental de forma lGdica. Este
procedimento assemelha-se as ideias de Orff com seus arranjos e Dalcroze com seu enfoque no
aprendizado corporal.
Figuras 3 e 4 — Sedes Asa Norte e Aguas Claras organizadas para a aula




3 REVISAO DE LITERATURA

3.1 MADALENA FREIRE — CUTUCADAS POETICAS

“O ouro da educagdo ¢ a pessoa humana que aprende e constroi
conhecimento, ndo o conteddo em si. N&o existe o conhecimento
desencarnado.” (Madalena Freire, em Papo com Oficina I1)

E possivel uma docéncia baseada na nio-fuga, em assumir os problemas, os desafios,
0s questionamentos? Estar na busca pelos caminhos possiveis de solucdo, atraves do didlogo
em equipe, com as criancas e suas familias? E possivel o cuidado em desenvolver seu auto-
olhar e o olhar, escuta e fala respeitosos e amorosos para o outro? Eu hoje acredito que sim.

Madalena Freire em suas palestras fala sobre assumisséo, assumir missao, a sua missao.
Qual a minha misséo dentro da funcdo social de educadora? Essa € uma pergunta diéria desde
que escolhi esta profissdo. Uma questdo que eu desperto, lancho, almoco, janto, estudo,
trabalho, descanso e sonho com ela em mente. E apesar de que minha profissdo na maioria das
vezes me é algo motiva(dor), preciso confessar também o lado que preguica, desanima, cansa
vez ou outra. Mas o que me faz ndo desistir? Eu creio no meu potencial transformador do mundo
a partir disto.

Escolho comecar por esta partilha sincera, porque vejo hoje que nenhuma missao € facil,
nenhuma é feliz o tempo todo. VVou cutucar, posso? Acho importante dizer a vocé que estiver
lendo que mentir para si mesmo ndo é de forma alguma um caminho para boa construcéo,
enguanto que acolher os pensamentos e sentimentos que surgem durante sua acao profissional
Ihe possibilitam um melhor entendimento sobre 0 que se passa e oportunizam caminhos
présperos a solucdes.

N3o é tarefa facil olhar para este perfeito espelho que s&o nossas criancas. E muita luz, e
se tem algo que a luz faz muito bem é nos mostrar nossas sombras. N&o estive preparada todos
os dias para lidar com a sinceridade genuina dos pequenos, tive como grande resisténcia minha
propria comunicagao com as pessoas que por muito tempo foi impaciente, agressiva e revoltada.
O querer olhar e estudar as sombras que me surgiram, as partilhas sinceras e “cutucadas” da
minha equipe de trabalho, além do meu coragcdo me mostrando constantemente que apesar da
dor é aqui aonde eu deveria agir, foram os pontos que me fizeram seguir na profisséo.

Se néo puder ser sincero consigo, ndo podera ser com 0 outro, e as criangas sao mestres
em desvendar tesouros perdidos. VVao ler vocé e oferta-lhe a possibilidade de mudanca das
perspectivas constantemente. Entéo lhe entrego este convite: que tal agora como adulto permitir

mais a manifestacdo dos pequenos do que lhe foi permitido manifestar quando era vocé a



21

crianca? Que tal ser agora o adulto que vocé gostaria que tivesse te acompanhado quando vocé
era crianga? VVocé se lembra como era muitas vezes receber mais N&os que Sins? N&o sei se é
eterno este impeto em mim, de buscar desenvolver um olhar sincero para comigo mesma e para
0 outro, mas quero que seja, e acredito que este € o primeiro passo: o querer. Entdo, deixo esta
reflexdo aqui para vocé: o que vocé verdadeiramente quer? O que te move?

Madalena Freire e seu estilo de escrita poético, que age como uma espécie de cutucada,
despertando nossa consciéncia, me foi apresentada atraves de nossa parceira e diretora Janaina
Condessa, que estudou sob orientacdo de Madalena Freire. Em nossas reunides temos a partilha
da nutricdo estética-espiritual (Freire, 1996, p. 15), em que a cada encontro um de nos é
chamado a ser responsavel por esta contribuicdo. Janaina Condessa muitas vezes levou textos
e poesias de Madalena Freire, e estes sempre me tocavam profundamente, me sacudiam,
remexiam desde o ultimo fio de cabelo até o mindinho do pé. As reflexdes de Madalena Freire
se tornaram parte de cada um de nds em nossas atuagdes docentes e por isso nao poderia faltar
aqui.

O querer partilhar conhecimentos, apesar de ter sido uma vontade percebida por mim
desde minha infancia, foi uma vontade que também trouxe-me constantemente a pergunta:
como posso fazer isto da melhor forma? Madalena em seus estudos e reflexdes nos apresenta
caminhos para o desenvolvimento de um olhar mais humanizado, tdo fundamental a esséncia
do educador:

O papel do educador ¢ vital como mediador, como “fazedor” de boas
perguntas que instiguem o olhar curioso. Também como criador de vinculos e
de um clima pedagdgico que permita a expressdo também estereotipada,
superando o medo do aluno de “falar bobagem”, organizando sua
subjetividade individual como ampliadora do conhecimento que se constrdi
no grupo, que se constroi no confronto com o outro, que faz descobrir o que
se sabe e o que ainda ndo sabe. Também como provocador de desafios para
encontrar novas respostas, tornando visiveis para o aluno o significado de
zonas de desenvolvimento ainda potenciais.” (FREIRE, 1996, p. 19)

Para que todas estas agdes pedagoOgicas sejam realizadas de forma consciente e
organizada, por tras delas é necessario um ser disposto a olhar a si e ao outro de forma sincera,
afetiva e respeitosa, buscando aprimorar este olhar humano, para que em consequéncia suas
acOes também possam melhorar. Segundo a autora, a construgdo de um sensivel olhar-pensante
(Freire, 1996), termo substantivo criado por ela que visa ampliar o ato de olhar para além do
conceito corriqueiro da observacdo, seria 0 caminho inicial fundamental de uma agéo
pedagdgica:

Educador ensina a pensar, pensando.



Educador ensina a olhar, olhando.

Educador ensina o sensivel olhar-pensante. Olhar sensivel, e que ¢ portanto
afetivo. Olhar que pensa, reflete, interpreta, avalia.

[...]

O olhar pensante procura formas de olhar. Procura no préprio objeto a forma
de o compreender. Percebe as diferencas o que ja conhece. E faz relagoes.
Aprender o pensar, aprender o olhar-pensante ndo ¢ somar conhecimentos ja
internalizados, apropriados. Mas ¢ estabelecer relagdes entre semelhancas e
diferencas. E para isso uma “forma” do pensar ou do olhar ndo tem serventia.
A minha forma se exercita, se instrumentaliza na quebra das amarras de um
olhar comum, na procura consciente da propria forma de olhar, no exercicio
de buscar angulos novos, na construcdo de relagdes. E um olhar do
pensamento divergente. (FREIRE, 1996, p. 9)

A autora defende que para o desenvolvimento consciente do educador, é necessario o
exercicio da observacdo sobre a acdo pedagdgica, munido de um olhar que envolva atencéo e
presenca, na escuta de siléncios e ruidos na comunicagdo (Freire, 1996, p. 1). A acdo de
perguntar sobre aquilo que se percebe seria 0 norteador para ampliacdo da forma de pensar e
olhar o mundo a nossa volta:

Este aprendizado de olhar estudioso, curioso, questionador, pesquisador,
envolve agdes exercitadas do pensar: o classificar, o selecionar, o ordenar, o
comparar, o resumir, para assim poder interpretar os significados lidos. Neste
sentido o olhar e a escuta envolvem uma ACAO altamente movimentada,
reflexiva, estudiosa. (FREIRE, 1996, p. 2 — grifos da autora).

Para orientar a observagdo a partir do sensivel olhar-pensante, Madalena refor¢a a
importancia de ser uma acao provida de foco substanciado, pautado, organizado, para base de
um estudo real daquilo que se propde compreender. Neste caso, os Pontos de Observagdo sao
evidenciados como este norte da agao de olhar:

Por que ¢é necessario focalizar o olhar? Olhar sem pauta se dispersa. Olhar
pesquisador tem planejamento prévio da hipdtese que se vai perseguir durante
a aula. [...] Os pontos de observacdo em cada foco apoiam a constru¢do do
aprendizado do olhar — olhar a dindmica do encontro; dinamica que ndo
significa criar a atividade de sensibiliza¢do, dindmica que aqui é entendida
como o jeito, o ritmo que o grupo viveu a construcdo das interacdes na aula:
acelerado, arrastado, em desarmonia, em harmonia, etc. Dinidmica que
envolve observar o grupo juntamente com a coordenagdo. [...] Aprendendo a
olhar a si proprio, ao grupo, a dinamica que vai sendo composta, vai
alicer¢ando a capacidade de ler e estudar a realidade. (FREIRE, 1996, p. 3).

O potencial da Arte como base das propostas de Pontos de Observacéo, sdo defendidos
nos estudos de Madalena como a certeza para a construgdo de um registro cuja representacao

sera simbolica e, por isso, apresentara o reflexo ndo somente do que se passou externamente,
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mas a esséncia, a subjetividade daquele que observou estard estampada em cada trago
partilhado.

No Sementes, um dos passos cruciais para entrada gradual do estagiario na equipe, é que
o profissional realize observacdes de aulas e reunides do Sementes. O profissional em estagio
realiza a escrita de um relato reflexivo a cada observacao, a partir do Ponto de Observagédo que
recebe da diretora ou coordenadora pedagdgica do Sementes:

Determinado ou escolhido no inicio do encontro, O Ponto de Observacao se
concretiza numa pergunta que instrumentaliza o olhar para focalizar, ao longo
da construgdo do encontro, aspectos que podem trazer novas relaces,
apontando novos pardmetros para este olhar. E um roteiro para a construgao
de olhar critico, olhar educado. Olhar prévio, previsto no inicio do encontro,
focalizando a acdo futura sob algum aspecto em particular vinculado a uma
avaliagdo planejada, fecundando o ato reflexivo. (FREIRE, 1996, p. 5)

Inicialmente o foco do Ponto de Observacdo lancado ao candidato é apenas um por
observacao, podendo ser este foco no processo de aprendizagem individual e/ou coletiva dele
mesmo ou dele como parte do grupo, na dindmica relacional do grupo observado (educando-
educando, educador-educador, educando-educador e vice-versa), ou sobre a agdo docente e seus
agentes (mediador, colaborador, coordenador etc). Uma outra caracteristica dos Pontos de
Observacdo é que trazem a proposta de lancar uma ideia metaforica para orientar este olhar, o
que no contexto de um grupo de educadores-artistas percebo se apresentar como uma proposta
mais ldica, brincante, de experiéncia do exercicio da constru¢cdo de um olhar mais sensivel e
criativo:

Pensar, por exemplo, o encontro como um prato de comida, objetos
eletrodomésticos, tecidos, tipos de roupas, ou uma partitura musical e/ou uma
sequéncia de sons, como imagens ou gestos pode provocar a fala sem
barreiras, que se expressa por outros veiculos. Falas sem barreiras porque sao
liberados aspectos que Seriam dificultados pela “formalidade” da linguagem
verbal. Falam que exercitam discursos gestuais, sonoros, cénicos, visuais,
encontrando novos significados neste fazer e facilitando a percepcdo e
fornecendo importantes constatacGes para o planejamento dos proximos
encontros. (FREIRE, 1996, p. 7)

Este processo possibilita uma forma mais sensivel de perceber como essa pessoa que
chega para integrar o grupo se enxerga e se coloca neste contexto, fazendo relagdo com algo

mais comum e do cotidiano geral.



3.2 GARDNER - AS INTELIGENCIAS MULTIPLAS

Apenas quando expandirmos e reformularmos nossa concepgdo do que conta
como intelecto humano seremos capazes de projetar meios mais adequados
para avalia-lo e meios mais eficazes para educa-lo. (GARDNER, 1994, p. 4).

Minha identificagdo com a teoria se deu na possibilidade de desenvolver um olhar para
com a crianga que buscasse entender melhor sua forma de se comunicar, no objetivo de
construir uma comunicacdo dialégica mutuamente assertiva junto a ela. Minha busca como
educadora, era encontrar uma forma em que eu pudesse compreender melhor os pequenos em
suas ideias, raciocinios, inspiracfes e saber questiona-los, aprofunda-los, contribuir para com
eles e desenvolvermos juntos o que surgisse destas partilhas.

“Mesmo tdo pequenos, ja é possivel compreender o que eles querem comunicar? E eles
entendem o que vocé adulto quer comunicar?” Sim. N6s educadores recebemos muito este
questionamento, principalmente em relacdo as criancas de tenra idade. Sabemos que a
comunicacdo € um principio, 0s animais se comunicam, a natureza se comunica entre si. A
questdo aqui é: qual a sua forma e a sua disponibilidade de acolher e compreender as
informac@es que lhe chegam? Em mundo que corre como 0 nosso atualmente, penso que nos,
principalmente na fungéo social de educadores, temos de estar constantemente aperfeicoando
este olhar e escuta disponiveis para leitura poética de mundo de nossas criangas (Bondia, 2002).
Dos diversos argumentos perceptivos que poderia colocar aqui sobre o potencial da
comunicacdo com os infantes, o que mais me faz defender e buscar me aperfeicoar neste ponto
é o fato de que estes momentos com eles me possibilitam acessar minha condi¢cdo humana,
minha pequenez e minha capacidade de criagdo e transformag&o no mundo. Eles nos ensinam
e provocam o auto-olhar, por serem os melhores espelhos que existem, o que me remete ao
dever de ficarmos atentos em como lidamos com este reflexo e como agimos a partir desta luz
partilhada.

Um dos pontos que mais me motiva enquanto educadora é a possibilidade criativa junto
as criangas. Percebo que organizar meu olhar e escuta € o primeiro passo para que a contribuigdo
mUtua e prazerosa seja possivel no processo criativo. Enxergo grande potencial no estudo das
Inteligéncias Multiplas como norteador na organizagcdo deste olhar pedagogico, para
proporcionar uma educac¢ao humanizada.

Tendo por base que uma inteligéncia seria “a capacidade de resolver problemas ou de
criar produtos que sejam valorizados dentro de um ou mais cenérios culturais” (Gardner,

1994), o0 autor em sua pesquisa acentua que em todos nds ha o exercicio em alguma medida de
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todos os tipos de inteligéncia. Destaca ainda que todos possuimos potencial para desenvolvé-
las (ainda que alguma se apresente com resisténcia), e que estas ndo sdo infinitas, pois em algum
momento o que podemos identificar é a combinacdo entre elas. Em seu estudo Howard Gardner
busca por identificar as multiplas formas de inteligéncia e nos apresentar a importancia de
conhecermos suas formas de manifestacdo na sociedade. O que € apresentado atravées do estudo
de Gardner é que, apesar de todos nos possuirmos todas as inteligéncias, uma delas se torna um
norte para o desenvolvimento global de cada um de nos, ou seja, uma capacidade central se
torna sua mais forte propensao intelectual:

Nossa hipotese é que se pode provar a possibilidade de extrair perfis
individuais de pontos fortes e fracos de criangas observando-as brincar (e
trabalhar) num ambiente enriquecido que fornega ampla oportunidade para a
exibicdo de tendéncias para varias das inteligéncias. (GARDNER, 1994, p.
XIII).

Para esta observacdo, Gardner coloca como foco identificar as formas de resolucéo de
problemas que surgem da crianca. A inteligéncia base do infante seria aquela que no momento
da criacdo ou da resolucdo de problemas se apresenta como a poténcia que fundamenta as
primeiras ideias, e a que trard as outras inteligéncias para compor a solucdo. Esta, pode variar
de problema para problema e a observacgéo neste caso se baseia em identificar a intencionalidade
da acdo perante a possibilidade de criacdo ou resolucao.

O autor apresenta sua pesquisa como um norteador do olhar que busca considerar as
criancas em suas diferentes formas de ser e pensar, acentuando que ndo cabe medida de maior
ou menor importancia entre as inteligéncias. Por estas serem mdaltiplas sdo personalizadas e
todas muito necessérias para o desenvolvimento global do ser-humano — pois elas podem
trabalhar conjuntamente, se combinarem de forma singular para cada situacdo e serem
desenvolvidas em sua multiplicidade e singularidade:

Assim, um musico competente certamente apresentara inteligéncia musical,
mas deve igualmente apresentar algumas habilidades corporais-cinestésicas
(para ser capaz de obter efeitos sutis a vontade); inteligéncia interpessoal (para
ser capaz de comunicar-se de modo eficaz com um publico); habilidades
logico-matematicas (para que possa, enfim, ter lucro) e assim por diante. Foi
por conveniéncia que recorri a musicos como exemplos de inteligéncia
musical; no mundo pratico, apenas a combinagdo de inteligéncias em um
individuo intacto possibilita a resolu¢do de problemas e a criagdo de produtos
significativos. (GARDNER, 1994, p. XII).

Através de sua teoria empirica, 0 autor nos mostra que uma inteligéncia ndo ¢ uma
disciplina, mas sim um potencial que trazemos conosco e que pode ser desenvolvido. Nés
educadores, podemos propor um mesmo objeto de conhecimento o desenvolvendo de multiplas

maneiras, a partir do cuidado da observagéo das diversas personalidades que compdem um



corpo discente e respeito as diversas manifestacfes e expressdes que apresentam. Isto se torna
chdo e corpo propicio para uma educacdo humanizada, que busca propor um contexto
educacional onde o educando se torna protagonista frente as criacdes e resolucfes; onde se
possibilita tempo e espaco, fisicos e pessoais, disponiveis para que estes processos criativos
acontecam; tendo como foco o compreender, o fazer sentido, no lugar do mero saber. Uma
educacédo que valorize os distintos olhares, formas, tempos, conhecimentos e suas partilhas,
pois reconhece o0s seres em sua diversidade.

Ao explicar as motivacOes para seu estudo sobre as inteligéncias humanas, Gardner em
sua pesquisa indica evidéncias percebidas sobre a existéncia de diversas competéncias
intelectuais humanas relativamente autbnomas, podendo estas serem adaptadas e combinadas
em sua multiplicidade, acentuando caracteristicas individuais e culturais:

Na vida comum, conforme mostrarei, estas inteligéncias trabalham em
harmonia, entdo sua autonomia pode ser invisivel. Mas quando as lentes de
observagdo adequadas sdo elaboradas, a natureza peculiar de cada inteligéncia
emerge com suficiente (e ndo raro surpreendente) clareza. [...] A meu ver,
deveria ser possivel identificar o perfil (ou inclinagdes) intelectuais de um
individuo numa idade precoce e entdo utilizar este conhecimento para
aumentar as oportunidades e opgdes educacionais da pessoa. (GARDNER,
1994, p. 7 ¢ 8).

INTELIGENCIA MUSICAL: SIGINIFICAR O SOM

Gardner observa que o impulso criativo da pessoa que manifesta potencialmente esta
inteligéncia culmina na composi¢ao musical:

A composig¢do inicia no momento em que estas ideias comegam a cristalizar e
assumir uma forma significativa. A imagem musical fértil pode ser qualquer
coisa desde o mais simples fragmento melodico, ritmico ou harmonico, até
algo consideravelmente mais elaborado; porém, de qualquer modo, a ideia
capta a atengdo do compositor ¢ sua imaginagdo musical comeca a trabalhar
sobre ela. (GARDNER, 1994, p. 79).

Nos apresenta a partir disto as caracteristicas centrais do Compositor, na acdo de buscar
manifestar uma forma madura de expressao musical em seu processo criativo (Gardner, 1994,
p. 80):

- técnica de contraste — passagens, forma e movimento;

- necessidade de registro;

- se basear no material musical para criar — tom (melodia), ritmo, organizag&o horizontal

e vertical, timbre e aspectos afetivos.
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Orienta ainda que a observacdo a partir de propostas de apreciacdo seria uma boa
abordagem para perceber aquilo que chama mais atencdo do ouvinte e como ele organiza e
direciona esta atencdo. Pelo o que o autor descreve a seguir, seria a Apreciacdo Musical
Orientada, como chamamos no Sementes, atividade que pertence a modalidade de Fazer
Musical Imitativo. Esta modalidade também é composta de propostas como Cangbes com
Gestos, Cangles sem Gestos e Cangdes com Acompanhamento Instrumental. Esta atividade é
desenvolvida mesmo com nossas criancas de primeira infancia em aulas coletivas, mas passa a
apresentar critérios de avaliacdo normalmente a partir da segunda infancia:

Ou seja, dada uma peca em determinada tonalidade, eles podem julgar que
tipo de final € mais adequado, que tipo € menos adequado; ouvindo uma peca
em determinado ritmo eles podem agrupa-las com outras de ritmo semelhante
ou, novamente, completar o ritmo com adequacgdo. Individuos com modesto
treinamento ou sensibilidade musical sdo capazes de perceber os
relacionamentos que prevalecem dentro de uma tonalidade e que tonalidades
sdo musicalmente proximas de modo que a modulagdo entre elas € adequada.
Estes individuos sdo também sensiveis as propriedades de um contorno
musical, reconhecendo, por exemplo, quando uma frase apresenta um
contorno que ¢ o inverso de uma frase anterior. As escalas sdo reconhecidas
como série de sons com uma estrutura definida e ha expectativas sobre sons
condutores, sons repousantes, cadéncias e outros elementos das composi¢des
musicais. No nivel mais geral, os individuos parecem ter “esquemas” ou
“estruturas” para ouvir musica — expectativas sobre como deveria ser uma
frase ou se¢do bem estruturada de uma peca — bem como pelo menos uma
capacidade incipiente de completar um segmento de uma maneira que faga
sentido musical. (GARDNER, 1994, p. 84).

Sobre o desenvolvimento do compositor o autor apresenta a diferenca entre reproducéo,
interpretacdo e criacdo. No Sementes chamamos de Fazer Musical Criativo propostas de
Exploracdo Musical, Improvisacdo Musical (ja apresentando contornos e regras musicais) e
atividades de Composicdo e Registro Musical (simbélico ou tradicional). Sobre a importancia
do desenvolvimento destas habilidades o autor orienta:

E muito provavel que aqui sejam de capital importincia as questdes de
personalidade. As fontes de prazer para a composicdo sdo diferentes daquelas
da interpretacdo — a necessidade de criar e dissecar, de compor e decompor
surge de motivagdes diferentes do desejo de executar ou simplesmente
interpretar. Os compositores podem assemelhar-se aos poetas na subita
las no entrelacamento de aspectos emocionais e conceituais. (GARDNER,
1994, p. 90).



Figura 5 — Registro de instrumentos escolhidos para arranjo musical

Sobre a relacéo da inteligéncia musical com outras inteligéncias, Gardner apresenta em
sequéncia como se d& a manifestacdo em unido com outras habilidades, ainda enfatizando a

autonomia que a inteligéncia musical possui, por obter sua propria representacdo neurolégica.

INTELIGENCIA LINGUISTICA: COMUNICACAO ORAL E ESCRITA

Ao explanar sobre esta inteligéncia, o autor destaca que, para a pessoa que por ela se
organiza, “os significados das palavras ndo podem ser consideradas em isolamento [...] as
palavras devem captar com o mé&ximo de fidelidade possivel as emoc¢des ou imagens que
animaram o desejo inicial de compor” (Gardner, 1996, p. 59). Além disso, nos apresenta como
uma forma madura da expressdo linguistica os Poetas e destaca como operacdes centrais
(Gardner, 1994, p. 60):

- sensibilidade a interacdo entre conotages linguisticas;

- sensibilidade agucada a fonologia: 0 som das palavras e suas interacdes musicais —

aspectos métricos e propriedades auriculares;
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- sintaxe intuitiva: ordenacdo e construcdo das frases, para ter dominio no burlar ou
justapor;

- fungdes pragmaticas que geram nuance dos atos: lirismo ao épico e objetividade a
sutileza;

- amor, fascinio e facilidade técnica e intuitiva para com a linguagem e as palavras;

- potencial para entusiasmar, convencer, estimular, transmitir informacdes ou
simplesmente agradar;

- Outras funcdes: retérica, mnemonica (ferramenta de informacédo), explicacéo,
metalinguistica.

O desenvolvimento desta habilidade se observa prosseguir comumente da seguinte forma
no ser humano:

1. Balbucio

2. Pronunciamento pontilhado

3. Perguntas

4. Consideravel fluéncia; figuras de linguagem; contos; alteracdo do registro vocal;

perguntas complexas
Inteligéncias Musical e Linguistica — no Sementes é promovido este desenvolvimento

conjunto, por exemplo, dentro do Fazer Musical Imitativo, com as atividades Cangdes com
Gesto, Cancbes sem Gesto, Histdrias Sonorizadas Imitativas; também por meio do Fazer
Musical Criativo, com Historias Sonorizadas Criativamente e Registros de letra e poesia. O
desenvolvimento ocorre no exercicio de conexdo entre poesias e historias, estas que entrelacam
as letras das cangdes, assim como no exercicio de se conectar com a mensagem que historias
transmitem a cada cena para criar uma trilha sonora e sonoplastia que interpretem o que se passa
no enredo:

Figura 6 — teclado preparado para sonorizagédo da historia Pedro e o Lobo




INTELIGENCIA LOGICO-MATEMATICA: ENCADEAMENTO LOGICO DAS IDEIAS

Ao explanar sobre a origem desta inteligéncia, o autor destaca:

Em contraste com capacidades linguisticas e musicais, a inteligéncia que estou
denominando “inteligéncia logico-matematica” ndo se origina na esfera
auditivo-oral. Ao contrario, essa forma de pensamento pode ser tragada de um
confronto com o mundo dos objetos. Pois é confrontando objetos, ordenando-
os, reordenando-os e analisando sua quantidade que a crianga pequena adquire
seu conhecimento inicial e mais fundamental sobre o dominio logico-
matematico. Deste ponto de vista preliminar, a inteligéncia 16gico-matematica
rapidamente torna-se remota do mundo dos objetos materiais [...] o individuo
torna-se mais capaz de apreciar as acdes que se pode desempenhar sobre
objetos, as relagdes que prevalecem entre estas agdes, as afirmativas (ou
proposicdes) que se pode fazer sobre agles reais ou potenciais e os
relacionamentos entre estas afirmativas. (GARDNER, 1994, p. 100).

O desenvolvimento desta habilidade se observa prosseguir comumente da seguinte forma:
1. Dos objetos para as afirmativas;
2. Das ac0es para as relagdes entre as acoes;
3. Do dominio do sensério motor para 0 dominio da pura abstracao.

Inteligéncias Musical e Logico-Matematica — no Sementes enxergo esta unidao também
contemplada, por exemplo, a partir dos questionamentos que propomos e acolhemos das
criancas. No respeito aos por qués que surgem no processo de desenvolvimento musical e as
maneiras que propde na organizacdo da forma musical na criacdo de Arranjos Musicais,
validando as duvida e propostas que brotam dos alunos e promovendo a busca por estas
respostas e solugdes:

A meu ver, hd elementos claramente musicais, quando ndo de “alta
matematica” na musica: estes ndo deveriam ser minimizados. Para apreciar a
funcdo dos ritmos no trabalho musical o individuo deve ter alguma
competéncia numérica basica. As interpretagdes requerem uma sensibilidade
a regularidade e proporgdes que podem ser bastante complexas [...] No que
tange a apreciagdo de estruturas basicas e como elas podem ser repetidas,
transformadas, embutidas ou permutadas entre si, encontra-se pensamento
matematico em uma escala muito mais elevada. [...] Para o musico, os
elementos padronizados devem aparecer nos sons; € eles sdo finalmente
unidos de determinadas maneiras ndo em virtude e consideracdo formal, mas
porque apresentam poderes ¢ efeitos expressivos. (GARDNER, 1994, p. 98).

Podemos ressaltar aqui também a importancia de incentivar, estimular e validar o
desenvolvimento do raciocinio l6gico dos discentes no que tange ao funcionamento dos
instrumentos musicais, assim como as diversas formas de organiza¢do dos instrumentos no
espaco pensando numa performance que os combine de alguma forma. Os momentos de
Exploracdo Musical, momentos de livre experimentagdo, proporcionam o desenvolvimento

desta habilidade. Este momento de livre exploragdo, questionamento e proposta de adaptagédo
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precisa se manifestar e possuir espaco em aula ndo somente na infancia, mas no decorrer da

vida da pessoa: ainda que muito ja saiba sobre um instrumento, é importante ter momentos de

descoberta e experimentacdo, pois sempre se pode aprender algo novo, ter novos estalos

mentais, e isso promove fluidez ao processo de aprendizagem.

Figura 7 — criacdo de bateria alternativa com registro em desenho

INTELIGENCIA ESPACIAL: PERCEPCAO DA CAPACIDADE DE TRANSFORMACAO DO

ESPACO

Ao explicar sobre a organizagdo da inteligéncia espacial, o0 autor apresenta seus pontos

centrais:

Centrais a inteligéncia espacial estdo a capacidade de perceber o mundo visual
com precisdo, efetuar transformagdes e modificagdes sobre as percepcdes
iniciais e ser capaz de recriar aspectos da experiéncia visual, mesmo na
auséncia de estimulos fisicos relevantes [...] A operagdo mais elementar sobre
a qual outros aspectos da inteligéncia espacial se baseiam ¢ a capacidade de
perceber uma forma ou um objeto.

[...]

Uma faceta final da inteligéncia espacial nasce das semelhancas que podem
existir entre duas formas aparentemente incompativeis ou, no que diz respeito
ao assunto, entre dois dominios de experiéncia aparentemente remotos. E, ao
meu ver, esta capacidade metaforica de discernir similaridades entre os
dominios deriva, em muitos casos, de uma manifestacdo da inteligéncia
espacial. (GARDNER, 1994, p. 135 ¢ 137).

O autor nos destaca a centralidade do pensamento espacial nas artes visuais, denominando

como Artes Viso-Espaciais:

A pintura e a escultura envolvem uma sensibilidade apurada para o mundo
visual e espacial, assim como uma capacidade de recria-lo ao modelar uma
obra de arte. Algumas outras competéncias intelectuais como facilidade no
controle de movimento motor fino também contribuem, mas o sine qua non
do talento grafico ¢ inerente ao dominio espacial. (GARDNER, 1994, p. 151).



Inteligéncias Musical e Espacial — no Sementes enxergo esta unido sendo desenvolvida,
por exemplo, nas atividades de Registro Musical, em todas suas etapas de manifestacéo, desde
0 registro simbolico até a escrita tradicional musical. Seja este registro criativo ou imitativo, a
partir de uma apreciagdo ou no processo composicional da crianca, coloridos ou em preto e
branco, seus registros vao criando um portfélio Unico, repleto de personalidade e que pode ser

revisitado e re-significado durante sua trajetria musical.

Figura 8 — registro simbdlico da cancdo Maria Fumaca no quadro
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INTELIGENCIA CORPORAL-CINESTESICA: CORPO — VEICULO DA MANIFESTACAO
DO PENSAMENTO

Ao introduzir sobre esta inteligéncia, o autor destaca:

Caracteristica desta inteligéncia ¢ a capacidade de usar o préprio corpo de
maneiras altamente diferenciadas e habeis para propositos expressivos assim
como voltados a objetos [...] Igualmente caracteristica é a capacidade de
trabalhar habilmente com objetos, tanto os que envolvem movimentos
motores finos de dedos e maos, quanto os que exploram movimentos motores
grosseiros do corpo. (GARDNER, 1994, p. 161).
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O autor nos explica que ¢ “a inteligéncia corporal que, focalizando internamente, ¢é
limitada ao exercicio do nosso proprio corpo e, olhando para fora, acarreta acdes fisicas sobre
os objetos do mundo. Nos apresenta entdo como formas maduras de expressdo corporal o

Dangarino, o Ator, o Atleta e o Inventor.

Figuras 10, 11 e 12 — aluno em danca livre ao apreciar musica de seu repertério

Inteligéncias Musical e Corporal-Cinestésica — no Sementes percebo ser desenvolvida
esta unido de inteligéncias, por exemplo, a partir de propostas da modalidade de
Psicomusitricidade, com atividades de Danca Livre, Danga Coreografada, Atividades
Espontaneas, Atividades Sensério-Motoras e momentos de Relaxamento:

As criangas pequenas certamente relacionam, de forma natural, a musica e o
movimento corporal, achando virtualmente impossivel cantar sem engajar-se
em alguma atividade fisica acompanhante; a maioria dos relatos da evolugado
da musica ligam intimamente a danca primordial; muitos dos métodos mais
eficazes de ensino musical tentam integrar voz, maos e corpo. (GARDNER,
1994, p. 96).

Interessante também perceber como as criangas se atentam a obter uma organizagao do
espaco readaptada por elas nos momentos que pensam em sua movimentagdo ao instrumento
durante a performance musical. Ao propor um momento de apresentagdo, as criangas tém um
tempo para experimentarem e adaptarem como melhor acharem o espago de modo de se sintam
confortaveis para realizar a performance e esta organizacdo ¢ respeitada nas apresentagdes

oficiais, entendendo que ¢ parte crucial do processo de criagdo desta. A seguir, processo de



experimentacdo na organizagdo dos instrumentos para performance em aula e em seguida a
versdo final criada pelo aluno André para sua apresentacdo no palco:

Figura 13 — organizacdo André: pensando espaco para performance em aula

PESSOAIS — CAPTACAO DE SI E DO OUTRO EM SUA ESSENCIA

A0 nos apresentar a base da inteligéncia intrapessoal, 0 autor nos apresenta como 0 mais
associado ao autoconhecimento e autocontrole:

De um lado ha o desenvolvimento dos aspectos internos de uma pessoa. A
capacidade central em funcionamento aqui é o acesso a nossa propria vida
sentimental — nossa gama de afetos e emogdes: a capacidade de efetuar
instantaneamente discriminagdes entre estes sentimentos e, enfim, rotula-las,
envolvé-las em codigos simbolicos, basear-se nelas como um meio de
entender e orientar nosso comportamento. (GARDNER, 1994, p. 185 — grifos
do autor).

Destaca ainda o avango que pode ser gerado a partir do desenvolvimento desta:

Em sua forma mais primitiva, a inteligéncia intrapessoal equivale a pouco
mais do que a capacidade de distinguir um sentimento de prazer de um de dor
e, com base nesta discriminagdo, tornar-se mais envolvido ou retrair-se de uma
situacdo. Em seu nivel mais avangado, o conhecimento intrapessoal permite
que detectemos e simbolizemos conjuntos de sentimentos altamente
complexos e diferenciados. (GARDNER, 1994, p. 185).
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Figura 15 — pedido da aluna antes da aula comecar: sentir o teclado em siléncio

Sobre a inteligéncia interpessoal o autor a destaca como gerente da sensacéo,
compreensdo, captacao do outro em sua esséncia:

A outra inteligéncia pessoas volta-se para fora, para outros individuos. A
capacidade central aqui € a capacidade de observar e fazer distingées entre
dois individuos e, em particular, entre seus humores, temperamentos,
motivacdes e intencdes. Examinada em sua forma mais elementar, a
inteligéncia interpessoal acarreta a capacidade da crianca pequena de
discriminar entre os individuos ao seu redor e detectar seus varios humores.
Numa forma avangada, o conhecimento pessoal permite que um adulto habil
leia as intengdes e desejos — mesmo quando foram ocultados — por exemplo,
influenciando um grupo de individuos dispares a comportar-se ao longo de
linhas desejadas. (GARDNER, 1994, p. 185 e 186 — grifos do autor).

Figura 16 — aluna faz carinho na colega com bolinha no momento de Relaxamento
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Inteligéncias Musical, Intra e Inter-Pessoais — no Sementes vejo esta unido sendo
promovida, por exemplo, a partir da promocao da auto-observacédo e do cuidado no olhar, fala
e toque ao outro no decorrer de toda a aula:

A musica pode servir como um meio para capturar sentimentos ou
conhecimento sobre as formas de sentimento, comunicando-os do intérprete
ou do criador para o ouvinte atento.” (GARDNER, 1994, p. 97).



Gardner ressalta, assim, a potencialidade da musica no desenvolvimento das inteligéncias
Inta e Inter-pessoais. Importante lembrar com isto a importancia de respeitar e acolher as
diferentes emocdes que podem se manifestar em rea¢fes durante uma aprecia¢do musical, uma
vez que em uma sala com vinte pessoas, independente da faixa-etaria, cada uma ira se sentir
tocada de forma singular com o material sonoro a que esta sendo exposta. Pode durante uma
escuta surgirem choros, agitacdo, sustos, amedrontramento, gritos, dentre tantas outras
manifestacdes decorrentes da rea¢éo genuina da pessoa a obra proposta e estas reacdes precisam
ser observadas, respeitadas, acolhidas e refletidas pelo educador, visto que cada caso é
especifico ao contexto.

Figura 17 — bebés compartilham violdo na Exploragdo Musical

Existem outras inteligéncias em processo de pesquisa, tais como Inteligéncia Naturalista,
Inteligéncia Espiritualista e Inteligéncia Pictérica. Porém, estas ndo serdo objeto de

consideracao neste trabalho.
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4 METODOLOGIA: RELATOS REFLEXIVOS SOBRE O DESENVOLVIMENTO

O objetivo central deste trabalho é a identificacdo e estudo das Inteligéncias potenciais
mim sobre alguns dos meus alunos individuais de iniciagdo ao instrumento, se tornam uma
espécie de portfélio de cunho formativo e reflexivo que pode sempre ser revisitado (MATEIRO,
PEDROLLO, 2018). Os relatos foram escritos anteriormente ao estudo mais aprofundado sobre
a Teoria das Inteligéncias Multiplas proposta por Howard Gardner e sobre o estudo da auto-
observagdo docente proposto por Madalena Freire. Apos a revisdo destas duas referéncias
norteadoras, re-li meus relatos para investigar quais caracteristicas potenciais e de resisténcia
surgiam as criangas em seus processos de resolucdo de problemas e momentos de criacdo no
permear de nossos encontros semanais.

Havendo a promocdo de um ambiente de interacdo ludica e de experimentacao
(MATEIRO, PEDROLLO, 2018), e através deste estudo de natureza qualitativa, busquei
perceber as estratégias que surgiam aos pequenos em Seus Processos musicais e como eu,
enquanto mediadora, fornecia subsidio neste processo de enfrentar os problemas e encontrar
solucBes. Busco entdo a apropriacdo deste portfélio de avaliagdes como:

[...] uma estratégia de ensino e aprendizagem que pode: motivar o estudante a
refletir sobre sua formagéo; proporcionar o desenvolvimento de habilidades
coletivas; promover a capacidade de resolugdo de problemas; estruturar as
prioridades e tarefas de aprendizagem; e fornecer informagdes necessarias
para transformar os contetidos compreensiveis as necessidades dos alunos.
(MATEIRO, PEDROLLO, 2018, p. 127)

A Musica é a base fundante das propostas em aula. Partindo desta e a ela retornando,
busca-se o0 respeito a diversas formas de olhar, desenvolver e apresentar este objeto de
conhecimento em nossas praticas artistico-musicais. Adiante neste trabalho procurei por
contextualizar o Sementes para culminar na busca pessoal de enxergar minha organizacéo e de

meus alunos em nossas aulas.



5 DIARIO DE BORDO: OBSERVACOES DA INTERACAO DA CRIANCA COM A
PROPOSTA

5.1 ANDRE LUIZ (ldade 4 anos — 3 anos de Sementes)

Os Qués e Porqués

Temos sido agraciados a acompanhar o crescimento de alguns alunos desde sua tenra
idade e este € 0 caso de André. As primeiras aulas que teve conosco foi em 2015, ainda com
alguns meses, através das aulas de musicalizacéo e psicomotricidade em uma de nossas escolas
parceiras. Trés anos depois seus pais nos procuraram em nossa Sede de Aguas Claras para
iniciar no curso coletivo de Musicalizacao Infantil, por perceberem o interesse de André pela
musica e a forma como buscava se expressar musicalmente. Assim que se aproximou da
realizacdo de seus quatro anos de idade, seu movimento e energia em aula percebidos pelas
educadoras que o acompanhavam foram um pedido claro da necessidade de organizar suas
ideias musicais em uma aula individual de instrumento. Tenho sido sua professora de
instrumento ha seis meses e André sempre encontra uma forma de me surpreender com a
aventura contida em cada curiosidade historica, cientifica ou de nosso folclore brasileiro.

Tem fascinio por historias, sejam reais ou encantadas, e com a possibilidade de
transforma-las em sons batucados ou melédicos, poesia ou encenacgdo. Contar um conto através
da combinacdo de diferentes timbres, dindmicas ou ritmos tem se mostrado uma de suas
brincadeiras prediletas. Nas aulas de instrumento, o que mais tem lhe chamado a atencao
inicialmente séo os instrumentos de pequena e grande percussdo, cuja combinacdo forma uma
bateria diferente a cada arranjo criado (Historia do Mar, Todo Rato...). Quando tendo contato
com os instrumentos melddicos e harmdnicos, gosta de aprender musicas de forma visual, como
através de sonorizacao de historias com uma ilustracdo que o chama atencdo (Mulher Gigante,
Mudsica no Zoo, Chuva...) ou masicas de livros com iniciacdo a leitura tradicional em musica
(Piano Lessons). Compor poesias e cang¢des tem se apresentado uma poténcia deste pequeno e
sua maior fonte inspiradora no momento tem sido as lendas de nosso folclore brasileiro: em
casa, tem pedido diariamente o computador do pai para pesquisar as historias e cancbes que
existem sobre estes seres encantados que tudo tem a ver com nossa fauna, flora e cultura (Turma
do Folclore). Em sala escutamos muito do que ele encontra nestas pesquisas e a partir dos
questionamentos que surgem e as explicagdes que procuro partilhar com ele, se mostra
motivado a criar arranjos (Cuca), poesias (Historia da Lua) e até novas composic¢Ges (Boi
Bumbd), sempre pensadas acompanhadas de uma performance, que contenha organizacéo

espacial, comicidade e sensibilidade.
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Os tipos preferidos de registro de André sdo as gravagdes e os videos, que ele prefere
serem gravados por ndés mesmos ou por alguém que ele muito confia, como por Nice, sua baba
que o leva as aulas e acompanha de perto alguns de nossos shows semanais. Os registros escritos
tém sido uma resisténcia para ele, mas que conseguimos trazer através de colagens, carimbos,
em folhas maiores que A4 ou mesmo no quadro branco. Uma outra resisténcia € permanecer
por mais de 15 minutos no desenvolvimento de uma musica ou trazer uma mesma musica em
3 aulas seguidas, mas com dialogo ¢ resposta clara a todos os ‘por qués’ que dele surgem, aos
poucos vamos conseguindo criar combinados que contribuem na organizacdo e
aperfeicoamento das criagdes. Procuramos trazer a consciéncia a ele sobre a importancia do
inicio, meio e fim dos trabalhos que realizamos, sobre a organizacdo temporal e espacial para
possibilitar um ambiente formidavel em que as ideias fluam, que a partilha seja o fruto mais
doce de todo o processo e que a performance aconteca proxima ao que nossa magica imaginacgédo
concebeu. Cada vez mais sua auto-percepcao tem se acentuado e André consegue dizer melhor
como se sente e 0 porqué de quando nédo quer prosseguir em uma atividade: sabendo identificar
se seu incomodo é em relacdo a musica em si ou se a forma como estamos realizando é o que
incomoda, assim propondo mais solucdes para transformar a situacdo. No momento o maior
foco de André é compor e cantar suas cangfes se acompanhando com o0s instrumentos

percussivos, que formam uma bateria diferente a cada criacéo.

5.2 CAROLINA (ldade 8 anos — 2 anos de Sementes)
A Voz que habita em Si

Carolina iniciou no Sementes direto nas aulas de instrumento aos 5 anos, sob orientacédo
musical de outra parceira da equipe, cujo instrumento musical era o Piano e a VVoz. Antes de
iniciar este ano letivo, e ja sabendo da troca de professores que seria necessaria, conversei com
nossa parceira que estava acompanhando Carol na iniciacdo de instrumento. Além de
apresentar-me o que vinham realizando juntas, a educadora disse que Carolina ja estava
apresentando grande interesse pelo violdo e sugeriu que, sendo meu instrumento principal de
estudo, eu seria uma boa educadora para acompanhé-Ila a partir deste ano.

Quando comecei a lecionar as aulas da Carol no inicio deste ano, logo em nossas
primeiras aulas, pude perceber sua receptividade ao novo, sua abertura ao outro, sua atengéo e
escuta para acolher a fala de quem a procura para uma conversa. Sua escuta atenta a si e a quem
Ihe chegar é algo que ilumina nossas trocas musicais. Além das aulas de musica, Carol também
pratica Yoga e tanto os principios filosoficos quanto fisicos que aprende neste estudo e exercicio

a acompanham em tudo que ela faz no dia-a-dia: inclusive em nossas aulas. Em nosso primeiro



dia de aula, perguntei a Carol o que vinha desenvolvendo no ano passado com nossa outra
parceira para saber a perspectiva dela sobre 0 ano que se passara. Sentou ao piano com seu livro
do Piano Lessons e tocou a melodia da musica que mais se afeicoou daquele estudo até entdo:
Cancéo do Mar. A partir de suas respostas as minhas perguntas sobre o porqué de gostar desta
masica, pude perceber o carinho que Carol tem em relacdo a Natureza e a tudo que pertence a
este meio. No més que se seguiu criamos um arranjo com esta musica, cujo tema se mesclou
com parte do estudo escolar de Carol: o Ciclo da Agua. Assim, a composi¢do buscava
transparecer como através deste ciclo fantastico a Agua podia viajar desde as doces nascentes
do Rio e de la chegar no Mar pelo ar.

Apos finalizarmos este primeiro arranjo, no sentido de realizarmos registros escritos e
gravacdes de audio e video e também mini-apresentacdes para sua mae, Carol expressou a
vontade de comecar a cantar mais. A musica inicialmente escolhida foi Ciranda dos Bichos, do
grupo Palavra Cantada. Carol sabia boa parte da poesia desta mdsica de cor, mas cantava
pianissimo, mesmo com 0S exercicios vocais brincantes iniciais, sua voz era quase que
sussurrada ao cantar e os ombros se fechavam e curvavam. Pedi para uma parceira de equipe,
cujo instrumento principal é o canto, para fazer dindmicas brincantes conosco e Carol se dispbs
as propostas, mas sua atencdo esteve mais voltada a observar. Ap6s algumas aulas com este
foco, tivemos uma aula somente ela e eu em que observamos juntas um passarinho que havia
pousado na janela cantar. Pedi que observasse atentamente como o fazia: “observe como seu
peito se abre e suas asas batem soltas e leves...”. Seus olhos brilharam e durante aquela aula o
canto de Carol fluiu muito melhor, enquanto eu trazia sugestdes e propostas relacionando a
como os passarinhos lidavam com seu canto. Seu dever de casa por um més foi observar
diferentes passaros quando estivesse em parques ou lugares com muitas arvores.

Através do apreco pela natureza e sua poténcia na auto-percep¢do e na escuta e zelo ao
outro, Carol traz a organizagao de suas criagdes e estudos. Minha fala de orientagéo a ela desde
entdo se baseia nestes elementos orientadores. Nossas aulas normalmente iniciam com um
alongamento que Carol sempre conduz, trazendo movimentos de Yoga e isso se reflete
positivamente em sua percepgdo de como melhor o instrumento pode se adequar ao seu corpo
e assim torné-lo extensdo de si mesma. Também sua capacidade de compreender orientaces
sobre postura e movimentacdo corporal, seja para cantar ou tocar, € mais acentuada quando
feita relacdo com a forma que elementos e seres da natureza agem. No momento o maior foco

de Carol é cantar e se acompanhar com o instrumento harménico Violao.
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5.3 MARIA ALICE (ldade 6 anos — 2 anos de Sementes)
O Movimento que nos guia

Maria estd conosco a pouco mais de um ano. Iniciou suas aulas de iniciacdo ao
instrumento por regéncia de outra integrante de nossa equipe, mas neste ano estou na mediacao
de suas aulas. Sua mée estudou piano quando crianga e confiou a nés parte do desenvolvimento
musical de sua pequena. Maria cria histdrias encantadas e encantadoras toda vez que comeca a
dancar, assim como melodias inesperadas e surpreendentes poesias que carregam em Si um
enredo envolvente. Muito corporal e cénica, consegue fazer do ambiente da sala de aula um
verdadeiro teatro completo, nos carregando a viagens fantésticas, coloridas e musicais.

Quando iniciamos este ano, nosso foco inicial foi recordar o que havia sido realizado no
ano que se passara e juntas percebemos que o trabalho desenvolvido posteriormente havia dado
foco em registrar as diversas criagdes que naturalmente surgiam em aula. A partir dos registros
anteriores, passei a propor em aula outras composic@es ja existentes que tivessem a ver com
algumas das histérias sonorizadas que ela ja havia criado. Por exemplo: a partir da Histéria da
Bruxa que ela se lembrou de ter criado e do meu questionamento “O que havia na casa da
Bruxa?”, n6s iniciamos o estudo da cancdo folclérica Dona Aranha, com foco em realizar a
harmonia da can¢do no piano, com acordes simplificados, na tonalidade de D6 Maior.

A0s poucos Maria passou a cantar a cangao e conseguir se acompanhar tocando o teclado.
Maria, que por sempre estar pulsando criatividade, se mantinha muito ativa quando iniciamos
0 ano, mas com a experiéncia de tocar composicoes ja existentes do cotidiano dela, pudemos
juntas desenvolver maior organizacéo de energia corporal e mental durante as aulas, além de
uma vontade em aprimorar sonoramente as obras que estavamos a aprender. Mesmo com foco
em musicas ja existentes, o processo criativo ndo ficava de fora: partiamos de uma histéria
criada por ela e depois que a fluidez ao tocar a base da musica como ela € mais conhecida e
aprimorarmos esta reproducdo, incentivava Maria a criar o arranjo pensando na forma da
musica € em outros timbres que podiam fazer parte, pra ficar com “cara de Maria”. Feito isso
partimos para o registro no caderno, em audio e em video de nosso arranjo.

Através do conhecimento adquirido através de uma cancdo, traziamos como link para
desenvolvermos o repertorio. Em D& Maior no teclado, por exemplo, fizemos ainda a musica
Girafa, o que inclusive desencadeou em mais uma histéria criada por Maria sobre a Girafa e a
Aranha. E assim, naturalmente a ampliacdo de repertério foi sendo feita, com maior

concentracédo sendo desenvolvida de forma leve, e com processo criativo presente.



Atualmente o maior interesse de Maria estd no violdo, mas procuramos sempre levar as
musicas aprendidas neste instrumento de corda para o teclado também, na mesma tonalidade
realizada, entdo no teclado Maria ja esta realizando acordes com as notas pretas em Ré Maior
e L& Maior, como a cancdo Pedro e o Lobo (composicdo de Lyzanne Vieira — integrante do
Sementes) e a musica Shake your body now! - ambas musicas Maria busca cantar enquanto
toca. Também estivemos desenvolvendo tocar melodias no teclado com as duas méos lendo
partituras com registros tradicionais de musicas que sua mée tocava quando crianga: tocar uma
musica com tanta ligacdo a sua mde a deixou muito feliz. As dancas e historias continuam
presentes em nossas aulas e agora Maria demonstra conseguir se organizar melhor com o tempo

e espaco de estudo.
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6 COMO VOCE SEMEIA, REGA, ESPERA, COLHE E DEGUSTA A MUSICA?

“Quando a Lua chega de onde mesmo que ela vem?
Quando a gente nasce ja comega a perguntar:
Quem sou? Quem é? Onde é que estou?”

(Sol Lua Estrela, grupo Palavra Cantada)

6.1 ANDRE LUIZ - ANALISE DO RELATO

Ao analisar os relatos e situacfes observadas em aula, percebe-se a énfase da organizacéao
de André por meio da Inteligéncia LOgico-Matematica: por buscar constantemente
possibilidades de transformagéo e combinacdo de instrumentos e objetos que explora:

A cadeia ¢ longa ¢ complexa, mas ndo precisa ser misteriosa: as raizes das
regides mais elevadas do pensamento l6gico, matematico e cientifico podem
ser encontradas nas agdes mais simples de criangas pequenas sobre objetos
fisicos de seu mundo. (GARDNER, 1994, p. 101).

Figura 18 — André organizando instrumentos de cordas dedilhadas por tamanho

Também é perceptivel sua organizacdo a partir da Inteligéncia Linguistica: por apresentar
uma relagdo intima com as palavras para transformar seus questionamentos em historias,
poesias cantadas e batucadas. Como nos apresenta Gardner:

Pelo fato deste dominio ser tdo central, tdo definidor da vocagao do poeta, é o
amor pela linguagem e a avidez por explorar cada um de seus veios que mais
claramente marcam o jovem poeta. A fascinacdo com a linguagem, a
facilidade técnica com as palavras ao invés de um desejo de expressar ideias,
sdo as marcas registradas do futuro poeta. (GARDNER, 1994, p. 60).



Figura 19 — Sonoriza historia: escolhe melodia e ritmo para cada personagem
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6.2 CAROLINA - ANALISE DO RELATO

Ao analisar os relatos e situagdes observadas em aula, percebe-se a énfase da organizagao
de Carol por meio da Inteligéncia Intrapessoal e Interpessoal: por buscar sempre a auto-
observacao, a relagdo do externo com aquilo que se sente e por saber explicar facilmente como
se sente nas diversas situacfes em aula, assim, se abrindo a se conectar com o outro, com seu
instrumento e com a musica de forma afetiva. Como nos apresenta Gardner:

Mas o corpo é mais do que simplesmente uma outra maquina, indistinguivel
dos objetos artificiais do mundo. Ele é também o recipiente do senso de eu do
individuo, seus sentimentos e aspiracdes mais pessoais, bem como a entidade
a qual os outros respondem de uma maneira especial devido as suas qualidades
singularmente humanas. (GARDNER, 1994, p. 183).

Figura 20 — Registro harmoénico da musica Trevo (foto tirada pela aluna

Figura 21 — Carta de agradecimento: conseguiu desenhar a Clave de Sol sozinha




6.3 MARIA ALICE - ANALISE DO RELATO

Ao analisar os relatos e situagdes observadas em aula, percebe-se a énfase da organizacao
de Maria Alice por meio da Inteligéncia Corporal-Cinestésica: por encontrar no movimento as
solugBes musicais que necessita para criar suas historias, poesias, melodias e este movimento
se reflete até em seus registros, compreendendo pela movimentacao corporal o que compde o
material musical que aprecia. Como nos apresenta Gardner:

Muitos movimentos sao possiveis, variando desde uma pequena oscilagao até
as que sio como um pido, dos percussivos até os sustenidos. E da combinagio
destas qualidades — variadas em velocidade, direcéo, distancia, intensidade,
relagdes espaciais e forga — que é possivel construir um vocabulario de danga.
(GARDNER, 1994, p. 174).

Figura 22 — Maria Alice em Danca Livre com musica do repertorio

Figuras 23 — Registros musicais de Maria Alice da musica Cavalgando Livre
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6.4 AUTO-PERCEPCAO COMO DOCENTE

Ao deparar-me com a diversidade de manifestacbes expressivas que 0S pequenos
apresentam, percebo que meu olhar por vezes se direciona no sentido de comparar quais formas
de organizacdo possuimos em comum, o discente e eu. Ndo no movimento de impor minha
forma ao aluno, mas sim no exercicio de compreender o que é para mim mais familiar e o que
terei de perguntar, estudar e buscar externamente para compreender a maneira do outro e a
partir disto somar com ele. Ainda assim, percebo que mesmo jurando ter certeza de que
compreendi a forma de raciocinio deles, preciso exercitar perguntar mais a intencdo do aluno
para ter certeza sobre minha percepcao. Tiro esta conclusao, pois durante a escrita destes relatos
carregava certezas de identificagdo internas que agora, ao aprofundar o estudo, percebo que
estas concepgOes ndo estavam totalmente corretas.

Por exemplo: André apresenta em aula um querer mudar constante das atividades de
forma réapida e para isso transita de um canto ao outro da sala para reiniciar uma nova proposta.
Ao notar isto, supus instantaneamente que ele fosse muito corporal, assim como eu, e por esta
razdo tentava proporcionar momentos corporais em aula e ndo entendia porqué quando o foco
da atividade era este ele ndo se interessava tanto quanto simplesmente transitar de um espaco
da sala ao outro para mudar a atividade. No entanto, agora relendo o relato com outro
direcionamento do olhar, percebo que na verdade o que pode provocar essa aceleragdo e
transicdo em sala, é na verdade a busca por um novo desafio 16gico. Quando o desafio 16gico
de uma atividade se esgota ele redireciona sua atencdo para uma nova proposta desafiadora ou
adapta a proposta que estamos para que essa passe a apresentar mais desafios l6gicos. Estarei
mais atenta a estas ‘“‘certezas internas” e buscarei observar de forma a ndo comparar
constantemente a crianca a minha forma de ser.

As criancas aqui apresentadas passaram pelo periodo de iniciacdo instrumental sob minha
media¢do. Mesmo com estes desafios das “certezas” que como docente criei, acredito que
consegui proporcionar um bom espaco, tempo e mediagdo a seus processos. Percebi que além
de terem escolhido de forma natural seu instrumento principal, 0 &nimo em criar musicalmente
0s acompanhou, sempre com um pensamento para além da técnica de seus instrumentos. Ao
escutarem uma nova cangao ou revisitarem alguma que ja pertencia a seu repertorio, sempre
pensam nas diversas formas de arranjo que estas poderiam adquirir, trazendo ideias de como
outros timbres poderiam compor estes arranjos; ou mesmo pensando em como uma mdasica que
a priori é tocada em um instrumento especifico pode se adequar ao seu instrumento principal.

Também demonstram se inspirar em musicas, poesias, historias ou mesmo frases que foram



apreciadas por eles para compor novas can¢des, musicas instrumentais, sonoplastias ou trilhas
sonoras. Refletem desta maneira um bom desenvolvimento de suas habilidades artisticas e

musicais.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Apos este estudo, acredito que as aulas de Iniciacdo do Instrumento estdo conseguindo
contemplar as diversas formas de manifestacdo da expressédo musical de nossas criangas e ser
um bom intercdmbio entre a musicalizacao e as aulas de instrumento musical. A vontade sempre
¢ poder proporcionar mais pessoas, espacos, materiais e vivéncias musicais, com o0 maximo de
qualidade para os pequenos e suas familias. Para tanto, como docente, se faz necessario o
continuo aprimorando do olhar-pensante e humanizado para com o aluno (FREIRE, 1996), em
busca de perceber as distintas formas predominantes de organizacdo do conhecimento que estes
apresentam (GARDNER, 1994) e, assim, procurar expandir cada vez mais as possibilidades de
mediagdo do conhecimento artistico musical, refletindo e colocando-as em prética.

Em trocas pedagogicas temos percebido que talvez este processo de Iniciagdo ao
Instrumento precise manter uma outra caracteristica do nivel da Musicalizacdo Infantil, sendo
em formato coletivo, com no maximo 4 integrantes por turma, principalmente para criancgas de
4 a 6 anos. Pois, nesta fase a maioria das criangas que ndo passaram pelo processo de
musicalizacdo conosco e mesmo algumas que passaram, ainda apresentam necessidade de
equilibrio nas habilidades intra e interpessoais, e as aulas coletivas ajudam bastante nisto.

Outra necessidade que estamos percebendo € voltada para a crianca apds escolha do seu
instrumento principal: duas aulas semanais, sendo uma delas individual do instrumento
escolhido com um profissional especialista no instrumento e a outra sendo uma pratica em
conjunto — seja esta no formato de Banda ou de Orquestra — para aprimorar ainda mais seu
repertorio e performance musical.

Continuarei como docente caminhando no sentido de desenvolver o olhar para um
curriculo e prética que abracem as distintas formas de se relacionar com o saber e poder

acompanhar de forma a somar na trajetoria musical de meus discentes e suas familias.
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