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RESUMO

Esta monografia tem por finalidade analisar a ndo confiabilidade do narrador na obra Lolita
de Vladimir Nabokov. A confiabilidade pode ser questionada por se tratar de um narrador que
conta a historia e também é protagonista. Devido a isso, 0 narrador em primeira pessoa vai
conduzir o leitor a uma leitura enganosa, envolvendo-o e seduzindo-o para que acredite nos
argumentos elencados. Apesar disso, um leitor experiente vai perceber em cada detalhe o

labirinto que é criado com o intuito de velar outros pontos de vistas.

Palavras-chave: Lolita, autodiegético, narrador ndo confiavel.



ABSTRAT

This monograph aims to analyze the unreliability of the narrator Lolita, by Vladimir
Nabokov’s. Reliability can be questioned because it is the narrator who tells the story and is
also the protagonist. Due to this, the narrator in first person will lead the reader to a
misleading reading, involving him and seducing him to believe the arguments listed. Despite
this, an experienced reader will notice in every detail the labyrinth that is created in order to

veil other points of view.

Keywords: Lolita, autodiegetic, unreliable narrator.
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INTRODUCAO

Ao realizar a leitura de um livro, os leitores se envolvem com a obra e nem sempre
questionam sobre a confiabilidade do escrito, ou seja, sobre o tipo de narrador que conta
a historia. E fato que os leitores estdo cientes do enredo, pois este é fundamental para a
narrativa, tendo em vista que as histdrias apresentam, em regra, inicio, meio e fim.
Contudo, o que algumas pessoas esquecem & que a historia contada parte de uma visao,
ou seja, podem existir diferentes versdes. Com isso, é perceptivel a importancia de

conhecer o tipo de narrador ao mergulhar em uma obra.

A ideia béasica sobre narradores se resume em narrador de primeira ou terceira pessoa,
entretanto, Gérard Genette traz um conceito mais detalhado em sua obra Discurso da
Narrativa (1972). Ele define heterodiegético o narrador que nao participa dos eventos
narrados, em contraste denomina homodiegético o narrador que participa dos eventos
narrados como personagem. Caso o narrador seja protagonista da ficgdo, é chamado de

autodiegetico.

O foco deste trabalho é analisar a confiabilidade da histéria de um narrador
autodiegético. Mais precisamente, o estudo da obra Lolita, que possui um ponto de vista
do narrador-personagem, o qual também é protagonista. Logo, pensamos que nao ha
outra saida a ndo ser confiar. Todavia, quando o leitor se depara com ideias que
contrastam com a do narrador, é possivel, sim, que se possa pensar diferente. Essa ideia
é defendida por Jonathan Culler em Teoria Literaria: uma introducéo.
Aceitamos uma afirmacdo até que nos deem motivo para pensar de
outra forma. Os narradores sdo as vezes chamados de ndo confiaveis
quando fornecem informagdo suficiente sobre situagfes e pistas a
respeito de suas predisposicdes para nos fazer duvidar de suas
interpretacdes dos acontecimentos, ou quando encontramos motivos

para duvidar que o narrador partilha os mesmos valores que o autor.
(1999, p.89).

Diante desta citacdo, tento estabelecer caminho alternativo do que foi proposto pelo

narrador do romance Lolita, do russo-amaricano Vladimir Nabokov, publicado em

1955, com a presenga do narrador Humbert Humbert, chamado de HH.



Na obra analisada, uma das consequéncias da narragdo em primeira pessoa é a auséncia
da voz feminina, logo, ndo existe espaco para a personagem poder manifestar seus
posicionamento e refutar as ideias narradas. Em Lolita, o protagonista e narrador HH,
um homem, por volta quarenta anos, defende que viveu um grande amor com uma
menina, Lolita, de doze anos. Contudo, o posicionamento da crianca é velado, por
conseguinte, é necessaria uma reflexdo sobre o poder de convencimento de narradores

autodiegéticos.

A visdo do narrador como personagem é dotada de subjetivismo, pois retrata a histéria a
partir de sua posi¢do, com suas ideologias e preceitos, porém, devemos lembrar que
toda historia é contada a partir de um ponto de vista. Como ja dizia Leonardo Boff em
seu livro: A Aguia e a Galinha (1997, p.02) “Todo ponto de vista é a vista de um
ponto.” Menciono esta passagem para que possamos refletir sobre os diferentes
posicionamentos que uma histéria pode ter, ainda mais contada por um narrador
protagonista. Com isso, tenho por objetivo elucidar o poder da narracdo de HH com a
finalidade do silenciamento feminino, visto que se ndo tivermos cuidado no decorrer da
leitura, somos seduzimos por um narrador ndo confidvel, entretanto, podemos voltar na
citagdo de Culler: “Aceitamos uma afirmacgdo até que nos deem motivo para pensar de
outra forma...” Diante dessas ideias, escrevo este trabalho para mostrar que o

posicionamento do narrador autodiegético ndo € o unico.

Para isso, é necessaria uma reflexdo sobre o papel da linguagem, pois é atraves dela
gue nOS comunicamos e convencemos, ou ndo, outra pessoa. Além disso, ela é dotada
de ideologia, ou seja, tem uma razdo de ser utilizada e traz consigo marcas de quem
fala e do contexto em que se fala.
Na realidade, ndo séo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de
um conteldo ou de um sentido ideolégico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que

despertam em nds ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida.
(BAKHTIN, 1997, p. 95)

O homem utiliza, e sempre utilizou, a linguagem para se comunicar, sendo a forma
oral a primeira registrada e em seguida a escrita passou a fazer parte do cotidiano do
individuo. Essa pequena percepgdo cronoldgica nos ajuda a entender que o homem

produz linguagem e através dela que os narradores contam a sua historia.



Ha diversas formas de contar histdrias, por exemplo, com a utilizacdo da linguagem
verbal ou ndo verbal, por imagens, por gestos, por sons, etc. Para que ocorra interacéo, é
necessaria a presenca dos interlocutores, ou seja, quem fala, com quem se fala e sobre o
que se fala. Com base nisso, toda narrativa se estrutura em alguns elementos essenciais,
sdo eles: os acontecimentos, ou seja, 0 enredo, 0s personagens, em tempos e espacos
determinados e, fundamentalmente, a presenca de um narrador. Todos esses elementos
(enredo, personagens, tempo, espago, narrador) compdem a narrativa. Genette explica

minuciosamente a definicdo de narrativa.

Num primeiro sentido: Narrativa designa o enunciado narrativo, o
discurso oral ou escrito que assume a relacdo de um acontecimento ou
de uma serie de acontecimentos (...). Num segundo sentido designa a
sucessdo de acontecimentos, reais ou ficticios, que constituem objeto
desse discurso, e as suas diversas relacbes de encadeamento, de
oposicao, de repeticdo, etc. Num terceiro sentido, que é aparentemente
0 mais antigo, narrativa designa, ainda, um acontecimento ja ndo,
todavia, aquele que se conta, mas aquele que consiste em que alguém
conte alguma coisa: o acto de narrar tomado por si mesmo. (1989, p.
23-24).

Ao realizar a leitura de um livro, devemos nos atentar a essas ideias, pois é fundamental
notar os acontecimentos do enredo, com o0 envolvimento dos personagens em um
determinado espaco e a percepcdo de quem conta a histéria e em qual tempo. Todos
esses fatores influenciam na leitura e compreensao das obras. Ao encontro com essas
ideias, Candida Vilares Gancho, em seu livro Como analisar narrativas (2006, p. 04),
exemplifica cada um desses aspectos e traz perguntas que podem ser feitas no decorrer

da obra: O que aconteceu? Quem viveu os fatos? Como? Onde? Por qué?.

Em consonancia com tal pensamento, cito uma passagem que aprofunda essas reflexdes,

no artigo “O ponto de vista na ficcdo. O desenvolvimento de um conceito critico.”

Ja que o problema do narrador é a transmissdo apropriada de sua
estoria ao leitor, as questdes devem ser algo como:

1) Quem fala ao leitor? (autor na primeira ou terceira pessoa,
personagem na primeira ou ostensivamente ninguém?);

2) De que posicdo (angulo) em relacdo a estdria ele a conta? (de cima,
da periferia, do centro, frontal mente ou alternando?);

3) Que canais de informacdo o narrador usa para transmitir a estoria
ao leitor? (palavras, pensamentos, percepcdes e sentimentos do autor,
ou palavras e acfes do personagem; ou pensamentos, percepcdes e
sentimentos do personagem: através de qual-ou de qual combinagéo -
destas trés possibilidades as informacOes sobre estados mentais,
cenario, situacdo e personagem vém?);



4) A que distancia ele coloca o leitor da estoria? (proximo, distante ou
alternando?).

Esses sdo 0s questionamentos que elucidarei no decorrer deste trabalho, a fim de definir
0 papel do narrador da obra. Um exemplo disso é a mesma historia ser contada de uma
forma diferente, ou seja, 0 emissor vai inserir na histéria suas impressdes pessoais e
camuflar, ou ndo, determinadas informacfes. Um exemplo dessa percep¢do pode ser
visualizado no livro Portugués Esquematizado, de Agnaldo Martino (213, p. 298).

As diferentes maneiras de contar a mesma historia...

Se a historia da Chapeuzinho Vermelho fosse verdadeira, como ela
seria veiculada pela imprensa brasileira?

Cidade Alerta

Onde é que a gente vai parar, cadé as autoridades? Cadé as
autoridades? A menina ia pra casa da vovozinha a pé! Ndo tem
transporte publico! Ndo tem transporte publico! Es devorada viva...
Um lobo, um lobo safado. PGe na tela, primo! PGe a cara desse
marginal no ar, porque eu falo mesmo, ndo tenho medo de lobo, ndo
tenho medo de lobo, ndo! Presta bastante atengdo, gente, essa histdria
é impressionante! Né&o saia dai: daqui a pouco eu volto nesse caso.

Globo Reporter

Tara? Fetiche? Violéncia? O que leva alguém a comer, na mesma
noite, um dos adolescente? O Globo Repdrter conversou com
psicélogos, antropdlogos e com os amigos e parentes do Lobo em
busca da resposta. Vamos viajar pela mente do psicopata. E uma
revelacdo: casos semelhantes acontecem dentro dos proprios lares das
vitimas, que silenciam por medo, Hoje, no Globo Reporter...

A partir do exemplo, podemos notar variadas formas de se contar a mesma historia, a
depender do emissor. O foco da narrativa de Chapeuzinho Vermelho é retratado de
diferentes formas, e isso aconteceria, também, no livro analisado neste trabalho. A
reflexdo que surge € como a trama seria narrada por outras pessoas. Fato € que as
possibilidades seriam inesgotaveis, mas a ideia, neste trabalho, € observar como o
narrador utiliza a linguagem a seu favor. Contudo, antes se faz necessario o
entendimento da diferenca do texto literario e texto ndo literario.
O texto literario tem uma dimensdo estética multissignificativa e
dindmica, que possibilita a criagdo de muitas e novas relagbes de
sentido. Com predominio da fungdo poética da linguagem, é um meio
importante de reflexdo sobrea realidade, envolvendo um processo de
recriagdo dessa realidade... No texto ndo literario, as relagdes sdo mais
restritivas, tendo em vista a necessidade de uma informacdo mais

objetiva e direta no processo de documentacdo da realidade, com
predominio da fungdo referencial da linguagem, e na interacdo entre



os individuos, com predominio de outra funcbes. (MARTINO. p.
293).

Diante disso, nota-se que, pelo texto em analise ser literario, devemos ter o cuidado de
realizar uma leitura que leve em conta seus maltiplos sentidos possiveis. Isso, como
veremos, nem sempre é facil quando somos conduzidos pelas habeis palavras de um

narrador culpado.



NARRADOR: LOLITA

Lolita, luz da minha vida, fogo da minha carne. Minha alma, meu
pecado. Lo-li-ta: a ponta da lingua toca em trés pontos consecutivos
do palato para encostar, ao trés, nos dentes. Lo-ti-ta.

Ela era Lo. Apenas Lo, pela manhd, um metro e quarenta e cinco de
altura e um pé de meia s6. Era Lola de calgcas compridas. Era Dolly na
escola. Dolores na linha pontilhada. Mas nos meus bragdes sempre foi
Lolita. (NABOKOQV, 2011, p.13).

Pensei varias outras citacbes para iniciar este capitulo, porém senti que deveria comegar
com esta. O motivo de colocar esta citacdo € para que fique perceptivel que logo no
inicio do livro, a romantizacdo das palavras € nitida. Por isso, muitas pessoas acreditam

que se trata de uma histéria de amor.

A leitura do trecho tem sentido poético, a presenca, por exemplo, das palavras “fogo”,
“carne”, “alma” ¢ “pecado” nos detona algo intenso, ou seja, uma paixao arrebatadora.
Seria essa paixdo um abuso velado? Acredito que estd mais para um abuso explicito,

porém romantizado com belas palavras.

A justificativa inicial para duvidar da historia narrada é o fato de ser contada em
primeira pessoa. Além disso, apresenta lembrancas, e sabemos que as memdrias quando
sdo contatadas sofrem marcas do tempo e da subjetividade. Mas temos muitos outros
motivos para duvidar da historia, visto que temos apenas uma versao dela, contada pelo
culpado. O fato da culpabilidade do narrador € exposto logo no prefacio: “Humbert
Humbert morrera na prisdo, de trombose coronariana, em 16 de novembro de 1952,
poucos dias antes da data prevista para o inicio do seu julgamento.” (ibidem. p. 07).
Portanto, de inicio, ja sabemos que algum crime foi cometido. “Senhoras e senhores do
jari, a prova numero um é aquilo que os serafins, os préprios serafins desinformados e
simplorios com suas asas preciosas, invejaram. Contemplai esse emaranhado de

espinhos.” (ibidem. p. 13).

A histéria € retratada a partir de memdrias, esse € um forte indicio de que ndo ha
possibilidade de conta-la exatamente como ocorreu, pois, entre outros fatores, é
influenciado pelo tempo. Na verdade, é uma reconstrucdo do passado a partir das
lembrancas. No livro Confissdes de Santo Agostinho, o autor discorre muito bem sobre

o0 tempo.



Que §é, pois, 0 tempo? Se ninguém me pergunta, eu sei; mas se quiser
explicar a quem indaga, ja ndo sei. Contudo, afirmo com certeza e sei
gue, se nada passasse, ndo haveria tempo passado; que se ndo
houvesse o0s acontecimentos, ndo haveria tempo futuro; e que se nada
existisse agora, ndo haveria tempo presente. Como entdo podem
existir esses dois tempos, 0 passado e o futuro, se 0 passado ja nao
existe e se o futuro ainda ndo chegou? Quanto ao presente, se
continuasse sempre presente e ndo passasse ao pretérito, ndo seria
tempo, mas eternidade. Portanto, se 0 presente, para ser tempo, deve
tornar-se passado, como podemos afirmar que existe, se sua razdo de
ser é aquela pela qual deixara de existir? Por isso, 0 que nos permite
afirmar que o tempo existe € a sua tendéncia para ndo existir. (2017,
p.120).

A percepcdo do tempo nos mostra que ha o tempo da coisa-contada e o tempo da

narrativa, o que resulta em uma anacronia da narrativa, ou seja, 0 que acontece no

romance analisado neste trabalho, pois o protagonista relata os acontecimentos com

base em um tempo passado, e se passou ndo existe mais, 0 que resta, portanto, sdo

lembrancas misturadas com emocdes e sensacgoes.

Esse tempo passado, foi longo quando ja havia passado ou quando
ainda estava presente? Porque ele sé podia ser longo enquanto existia
alguma coisa que pudesse ser longa. Mas uma vez passado, nédo
existia mais: donde se conclui que ndo podia ser longo, porque ja
deixara de existir. N&o digamos, portanto: “O tempo passado foi
longo” — pois ndo encontraremos nada que pudesse ter sido longo;
uma vez passado ndo existe mais. Mas digamos: “O tempo presente
foi longo” — porque s6 era longo enquanto presente. Ainda ndo havia
passado, ainda ndo havia deixado de existir, e por isso era susceptivel
de ser longo. Mas logo que passou, deixou de ser longo, porque
cessou de existir. (Ibidem, p.120, grifo meu).

Essa percepgédo trabalhada na obra de Santo Agostinho nos ajuda a refletir sobre o

tempo. Algo que julgamos conhecer e que pensamos ter controle sobre, porém o tempo

passa diante dos nossos olhos. E 0 que é presente agora, é o passado de amanha e o

futuro do depois de amanhd. E se passou ndo existe mais e 0 que resta dele sdo as

recordacdes.

O narrador de um texto do género memorias literarias precisa
reconhecer que as narrativas contadas tém como base as experiéncias
vividas pelo autor no passado, mas narradas no presente. Essa € uma
caracteristica que diferencia o género em questdo de outros géneros
que tém como ponto de referéncia as experiéncias vividas pelo autor,
como no caso da autobiografia, do diario e do relato historico.
(GEDOZ; COSTA-HUBES. 2010. p.12).

A memodria é um indicio de que devemos questionar o0 que estd sendo contado. Ainda

mais no caso de Humbert, que se encontra em um julgamento que decidird o desfecho



do restante da vida. Logo, o protagonista fard jus aos seus argumentos, como um bom
professor de literatura que domina bem as palavras.
Quando lemos uma historia de vida, devemos estar sempre
conscientes de que o autor nos conta apenas uma parte de sua historia,
gue escolhe os fatos de maneira a nos apresentar uma certa imagem
elaborada de si. O confronto entre o passado de um individuo e sua
verbalizacdo, a busca da diferenca entre o que o narrador diz que fez

ou sentiu e o que ele realmente realizou esta no centro da problematica
deste tipo de escritura. (ARAGAO. 1992. p.4).

Além das memdrias contadas por Humbert, ele € um homem que possui uma
imaginacdo fértil, ou seja, gosta de criar situacGes. “Como eram maravilhosas as
aventuras que eu me imaginava, enquanto fingia, sentado num duro banco de parque,
estar imerso nas paginas trémulas de um livro. ” (NABOKOV. p.25). A imaginacao de
Humbert é voltada principalmente para meninas entre nove e catorze anos, as quais sao
consideradas ninficas, por ele. Contudo, um fato questionavel é que segundo ele, ndo
sdo todas as criancas consideradas ninficas, sendo que apenas alguns sabem diferenciar
esse segredo. Logo, qual segredo seria esse? Seria 0 segredo de possuir uma mente
doentia? Ou melhor, o que ele quer sugerir com a palavra segredo? Na verdade, 0 que
ele esta tentando fazer € tirar a culpabilidade dele, afinal, se apenas algumas criancas
possuem esse segredo, a culpa ndo poderia ser dele.

Agora quero apresentar a seguinte ideia. Entre os nove e catorze anos

de idade, ocorrem donzelas que, a certos viajantes enfeiticados, duas

ou muitas vezes mais velhos do que elas, revelam sua verdadeira

natureza que nao é humana, mas ninfica (isto €, demoniaca); e essas
criaturas predestinadas proponho designar como “ninfetas.”

Deve-se notar que emprego termos temporais, € ndo espaciais. Na
verdade, prefiro que o leitor visualize “nove” e “catorze” COmMO 0S
limites — duas praias espelhadas, com seus rochedos cor-de-rosa — de
uma ilha encantada infestada dessas minhas ninfetas, tendo a toda
volta um mar, vasto e nebuloso. Entre esses dois marcos etérios,
todas as meninas serdo ninfetas? Claro que ndo. De outro modo,
nds que conhecemos o segredo, 0s viajantes solitarios, os adeptos
da ninfolepse, teriamos todos enlouquecido ha muito tempo.
(Ibidem, p.21. Grifo meu).

O protagonista discorre sobre sua imaginagdo com as criangas e a0 mesmo tempo tenta
justificar que isso ndo causaria dano a elas. E isso que Humbert faz no decorrer de todo
o livro, justifica os seus atos a fim de ser inocentado pelo juri e até por nds leitores. Mas

afinal, quem s&o as vitimas de Humbert? Quem é Lolita? Sera que, nds leitores,



seriamos mais uma vitima desse narrador que nos envolve com sua linguagem a ponto

de esquecermos os atos puniveis que comete?

Embora o titulo do livro seja denominado Lolita, a menina ndo tem controle nenhum
sobre a historia. “Lolita, ou A confissdo de um vitvo branco, esses os dois titulos sob o0s
quais o0 autor da presente nota recebeu as estranhas paginas que ela prefacia.” (ibidem,
p.7). Logo, Dolores, a Lolita, foi atribuida com o nome no titulo, porém nao ha espaco
para que a menina conte sua versdo. E se ndo temos a verséo de Dolores, ndo podemos

pensar que a versao de HH é indubitével, pelo contrario, ela é completamente duvidavel.

Muitas meninas sdo citadas no decorrer da histéria como vitimas de Humbert, ele
sintetiza por chama-las de ninficas, que para ele é sinbnimo de demoniaca. Comegamos,
entdo, por Dolores Haze, a Lolita, crianca de 12 anos, vitima de Humbert, o qual tinha
por volta dos seus 30 anos. Eles se conhecem quando HH precisa residir por um tempo
na casa da méde de Dolores, e na tentativa de se aproximar da menina, casa-se com a
mée dela, a qual morre pouco tempo depois, e assim abre caminho para 0S
acontecimentos da crescente obsessdo do protagonista. Além da morte da mée, Lolita
tem que lidar com um padrasto abusador, sendo que ele deveria agir com uma postura
contraria.
A proposito: muitas vezes me perguntei o que era feito dessas ninfetas
mais tarde. Neste férreo mundo em que causas e efeitos se
entrecruzam, ndo poderia a palpitacdo oculta que eu lhes roubava
afetar o futuro delas? Eu a possuira — e ela nunca soube. Esta certo.
Mas isso ndo se revelaria em algum momento posterior? Sera que de
algum modo eu ndo interferira no destino delas ao envolver sua

imagem em minhas voluptas? Ah, isso era, e continua a ser, fonte de
intensas e terriveis cogitacoes. (Ibidem, p.26-27).

A imaginacdo condenavel deste homem €é materializada com algumas criancas. Sendo
que a justificativa dada por ele para ter esse desejo por criangas é que quando era
crianca ndo concretizou a paixdo por uma menina, Annabel Lee, na época também com
sua idade. Segundo o narrador, o fato desse romance néo ter concretizado fez com que
essa obsessdo por criangas surgisse. Com isso, é notorio mais uma justificativa dada por
ele para diminuir sua culpa. “Teve uma precursora? Sim, admito que sim. Abem da
verdade, ndo poderia ter havido Lolita se eu ndo tivesse amado, num verdo, uma menina

inicial. Num principado a beira-mar.” (p.13).



Eu estava de joelhos, e a ponta de possuir minha amada, quando dois
banhistas barbados, o velho do mar e seu irméo, emergiam do oceano
com exclamagdes de estimulo devasso, e quatro meses mais tarde ela
morrei de tifo em Corfu [...] Estou convencido, porém, de que algum
modo mégico e fatidico Lolita comegou com Annabel. (p.18).

Humbert deseja criancas, e isso é evidente no decorrer do livro. Ele era atraido, acredito,
pela inocéncia das criangas. Sendo que quando essas se tornam menos infantis, ele ndo
tem o mesmo desejo. Como evidente neste trecho em que é relatado o encontro com
Monique, crianga com a qual Humbert teve relacGes. “Tive um encontro com ela no dia
seguinte as duas e quinze da tarde em meus préprios aposentos, s6 que menos bem-
sucedido, ela parecia ter-se tornado menos juvenil, mais mulher de um dia para o
outro.” (p.29).

Ele queria apenas que essas meninas fossem eternas criancas para que ele pudesse ter
contato com elas, como é explicito: “Ah, deixem-me em paz no meu parque pubescente,
meu jardim de musgos. Deixem-nas brincar a minha volta para sempre. Ndo crescam
jamais.” (p.26). Além desses aspectos, Humbert narra que ficou um periodo no
sanatorio devido a um colapso nervoso. Mas o fato é que mesmo no sanatério, HH se
mostrou ser muito esperto e consciente com 0s seus atos.
Descobri que existia uma fonte inesgotavel de intenso entretenimento
em zombar dos psiquiatras: fornecer-lhes ardilosas pistas falsas;
jamais deixar que percebessem 0 quanto conhecemos 0s trugues do
seu oficio [...] Subornando uma enfermeira, adquiri acesso a certos
arquivos e encontrei, para meu grande regozijo, fichas que me
definiam como “potencialmente homossexual” e “totalmente
impotente” A diversdo era tamanha, e seus resultados — no meu caso
— tdo estimulantes que permaneci internado por mais um més depois

de plenamente recuperado (dormindo admiravelmente e comendo
como um escolar). (Ibidem, p.42).

Apesar de estar em um sanatdrio, ele se divertia por fornecer pistas falsas aos
psiquiatras, com isso podemos notar 0 qudo consciente este homem é com 0s seus atos.
E isso que ele faz através da linguagem, nos engana e nos envolve a fim de romantizar

um verdadeiro caso de pedofilia.

Apbs o periodo do sanatorio, Humbert procura um novo lugar para ficar. Até que se
depara com a situacdo de ficar um periodo na casa de alguns conhecidos que possui uma
crianca de doze anos. No decorrer da historia é possivel notar que todos os fatos
narrados foram muito bem pensados, assim como fica evidente quando diz que ja podia

imaginar a ninfeta. [...] “passei uma noite fantastica no trem, imaginando com todos 0s



detalhes possiveis a ninfeta enigmatica a quem eu daria aulas de francés e apalparia em
humbertés.” (p.43).

Os planos de HH foram quase destruidos quando soube que a casa a qual ficaria havia
sido acometida pelo fogo, portanto passaria a ficar na casa vizinha. Diante dessa
situacdo, ele se mostra impaciente e apatico, pouco se importando com a familia que

acabou com a casa destruida.

Mas ndo havia a menor possibilidade de eu me instalar ali. Eu jamais
poderia sentir-me bem naquele tipo de residéncia com revistas
amarfanhadas em cada poltrona e uma espécie de hibridizacao
horrenda entre a comédia de chamada “mobilia funcional moderna” e
a tragédia de cadeiras de balanco decrépitas e abajures periclitantes
com a lampada queimada em cada mesinha. (Ibidem, p.46).

Os sonhos do protagonista com a ninfeta ndo foram tdo frustrados assim, visto que s
teria mudado a vitima, ja que na casa que agora ficaria também habitava uma crianca.
Logo, para Humbert, mudou a vitima, mas seus planos seriam mantidos. Ademais, HH
ndo se mostra triste com este fato, 0 mesmo diz que Dolores era muito mais bonita. “A
filha dos McCoos? Ginny McCoo? Ah, ela é medonha! E malvada. E manca. Quase
morreu de pélio.” (p.50). Portanto, a insatisfagdo de Humbert por ficar na casa vizinha

seria logo preenchida por uma alegria ao deparar-se com Dolores.

Acho de suprema dificuldade em exprimir com a devida forca aquele
clardo, aquele frémito, o impacto daquele reconhecimento apaixonado.
No transcurso do momento ensolarado que meu olhar demorou
coleando sobre a menina ajoelhada (seus olhos piscavam por cima dos
austeros dculos escuros — a pequena Herr Doktor que iria curar-me de
todas as dores), enquanto eu passeava ao lado dela envergando meu
disfarce de adulto (um belo e alto exemplar de hombridade
hollywoodiana), o vacuo da minha alma conseguiu de alguma forma
capturar todos os detalhes de sua brilhante beleza, que cotejei por sua
vez com os tracos da minha prometida morta. Logo, claro, ela, essa
nouvelle, essa Lolita, minha Lolita, eclipsaria totalmente o prototipo.
SO quero enfatizar aqui que minha descoberta dela foi uma
consequéncia fatal daquele “principiado a beira-mar” em meu passado
atormentado. Tudo entre esses dois acontecimentos fora apenas uma
série de tropecos e malogros, e falsos rudimentos de felicidade. Tudo
que elas tinham em comum as transformavam numa s6. (lbidem,
p.48).

Humbert se vé envolvido com Dolores, e todas as atitudes que ela tem, ele acredita que
seja a fim de seduzi-lo, até 0 mesmo o jeito de andar e de falar. A maldade esta
imbricada na cabeca do pedofilo e ndo na crianca. A hipersensualizacdo que ele possui

com as criangas faz com que ele veja em gestos simples, como o falar e o andar, uma



provocacdo. E mais uma vez a tentativa do narrador de isentar sua culpa, afinal,

segundo ele, a crianga que o provoca.
Por que a maneira como ela anda - é uma crianca, vejam bem, uma
simples crianca! — me deixa tdo abominavelmente excitado?
Analisemos. Uma ligeira sugestdo de pontas dos pés virados para
dentro. Uma espécie de desprendimento ondulante de perna logo
abaixo do joelho, prolongando-se até a ponta de cada pisada. O
fantasma de um arrastar de pés. Muito infantil, infinitamente espdrio.
Humbert Humbert também se sente infinitamente enternecido pela

fala da pequena, coalhada de girias, por sua vozinha aguda e rouca.
(Ibidem, p.50-51).

Ja foi dito no inicio deste trabalho que 0 homem que conta esta histéria estd depondo,
sua versao, diante do tribunal, logo fica evidente desde a primeira pagina do livro que
este homem algo de errado cometeu. E mesmo com esse fato, alguns romantizam a
historia, e por qué? O motivo foi exposto no inicio deste trabalho: a linguagem. Esta o
narrador domina e por isso ha davidas se € uma histéria de amor ou ndo. Ademais, HH é
um professor de literatura, sabe utilizar bem as palavras e sabe a forgca que essas podem
gerar a seu favor. Sem contar que Humbert possui um advogado, Clarence Choate
Clark, o qual escolhe um editor que acabara de receber o Prémio Poling por um trabalho
realizado. O editor chama-se John Ray, e é o responsavel pela escrita do prefacio. De
todos os lados, Humbert estd em posicdo favoravel para seu discurso. Além disso, o
narrador se dirige ao leitor, na tentativa de criar uma “amizade”, fato esse que o
narrador consegue ao contar sua historia de vida, criando assim um “lago” com o leitor.
“Nasci em 1910, em Paris. Meu pai era um homem gentil e cordial, uma salada de genes
raciais: cidaddo suico, descendente de franceses e austriacos, com uma boa dose do
Dantibio nas veias.” (Ibidem, p.14). Além disso, ha davidas, também, de quais fatos
foram suprimidos da histéria, pois sabemos que alguns fatos foram retirados. “Minha
tarefa acabou por mostrar-se mais simples do que qualquer um de noés dois antecipara.
Salvo pela correcdo dos solescismos mais Obvios e a cuidadosa supressdo de alguns
pormenores.” (Ibidem, p. 7).

Todas essas artimanhas linguisticas sd@o de fato importantes, diante da indubitavel
questdo do crime. “Referéncias ao crime de H.H. podem ser localizadas pelos mais
inquisitivos nos jornais diérios de setembro-outubro de 1952.” (p.8). Portanto, os atos
dolosos foram cometidos, sendo assim, o que resta ao narrador € langar varias

justificativas a fim de reverter a situagéo.



Humbert utiliza a linguagem muito bem, a ponto de algumas pessoas acreditarem que a
pedofilia cometida foi um ato de amor. Entretanto, quando transpomos esta historia para
a realidade, fica evidente que € um caso de pedofilia, por isso fiz questdo de diferenciar,

no inicio deste trabalho, a diferenca entre linguagem literaria e ndo literaria.

E um caso, infelizmente, ndo raro da realidade. Varias Lolitas existem, vérias Lolitas
sofrem sem entender o que sentem, afinal, sdo criancas e ndo entendem a situacdo que
esta sendo imposta acreditar como “normal.” Humbert cita que “o pequeno demdnio
mortifero misturado as criangas sadias; ela ndo e reconhecida pelas demais, e tampouco

tem ciéncia do seu fantastico poder.” (p. 22).

Né&o existe a possibilidade de falar em amor quando envolve um homem de mais de
trinta anos e uma crianca com doze. Sim, uma crianca, termo amparado no Estatuto da
Crianca e do Adolescente: Art. 2°: “Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a
pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito

anos de idade.”

Entre varios trabalhos lidos a respeito do livro Lolita, um me chamou muita a atencéo:
Lolita e a corte - o debate sobre a autonomia sexual da vitima de estupro com
presuncdo de violéncia no Supremo Tribunal Federal, de Luisa Teresa Hedler Ferreira,
2015. Compartilho uma parte que retrata uma andlise dos habeas corpus sobre a
relativizacdo da presuncdo de violéncia nos ultimos vinte anos. 1sso retrata o quanto as
Lolitas existem e como esses casos estdo sendo tratados.
Apo6s algumas consideracdes a respeito da crianca, da mulher e
seu papel no processo penal, podemos enfim conhecer as
representacdes das lolitas que foram feitas ndo em paginas de livro,
mas em autos de processo que chegaram até a Gltima instancia do
Judiciario Brasileiro. Os 17 processos selecionados apresentam
muitas particularidades inimeras situacdes diferentes. O ponto em
comum que os une é o fato de terem como vitima uma crianga ou
adolescente do sexo feminino, em situa¢fes nas quais houve contato
sexual com um homem maior de 18 anos, tendo sido essa situacdo

judicializada e resultando na condenacdo do acusado.(FERREIRA,
2015, p.57).

O trabalho citado reflete sobre os casos de abusos e traz dados sobre o assunto.
Entretanto, discorrer mais sobre 0s casos existentes de abuso faria com que fugisse do
tema central que € a literatura. O que desejo mostrar € que a literatura pode camuflar o
gue mais abominamos em nossa realidade. Por isso, a leitura e a reflexdo de forma

critica se faz essencial diante de qualquer obra.



Apesar das justificativas aqui apresentadas e do esforco de pesquisa para mostrar a ndo
confiabilidade do narrador em primeira pessoa, reconhe¢o que muitas pessoas podem
defender o narrador, porém, o fato é que a linguagem € uma verdadeira ambiguidade.
De uma frase pode suscitar diversas opiniées, quem dira um livro. Meu objetivo
principal é mostrar a ndo confiabilidade do narrador por ser autodiegético, mas €
possivel encontrar trabalhos que defendam o narrador e até mesmo a falta de inocéncia

de Dolores.

A culpabilidade de Humbert ndo pode ser retirada, visto que € explicito, em vérios
momentos, que HH tinha consciéncia dos atos que estava praticando. “Noutros
momentos, eu me dizia que tudo era uma questdo de atitude, que na verdade nao havia

nada de errado em ser afetado a loucura por garotinhas.” (p.24).

Mas sejamos comedidos e civilizados. Humbert Humbert fez o
possivel para comportar-se bem. E verdade que realmente tentou.
Tinha o maior respeito pelas criangcas comuns, com sua pureza e
vulnerabilidade, e em circunstancia nenhuma teria interferido com a
inocéncia de uma se houvesse o minimo risco de tumulto. Mas, como
seu coracdo batia quando, em meio a aglomeracdo de inocentes,
divisava uma crianga demoniaca. (p.25).

Reconheco, também, que apesar dos argumentos defendidos neste trabalho, existem
outros que defendem a ndo inocéncia de Lolita. Para exemplificacdo, cito o texto O

discurso de um narrador ndo confidavel no romance “Lolita”, de Vladimir Nabokov.

No livro, a figura de Humbert é bastante questionada, pelo fato de um
homem de quase quarenta anos ter tido um envolvimento amoroso e
sexual com uma pré-adolescente de 12 anos de idade, no entanto ao
vermos as atitudes e caracteristicas da menina Lolita, notamos que ela
ndo € tdo inocente, pois nos seus doze anos é sexualmente
precoce e seduz sagazmente o professor de Literatura Inglesa. Jogo
de seducdo esse que enloquecia Humbert, como podemos perceber
nessa passagem: Meu coragdo batia como um tambor ela sentou a meu
lado no sofa, a saia leve inflando-se como um baldo para depois ir
murchando lentamente. Jogou para o alto a fruta luzidia, no ar onde ja
dangavam cintilantes particulas de poeira, € a apanhou com as duas
mdos, produzindo um som oco e seco [...] A névoa reluzente que
pairava antes meus olhos fez com que eu tivesse dificuldade em
focalizar a fotografia e, como tardasse em reagir, Lolita comecou a
esfregar impacientemente os joelhos nus um contra o outro. (SOUZA,
2016. p.11).

Alguns argumentos se predem a superficialidade do livro e defendem o narrador,
contudo, retomo, mais uma vez, ao pensamento de Culler: “Aceitamos uma afirmagao

até que nos deem motivo para pensar de outra forma...” Portanto, essa € a ideia deste



trabalho, apresentar outro aspecto de leitura e que devemos duvidar do que é dito por
um narrador ndo confiavel, visto que muitos dos argumentos deste livro podem ser
refutados por se tratar da subjetividade do narrador. Logo, sempre havera mais de um
ponto de vista em uma histéria com narrador ndo confiavel. Diante disso, questionar

sobre o escrito proporciona uma leitura reflexiva e critica sobre o assunto tratado.



CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve por objetivo questionar sobre a confiabilidade do narrador,
especialmente na obra Lolita, que possui narrador autodiegético, ou seja, é protagonista
da historia que a relata. Isso faz com que se tenha apenas um ponto de vista do enredo,

gerando a tendéncia a se acreditar no relator.

A historia é contada sob o ponto de vista de um homem maduro, inteligente e professor
renomado que por detras dessa face de bom homem possui uma veneracdo por meninas
mais novas, ou melhor, criancas. O protagonista utiliza-se de linguagem poética e

romantizada para tratar como amor um enredo de pedofilia.

Fato é que por se tratar de um narrador de primeira pessoa, ndo sabemos se o que é
relatado € veridico ou ndo. Por isso questionar a narracdo é fundamental para uma
leitura critica e reflexiva. Fica, assim, ao leitor a tarefa nem sempre facil de determinar,
tanto neste livro quanto na vida, sobre a culpa e a inocéncia daqueles que contam suas

préprias histérias e, mais do que tudo, daqueles de quem néo escutamos a voz.
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