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RESUMO

Monografia desenvolvida a partir de experiéncias pessoais da autora com a
educacado, visando apontar o poder do ensino transformador para com o
individuo e toda a sociedade a qual ele esta inserido, elaborando uma
estratégia artistica e pedagodgica. Este trabalho ira abordar a atuacdo do
Artista-professor e os aspectos da educacdo relacionados a essa pratica
profissional nas instituicées de ensino. Elencando assuntos como a importancia
das atividades praticas no desenvolvimento do individuo e a democratizacéo da
producdo cultural. O produto da pesquisa é a construcdo de um projeto de
Obra-aula, que utilizard de temas intimistas, autorretrato e cotidiano, para
transformar o espaco da escola em atelié, promovendo atividades artisticas e
pedagdgicas que irdo ajudar na construcdo da identidade do aluno.

Palavras-Chaves:

Artista-professor. Obra-aula. Identidade. Fotografia. Artista-aluno.
Cotidiano.
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INTRODUCAO

“O que nao tenho e desejo
E que melhor me enriquece.”

Manuel Bandeira, Testamento, 1967.

Em minha vivéncia na Educacdo Basica como aluna de Escola Publica eu
nunca tive a oportunidade de ter em sala de aula um artista-professor. O ensino
de arte que recebi em sua maior parte do tempo eram estudos
majoritariamente tedricos, todos os dias eram apresentados artistas diferentes
que foram importantes na histéria da arte e suas obras mais relevantes. Aulas
gue tivessem propostas de trabalhos praticos eram raras, quando acontecia se
tratava apenas de atividades isoladas, como “faca um desenho estilo Picasso”,

ou eram aulas de trabalhos manuais e artesanato.

Lembro uma vez, que um dos meus professores de arte movimentou todos os
alunos da escola, montando grupos de quatro alunos, para criarem a partir de
latas grandes de tintas, utilizadas em reformas e construcdes, lixeiras para
todas as salas de aulas da escola. Este trabalho se resumia em ornamentar
essas latas de tinta com retalhos de pano de tecidos estampados de roupas
velhas e calcas jeans. Recordo que eu ndo conseguia associar 0 que eu via e
aprendia diariamente, sobre os conceitos do que era arte, os famosos artistas,
suas obras mais importantes, com essas raras atividades préaticas que eu
produzia com meus colegas, portanto ndo me via como artista.
Consequentemente, minha compreensao do que era arte, do que era ser um
artista e produtor de arte, era algo muito distante de mim na condi¢éo de aluna,
algo dificil de alcancar, dificil de encontrar. Dentro de mim existia uma
necessidade de aproximacédo da arte, um fascinio e desejo de conhecer mais,

me aproximar mais, algo latente, um incémodo.

Quando decidi me formar como licenciada em Artes Visuais, ainda assim nao
tinha uma ideia critica formada sobre esse incémodo com a minha formacéo na
educacgéo basica. Mas esse incobmodo existia, estava ali, eu entendi que queria

ser professora, queria poder fazer diferente, ser a diferenca, poder oferecer o



que nao tive e sanar 0 que me incomodou a outras pessoas, mas nao
conseguia visualizar de forma clara quais seriam essas mudancas que

deveriam acontecer.

Mas somente quando de fato eu ingressei na Universidade de Brasilia - UnB e
comecei a ter aulas, conhecer 0s meus colegas e professores e viver a
formacdo do educador, que realmente entendi o que eu deveria fazer de
diferente. O que antes era uma sensacdo de falta, com a oportunidade de
conhecimento que a UnB me proporcionou, se tornou matéria dentro da minha
consciéncia, eu pude entender falhas, definir de forma clara pontos que
deveriam ser criticados na educacado artistica dentro e fora das escolas, ou
seja, desenvolvi minha visdo critica acerca de muito do que envolve ser
educador no Brasil.

A educacao transforma uma expressédo tdo usada que pode ter virado um
cliché, mas nao deixa de ser profundamente verdadeira, pois vejo sua verdade
em mim. E muito basico vocé ter consciéncia daquilo que te incomoda, vocé
entender o que te aflige € a Unica forma de conseguir mudar para algo que te
conforta, mas mesmo sendo basico nem todos nds temos a oportunidade de
entender nossos incémodos. O meu incdbmodo s6 tive oportunidade de
conhecer quando consegui frequentar o ensino superior, da forma mais
brilhante, a educacdo me transformou em educadora. Acredito que a maior
forma de externar a minha gratiddo aos meus professores e toda a minha

comunidade académica €é perpetuar a educacdo, minha escolha € ser

professora.

Formar-se Educador, envolve ndo s6 apenas se tornar um professor preparado
para dentro da sala de aula, mas também para entender como sera tratado fora
dos limites da escola. Como o seu pais te acolhe como professor? Qual é o seu
valor profissional? Como a educacdo no seu pais € tratada? Sao questbes

pertinentes a sua formagao e atuagao como educador.

No Brasil ndo é novidade que na educacdo faltam recursos basicos e
fundamentais e que os professores ndao sao devidamente tratados e

remunerados, nao precisei entrar na universidade e comecar estudar



licenciatura para entender que existe uma luta constante para a educagao ser
valorizada e receber investimentos e recursos. Como estudante de escola
publica, era muito facil entender todas essas dificuldades que os funcionarios e
dependentes da educacdo publica enfrentam. Se acontecer qualquer
imprevisto no meu pais, uma crise, uma pandemia, que é o caso atual, o
primeiro setor que sofre cortes de gastos € a Educacéo e Cultura, sua verba
sempre € a primeira a ser diminuida e ameacada, evidenciando o grau de
importancia que o governo da para 0 nossos profissionais, escolas e
universidades. Podemos ilustrar esse cenario com uma das inumeras falas que
nossa atual presidente, Jair Bolsonaro, manifesta sua aversao aos educadores

nacionais e suas instituicoes.

Dilma fez um concurso para 100 mil, na educacdo, eu ndao vou entrar em
detalhes aqui, mas o Estado foi muito inchado. Nao quero dizer que nao
precise de Professor, mas o excesso atrapalha.” (BRASIL. Presidente, Jair
Messias Bolsonaro.)

Criticar negativamente um Governo anterior por ter contratado professores para
a educacao pode parecer comico, mas quando visualizamos que é uma fala
vinda do Presidente da Republica, 0 que podemos sentir € muita preocupacao.
O estado é considerado inchado, sendo que o real quadro é a falta de
professores efetivos, o pouco que temos € chamado de excesso, sendo ainda
um excesso que atrapalha aos olhos do Presidente. Cultura e Arte sdo
colocadas no mesmo descaso da educacao, sofrendo os mesmos preconceitos
do Governo. Sempre ameacadas por uma diminui¢do, consideradas de menor
importancia, nunca sendo prioridade de investimento e recursos, subestimada
em suas funcdes sociais. NOs, professores de artes, somos esse “excesso” que
atrapalha até um pouco mais, somos questionados por sermos professores e

por lecionar artes.

Arte e Educacdo tém como uma de suas caracteristicas em comum a
libertacdo do individuo, forte impulsoras de pensamentos criticos,
consequentemente, a educacdo artistica se torna indesejavel, inconveniente,
para qualquer governo que tem como seu interesse manter seu povo alienado

e controlado.



O ensino de artes na educacdo basica € necessario para o
desenvolvimento da capacidade reflexiva, criativa e critica do aluno, bem
como para despertar nele saberes sensiveis para com a sociedade em que
vive. Segundo Buoro (2000), a finalidade da arte na educacdo é contribuir
na formacdo de individuos mais criticos e criativos, que atuardo na
transformacdo da sociedade. (BIESDORF, Rosane Kloh. WANDSCHEER,
Marli Ferreira.)

Um episddio ameacador para a educacao vivido durante o Governo de Michel
Temer em 2016 se iniciou quando o Ministro da Educacdo, Mendonca Filho,
por meio de medida proviséria n° 746, realizou uma tentativa de restringir a
obrigatoriedade de artes apenas para a Educacéo infantil e fundamental, sendo
para o ensino médio uma matéria facultativa. Mais uma tentativa em baratear a
educacao e prejudicar a formacao de cidadados autbnomos, criticos e reflexivos.
Educacao Fisica, Sociologia e Filosofia, sofreram a mesma ameaca também
nesta medida proviséria, a consulta publica, que agora estd encerrada, teve
4.551 votantes a favor e 73.554 votantes contra esta medida provisoria. Houve
manifestacfes de repudio a reforma do ensino médio, ndo teve aceitacdo
popular e foi duramente criticada por professores e profissionais da educacao,

consequentemente o governo voltou atras e manteve as matérias obrigatorias.

Nosso curriculo de artes direcionado ao Ensino Médio é voltado a preparar 0s
alunos para a realizacédo de provas como o ENEM, PAS e demais vestibulares.
Lecionar Artes no ensino médio envolve o cumprimento dos contelddos
constantes neste curriculo, o qual tem que ser administrado em um tempo
limitado de aula a ser executada. Portanto, existe a dificuldade que muitos
professores de arte ttm em conciliar a grande demanda de informacdes da
teoria e histéria da arte que fazem parte do extenso curriculo educacional
imposto e ainda desenvolver atividades préticas, inclusivas e que promovam o
desenvolvimento do aluno como artista, pois a matéria de artes ndo se resume
apenas em conteudo tedrico, mas a formacgdo de possiveis artistas deve ser

incentivada com atividades praticas tambéem.

Além do estudo tedrico, atividades praticas de criacdo artistica também
sao de especial interesse em uma educagdo emancipadora. Seja em
ambientes que se propdem a formar artistas profissionais, seja em outros
tipos de espacos de educacdo, a pratica artistica permite ao educando, em
maior ou menor medida, vivenciar a liberdade criativa que o campo
artistico permite aos seus agentes. No contexto escolar, por exemplo,
provavelmente os educandos terdo mais legitimidade para reivindicar
liberdade criativa em atividades artisticas do que em atividades de outros
tipos. (Saydo, Bruno. Artigo 2019)



Mas podemos observar pela construcdo do curriculo educacional, pelos
incentivos do Governo quando se trata de arte, cultura, educacéo e observando
como a matéria de artes € cobrada em prova, como € no ENEM, no PAS, ou
vestibulares em geral, fica 6bvio que ndo existe uma politica interessada em
criar artistas no Brasil. Ser artista € resisténcia, ser professor € uma luta
constante, ser artista-professor é uma afronta. Sou Artista, vou ser professora,
nao tenho a minima intencdo de anular nenhum desses meus papéis, sao duas
partes de mim que mais do que se completam, sdo indivisiveis, pois se trata da
mesma parte que compartilham da mesma esséncia pedagogica.

O objetivo deste trabalho € construir um projeto de aula onde o artista-
professor possa exercer ambos os papéis, fazendo da sala de aula espaco
para atelié sem perder o compromisso com o desenvolvimento do aluno. Desta
forma, os alunos e o professor, serdo autores de obras de arte, a qual sera
fruto da estratégia pedagodgica proposta nesta monografia, que
visa engrandecer a producdo cultural da comunidade onde a escola esta
inserida, permitindo que os alunos se enxerguem como individuos ativos dentro
da sociedade e que entendam a importancia do fazer artistico para se

expressar e posicionar nela.

De forma estrutural, a monografia vai se dividir em dois capitulos, o primeiro,
dividido em trés tépicos, tem foco tratar sobre a) a importancia das atividades
praticas no ensino das artes; b) o autorretrato como instrumento pedagogico e
c) o artista-professor. O segundo capitulo, sera divido em quatro topicos, ira
abordar a) meus trabalhos artisticos de forma geral; b) a obra Dia de faxina, e
c) a obra Almoco de domingo e por ultimo, d) a obra-aula. Com essa estrutura
qguero dispor das principais areas de discussao acerca do projeto da aula e

melhor desenvolver um texto didatico, claro e acessivel.
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CAPITULO 1

O primeiro capitulo ir4 dispor da parte do referencial tedrico, que sera dividida
em trés topicos. O primeiro topico ira explicar a importancia das atividades
praticas na emancipacao do individuo. O segundo ira significar o uso do tema
autorretrato para as obras que serdo realizadas e seu vinculo com a
construcéo e consciéncia da identidade do aluno. O terceiro topico ira tratar o
conceito de artista-professor, sua relevancia para a instituicdo escolar e o que

ele pode acrescentar no ensino das artes.
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1.1 ATIVIDADES PRATICA NA AULA DE ARTES - UM ESTUDO
DE CASO NA BIBLIOTECA INFANTIL

A pesquisa aqui apresentada tem como um dos principais interesses valorizar a
compreensao da importancia da pratica das artes visuais na educacao basica,
bem como as consequéncias dessa maneira de atuacdo do professor. Desta
forma, neste trabalho, irei apresentar minha producdo artistica, mostrar os
exemplos e as ideias de abordagens que podem ser realizadas em sala de aula

usando as minhas obras como ponto inicial, como fator incentivador.

O fazer artistico é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o
desenvolvimento do pensamento/linguagem presentacional, uma forma
diferente do pensamento/linguagem discurso, que caracteriza as areas nas
quais domina o discurso verbal, e também diferente do pensamento cientifico
presidido pela ldgica. O pensamento presentacional das artes plasticas capta
e processa a informacdo através da imagem. (Barrosa, 1999. P.34)

Tive uma experiéncia durante minha formacao que me fez testemunhar o valor
da préatica artistica na formacdo do individuo. Meu segundo Estagio
Supervisionado foi realizado na Biblioteca Infantil 104/304 Sul de Brasilia,
também chamada como escolinha da criatividade. Ela foi criada em 1969 e sua
estrutura € um pequeno prédio projetado por Oscar Niemeyer, que consiste em
biblioteca escolar comunitaria e contém um acervo de mais de 10.000 livros
infantis e cerca de 200 criancas frequentam essa instituicdo que é patrimoénio
do Governo do Distrito Federal - GDF. Em seu artigo que fala sobre a
importéancia do projeto dessa Escolinha de Criatividade, as professoras da
Universidade de Brasilia, Rosana de Castro e Cristina de Campos Aspesi,
registram um estudo documental e descritivo onde relatam os objetivos desta
instituicao.
O objetivo das acbGes da Biblioteca Infantil 104/304 Sul é a promogdo de
atividades culturais e pedagdgicas caracteristicas de uma biblioteca escolar
comunitaria, favorecendo a difusdo de politicas publicas do livro e da leitura
junto as unidades escolares da rede Publica de Ensino. Os objetivos
especificos sdo: (a) proporcionar a comunidade o acesso ao servo e aos
servicos da Biblioteca infantil 104/304 Sul, na sua funcdo de biblioteca
escolar comunitaria como espaco de leitura e formagdo de leitores; (b)
desenvolver leituras, simbolizagdes culturais e linguagens expressivas
diversificadas como fomento a expressdo da criatividade de criangas e
adolescentes de 06 a 14 anos por meio do projeto Escolinha da Criatividade;
(c) promover parcerias entre a Biblioteca Infantil 104/304 Sul com outras

instituicGes de ensino e pesquisa com vias a desenvolver didlogos culturais,
intercdmbios de saberes e processos criativos na cidade e (d) operacionalizar
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a gestdo pedagdgica e administrativa da Biblioteca Infantil 104/304 Sul.
(CASTRO, Rosana. ASPESI, Cristina de Campos. 2021)

As criancas matriculadas na Escolinha assistem duas aulas intercaladas na
semana com a duracdo de duas horas aproximadamente, as atividades séo
uma combinac&o de literatura com préaticas artisticas. E selecionado um livro
infantil que sera contado aos alunos com o intuito de criar questionamentos e
inspirar a criatividade, depois eles séo direcionados ao atelié para realizar uma

atividade artistica com tema relacionado a historia contada.

Lembro muito bem de uma dessas histérias das aulas que presenciei na
Escolinha da Criatividade, era sobre um menino rei que era dono do parquinho
real onde brincavam varias criancas e cada uma com suas diferencas, mas o
menino rei era muito preconceituoso e expulsava cada crianga por aquilo que
eram diferentes, um por ser chinés, outro por ser negra, outra por ser gorda, no
final 0 menino se encontrava sozinho e sem amigos para brincar. Foi muito
positiva a compreensdo sobre o assunto, preconceito, que as criangas tiveram
com a leitura, foi aberta uma discussdo sobre a historia contada e as criancas
estavam todas preocupadas com as meninas e meninos expulsos do parquinho
e bem chateadas com o comportamento do menino rei, logo depois eles foram
fazer uma atividade artistica que era pintar com tinta um autorretrato sobre o
espelho e apreciar todas as suas diferencas, essa € uma das muitas atividades
praticas que somente a arte pode proporcionar ao aluno, liberdade, se

contextualizar e desenvolver uma consciéncia critica.

Com esse estagio eu experimentei assistir o poder que a arte tem na
emancipacdo do individuo, como a pratica artistica € um elemento impulsor
dessa construcdo, dar a possibilidade do aluno se entender como pessoa e
parte da sociedade em que vive.

Com meu relatorio sobre o estagio concluido e toda a experiéncia que tive com
a Escolinha da criatividade, pude constar que presenciei o exercicio do artista-
professor, o qual utilizou as instalacbes educacionais da Escolinha, para
construir o atelié compromissado com a producdo artistca e com o
desenvolvimento do aluno. Somente com o entendimento que as atividades

praticas no ensino da arte € imprescindivel, para a formacao do individuo, que
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a atuacdo do artista-professor nas escolas se torna possivel. Desta forma,
achei importante trazer minhas lembrancas e memdrias sobre a Biblioteca

Infantil para ilustrar essa possibilidade.
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1.2 AUTORRETRATOS NA EDUCACAO

Trabalhos artisticos que nos déo a possibilidade de expressar o que vemos
sobre n6s mesmos mostram-se de grande valia dentro do ambiente
educacional. Os alunos trabalharem com autorretrato na aula de arte é mais do
que mostrar para as pessoas 0 que sao, mas também é a oportunidade de
fazer uma autoandlise, se conscientizarem do que eles acreditam ser, fazer
uma reflexdo dos porqués ele pensam assim de si mesmos, construirem um
pensamento critico daquilo que os cerca e os influencia. Um convite para se
entender através da arte, da a oportunidade aos alunos de construirem as suas
identidades mais livremente, com um olhar mais critico para identificar fatores
externos que tentam mudar a forma como sdo criando a capacidade de

percepc¢ao das influéncias negativas e positivas que os cercam.

Dentro da educacao béasica os jovens estdo vivendo fases importantes para o
amadurecimento e aceitacdo da propria imagem e a utilizacdo do autorretrato
como expressao artistica se torna muito pertinente, pois a arte pode se tornar o

veiculo para que eles se libertem dos engessamentos e opressdes sociais.

Ndo é novidade que os jovens gastam grande parte do seu tempo em redes
sociais, aplicativos de celular, jogos, filmes, séries e televisdo em geral. Em um
artigo que contém o registro de uma oficina de autorretrato direcionado a
mulheres como ferramenta de reumanizacdo, Carlos dos Santos e Jefferson
Valentin, discorrem sobre como todo esse aparato midiatico, incluindo os
ambientes virtuais muito frequentados por alunos, podem ser repressivos e
ideolégicos. Utilizando citacbes de Guareschi, Valentin e Santos, explica que
esse sistema de opressdo se estende também a prépria familia, igreja,

sindicato, leis, teatro, jornais e inclusive a escola:

Na sociedade contemporénea, diversos mecanismos superestruturais
foram criados e reafirmados para manutengdo e reproducao da sociedade.
Esses mecanismos que sdo fundados em bases ideoldgicas de uma elite
dominante, atuam nos agrupamentos humanos como aparelhos de
manutencdo e reprodugao da sociedade. (SANTOS, Carlos dos. VALENTIN,
Jefferson. ?)
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E visivel que existe a necessidade da instauracdo de politicas e atividades
escolares que visam promover a liberdade e emancipacao do individuo, para
gue tenha a autonomia de se desvencilhar dos mecanismos superestruturais,
que sdo armadilhas que oprimem o individuo, intrinsecos a todas as instancias
da sociedade, como vimos anteriormente elencados por Guareschi. Uma
dessas medidas necessarias € a preparacao dos professores para que tenham
estratégias pedagogicas que busquem constantemente o objetivo de formar
cidadaos libertos e capazes de tomar decisdes conscientes. Paulo Freire fala
sobre uma consciéncia prescrita, se referindo ao oprimido do sistema como

aquele individuo que tem a sua consciéncia refém aos opressores:

Um dos elementos basicos na mediacdo opressores oprimidos € a
prescricdo. Toda prescricdo ¢ a imposigdo da opgdo de uma consciéncia a
outra que introjeta uma “consciéncia hospedeira da consciéncia
opressora". Por isso, 0 comportamento dos oprimidos é um
comportamento prescrito. Faz-se a base de pautas estranhas a eles, as
pautas dos opressores. (FREIRE, 1981, p.35).

NGs como parte da instituicdo de ensino temos que nos preocupar em mudar
esse cendrio de dentro das escolas com a intencdo de que seus resultados

ganhem repercussdes externas também.

O autorretrato lida diretamente com a construcdo da identidade, sendo eficaz
para o exercicio de olhar para si mesmo, indo além, se tornando uma proposta
de construcdo de vocé mesmo. Essa construcao € um trabalho continuo, um
exercicio, uma pratica, pois junto com as modificacdes da identidade vai existir
sempre uma atualizacdo do autorretrato, sendo seu registro fundamental, ndo
para apontar uma melhora do individuo, mas para marcar e conscientiza-lo dos
percursos por ele vividos, compreendendo as origens do seu atual estado. A
possibilidade de compreender o “Eu” e entender o porque se tornou isso, é
parte da emancipacao, liberdade de sua consciéncia. Freire fala sobre uma

consciéncia prescrita, se referindo ao oprimido do sistema.

A construcdo da identidade do individuo & continua durante toda a sua vida, de
facil mutacéo, ndo ficamos estagnados naquilo que somos muito pelo contrario,
estamos sempre nos ressignificando. A possibilidade de ter consciéncia de sua
identidade nos fornece a oportunidade de escolher, definir os ciclos e caminhos

gue essa identidade vai transitar e seguir. Viviane Amaral, em sua proposta
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pedagogica de Mestrado, que fala sobre o autorretrato no ambito da educacao
fundamental como construcdo da identidade, explica exatamente isso. Na
pesquisa a autora trata sobre como a nossa identidade € imaginaria, ela esta
sempre passivel de construgdes, desconstrucdes e reformas. Amaral cita
Stuart Hall para ilustrar a caracteristica voluvel da identidade.

A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em

processo”, sempre “sendo formada”. (HALL, Stuart. 2006)

A partir de todo o0 exposto, nesta pesquisa, a proposicdo de um roteiro
pedagdgico para o uso do autorretrato como método nas aulas de artes, vai
basear-se em: a) a construcdo da identidade e individualidade do aluno, a
possibilidade dele se conhecer; b) a capacidade de percepcao de tudo aquilo
gue o cerca, conseguindo se inserir como agente participante e integrante de
um sistema social; ¢) reconhecimento de suas diferencas como individuo e o
respeito das diferencas e diversidades que consiste toda a sociedade.

Um fator importante de trabalhar a identidade do individuo dentro das
instituicbes de ensino € a possibilidade de compreensao da coletividade que a
escola pode oferecer aos alunos e toda a comunidade participativa, porque
qguando tratamos de identidade, tratamos entdo de um elemento fragmento de
todo um sistema, ndo se trata de uma busca unicamente individual, pois tudo
que nos cerca e todo o coletivo que fazemos partes sdo componentes
integrantes da nossa identidade. Desta forma podemos constatar que a
identidade é algo complexo, vemos que o mundo como um todo, as pessoas,
culturas e valores estdo em constante modificacdo. Essas mudltiplas
transformagdes simultaneas interferem e influenciam na formagdo da
identidade do individuo e este modifica a coletividade em que vive, a qual
modifica os individuos que nela estdo inseridos, criando uma cadeia
sequencial, entrando em um ciclo de muta¢cdes. Quando se fala de arte no
Curriculo em Movimento do Distrito Federal, apresentado pela Secretaria de
Estado de Educacdo do GDF, € expresso o interesse de utilizar a disciplina de

artes como mediadora dessa compreenséao de identidade:
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Seguindo tal entendimento, as diversas manifestacdes da arte e da cultura
formam um individuo plural, capaz de conhecer a histéria construida pela
humanidade, o patrimbénio do mundo e de se reconhecer como
protagonista. A Arte, como forma de comunicar, criar e sensibilizar,
cumpre seu papel de fortalecer lagos de identidade do ser humano para
que ele se caracterize como sujeito de sua propria histéria.(DISTRITO
FEDERAL, 2018, p. 57)

Essas consequéncias positivas, promocédo do respeito pela diversidade,
compreensao da sua individualidade e do coletivo que o cerca e o
desenvolvimento do pensamento critico, serdo somadas com outras qualidades
da prépria atividade, como a producao artistica dentro das salas de aula, ou
seja, o fazer artistico, que traz o exercicio da criatividade e a sensibilidade do
aluno, como também a construcdo de dialogos sobre processos da criacdo da
obra e do cotidiano vivido no atelié do artista.

Também podemos apontar como outro ponto positivo de se planejar uma
estratégia educacional onde o professor se apresenta também como artista e
sua producdo estao relacionadas a sua propria figura, sua vida, é aproximacao
do aluno com o professor, consequentemente da arte, proporcionando um
desenvolvimento afetivo. O Curriculo em movimento do Distrito Federal,
expressa também a preocupacdo social em promover, através da educacdo
artistica, consciéncias com senso de equidade visando o favorecimento
diversidade, cidadania, educacéao, direitos humanos e sustentabilidade:

[...] natureza das diferencas de género, de intelectualidade, de raca/etnia,
de orientagdo sexual, de pertencimento, de personalidade, de cultura, de
patrimonio, de classe social, de idade, de diferengas motoras, sensoriais,
enfim, a diversidade vista como possibilidade de adaptar-se e de
sobreviver como espécie na sociedade (DISTRITO FEDERAL, 2014, p. 41)

De acordo com as Atividades de Autorretrato realizadas para uma turma no
nono ano do Ensino Fundamental durante o Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia de Artes Visuais, Universidade Federal de Santa Maria,
Rio Grande do Sul, a professora Mariete Uberti relata sobre como as atividades
levantaram questionamentos e problematizacdes que surpreenderam todos 0s
envolvidos na pesquisa, Experiéncias de Aprendizagem com Autorretratos:

Diédlogo e Afetos na Educacdo em Artes Visuais.

Inicialmente os alunos se prenderam no conceito de que autorretrato séo

imagens de como somos, COMO NOS Vemaos, CoNnceito preso as caracteristicas
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fisicas, mas durante a aula e com a troca e didlogo da docente com os alunos,
que fez uma apresentacdo da vida, bibliografia, de artistas relacionados aos
seus autorretratos, os alunos foram criando seus trabalhos mais livres desse
engessamento de conceito e compreendendo as dimensdes mais profundas
que o autorretrato pode revelar de né6s mesmos, ndo se limitando apenas as
caracteristicas fisicas. Um dos trabalhos € descrito por ter impactado a
pesquisadora, onde uma menina se desenhou com chifres e rabo, sua
explicagéo para o trabalho foi que sua méae a chamava de diabo da sua vida,
podemos com esse exemplo ver quantas problematizacbes, dialogos e

questionamentos podem surgir com o exercicio desta tematica.

Dentro de uma aula onde existe uma obra, que serd usada como um ponto
inicial, que vai incentivar a producdo da turma, € possivel entender também
que haverd um didlogo por imagens. As composic¢des visuais dessa aula vao
estar sempre conversando entre si, independente de serem realizadas em
grupo ou de forma individual, porque elas compartiham de uma mesma
origem. O artista-professor embora tenha se posicionado primeiro, dando um
ponto de partida para a construcdo dos trabalhos dos alunos, apresentando
sua producdo e estimulando que os alunos construissem as suas proprias
composicdes visuais, vai existir sempre um didlogo entre as imagens, de obra

para obra, dos alunos com o professor.
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1.3 ARTISTA-PROFESSOR

Quando o professor se apresenta como artista em sala de aula, apresenta
também a possibilidade do aluno ocupar com ele esse papel. Desmistifica a
condicao de artista, aproximando ainda mais os alunos com a arte. O professor
gue mostra para seus alunos a sua producdo como artista, cria em sala de aula
a possibilidade de um dialogo critico. Nesse didlogo com o professor, os alunos
estardo conversando diretamente, ndo s6 com um artista, mas também com o
préprio autor da obra que esta sendo apresentada, abrindo espaco para uma
conversa mais profunda, duvidas e questionamentos que sO poderiam ser
sanadas com esse contato direto com o autor. Além disso, consequentemente,
esse dialogo podera ser um encorajamento para a realizacdo de uma obra que
serd realizada pelo préprio aluno individualmente ou em conjunto com seus

colegas.

Os rumos desta pesquisa e parte de meu interesse por desenvolver um
discurso sobre esse tema foi reafirmado pela leitura que fiz da tese de
doutorado “Extraclasse: Sondiagem e escuta como métodos de invencao” feita
pelo professor e artista Luiz Olivieri (2021). Sua tese € um Diario do artista-
professor, onde ele relata os trabalhos artisticos que desenvolveu dentro da
sua funcdo como docente. Olivieri usa com frequéncia o termo artista-professor
e professor-artista, sendo as ordens apenas questdo de énfase para o
contexto, mas sem qualquer funcéo hierarquica, muito pelo contrario, para ele
sdo funcbes que se misturam que os termos poderiam ser facilmente

substituidos um pelo o outro.

Como Olivieri, também utilizo os termos com frequéncia em minha dissertacéo,
ainda somada com o artista-docente, utilizado por Marques em seu livro,

Ensino de Danga Hoje: textos e contextos.

(...) o artista-docente é aquele que, ndo abandonando suas possibilidades
de criar, interpretar, dirigir, tem também como funcgdo e busca explicita a
educagdo em seu sentido mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de
que processos de criagdo artistica possam ser revistos e repensados como
processos explicitamente educacionais.” (MARQUES, 1999, p. 112)
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A utilizacdo dos termos é importante para a transmissao da minha perspectiva
do ensino das artes, sendo o artista-professor aquele que tras para dentro da
educacao, para as salas de aulas, suas producdes artisticas e constréi projetos
que incluem os alunos como participantes, colocando estes alunos, também
em posicdo de produtores de arte, mostrando que eles também podem
desempenhar o papel de artista na condicdo de aluno. Desta forma, os termos
mostram uma juncdo, uma complementacdo da docéncia com a pratica
artistica e afasta conceitos e ideias de que uma atuacdo poderia anular a outra.
Kamila Debortoli (2018) fala, em seu artigo “Professor e artista ou professor-
artista?”, que muitos profissionais da area Artes Cénicas ndo se sentem
atraidos pela possibilidade de trabalhar como professor de Artes, alguns
acreditam existir grandes limitacbes para o exercicio do teatro dentro do
ambiente educacional e outros consideram a modalidade do ensino curricular
de teatro inferior a prética teatral, “como se o compromisso com a formacgéao do

sujeito comprometesse as qualidades artisticas do processo” (Debortoli 2018).

E uma realidade que existem algumas instituicdes de ensino que n&o
reconhecem o verdadeiro valor da pratica artistica dentro da formacao do
individuo, portanto, essas instituicbes ndo tém interesse em investir ou se
aproximar das producdes culturais que acontecem dentro de suas
comunidades. Além disso, é natural que o profissional, arte-educador,
realmente ira encontrar mais limitagdes no ambiente educacional ao comparar
com os locais e instituicdes direcionadas ao exclusivo exercicio pratico da arte.
Mas ndo podemos generalizar, muitas instituicbes nasceram com ideais
diferentes e dispostas a abracar a pratica artistica como fator importante para a
emancipacdo do individuo, podemos usar como exemplo o0 projeto da
Escolinha Criativa, citado anteriormente, para ilustrar essa outra realidade.

Em sua pesquisa sobre o artista-professor voltado para o teatro, Debortoli cita
Pupo para explicar que as artes cénicas no Brasil nasceram com o intuito
pedagodgico, voltado para a populacdo indigena, com a intencdo de
catequizacdo e ensinamentos religiosos, Anchieta, escreve textos e dirige
apresentacdes teatrais em plena floresta. Pupo ainda esclarece sobre a

natureza pedagdgica do teatro:
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Muitos dos diretores responsaveis pelas grandes transformacgées teatrais
do Ultimo século, tais como Stanislavski, Grotowski ou Barba de certa
forma foram também pedagogos. De modo radical eles sempre
associaram a depuracao de sua arte ao desenvolvimento pessoal daqueles
que a praticam. (PUPO, 2001, p. 32).

Existe um dilema para aqueles que acreditam que a acdo pedagogica
associada com a arte estaria diminuindo a obra, inferiorizando o trabalho
artistico por causa de seus compromissos com o0 ensino. Se formos pensar
desta forma, todos os trabalhos artisticos, vinculados com a educacéo ou nao,
estariam perdendo grande parte do seu valor, pois esta intrinseca a arte, faz
parte da esséncia da arte e de qualquer obra, intencionalmente ou néo, a sua
funcéo de desenvolvimento e construc¢édo do individuo e a transformacéo social.
Negar essas caracteristicas valorosas a arte, estaria entdo excluindo uma
funcdo e importancia que ela carrega, reduzindo todo o seu significado e

impacto social.

E importante lembrar que se levarmos em considerago a histéria geral da arte,
veremos que muitas obras e artistas ndo tiveram a preocupacao em
desenvolver intelectualmente individuos, desta forma, nestas obras a
pedagogia ndo esté intrinseca. Porém a perspectiva que estou trazendo para a
pesquisa € artivista, assumindo a ideia de que em todas as situacbes a arte
tem o poder de construir uma realidade, a qual pode aprisionar pessoas, sendo
mais um meio de opresséo, ou dar a liberdade para elas, para a construcao e

desenvolvimento social.

Ndo venho aqui criticar o professor de arte que € apenas professor, mas
trabalhar com a ideia de que a sala de aula é espaco para praticas artisticas e
para que o professor que é artista ndo seja artista apenas fora dela, mas que
tenha o espaco e oportunidade de produzir cultura e arte junto com seus
alunos. Pois a sensibilidade da arte tem muito a acrescentar para as
instituicbes educacionais, para a sala de aula e para os alunos. Transformando
a escola em palco e atelié, caminhamos para essa possibilidade de
encontrarmos um conceito hibrido que vive entre o “ser artista” e o “ser
professor”. Ricardo Basbaum com o conceito do artista-etc, mesmo néo
direcionado apenas ao educador, consegue ilustrar com clareza a ideia do

artista que € mais que artista, que € hibrido.
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Quando um artista é artista em tempo integral, nés o chamaremos de
'artista-artista'; quando o artista questiona a natureza e a funcdo de seu
papel como artista, escreveremos 'artista-etc.' (de modo que poderemos
imaginar diversas categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-
ativista, artista-produtor, artista-agenciador, artista-tedrico, artista-
terapeuta, artista-professor, artista-quimico etc.) (Ricardo Basbaum.
2013)

Como dito anteriormente, o objetivo deste trabalho é construir uma proposta de
aula hibrida, onde eu ou qualquer outro artista-professor possa encontrar na
sala de aula um espaco para produzir arte sem desvincular 0 compromisso
com a educacdo do individuo, fazendo uma juncdo dos fazeres, sem a
anulacdo de qualquer uma de suas partes, se tornando um artista-etc e
construindo uma obrasistema, termo trazido por Edmilson Vasconcelos em seu
artigo, As poéticas pedagdgicas do artista professor, que utilizou também como
impulsor a ideia de artista-etc de Basbaum.

O nome obrasistema tem como origem a “A Teoria Geral dos Sistemas” a qual
foi iniciada por Ludwig Bertalanffy, bidlogo austriaco, nos anos 50, que tinha
uma ideia mais ampla e universal sobre sistemas, sendo definido como “uma
associacdo combinatoria de elementos diferentes”. Desta forma a soma dos
atomos, moléculas, células, os organismos e toda a sociedade compila em um
sistema, abracando todas as possibilidades combinatorias. Pensando nesse
conceito de sistema e a soma de todos os elementos que existem dentro da
sala de aula, combinados com a prética artistica e o interesse pedagogico na
formacéo, Vasconcelos, cria o conceito de Obrasistema.

Este sistema em obra é um sistema aberto que permite a entrada de
outros elementos, como o espectador e todo o contexto por ele
considerado. Por sua vez, esta obrasistema deve ser vivenciada,
problematizada e significada por imersdo e performagdo. Qualquer outro
agente interno ou externo a obrasistema ao se relacionar com ela
incorporara em si sua insténcia sistémica e artistica tornando se elemento
significante deste conjunto combinado. Estes fluxos de relagdes,
interacdes, transformagdes e movimentos sdo descontinuos, imprevisiveis
e variam entre a ordem, a desordem e a organizagdao. (VASCONCELQS,
Edmilson Vitéria de. 2007)

Poderiamos usar também, como forma de nomenclatura, a ideia de artista-etc
para intitular nosso projeto hibrido, da mesma forma que o artista-professor
pode ser visualizado no conceito de artista-etc de Ricardo Basbaum, entendido

como aquele artista que questiona a natureza de sua funcdo, podemos chamar
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de obra-etc, aula-etc ou obra-aula, ja que estamos questionando a natureza

deste projeto artistico pedagdgico.

Nesta pesquisa, irei utilizar o termo obra-aula, por questdes mais didaticas,
acho mais clara e simplificada, j& que o nome ja sugere o seu significado, e por
esse motivo tive mais afinidade com o termo.

O projeto de formagéo dessa obra-aula utilizara minhas producdes artisticas
realizadas em atelié como impulsoras para a iniciacdo do trabalho artistico que
sera realizado em conjunto com a turma. O projeto deve ser inclusivo, pois tem
o interesse de entregar o papel de artista para os alunos ocuparem, com o
intuito de contarem sobre si mesmos. Neste caminho, nés, professores, vamos
estar também ocupando outro papel, o papel de ouvinte.

Independente de se tratar de obras intimistas, autorretratos, ou outro tema das
obras, os alunos agora deverao ser vistos na condi¢cédo de artista. Junto com a
construcdo da figura do artista-professor, agora temos a do artista-aluno, que
produz obras e as apresenta na escola com o intuito de registrar ou expressar
alguma coisa, contar para o professor ou seus colegas, acontecimentos do seu
cotidiano e tudo que para ele for pertinente. NOs artistas-professores, devemos
nos lembrar de que como artistas também somos observadores, ouvintes,
apreciadores, lidar com os alunos que ocupam também essa posicao de artista,
€ também entender que existe ali um didlogo de artista para artista, ndo

somente de professor com aluno, um dialogo aberto e sem hierarquias.

A atuacdo do professor-artista caminha neste sentido, compreende
processos criativos sdlidos e sugere praticas pedagdgicas que permitem
aos alunos perceberem-se também como artistas, ou seja, estes tomam
consciéncia de que sdo pecas fundamentais para a realizacdo do ato
artistico. Os trabalhos e as discussGes propostas pelo professor- -artista
contribuem para a formagdo do individuo através do estimulo a autonomia
critica e interpretativa, permitindo que o sujeito repense através da
pratica teatral (produzir, vendo os colegas de sala - apreciar) a sua
realidade (contextualizar). (DEBORTOLI, Kamila Rodrigues. 2018)
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CAPITULO 2

O segundo capitulo, inicialmente, vai tratar sobre o meus trabalhos artisticos,
0S quais serdo utilizados como ponto de partida para a constru¢cdo de um
didlogo inicial, sendo preludio para proposta de atelié que sera proposta de ser
executada como aula. Sequencialmente serd apresentada cada obra, Dia de
Faxina e Almoco de domingo, mostrando suas diferencas e apontando e
esclarecendo os aspectos pertinentes que serdo abordados na sala de aula,
COmo 0S recursos técnicos, conceitos das obras, processo criativo e sua
ligagdo com a historia da arte. Por ultimo sera explicada a obra-aula.
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1.1 MEUS TRABALHOS

Minha producéo artistica tem como foco expressar a minha vida e as
influéncias dos acontecimentos externos no meu cotidiano. Sao trabalhos que
tém assuntos intimistas e pessoais e em sua maioria se consistem em
autorretratos, mostram tanto a construcdo da minha propria imagem e

elementos do meu cotidiano como também o0s meus sentimentos.

Meus trabalhos apresentados nesta pesquisa, 0s quais serdo usados como
incentivo para iniciacdo de discurso e tema para a producdo de obras de
autoria dos alunos, serdo trabalhos atuais e que falam sobre a pandemia e a
reclusdo que mundo teve que viver durante esse tempo. Sdo duas producdes
artisticas que fazem parte de uma mesma série, Dia de faxina e Almocgo de
domingo. O fato das obras contarem sobre mim, foi natural transpor atraves
delas alguns dos assuntos que me afetam, que me modificam, todos os
acontecimentos que me provocam reacdes, como a problematizacdo da

pandemia por exemplo.

Esses assuntos, ainda que falem sobre mim, sdo assuntos universais e
comuns a todas as pessoas, inclusive aos alunos, tornando entdo um tema
pertinente e contextualizado para que eles também tomem propriedade dos
assuntos para construir suas proprias obras. As producfes artisticas que
contém assuntos que fazem parte do cotidiano de todos, é um fator facilitador
para que as pessoas falem sobre o assunto da obra, pois tem certa
propriedade sobre o tema conhecido. Tomando a obra o Dia de faxina como
exemplo, é conhecido que maior parte das pessoas tem contato com a limpeza
de suas casas, ou realizada pela familia em conjunto, por uma diarista, pelo
préprio aluno, por um de seus pais, independente disso, o assunto é familiar,
esta presente no seu cotidiano também. Fazer com que o aluno reflita sobre o
tema que pertence ao ambiente em que vive tema comum a ele, vai tornar
possivel muitas outras reflexdes que antes poderiam ser consideradas de
pequena importancia.

Estas duas epigrafes sugerem a necessidade de estarmos atentos as

mudangas, as rupturas e hibridismos que nosso momento sugere. Vivemos
uma época de paradoxos: catastrofes, desastres, desesperanca, mas
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igualmente de crenga no humano, na construgdo de processos de
dignificagdo da vida, no estabelecimento de uma ética planetéria. Frente aos
paradoxos da vida, oscilamos, ora para um lado, ora para outro, buscando
referéncias, processos, teorias, saberes, imagens, que facam sentido para
nos. De forma metaférica, acontecem também no social e no cotidiano, onde
eventos de forte carga emocional, adquirem um novo estilo, no qual “[...] a
imagem, o simbdlico, o imaginario, a imaginacdo voltam a cena [compondo]
um mundo imaginal” (MAFFESOLI, 1995, p.89). (MEIRA, Mirela. SILVA,
Ursula. 2013)

As obras foram realizadas durante meu penudltimo semestre onde eu tive que
produzir meus trabalhos da disciplina de Atelié 2. Como todo o sistema
académico teve que passar por uma adaptacdo para seu funcionamento a
distancia, com as minhas producdes artisticas ndo foram diferentes, tive que
encontrar recursos para serem concluidas em minha casa. Antes eu procurava
meus assuntos em terceiros, hoje eu sou o0 meu assunto. Uma condicdo
mundial me obrigou a sair da minha zona de conforto e me reinventar, eu
encontrei em mim um assunto que eu poderia utilizar para produzir arte sem
precisar ir a lugar algum. Essa € uma das melhores caracteristicas das artes, o

exercicio constante da criatividade, sua flexibilidade e capacidade de recria.

Tornar-me assunto das minhas imagens, falar sobre mim e me expor, criou
situacbes que me surpreenderam sobre conceitos que formei sobre mim
mesma, caminhos antes ndo percorridos que me fizeram conhecer e pensar
sobre mim, o surgimento de ideias que ndo existiam, a0 mesmo tempo
conseguir falar com propriedade sobre esses conceitos e ideias, pois a pessoa
com maior autonomia e capacidade para construir a minha imagem e
simbolizar os meus significados sou eu. O autorretrato € uma comunicacao do
intimo com o publico, uma revelacdo, uma confissdo, uma reacdo do interno

sobre o externo, seu registro.

Escrevendo minha monografia, estou também me posicionando sobre como
vou me posicionar profissionalmente, manifestado minha opinido, registrando
minha individualidade, expressando sobre o que sou, artista-professora,
falando sobre aquilo que acredito, desta forma, posso colocar que pesquisas
sao autorretratos de seus autores, pois norteiam seus interesses e caminham

por suas caracteristicas.
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Dia de Faxina. Imagem 1, 2, 3 e 4, respectivamente. 2020. Fotografia e
Manipulag&o Digital. Monique Pires.
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Dia de Faxina. Imagem 5, 6, 7 e 8, respectivamente. 2020. Fotografia e
Manipulacéo Digital. Monique Pires.
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Dia de Faxina. Imagem 9. 2020. Fotografia e Manipulacdo Digital. Monique
Pires.

1.2 DIA DE FAXINA

Para entender o processo criativo de Dia de faxina temos que entender a
minha busca por essa obra. O evento fotografado era um dia de faxina que
minha irma esta dando em seu pequeno apartamento. Foi meu primeiro
trabalho com tema cotidiano e intimista. Inicialmente, a escolha do assunto foi
direcionada pela condicdo da pandemia, mas consequentemente, foram
surgindo varios trabalhos, com eles desenvolvi a afinidade e interesse em
continuar com o tema, independentemente da existéncia da quarentena,

medida tomada para combater a expanséo do contagio.

Mas digo, que quando encontrei a possibilidade de executar o Dia de faxina em
especifico, eu ndo tinha muitas op¢des, buscava por uma obra que atendesse
minha vontade de usar a fotografia como instrumento artistico, mas onde eu iria

fotografar e qual seria meu assunto ainda era uma incégnita para mim. O inicio
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da preparacdo do meu atelié foi entender que para a obra se materializar era

preciso conhecer as limitacfes que envolviam sua execucdo naquele momento.

Fazer leituras, apreciar a arte e construir didlogos sobre a arte em meus
circulos sociais, fazem parte do meu processo criativo. Em minha primeira aula
de atelié 2, apresentei um portfélio que continha meus trabalhos ao longo
curso, em sua maior parte eram trabalhos fotograficos, a maioria com
manipulagéo. Por esse motivo, meu professor de Atelié 2, Vicente Martinez, me
indicou como estudo algumas excelentes artistas fotégrafas que trabalhavam
com o autorretrato e assuntos do cotidiano. A primeira artista que me chamou
atencao foi Sophie Calle, ela tinha vérios trabalhos fotograficos e 6timos livros
de artista, que continham a associacdo da escrita com a imagem, tudo aquilo
me aproximou ainda mais do tema do cotidiano. Ana Hupe (2009), em sua pos-
graduacéo, fala sobre os trabalhos de Calle serem considerados arte do
cotidiano, um movimento denominado por Philippe Dubois.

a relacdo imaginaria de seu corpo com tudo o que o cerca, tudo isso sem
cessar de utilizar a foto ou para elaborar por meio dela um questionamento
da arte e de nossos pequenos ritos sociais . (DUBOIS, Philippe. 1993)

As imagens de sua obra, quarto 47, que realizou enquanto trabalhava como
camareira em um hotel francés, foi o que me direcionou a produzir minha obra.
Calle fotografou os pertences dos héspedes do hotel, suas roupas, restos de
comida, sapatos e objetos pessoais em geral. Observava a organizacdo do
quarto e toda a movimentacdo dos habitantes, depois ela escrevia o que
pensava, imaginava quem poderiam ser essas pessoas, no final ela tinha
construido, familias, casais e pessoas solitarias, velhos e jovens. Achei muito
interessante como todo o ambiente poderia criar uma concepc¢ao do ser que
vive nele, apenas observando uma casa, seus comodos, moveis e objetos,
podemos inventar quem mora nela. A obra Dia de faxina nasceu com essas
pretensdes, criar uma busca investigativa do olhar, junto com uma construgéo

narrativa da imagem.

Na época eu morava proxima a minha irma, o trajeto eu fazia caminhando. Ela
me convidou para fazer companhia enquanto passava suas férias em casa.
Cheguei e ela estava fazendo uma faxina, mas a todo o momento parava o

servico da limpeza perdendo o foco com outras coisas bobas, mexer no celular,
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brincar com a gata e jogar conversa fora. Estava ainda com as obras da Sophie
na minha cabeca, junto com a intencdo de producéo, dentro de todo aquele
contexto me veio a ideia, eu poderia imaginar minha irma apenas observando

tudo que continha nesse apartamento, ainda que ela ndo morasse ali.

Conhecendo minha irm&, como eu a conheco, ela seria o0 resultado da
investigacdo que eu chegaria se fizesse o Quarto 47 de Calle no seu
apartamento. Mesmo se eu nao soubesse que ela morava naquele
apartamento, eu poderia observar o ambiente e imaginar: A Carolina moraria
aqui. Por esse motivo, anulei as caracteristicas da minha irma na série de
imagens da obra, criando essa silhueta preta, uma interrogacdo na composicao
visual, convidando o observador a construir sua investigacdo pessoal e criar 0
seu proprio personagem que habita naquele ambiente do pequeno

apartamento.

As fotos originais sao arquivos em RAW produzidos pela camera, sdo fotos
coloridas, porém as obras fotogréaficas, que produzo, sdo, em sua maioria, fotos
em preto e branco. Poderiam me questionar, porque eu nao fotografo
diretamente no preto e branco, mas gosto de manter o maximo de
possibilidades durante a manipulacdo da imagem no computador, pois as
experimentacfes dessa etapa fazem parte do processo criativo também,
analisar a imagem em diferentes cores, com recortes, deformacdes, aproveitar
da flexibilidade que os softwares de edicdo de imagem podem oferecer ao
artista.

Eu uso na maioria das vezes as cores apenas quando elas tém uma carga
simbdlica e significativa, de forma pontual na imagem, neste trabalho néo foi
diferente, ndo achei necessério acrescentar nenhuma cor, a imagem ficou bem
resolvida apenas no preto e branco. A escolha da cor preta para a silhueta foi
para se sobressair, se separar, do ambiente que é em sua maioria claro. A
utilizacdo das linhas brancas de contorno foram colocadas para evidenciar as
posi¢cdes do corpo, mostrando os afazeres domésticos, se fosse apenas a
mancha preta nao seria de facil compreenséo a posicédo dos bracos, os dedos
segurando os objetos e dos contornos internos a silhueta nas diferentes partes
do apartamento. Todas essas escolhas foram feitas de acordo com as
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experimentacdes realizadas durante a manipulacdo da imagem no software, no

computador.

Além do proprio assunto da obra ser um ritual do cotidiano, pois se trata de um
dia de faxina, o processo criativo do artista também tem forte ligacdo com o seu
cotidiano, evidenciando que praticas do dia a dia do produtor da obra, fazem
parte da construcdo de todos os seus trabalhos artisticos. Tudo que envolve o
cotidiano do artista interfere nas ideias e pensamentos criadores daquela obra,
sao acgoOes e fazeres dos seus costumes habituais que mesclam com as etapas
de seus projetos artisticos. Desta forma, o trabalho que fala sobre o cotidiano
do autor, expressa também nas suas imagens partes importantes do seu

processo.

O evento retratado no trabalho, os servicos domésticos de limpeza, me
remeteu a um trabalho muito interessante que tive a oportunidade de conhecer
na UnB. Fiz parte de uma equipe de curadoria que utilizou o espaco da FAU,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, para realizar uma exposicédo de arte,
Os que habitam cronicas, organizada pelo professor Atila Regiane.

Danilo Piermatei, um dos artistas apresentados, trouxe para a exposicdo uma
série de imagens intituladas Dono de Casa, 2016. A obra era um hibridismo
entre a fotografia e a instalacdo. Eram expostas na parede fotos que
mostravam os trabalhos domésticos em seus detalhes, falava de limpeza e do
cozinhar. Em uma bancada eram expostas vasilhas com produtos quimicos de
limpeza, dentro das vasilhas tinha mais fotografias em posicao diagonal, onde
metade da imagem ficava mergulhada no produto de limpeza e a outra ficava
livre do liquido, evidenciado pela parte mergulhada efeitos do produto na

imagem, como seu desgaste e deterioragao.

Piermatei também tem muitos outros trabalhos que falam sobre esse mesmo
assunto, sdo obras pessoais, que retratam sobre o seu cotidiano, discutindo
sobre o papel do homem nos servicos domésticos. Em sua monografia de
bacharelado, apresentada na UnB, ele mostra um compilado de suas obras e a
sua relagcado pessoal com o tema, questionando o quanto pode ser pertinente

discutir sobre esse assunto que permeia a sociedade.
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Se em tempos passados a vida da mulher comum estava predestinada ao
encarceramento do lar pelas estruturas sociais que convencionam as
praticas, o saber da cultura ordinaria aprende os modelos a serem
consumidos e reproduzidos, mas se adaptam conforme a singularidade de
cada pessoa. A ruptura com esses coédigos de conduta e as liberdades
adquiridas nos tempos modernos, trouxeram mudangas importantes nas
relagdes das mulheres com suas familias e com o mundo. Do trabalho
gratuito (ou forgado) nas cozinhas, ao emprego remunerado, O servigo
domeéstico, hoje, ja ndo mais se faz exclusivamente pelas maos femininas.
As tarefas da casa agora compartilhadas entre os familiares, pelo menos
no discurso, demonstram resultados de mudancgas culturais e nossa
adaptacdao a elas. Entretanto, vale ressaltar que a divisdo do trabalho
ainda é um tanto injusta, pois muitas mulheres, no acesso de suas
liberdades, adquirem jornadas duplas (ou triplas) de trabalho: a do
emprego e a da casa. (PIERMATEI, Danilo. 2018)

Em sua monografia, Piermatei, aponta aspectos dos afazeres domésticos,
relacionados aos seus trabalhos, que contém pontos importantes sobre o
significado social dos servicos de casa e sua ressignificacdo na atualidade.
Assim podemos ver como uma obra que contém assuntos ordinérios do nosso
cotidiano se torna eficaz em levantar questionamentos sobre a cultura
praticada dentro de casa, no seu dia-a-dia. Desta forma, compreendemos que
levar o aluno a produzir uma obra, sobre o dia de faxina em sua casa, vai leva-
lo também a refletir sobre a pratica doméstica contextualizada para o seu
cotidiano, pensar sobre as injusticas sociais relacionadas a ela e como um

pensamento critico pode desenvolver uma acgao transformadora.

Dono de Casa. 2016. Fotografia e produtos de limpeza. Danilo Piermatei.
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Outra artista que conversa sobre o seu proprio cotidiano e explorou assuntos
como faxina, limpeza de casa, produtos de limpeza doméstica, € a Thalita
Perfeito. Ela também estava participando da mesma exposi¢cao que o Danilo
Piermatei, seu trabalho neste caso era Sobre Desviar do Buraco e Cair no

Glitter.
Seus trabalhos normalmente levantam questionamentos sobre situacfes

diarias, apontando pequenas coisas, as quais reinventa, mostrando outras
possibilidades de constru¢cdo. Em seu outro trabalho, onde montou um album
de fotografia relacionado as coisas que fazem parte do seu cotidiano, ela
realiza um autorretrato, vestida para limpar, equipada com todos os utensilios
de limpeza, como se estivesse pronta para uma guerra, cercada pela casa

baguncada.

Album de Fotos. 2017. Autorretrato. Thalita Perfeito.
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Almoco de Domingo. 2020. Fotografia e Manipulacéo Digital.

Monique Pires

1.3 ALMOCOS DE DOMINGO

O assunto € um dia de domingo em familia, composta apenas por mim e minha
mae, normalmente a mesa é cheia, mas também por condicdo da pandemia o
cenario esta diferente do habitual. O almocgo era galinha caipira com quiabo,
acompanhada de angu, arroz e feijdo preto, prato tipico de Minas Gerais,
evidenciando a origem da familia. Eu cozinho esporadicamente, quem exerce
na maior parte essa funcdo € minha mae, principalmente quando se trata de
algo dificil de cozinhar. A galinha caipira pode ficar dura se errar o tempo de
cozimento, desta forma eu ajudo como assistente de cozinha. Assim eu
descasco um alho, corto a cebola e outras pequenas tarefas que ela confia em
mim e nas minhas capacidades culinarias, ndo que eu seja péssima, mas

comparado com ela, eu poderia ser considerada sim. Temos mesa dentro da
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casa, mas ja € costume comer na varanda, mesmo em época de inverno,

ocasido em que reclamo muito deste habito.

Todas essas sao informacgdes contidas na obra, fazem parte da minha vivéncia,
do meu cotidiano e da minha identidade, sédo significados e simbolos que
descrevem um comum, um ordinario, mas que se converge com muitas outras
cargas culturais formando a minha individualidade. Dentro desse trabalho esta
um fragmento da minha identidade, nos outros trabalhos da série, contém
outros fragmentos, cada trabalho de autorretrato pode contar sobre as diversas
partes que uma pessoa é composta, mas ainda assim, um compilado de
autorretratos ndo seria capaz de descrever uma pessoa por inteiro, pois como
vimos anteriormente, existe a caracteristica continua da identidade, ela esta

sempre em movimento.

O Almoc¢o de domingo ser representado por frames, foi na intencdo de criar
varios fragmentos, para que cada foto fosse um momento. Da foto 1 até a foto
16, mesmo se tratando do mesmo evento, sdo momentos diferentes, com suas
singularidades, transformacdes, posicées que faz dela algo Unico no conjunto
de imagens, simbolizando a fluidez e continuidade da construgdo da
identidade. Para acentuar isso, a camera foi configurada para fotografar
imagens de longa duracao, dando o efeito borrado do movimento, marcando o

percurso do corpo durante o almoco, fazendo uma relacédo de tempo e espaco.

Também movido pelos trabalhos de Sophie Calle, como toda a série de obras
produzidas durante o Atelié 2, Aimoco de domingo é o quinto e ultimo trabalho
da matéria. Escolhi este trabalho para ser abordado na obra-aula, porque como
o Dia de faxina, ele tem grande potencial para levantar questdes acerca do
cotidiano. Obras de arte que retratam assuntos ordinarios a todos 0s seus

observadores provocam um questionamento sobre a vida de todo mundo.

Quando observamos uma obra que expressa um grande feito, um marco
historico, um acontecimento extraordinario, podemos nos isentar de
argumentar sobre a nossa realidade, apenas admirando algo que para noés €
distante. A obra do cotidiano é uma flecha certeira, direta e objetiva para o

observador contemporaneo. Ele vé que uma parte sua, uma parte do seu dia,
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esta representada bem ali, em uma obra, a qual pode ter sido elevada a uma
exposi¢cdo em museu, agregando valores ao assunto que antes, para ele, ndo
era relevante. Uma pratica do cotidiano que era pequena e comum continua

pequena e comum, porém significativa.

Calle faz a partir de fotografias do que antes era considerado tdo ordinario
e indigno de um clique (como uma ida a padaria) uma tentativa de
resgatar um significado. E como se ela gritasse ao mundo que deve-se
voltar os olhos as possibilidades que objetos sem significancia remetem.
Da imagem de um referente banal como uma xicara, experiéncia-se um
encontro “real”. (HUPE, Ana. 2009)

Almoco de domingo sera ferramenta de mediacdo para que os alunos contem
sobre si mesmos para o professor e para a turma. E importante os profissionais
das instituicbes educacionais entenderem que o aluno é um individuo com
grande carga cultural, eles trazem para dentro da sala de aula elementos
sociais e culturais que existem fora da escola, que fazem parte da sua rotina,
familia e circulos sociais. A escola € apenas uma parte da construcéo
complexa da identidade do aluno, desta forma, podemos constatar a
importédncia da obra-aula, Almoco de domingo, ser um diadlogo do coletivo
externo a sala de aula, levando o aluno a transitar ndo apenas sobre praticas
escolares, e permitindo também que a escola conheca seus alunos, suas
singularidades.

O ensino de arte na escola precisa, entdo, considerar esse cotidiano, que
acontece fora da escola, mas do qual as pessoas fazem parte, ou melhor, o
qual faz parte das pessoas. Nado é possivel ver alguém por inteiro, entender o
aluno, como ele pensa, significa e expressa o mundo, se retirarmos tudo o
que o caracteriza no seu dia a dia. Assim, é a partir destas imagens que
estdo inseridas no olhar e no imaginario destes estudantes que o professor
deve elaborar suas agdes no &mbito da arte. E tratando da cultura a partir
dela mesma, de dentro, desde o que transborda de referenciais advindos da
midia, da televisdo, da internet, se utilizando dos suportes mais variados
para produzir arte: desde o papel ao celular, ndo se esquecendo do corpo,
que sente, que vibra, que ocupa o espago, que desenha com gestos no ar,
que pinta com dedos, com pés, com pele. E também da natureza, do mundo,
de tudo o que nos envolve que também é tema e suporte para criar. (MEIRA,
Mirela. SILVA, Ursula. 2013)

Existem varias obras de arte que utilizam da acdo de comer, 0 elemento
comida, costumes e habitos das refeicbes como tema da sua composicao
visual. Fatores como, o local onde se come, como é posta a mesa, 0 que esta
sendo servido, as pessoas que estdo fazendo parte do almoco, qual o horério,

se assistem televisdo enquanto comem, se a familia é grande, se o aluno come
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sozinho, sdo potenciadores de questionamentos, argumentos e revelacéo

acerca do individuo.

Pelo comportamento majoritario, existe popularmente a cultura do almocgo de
domingo ser em familia, mas é Obvio que ndo é a realidade de todos os
domingos, ou da maioria dos domingos de todos os alunos. A obra-aula,
almoco de domingo, vai possibilitar que o aluno expresse suas singularidades
culturais e préticas familiares construtoras da sua identidade, além também de
conhecer esses mesmos aspectos da coletividade escolar em que esta

inserido.

A refeicdo € um ato necessario a sobrevivéncia humana, por esse motivo ela
esta intrinseca na nossa cultura, e contém concepc¢des antigas que vao se
repetindo até hoje. Construir uma consciéncia sobre as estruturas sociais que
envolvem os rituais ordinarios do cotidiano, ajuda o aluno a entender aspectos
sociais que vao além da acédo de comer, obtendo um pensamento critico sobre

as bases e estruturas ideoldgicas sob a qual a sociedade esta construida.

Segundo o antropdlogo inglés Edmund Leach, ao observar um grupo
de pessoas a mesa, é possivel dizer quem é o chefe da familia e quem é o
convidado, pela maneira de se comportarem ou pela posicdo na mesa.

Deste modo, a refeicdo apresenta sua dimensao ritual,
pois é constituida de atos simbdlicos, cujos significados sdao partilhados por
seus participantes. A comida esta relacionada aos lagos sociais, pois evoca
lembrangas, emocgdes e sentimentos que nos remetem as memodrias do
passado e dos individuos com quem nos relacionamos . Além de reforcar os
vinculos que unem os membros de uma familia, a comensalidade também
expressa tensOes, conflitos e distingdes entre familiares. Como ensina
Douglas, a comida é um cédigo, cuja mensagem trata de diferentes graus de
hierarquias, de inclusdo e exclusdo, de fronteiras e transagGes através das
fronteiras” 10. Assim, as refeicbes podem reproduzir simbolicamente as
relacoes de poder e posigdes hierarquicas entre individuos de um mesmo
grupo social. (ASSUNCAO, Viviane. 2008)
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1.4 OBRA-AULA

Antes da execucao da obra-aula, primeiro é necessario que exista duas aulas
preparatérias e explicativas para que os alunos aprendam a utilizar as
ferramentas que serdo usadas no atelié. Essas duas aulas vao ser Uteis para
todas as atividades que irdo decorrer das obras apresentadas, tanto Dia de

faxina, como Almocgo de domingo.

Como se trata de um autorretrato fotografico, a primeira aula preparatoria tera
como conteudo informagdes e instru¢des que ajudardo na utilizacdo da camera
fotografica. Os alunos terdo contato com as ferramentas necessarias a
fotografia, para que desta forma, seja possivel que eles entendam a
manipulacdo da captacdo da luz com o instrumento fotografico. As maiorias
dos jovens utilizam o celular para fotografar ou registrar alguma coisa, sem
compreender como funciona todo o aparato fotografico. Um atelié tem que ser
espaco para que se aprenda sobre os elementos e materiais utilizados,
conseguindo entdo o dominio esperado para a sua execucdo da
atividade. Desta forma, € de suma importancia os alunos alcancarem a

consciéncia de todos os processos de sua producao artistica.

Para mostrar a turma o funcionamento da fotografia, € interessante apresentar
0 surgimento da estrutura da camara escura, histéria da fotografia, desta forma,
ird facilitar a explicacdo para que eles compreendam o triangulo de exposicao,
o controle da velocidade do obturador, abertura do diafragma e ISO, todo o

funcionamento que envolve a fotografia.

A segunda aula preparatéria também se trata de um ponto importante para a
atuacdo do aluno no atelié, pois antes que se inicie a obra, tem que existir uma
aula direcionada a esclarecer as ferramentas basicas necessarias para a
utilizagdo do software escolhido que sera o meio de manipulagdo da imagem
no computador, neste caso € o Gimp. Este programa foi escolhido por ser um
software livre, dividindo uma concepcdo de conceito democratico do

conhecimento e dominio tecnoldgico.

De fato, a caracteristica fundamental do software livre - liberdade - se
mostra muito importante para os avangos na educagdo brasileira. A
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possibilidade de adaptacdo e flexibilizacdo de programas livres
educacionais as necessidades de educadores e estudantes, que se traduz
pela supracitada liberdade tecnoldgica e educacional, vai de encontro aos
desejos de Paulo Freire da existéncia do didlogo entre quem ensina e
quem aprende e da democracia na pedagogia. (FERREIRA, Juliano.
data??)

Informacao e conhecimento sao fatores relevantes para a preparacao do Atelié.
Depois das duas aulas preparatorias e explicativas, podemos lecionar a

primeira obra-aula, que de forma simplificativa sera dividida em 4 etapas.
Primeira Etapa

Neste momento é apresentado as obras, Dia de faxina e Almogo de domingo,
como maneira de expor as duas funcbes que o artista-professor ir4 trabalhar
dentro da sala de aula. Quando forem apresentadas as composic¢des visuais €
necessario que se explique os elementos contidos nas imagens, 0s materiais
utilizados para a execucédo da obra, como também o0 processo criativo de cada

uma delas.

O ideal é que nesta primeira etapa também sejam apresentadas as obras dos
artistas pares do trabalho do artista-professor, mostrando as obras referéncias.
Neste caso, os alunos terdo que conhecer também os trabalhos artisticos de

Sophie Calle e Danilo Piermatei.

Antes que se comece a realizacdo de seus proprios trabalhos, os alunos ja
terdo conhecimento e informacéo sobre o uso do cotidiano como assunto de
obras de arte, a utilizacdo de temas pessoais e intimistas, como o autorretrato,
e 0s questionamentos sociais levantados por esses artistas. E importante que
as acdes que irdo acontecer dentro do atelié sejam conscientes.

Quando se diz em conhecer arte, fala-se de um conhecimento
gue nas artes visuais se organiza inter-relacionando o fazer artistico,
a histdria da arte e sua apreciagdo; esse conhecimento em artes se
da na intersecdo da experimentacdo, da codificacdo e da informacdo.
S6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem
em arte. (BARBOSA, 1999, p.31-32)

Segunda Etapa
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Agora vamos apresentar aos alunos as atividades, do projeto obra-aula, que
serdo realizadas por eles, que tera como resultado a sua propria obra de arte.
E imprescindivel que eles entendam que tém liberdade de criagdo, da mesma
forma que foram apresentadas obras diferentes, de artistas diferentes, mas que
compartilham de um mesmo assunto, eles irdo criar o seu proprio Dia de faxina
e Almoco de domingo com suas peculiaridades e singularidades, tanto nos
elementos que compde a imagem, como também nos aspectos estéticos da
obra. Desta forma, a combinacdo de fotografia e manipulagdo, como
instrumentos de atelié, vao dar infinitas possibilidades de experimentagéo e
composicao da imagem.

O importante é que o professor ndao exija representagdo fiel, pois a obra

observada é suporte interpretativo e ndo modelo para os alunos copiarem.
(BARBOSA, 1999, p. 107)

Terceira Etapa

Essa parte consiste em receber as obras dos alunos, os quais irdo apresentar o
seu proprio trabalho e também apreciar o conjunto de obras da turma. Neste
momento € hora de levantar os questionamentos sociais acerca dos trabalhos
por eles apresentados, em uma conversa aberta com trocas de informacdes
sobre o processo artistico de cada um, a experiéncia que tiveram durante a
execucao da obra. Construir um espaco para que os alunos conversem sobre o
resultado da atividade, a materialidade do seu trabalho, suas percepcdes sobre
a singularidade da sua obra e quais opinides foram construidas observando um

coletivo social de informacdes formadas pela turma.

A construcdo do conhecimento s6 tem sentido mais amplo quando
socializado, compartilhado com as pessoas. Para tanto, é preciso que
nossas praticas pedagdgicas estejam fundamentadas em acgdes flexiveis,
democraticas e principalmente comprometidas, considerando casa aluno
como um ser unico nem universo de muitas diferencas. (MAKOWIECKY,
Sandra. 2008)

Quarta Etapa

O artista-professor tem agora um conjunto de obras diversificadas, produzidas
pelos seus alunos, cabe a ele aproveita-las para promover a arte em toda a
instituicdo de ensino. Tendo seus trabalhos expostos, abertos para a

apreciacdo de todo o coletivo escolar, o aluno vai sentir o seu esforgo
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reconhecido, desta forma, consolidando o seu papel de artista-aluno. A
exposicao dos trabalhos vai encorajar o aluno a se dedicar ainda mais as

praticas artisticas.

Construir e preparar com a escola um lugar para a exposi¢céo de arte aumenta
a dimensao do projeto convidando outros individuos a participar junto com a
turma, agora como observadores e apreciadores. Esse ambiente de galeria
dentro das escolas constréi no aluno o habito de apreciar a arte, de visitar
outras exposicbes além dos limites da escola. Daniela Rocha (2013), em sua
monografia, O espaco expositivo das producdes artisticas dos alunos nas
escolas do Municipio de Maracaja, fala e relata a importancia do ato de expor

nas instituicdes de ensino. Ela cita Bugmann para ilustrar seu discurso:

A intervengdo no cotidiano faz a obra ser vista. Assim, uma das grandes
finalidades da exposicdo dos trabalhos artisticos dos alunos consiste em
propor as pessoas que parem, observem, analisem e construam sua
concepgdo sobre a arte. Olhar, analisar, comparar e refletir constitui ja um
exercicio de leitura de imagem. A familiarizacdo com a exposicdo, a
atitude de observador permite uma naturalizagdo do costume de visitar
exposicoes facilitando a procura ou aceitacdo dessa atividade até fora do
contexto escolar. (BUGMANN, 2006, p. 03).
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CONCLUSAO

A educacdo faz parte da formagdo de qualquer profissdo, portanto, a
preocupacdo em desenvolver praticas eficazes na construcdo de cidaddos
conscientes trara consequéncias positivas a todos os ambitos do pais, ndo se
limitando as instituicbes de ensino. Mas infelizmente, como falado
anteriormente, cargos politicos importantes para a promocéo de investimentos
na educagdo do pais, sdo ocupados por pessoas desinteressadas em
desenvolver um ensino democrético e acessivel a populagéo, pessoas que se
legitimam no poder justamente praticando o contrario, disseminando a

desinformacéo.

A formacéo de uma sociedade que além de conhecer a importancia do ensino,
também luta pela educacdo, fica sob responsabilidade das instituicbes
educacionais, escolas, universidades e outros centros de formacéo, sendo que
€ um posicionamento que deveria ser reafirmado por todas as areas
governamentais. O Brasil se apresenta desta forma como pais em que o
sistema publico se torna composto por antagonismos. O mesmo estado em que
0 governo se insere € aquele que contém todas as universidades e escolas
publicas. Desta forma, vimos o proprio ministério responsavel pela educacao
tomar medidas que a precariza, desvaloriza suas instituicdes, se referindo a
elas com termos pejorativos, fazendo com que as préprias instituicbes se
manifestam contra seu Ministério, aquele deveria promover sua protecdo e

continuidade.

Mas € simples refletir que para entender de fato as necessidades das
instituicées, apenas é possivel quando se vive a educacédo dentro delas, como
discente, docente e outros profissionais que compdem as escolas e
universidades. Por esse motivo, acredito que sdo essas as pessoas que
deveriam ter mais voz, decidir sobre as medidas tomadas que afetam suas
estruturas e formacgbes, ndo sendo apenas individuos passivos as decisdes
realizadas por agentes externos a elas, que ndo vivem e nem conhecem sua

realidade. Na UnB tive a oportunidade de conhecer uma comunidade
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universitaria consciente e informada e que luta para que 0 ensino seja

acessivel a todos, uma educacéao transformadora.

O ponto inicial que conduziu esta pesquisa foram as minhas experiéncias
pessoais dentro da educacdo, no ensino médio, e também como aluna na
minha formac&o de licenciada em artes visuais pela UnB. Esta monografia
buscou construir a qualidade da profissional da educacédo que eu quero ser,
artista-professor se torna o alvo, como uma peca importante dentro de todo o
movimento transformador, a comunidade escolar, modificando positivamente a

realidade vivida por mim.

A atuacado do artista-professor envolve a consolidacdo de praticas importantes
que valorizam a atuacao das artes na formacéo do individuo e na escola. Para
que o artista-professor possa agir dentro da escola como tal, ele precisa ter
liberdade de transformar o espaco da sala de aula em um atelié acessivel e
democratico aos alunos. O projeto da obra-aula tem exatamente esse objetivo,
tornar possivel sua atuacdo, a execucdo da acdo artistica pedagogica do
artista-professor. Acdo que envolve varios aspectos que dialogam sobre a

importancia da arte na educacéo e na emancipacao do individuo em geral.

A apropriacdo do espaco da sala de aula, no qual se desenvolve um atelié
acessivel aos alunos, democratiza a producéo cultural, dando a oportunidade
dos alunos junto com o professor viverem o papel do artista. Tanta essa
acessibilidade e a execucdo de atividades praticas, permitem que o aluno
compreenda a relevancia da arte como expressdo e agregador cultural da
sociedade em que esta inserido. A arte tem o poder de emancipar a
consciéncia do individuo, que por meio da sua pratica, ira desenvolver
pensamentos criticos e questionadores das estruturas ideolégicas que fazem
parte do seu cotidiano.

A utilizacdo do cotidiano e temas intimistas, como autorretrato, sendo usado
como elemento da obra-aula, serd agregador positivo as acdes do artista-
professor, pois vai promover a reflexdo dos alunos sobre suas praticas culturais
e desenvolver sua percepgdo de identidade, tomando consciéncia das suas

individualidades e da coletividade em que est& inserido. Vimos, anteriormente,
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que essas praticas influenciam o desenvolvimento de comportamentos que
respeitem a diversidade, sustentabilidade, direitos humanos e outros
comportamentos que promovem a capacidade de viver melhor em sociedade.
A educacao e a arte sdo impulsoras da transformacéo social, os profissionais
do ensino acreditando nessa mudanga, S80 as pecas principais para a

concretizacdo de uma nova realidade.

Acredito que uma pesquisa ndao tem que findar um assunto, mas abrir
caminhos para que se iniciem muitos outros estudos a partir delas, essa
monografia ndo tem a intencdo de ser diferente disso. O contetado explorado
agui é extenso, com muitas possibilidades de abordagem. Desta forma, meu
interesse com essa pesquisa continua, pois acredito que alguns aspectos ainda
devem ter um maior aprofundamento. A construcéo de espacos expositivos dos
trabalhos de arte nas escolas, a arte como elemento construtor e revelador de
identidades, arte e cotidiano, s&o assuntos que vou explorar com pesquisas e
experimentos em atelié, minhas producdes de arte.

O artista-professor, especialmente, o qual tenho muito carinho, quero perpetua-
lo além de minhas forma¢des académicas, pois € mais que um estudo, é minha
maneira de atuacdo. O apreco por esse tema eleva a minha vontade, um
sonho, de ser professora universitaria, e ajudar na formacdo do profissional
artista-professor. Quero ser elemento participante dessa construcdo, ajudando
pessoas que como eu, acreditam no poder transformador da arte e da
educacao, artistas e professores que estdo dispostos a lutar e manter, em
qualquer espaco, sala de aula ou atelié, a liberdade de exercicio das praticas

artisticas e o compromisso com o desenvolvimento do individuo.
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