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RESUMO

O objetivo geral deste trabalho é trazer uma reflexdo a respeito da traducdo de roteiros, de
questbes de género e da linguagem tabu no roteiro da série Fleabag. Os objetivos especificos
incluem: i. realizar a traducdo de dois episddios do roteiro de Fleabag; ii. identificar como a
linguagem humoristica e tabu é utilizada para trazer reflexdes sobre questdes de género,
sexualidade e feminismo; iii. debrucar sobre o processo tradutdrio e o produto na busca de
manter essas reflexdes. Sendo assim, utilizou-se da teoria funcionalista como base para a
analise. Na esfera da traducdo de questdes de género, sao realizadas reflexdes sobre as varias
camadas de significados incorporados na linguagem da obra. Foram utilizadas vérias estratégias
de traducdo de humor na tarefa de traduzir as maltiplas piadas do roteiro. Sobre a perspectiva
da traducéo de termos tabu, focalizou-se nas muitas facetas do palavréo fuck.

Palavras-chave: traducéo de roteiros; traducdo de humor; traducdo feminista; linguagem tabu;
Fleabag.



ABSTRACT

The general objective of this work is: to bring a reflection on the translation of scripts, gender
issues and taboo language in the script of the series Fleabag. Moreover, the specific objectives
are: |. propose the translation of two episodes of the script of Fleabag; Il. Identify how
humorous and taboo language is used to bring reflections on issues of gender, sexuality and
feminism; 111. Focus on the translation process and the product in order to maintain these
reflections. Thus, the functionalist theory was used as the basis for the analysis. In the sphere
of translation of gender issues, it was reflected on the various layers of meaning embedded in
the language of the work. Various humor translation strategies were used in the task of
translating the multiple jokes in the script. On the perspective of the translation of taboo terms,
it focused on the many facets of swear word fuck.

Keywords: script translation; humor translation; feminist translation; taboo language; Fleabag.
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INTRODUCAO
Em um mundo que constantemente cria produtos rapidos para consumo rapido, é de se

esperar resultados de baixo impacto e qualidade. Por essa razdo, quando nos deparamos com
uma obra televisiva e para todos os efeitos rapida, que subverte as expectativas do telespectador,
enquanto o delicia com seu humor sagaz, ficamos deslumbrados. Refiro-me a série televisiva
Fleabag, que extrapola o género da comédia e esbarra no drama, ao tratar de temas dificeis sem
perder a graca. A série, apresenta uma versdo direta dos pensamentos e sentimentos da
personagem principal, além de explorar com destreza suas complexas relacfes interpessoais.
Alids, consegue despertar interesse, por todos Seus personagens, € proporcionar um
entendimento de suas escolhas e desenvolvimento dentro de um curto tempo de tela. Tudo isso

usando técnicas perspicazes e um vocabulario econdmico e atrativo.

Portanto, é apenas natural que a obra seja estudada em todos os seus ricos detalhes.
Pensando apenas do ponto de vista da traducéo, temos a possibilidade de estudar os aspectos
de tipo textuais (roteiro), regionais (inglés britanico), transgressivos (uso de lingua tabu) e
culturais (cultura britanica/ocidental). Nesse sentido, o0 objetivo geral deste trabalho é trazer
uma reflexdo a respeito da traducéo de roteiros, de questdes de género e da linguagem tabu no
roteiro da série Fleabag. Sendo os objetivos especificos: i. realizar a traducéo de dois episodios
do roteiro de Fleabag; ii. Identificar como a linguagem humoristica e tabu é utilizada para
trazer reflexes sobre questdes de género, sexualidade e feminismo; iii. Debrucar sobre o

processo tradutdrio e o produto na busca de manter essas reflexdes.

O presente trabalho possui quatro capitulos. O primeiro esta dividido em quatro secoes;
a secdo (1.1) estd dedicada a apresentar a obra, sua autora e repercussdo; a (1.2) em revisar a
literatura no campo de género e do feminismo; a sessdo (1.3) discute a dificil tarefa de traduzir
humor; e a se¢do (1.4) aborda as nuances da traducdo de linguagem tabu. No capitulo seguinte,
discutimos as bases teoricas utilizadas, a comecar pela teoria funcionalista (2.1) e em seguida,
exploramos a escassa literatura a respeito da traducdo de roteiros e suas semelhancas com outros
campos de estudo. O terceiro capitulo apresenta a analises do script e de sua traducdo, e esta
separado em quatro se¢des; A primeira (3.1) traz a experiéncia abrangente de traduzir a obra
em questdo; A segunda (3.2), discute as particularidades da linguagem que evidencia discussoes
de género dentro da narrativa; A secdo (3.3), retrata o processo de desconstruir o humor do

texto fonte e reconstrui-lo na lingua de chegada; A sessdo seguinte (3.4), exple a diversidade
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de conflitos encontrados na traducdo da linguagem tabu. Por ltimo, o capitulo quatro apresenta

as consideracdes finais.
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CAPITULO 1

1.1 A obra: Enredo, personagens e autora

O livro ‘Fleabag: The Scriptures’ foi escrito pela inglesa Phoebe Waller-Bridge
baseado no roteiro original da série intitulada Fleabag. Ambos foram desenvolvidos a partir de
um monologo curto que mais tarde se tornaria uma peca teatral, com atuacéo solo de Waller-
Bridge. A série foi co-produzida pelo canal BBC three e pelos estidios Amazon, e também
conta com a autora no papel principal em suas duas temporadas, com seis episodios em cada
temporada. A primeira temporada estreou em 21 de julho de 2016 e a segunda em 4 de marco
de 2019, com término em 8 de abril de 2019.

O enredo convida o espectador a acompanhar sua heroina des-nomeada - ou melhor,
perversamente nomeada de Fleabag (Saco de pulgas em traducdo livre) - em sua conturbada
vida emocional, familiar, profissional e sexual. A personagem principal constantemente quebra
a quarta parede, ou seja, narra seus pensamentos diretamente para a camera, com mondlogos
direcionados a audiéncia. Entre os personagens coadjuvantes temos a irma de Fleabag Claire
(Sian Clifford), o marido de Claire, Martin (Brett Gelman), o pai (Bill Paterson), a
madrasta/madrinha (Olivia Colman), sua melhor amiga, Boo (Jenny Rainsford), e na segunda

temporada, o padre (Andrew Scott).

O enredo da primeira temporada da série apresenta uma Fleabag presa em uma espiral
de destruicdo criado por ela mesma. Sua cafeteria esta prestes a falir, e ela esta lidando com a
perda da sua melhor amiga e de sua mae, e com o fim de um relacionamento. Suas relagdes
familiares estdo longe de fornecer qualquer apoio ou conforto. Sendo assim, ela se apoia em
seu sarcasmo e cinismo para enfrentar todas as situagGes, fazendo piadas para o publico e,
assim, fugindo de sua realidade. Trata-se de uma mulher branca, de classe média de trinta e
poucos anos, que mora em Londres, ou seja, privilegiada em varios aspectos sociais. Mesmo
assim, a personagem constantemente se depara com as dificuldades de ser uma mulher
moderna, e feminista, chegando a dizer: “Eu tenho um sentimento horrivel de que eu sou uma
mulher gananciosa, pervertida, egoista, apatica, cinica, depravada, moralmente falida, que ndo

pode nem ao menos se chamar de feminista.”* (Waller-Bridge, 2019, P.37, Tradugdo nossa)

L I have a horrible feeling that | am a greedy, perverted, selfish, apathetic, cynical, depraved, morally bankrupt
woman who can’t even call herself a feminist”.
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Se na primeira temporada o tema é "Eu me odeio", na segunda o tema apresentado pela
personagem ja no primeiro episodio € "1sso é uma histdria de amor”. E assim sendo, passa boa
parte da trama se apaixonando, a principio, pelo padre, mas também por si mesma. Vemos entao
Fleabag resistindo aos seus impulsos destrutivos, e focando-se em reconstruir sua vida e suas
relacbes familiares. Isso ndo quer dizer que a personagem deixa de cometer erros ou ter

problemas, mas sim que aprende a levar a vida com um pouco menos de cinismo.

Ambas as temporadas da série foram muito bem recebidas pelo pablico e pela critica e
indicada a varias categorias em diversas premiagdes. Os principais prémios vencidos foram: de
melhor performance de comédia, British Academy Television Award, na primeira temporada, e
na segunda temporada, dentre as onze indicagdes para o Primetime Emmy Awards, venceu em
seis categorias, entre eles melhor série de comédia (outstanding comedy series). No Globo de
Ouro de 2019, Fleabag foi premiada por melhor série televisiva e melhor atriz para Phoebe
Waller-Bridge. Além disso, a série se encontra na lista de oitava melhor série do século XXI

segundo o site The Guardian.

Phoebe Waller-Bridge é uma roteirista, atriz e produtora britanica. Formada pela Royal
Academy of Dramatic Art (RADA), a atriz comecou sua carreira na atuacao teatral em 2007,
quando também cofundou uma companhia de teatro chamada DryWrite com Vicky Jones. Sua
estreia na televisdo aconteceu em 2009, com pequenos papéis em filmes e episddios de séries.
Contudo, sua estreia como roteirista aconteceu em 2016 com a estreia da série cémica,
Crashing, na qual Waller-Bridge também atuou. Sua préxima estreia na TV seria a primeira
temporada de Fleabag em 2016, da qual o sucesso Ihe proporcionou a oportunidade de trabalhar
como roteirista de varias outras producdes de sucesso, tais como, A serie Killing Eve (2018) -
como roteirista, produtora e showrunner da primeira temporada - e No Time to Die (2021) da

franquia de filmes James Bond - como co-roteirista.

O livro foi lancado também em 2019, como resposta ao sucesso extraordinario da
primeira e principalmente da segunda temporada da série. O livro contém o roteiro de todos os
episadios da primeira e da segunda temporada, além de direcao de cena e comentarios da autora
e demais envolvidos na producgdo. Para os propositos deste trabalho focaremos nos episddios
trés e quatro da segunda temporada. O roteiro como livro geralmente é material de estudo ou
apoio no estudo de obras com intuito de aplicacdo, por exemplo, de propor uma nova

interpretacdo do material, ou apenas para estudo aprofundado do conteddo. Entre os dois se
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encontra o leitor fa da obra em sua versao de palco ou de tela, que apesar de mais raro, quando

se trata de um contetido popular, se torna mais propenso a procura-lo.
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1.2 Género e feminismo

Desde as primeiras cenas da série, fica claro que a obra apresenta temas relativos ao
papel da mulher na sociedade atual. Chegando até mesmo a discutir diretamente o papel do
feminismo em diversos episédios. Neste sentido, a investigacdo de algumas teorias de género,

feminismo e sexualidade feminina na traducéo sera de grande ajuda na analise do corpus.

Uma das maiores tedricas de género e da teoria queer das geracOes passadas e atuais €
a filosofa Judith Butler. Seu livro “Problemas de Género” (2016) ¢ utilizado como base de
incontaveis artigos, estudos e discussdes. Nele, a autora aponta para a problematica criada pela
presuncao imposta pelo termo mulheres como base do feminismo. Isto €, o feminismo pretende
representar mulheres, no entanto, o que chamamos de mulher € criado e reforcado pela cultura
e instituicbes sociais. Portanto, ndo sdo conceitos estaveis nem inerentes as pessoas do Sexo
feminino. A autora entdo chega a questionar "estariam as “mulheres” ligadas em virtude

somente de sua opressdo?"(BUTLER, 2016. p.22).

Ao definir um sujeito como "Mulher"”, reforgca-se ndo s6 uma dicotomia binéria entre
feminino/masculino, mas também exclui outros sujeitos que ndo se encaixam na definicdo
proposta, tornando assim o objetivo principal do feminismo, representar "mulheres", uma tarefa
falha ja em sua concepcdo. Ademais, € importante notar que por mais que a cultura tenha
reforcado amplamente a ideia de um género binario, ou seja, que condiz com um sexo bioldgico
feminino ou masculino, Butler reafirma que o género é um "artificio flutuante"(p.26). A autora
acrescenta ainda que:

O género ndo deve ser meramente concebido como a inscri¢do cultural de significado num sexo
previamente dado (uma concepc¢do juridica); tem de designar também o aparato mesmo de
producdo mediante o qual os proprios sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que o género ndo esta
para a cultura como o sexo para a natureza; ele também é o meio discursivo/cultural pelo qual
“a natureza sexuada” ou “um sexo natural” é produzido e estabelecido como “pré-discursivo”,

anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra sobre a qual age a cultura. (Butler, 2016,
p.27)

Sendo assim, a autora introduz a ideia de performance de género, que seria as
construcdes sociais de género se manifestando atraves de uma performance, ou roteiro, de como
agir como ‘mulher’, ou como ‘homem’. Neste sentido, Adichie (2014) comenta em seu famoso
discurso sobre o feminismo:

O problema da questdo de género é que ela prescreve como devemos ser em vez de reconhecer

como somos. Seriamos bem mais felizes, mais livres para sermos quem realmente somos, se ndo
tivéssemos 0 peso das expectativas do género.(ADICHIE, 2014, p.11)
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Em seu projeto final de monografia intitulado “SOMOS MAS FEMINISTAS”: uma
andlise sobre a representacdo da mulher e do feminismo em Fleabag, Januario, (2020) utiliza a
teoria da anélise de discurso a partir da qual estuda as “sequéncias discursivas” de Fleabag. A
autora entdo identifica na narrativa "seis posi¢oes sujeito ocupadas pela personagem™, sendo
elas mulher cinica, lasciva, vulneravel, insegura, empoderada e orgulhosa. Desta maneira, a
autora explica que a personagem aparece em posi¢ao-sujeito cinica, por exemplo, quando ndo
consegue lidar com sua propria dor, e recorre ao humor &cido e atitudes moralmente dubias
como resposta. A posicdo-sujeito mulher lasciva também aparece com frequéncia por se tratar
de uma personagem sexualmente livre. Pois, Fleabag aparece com multiplos parceiros sexuais,
e fala sobre sexo abertamente em diversas cenas. Como posi¢do-sujeito insegura, a autora
comenta que apesar de se tratar de uma mulher dentro dos padrdes ocidentais de beleza, a
personagem verbaliza insatisfacdo com a propria imagem em mais de uma cena. Na posicéo-
sujeito empoderada, a autora analisa as instancias nas quais a Fleabag questiona as relacdes de
género, além de apontar os lugares sociais ocupados por ela, como ser dona do proprio negdcio,
e 0s que ela recusa, ser limitada pela vida amorosa. E por Gltimo, como mulher orgulhosa, a
autora relaciona tal posi¢ao ao feminismo liberal. E usa como exemplo, a recusa da personagem
em pedir ajuda financeira a sua familia, mesmo sabendo que ambos, seu pai e irmd, poderiam

ajuda-la.

Ao analisar as representacdes de género em comédias dubladas e legendadas, De Marco
(2009) comenta que personagens femininos sdo comumente associados a sexualidade através
de representaces visuais e verbais que reforcam os estere6tipos sexistas nas telas. No entanto,
Fleabag esta longe de reforcar esse esteredtipo. Apesar de a personagem ter uma visdo cinica
do feminismo, e aparecer em atos sexuais em diversas cenas, a série apresenta todas as
personagens femininas com complexidade e sensibilidade. Talvez por refletir os sentimentos

de sua criadora, que escreveu sobre a criacdo da série:

“Eu tinha vinte e sete anos e estava em uma espiral de cinismo. Convencida de que meu trabalho
e cérebro carregava menos valor que a minha desejabilidade, uma faria cresceu em mim pelas
palestras invisiveis que eu sentia estar recebendo a toda hora sobre como ser uma mulher, como
ser uma feminista.”? (WALLER-BRIDGE, 2019, p.450, tradugdo nossa)

2 | was twenty-seven and in a cynical spiral. Convinced my work and my brain carried less value than my
desirability, a rage grew in me at the invisible lectures | felt | was getting all the time about how to be a woman,
how to be a feminist.
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Considerando ainda as ideais de Santaemilia (2015), a respeito de uma traducdo

feminista, onde reitera;

Este paradoxo em relagdo ao status da mulher, que tem sido, desde h& muitos anos, a causa de
conflitos ideoldgicos entre os feminismos, ndo pode tornar-se problemético. Pelo contrério,
devemos abraca-la como um conceito que implica uma transferéncia constante e, desta forma,
evitar a polarizacdo do estudo feminista em campos antagdnicos. Sé aceitando que a categoria
'mulheres' representa a base fluida das suas praticas é que traduzir como uma mulher pode
libertar o conceito das nogGes binarias que atualmente enquadram toda a discussdo. Desta forma,
a categoria 'mulheres' pode ser utilizada em futuros discursos, incluindo os de tradutores(a),
como um que esta aberto a revisdo e (re)significacdo.® (SANTAEMILIA, 2015, p. 12, tradugéo
nossa)

Justamente pelo fato de a personagem estar sempre negociando posi¢des como mulher
e como feminista, que a tradutora de tal obra deve também se comprometer em negociar sempre
a representacdo da personagem em outro idioma, sem perder de vista a oportunidade de
apresenta-la a um novo publico que poderad entdo decidir o que fazer com suas proprias

inquietacdes.

3 This paradox regarding the status of woman, which has for many years been the cause of ideological conflicts
among feminisms, cannot be made non-problematic. Rather, we should embrace it as a concept which involves
constant transfer, and in this way avoid the polarization of feminist study into antagonistic camps. Only by
accepting that the category ‘women’ represents the fluid base of its practices can translation as/like a woman free
the concept from the binary notions which currently frame all discussion. In this way, the category ‘women’ may
be used in future discourses, including those of translators, as one which is open to revision and (re)signification.
(Santaemilia, 2015, p.12)
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1.3 Traduzindo Humor

Diversos teoricos ja discutiram as dificuldades atadas a tarefa de traduzir humor.
Consequentemente, muitos desses desafios estdo categorizados e numerosas sugestoes de como
soluciona-los foram propostas. Veiga (2009) distingue entre uma piada escrita para fazer os
personagens rirem, versus piadas voltadas apenas para o telespectador. Ou seja, nem sempre 0
que faz o personagem rir é bem-sucedido em fazer o telespectador rir. Essas e outras
peculiaridades do humor transpassam a traducdo. Além disso, o que é percebido como
engracado varia vastamente entre culturas, grupos e linguas. Até mesmo pessoas que
compartilham dos aspectos ja citados, podem ndo compartilnar do mesmo senso de humor
(VEIGA, 2009). Portanto, é seguro dizer que o que se entende como engracado também pode

variar de individuo para individuo, e até mesmo de um contexto ao outro.

Em seu trabalho académico (REHOLOVA, 2010) cita as diferentes categorias de piadas
criadas por Raphaelson-west (1989), para classificar piadas da sitcom Friends. Trata-se de trés
categorias amplas, porém que ajudam a organizar as dificuldades e solucBes envolvidas na
traducdo de humor; piadas linguisticas, como expressdes idiomaticas e jogo-de-palavras. Piadas
culturais, que envolvem um conhecimento prévio da cultura de saida. Por fim, piadas
universais, as quais sdo facilmente entendidas pelo publico de chegada ou facilmente
substituidas (REHOLOVA, 2010).

A autora entdo se debruca sobre a categoria linguistica, utilizando-se de ideias de Baker,
Delabastita e Leppihalme para aprofundar a discussdo. Comecando pelos idioms ou expressoes
idiomaticas, que sdo frases fixas que se fazem entender ndo pelo sentido literal, mas pelo
significado culturalmente adquirido. Tornando assim a traducéo desse fendmeno extremamente
complicado, pois requer primeiramente que o tradutor compartilhe do conhecimento da cultura
do texto de saida o suficiente para reconhecer uma expressao idiomatica. E em seguida, que
possua criatividade para fornecer uma solucdo adequada para a cultura de chegada. Neste
sentido, Reholova (2010), menciona métodos criados por Baker, sendo eles, sugerir um idiom
similar em sentido e forma, usar uma expressao idiomética de sentido similar, mas forma
distinta, parafrasear ou omitir (Baker, 1992 apud REHOLOVA, 2010).

Outro tipo de piada linguistica, envolvem os jogos de palavras, ou trocadilhos, que sdo
mudangas nas estruturas convencionais de palavras ou frases com o intuito de criar humor. No

caso dos jogos de palavras, a autora apresenta a categorizacao sugerida por Delabastita (1996),
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que separa os jogos de palavras em quatro categorias; Homonimia, quando duas palavras
possuem a mesma prondncia e grafia, mas significados diferentes. Homografia, duas palavras
com mesma grafia, mas pronunciadas diferentemente. Homofonia, possuem a mesma
prondncia, mas grafia distinta. E paronimia palavras que possuem semelhanca, mas diferem em
grafia e som (DELABASTISTA, 1996). O autor distingue ainda entre os jogos de palavras
verticais ou horizontais, isto € um jogo de palavras que ocorre na mesma porcao do texto
(vertical), ou que ocorre em sequéncia dentro do texto (horizontal) (DELABASTISTA, 1996)

Outro assim, temos o0s trocadilhos intertextuais, modificacfes em versos, proveérbios,
nomes de livros, filmes famosos, entre outros (LEPPIHALME 1997, apud, REHOLOVA,
2010). Ja os trocadilhos portmanteaux, acontecem quando o sentido de duas palavras diferentes
é amalgamado (Walter Nash, 1985, Apud, REHOLOVA, 2010). A autora comenta entdo que
esses dois Ultimos fendmenos fornecem amplo espago para a criatividade do tradutor, ademais:

O tradutor ndo pode esperar encontrar uma solugdo equivalente todas as vezes e a traducéo literal
ndo parece ser uma opgao aceitavel, pois o significado provavelmente estaria perdido. Jogos de
palavras ndo podem, entretanto, ser ignorados. Sua apari¢do nos textos multimidia sdo
importantes, jA que seu reconhecimento e compreensdo ddo ao receptor certa satisfacdo
intelectual.* (REHOLOVA, 2010, p.20, tradugio nossa)

Neste sentido, Sanderson (2009) chama atencdo para outro tipo de "trocadilhos
verticais", aqueles que ocorrem quando uma piada tem aspectos visuais e linguisticos em
producdes audiovisuais. Ou seja, piadas que s6 fazem sentido com o aspecto visual, tornando a
traducdo intrinsecamente pressa ao que estd acontecendo em tela. Similarmente, Viega (2009),
categoriza as dificuldades na traducao de piadas em produtos audiovisuais, em piadas técnicas,
linguisticas e culturais. Acrescenta ainda que; "O publico alvo de um filme humoristico
legendado deve se relacionar tanto com o didlogo quanto com a acdo original para que a
cooperacdo comunicativa entre a versdo fonte e alvo possa ser atingidas"® (p.160, traducio

nossa)

Outra teoria frequentemente mencionada no estudo da traducao de humor é a Semantic

Scripts of Humor (SSTH) criada por Raskin. Raskin teoriza que possuimos roteiros internos que

4 The translator cannot expect to find an equivalent solution every time and literal translation does not seem to
be an acceptable option as the meaning would be most probably lost. Wordplays cannot be, however, completely
ignored. Their appearance in the multimedia text is important as their recognition and comprehension gives the
receiver certain intellectual satisfaction. (REHOLOVA, 2010, p20)

5 "the target viewer of a subtitled humorous film must relate to both the original dialogue and the original action
so that communicative cooperation between the source and the target versions can be achieved.”(p.160).
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pré-estabelecem a interpretacdo das informacg6es que recebemos diariamente. Possuimos entéo
uma visao predeterminada de como uma situacao pode acontecer, um script. Deste modo, uma
piada é criada a partir de dois roteiros opostos, que sdo ambiguos por boa parte do texto, até
que atinja seu gatilho, que subverte a expectativa de um script ao outro (ATTARDO; RASKIN,
1991). Ou seja, para que achemos algo engracado, o roteiro pressuposto deve ser desafiado

(FERREIRA, 2011). Além disso, 0 autor categoriza os roteiros de oposicao da seguinte forma;

SSTH postula trés niveis de oposicdo a escrita (sem realmente dizer isso explicitamente).
Primeiro, no nivel mais abstrato, a piada opde o real ao irreal, isto é, a realidade fatual a uma
realidade imaginada. Isso pode assumir trés formas possiveis, existindo em um nivel inferior de
abstracdo, nomeavelmente, o Real vs. ndo Real, normal vs. anormal é possivel vs. impossivel.
No nivel mais baixo de abstracao, estes trés podem manifestar-se por tais oposi¢des: Boa vs. ma,
vida vs. morte, sexo vs. sem-sexo, dinheiro vs. sem-dinheiro, alta estatura vs. baixa estatura,
etc.® (ATTARDO; RASKIN, 1991, p. 307,308)

Mais tarde a SSTH seria revisada ndo apenas pelo autor, mas também por diversos pares.
Em um artigo publicado em 1991, Raskin incorpora sua teoria ao modelo de cinco niveis de
representacdo de piadas de Attardo. Os dois autores entdo atualizaram suas teorias em conjunto,
e comecgaram por tragar seu objetivo geral, que seria a criagdo de uma teoria geral do humor
verbal ou General Theory of Verbal Humor (GTVH). A partir da qual se criou um modelo
hierarquico de seis niveis de piadas (ATTARDO; RASKIN, 1991). Em suma, uma piada estaria
dividida em recursos de conhecimento (KR) sendo eles, "A oposicdo de roteiro (OR),
mecanismo légico (ML), situacdo (Sl), alvo (AL), estratégia de narrativa (EN), e linguagem
(LA)" "(ATTARDO; RASKIN, 1991,p.312,313, tradugio nossa).

Trata-se de uma teoria ampla e complexa, que como apontam os préprios autores, pode
envolver diversos campos de estudo. Tendo em vista que os autores definem GTVH como uma
resposta para ‘o que ¢ humor’, pretende-se utilizar dos aparatos criados pela teoria, quando
durante a traducdo de aspectos humoristicos do texto em questdo ocorram dividas sobre a

recriacdo do efeito humoristico na lingua de chegada.

6 SSTH postulated three levels of script Opposition (without actually saying so explicitly). First, at the most
abstract level, the joke opposes the real to the unreal, that is, factual reality to an imagined one. This may take
three possible forms, existing at a lower level of abstraction, namely, the actual vs. nonactual, normal vs.
abnormal, and possible vs. impossible. At the lowest level of abstraction, these three can be manifested by such
oppositions ds good vs. badt life vs. death, sex vs. nonsex, money vs. no-money, high stature vs. low stature, etc.
(Attardo; Raskin, 1991, p.307,308)

7 "the script oppositions (SO), logical mechanisms (LM), situations (SI), target (TA), narrative strategy (NS),
and language (LA)"(Attardo; Raskin, 1991,p.312,313)
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1.4 Linguagem tabu

Por se tratar de uma série para um publico adulto, a autora usa uma linguagem sexual,
e repleta de palavrdes. Tendo em vista que até mesmo o nome da série, e da personagem, é uma
ofensa, faz-se necessario refletirmos sobre o vocabulario tabu presente em Fleabag, que inclui

referéncias sexuais, de fluidos corporais, e por vezes com alusdes religiosas.

Ao discutir a traducdo de palavras de baixo caldo na dublagem em espanhol do desenho
animado South Park, Fernadndez (2009) aponta para algumas das similaridades no uso de tais
expressdes. Por se tratar de duas linguas - espanhol e portugués - latinas, que, portanto,
compartilham semelhancas na estrutura gramaticais, vejamos as reflexdes da autora, porém
seguida de exemplos em portugués. Sdo elas a possibilidade de tornar palavroes em adjetivos e
intensificadores, um bom exemplo em Fleabag seria "The fucking MENOPAUSE", [A porra da
menopausa] que analisaremos mais profundamente na sessdo de analise. A autora comenta que
a frase poderia ser facilmente adaptada ao espanhol fazendo uso parecido do palavrao. Ademais,
ambas as linguas possuem expressoes fixas para insultos. E o caso de "What the fuck" ou “Go

to hell” em inglés, e em portugués "Vai se fuder", “vai pra puta que pariu”.

A autora aponta também para as diferencas no uso de palavras chulas. Seu principal
exemplo envolve um dos palavrdes mais falados da lingua inglesa "Fucking". 1sso porque, tem
a capacidade de modificar varias categorias gramaticais (DIAZ-CINTAS, 2009). Entretanto,
sua traducdo literal nem sempre pode ser utilizada da mesma forma em espanhol, assim como
no portugués. Neste sentido destaca-se um estudo feito através de corpus que analisou 0s usos
de “fuck” ;

Este estudo baseia-se no British National Corpus, um corpus de 12 a 100 milhdes de palavras de
textos escritos e orais, em que a fuck é fundamentalmente utilizada como 'intensificador enfatico'
(55,85% das Ocorréncias)- ou seja, 0 seu principal objetivo é acrescentar valores emocionais as
palavras ou frases que acompanha. Outros valores significativos do termo estdo relacionados a
usos exclamativos ou figurativos—como ‘frase idiomatica' (12,30%), como palavrdo geral
(5,72%), como palavrao maldoso (5,99), em um uso destinado (5,43%). O que é mais
impressionante, talvez, é que o significado sexual denotativo de fuck (‘copular’) é raramente
usado (7,16% dos casos), em oposi¢do a 92,84% dos usos ndo sexuais. 1sso parece indicar um
processo 6bvio de desemantizacdo— e mesmo de dessensibilizagdo — do lexema fuck em inglés
entre cenarios e géneros, e uma preferéncia marcada por valores emotivos e enfaticos. Apesar
desta diferenca, no entanto, ndo podemos deixar de perceber uma certa 'sexualizacdo’ dos
eventos comunicativos em que o lexema fuck é usado. A capacidade chocante deste termo
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permeia toda a lingua e um certo qué de sexual(isado) é inevitavel.® (SANTAEMILIA, 2008
apud. MCENERY e XIAQ, 2004, p. 232)

Ao enfatizar a necessidade de produzir uma traducdo adequada para producdes
audiovisuais, Fernadndez (2009) aponta que frequentemente os textos com palavras tabus séo
higienizados por motivos de adequacgéo para o publico de chegada ou, no caso da dublagem,
para sincronizar com os movimentos labiais. No entanto, um texto repleto de palavrdes
frequentemente significa um texto cheio de emocdes, seja ela surpresa, raiva, desespero ou
apenas para efeito humoristicos, a sanitizacdo dessas expressdes também representa uma perda
na forca da mensagem original do texto (DIAZ-CINTAS, 2009). Além disso, ha também a
chance do espectador perceber a tradugdo/dublagem/legendagem como antinatural. Fernandez

(2009) enfatiza entdo a importancia cultural dessas palavras ao declarar:
A lingua tabu faz parte do nosso patriménio cultural; todos os paises e comunidades seguem
padrdes linguisticos diferentes quando falam palavrdes e estes ndo devem ser traduzidos
literalmente. Os palavrdes contém uma intencdo pragmatica que deve ser considerada no
processo de traducao, e os tradutores devem ter competéncia pragmatica intercultural para serem
bem sucedidos. Deve encontrar-se uma solucdo que, ao mesmo tempo que brinca com o
significado do original, mantém o tom, o registo e a intencdo no TL, sem esquecer de respeitar

as preferéncias idiomaticas e o contexto sociocultural da lingua-alvo. N&o é uma tarefa facil.®
(Fernandez, 2009, p. 225)

Orsi (2011) ressalta que os palavrdes e a linguagem erdtica-obscena caminham lado a
lado quando se trata de expressar sentimentos e/ou mascarar 0 nome cientifico dos érgéos
sexuais. Nesta logica, os palavrdes sdo considerados "projéteis verbais", palavras ou termos
catarticos, que ultrapassam os limites das convences sociais, dando a sensacao de transgressao
(ORSI, 2011). Consequentemente, tal tipo de vocabulario esta ligado, a principio, a comunidade

de falantes de baixo prestigio, no entanto, esses vocabularios véo se ‘'vulgarizando', e se

8 This study is based on the British National Corpus,12 a 100-million-word corpus of written and oral texts,
where fuck is fundamentally used as an ‘emphatic intensifier’ (55.85% of occurrences)—i.e. its main aim is to
add emotional values to the words or phrases it accompanies. Other significant values of the term are related to
exclamative or figurative usages—as idiomatic ‘set phrase’ (12.30%), as a general expletive (5.72%), as cursing
expletive (5.99), in a destinational usage (5.43%). What is most striking, perhaps, is that the denotative sexual
meaning of fuck (‘to copulate’) is rarely used (7.16% of cases), as opposed to 92.84% of non-sexual usages. This
seems to indicate an obvious process of de-semantization—and even of de-sensitization— of the lexeme fuck in
English across settings and genres, and a marked preference for emotive and emphatic values. In spite of this
difference, however, we cannot help perceiving a certain ‘sexualization’ of the communicative events in which
the lexeme fuck is used. The shocking capacity of this term permeates the whole language and a certain
sexual(ised) flavour is inescapable.(p.232)

% Taboo language is part of our cultural heritage; every country and community follows different linguistic
patterns when swearing and these should not be translated literally. Swearwords contain a pragmatic intention
that needs to be taken into account in the process of translation, and translators must have intercultural pragmatic
competence to be successful. A solution should be found that while playing with the meaning of the original, it
still maintains the tone, the register and the intention in the TL, without forgetting being respectful to the
idiomatic preferences and the sociocultural context of the target language. Not an easy task. (p.225)
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tornando amplamente usadas e eventualmente, ultrapassados. Em algum momento entre o
surgimento de uma nova giria ou palavréo, esse léxico se torna aceitavel socialmente, ainda que
em momentos especificos. Atualmente, o ciclo do afrouxamento da proibicdo de palavras chulas
tem acontecido mais rapidamente, tornando assim o uso desses termos/palavras cada vez mais
amplo e socialmente aceitaveis, tanto oralmente quanto por escrito (ORSI, 2011). Neste sentido,
Orsi (2011), discorre a respeito do estudo de palavroes;
Um dos motivos de ainda serem inseridos em estudo secundario, prescindivel e vulgar, deve-se
ao fato de serem concebidos como tabus linguisticos. Em consonancia com Arango (1991),
podemos afirmar que a lexia obscena, aléem de retratar uma cultura, revela a esséncia do ser
humano. De fato, “nela se expressa, na sua forma mais pura e transparente, sem véus e sem
pudores, o misterioso instinto que existe desde a origem da vida” (ARANGO, 1991: 162).

Obsceno, portanto, é sindbnimo de indecente e imoral. Podemos qualifica-lo também como
grosseiro e chulo. (ORSI, 2011, p.335)

Sobre a censura na traducédo de linguagem tabu, Santaemilia (2008) explica que apesar
de existir um aumento de repressao de conteudos polémicos durante periodos de repressao, é
comum que tradutores continuem censurando suas tradugdes por autonomia propria. 1sso
acontece porque o tradutor tende a se preocupar tanto com a recepg¢éo social de sua traducdo,
guanto com sua percepcdo pessoal do que é aceitavel moralmente (SANTAEMILIA, 2008).
Consequentemente, o0 autor observa que ao traduzir termos relacionados ao sexo, tradutores
tendem a optar por termos mais conservativos ou que diminuem a carga sexual do texto fonte
(SANTAEMILIA, 2008).



24

CAPITULO 2

2.1 Teoria funcionalista

As principais ideias da teoria funcionalista foram desenvolvidas nas décadas de 80 e 90.
Sendo seus autores precursores Katherina Reiss, Vermeer, e Justa Holz-Manttéri, cada qual &
sua maneira teorizaram novas formas de pensar e praticar a tradugdo que iam no caminho
contrario ao das noc¢des da época. Mais especificamente, as ideias de fidelidade ao texto-fonte
e equivaléncia. Neste sentido, Reiss desenvolveu ainda na década de 70 o conceito de ‘tipologia
textual’, ou situagdes comunicativas, uma perspectiva voltada para o leitor e que mede a
adequacdo do texto segundo os seus aspectos intratextual e extratextual (POLCHLOPEK;
ZILPSER; COSTA, 2012). Mais tarde, Reiss uniria forcas com Vermeer para ampliar tais

conceitos, o que também serviria de base para as teorias de Nord, que veremos em breve.

Assim sendo, Hans Vermeer tratou de ligar a teoria a pratica, com a cria¢do da teoria
dos skopos (propdsito), que pensa a tradu¢do como uma acgao, e como toda ac¢do, possui um
propdsito. Ndo obstante, o propdsito € intencional, e leva a um novo texto que pretende ser
adequado para a cultura/lingua de chegada (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012). Sendo
assim, o texto fonte seria uma oferta de informacéo, que o/a tradutor(a) deve tentar traduzir
conscientemente, respeitando os principios do texto alvo, e com foco no publico de chegada
(NORD, 2014).

Nota-se aindapublico-alvo da traducdo skopos:brief de traducdo: a traducdo deve ser
'adequada’ aos requisitos da proposta de traducdo.”’® (NORD, 2014, p.35, traducdo nossa).
Sendo assim, uma traducdo adequada na teoria do skopos é alcancada quando o/a tradutor(a)
leva em consideracdo qual forma de equivaléncia deve ser almejada, de acordo com o proposito

do texto fonte e de sua adequacao ao publico-alvo.

Outro contribuinte foi Justa Holz-Ménttéri que também pensa a tradugdo como agéo.
Entretanto, a autora deixa o conceito de traduc¢do para trds, para pensar em uma teoria ampla da
acdo, que ndo se restringe a textos. Portanto, ao invés de um tradutor

A acdo tradutdria tem por objetivo a transferéncia de mensagens atraves de barreiras culturais e

linguisticas através de transmissores de mensagens produzidos por peritos. Os tradutores séo
especialistas na producdo de transmissores de mensagens adequados na comunicagdo

10«(__ ) refers to the qualities of a target text with regard to the translation brief: the translation should be ‘adequate

to’ the requirements of the brief.
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intercultural ou transcultural ou, como diz Holz-Manttari, 'cooperagéo’.!! (NORD, 2014, p. 12,
13)

Teorizando a partir das ideias dos tedricos mencionados, Christiane Nord aponta para a
inexisténcia de um modelo de anélise textual que embarque todos os diferentes propdésitos da
traducdo, muito menos que sugerem abordagens adequadas. A partir disso, a autora sugere um
modelo de andlise do texto fonte que fornega ao tradutor(a) uma sistematizagdo que proporcione
a escolha das melhores estratégias para qualquer tipologia textual que o profissional ou
estudante esteja traduzindo (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012).

Tendo em mente que situacdes, acOes e textos acontecem inseridos em ambientes
socioculturais, e que esses tendem a ser especificos para cada comunidade linguistica, pais,

regido, etc, a autora comenta;

Traduzir significa comparar culturas. Os tradutores interpretam os fendmenos da cultura de
origem a luz do seu préprio conhecimento especifico dessa cultura, seja de dentro ou de fora,
dependendo se a tradugéo é da ou para a lingua e cultura nativas do tradutor.*? (NORD, 2014, p.
34, traducdo nossa)

Trata-se entdo de examinar o skopos do texto fonte, suas propostas e o contexto em que
ele foi criado, além dos elementos linguisticos; é o primeiro passo no processo da traducéo,
assim como a especulacao sobre o skopos do texto fonte. O passo seguinte skopos do texto alvo.
Por Gltimo, o/a tradutor(a) produz um texto considerando o contexto do texto fonte e a Cultura
alvo (NORD, 2018) (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012).

Consequentemente, a autora define como importante a relagdo entre o texto fonte e o
texto alvo, e afirma que a "intencdo do emissor do TF e a funcdo do TA para que a traducao
seja viavel."(NORD,2018). Contudo, ndo se trata de uma fidelidade ao texto fonte, mas sim do
que a tedrica chama de 'lealdade’ - no sendo de um espelhamento do TF em uma nova lingua -
que se compromete com a situacdo do texto fonte assim como do texto alvo, ou seja, deve
respeitar tanto o emissor/criador do TF, quanto o receptor ou publico-alvo do TA (NORD,
2018).

11 The purpose of translational action is to transfer messages across culture and language barriers by means of
message transmitters produced by experts. Translators are experts in producing appropriate message transmitters
in intercultural or transcultural communication or, as Holz-Ménttari puts it, ‘cooperation’:(p.12, 13)

12 Translating means comparing cultures. Translators interpret source culture phenomena in the light of their
own culture-specific knowledge of that culture, from either the inside or the outside, depending on whether the
translation is from or into the translator’s native language-and-culture. (p.34)
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Nord também Deste modo, para a analise dos fatores extratextuais, deve-se apurar

quem? Para qué? Para quem? Por qual meio? Em qual lugar? Quando? Por qué? Os

questionamentos dos fatores intratextuais sobre qual assunto? O qué? O que ndo? Em qual

ordem? Utilizando quais elementos ndo verbais? Com quais palavras? Com/em quais ora¢des?

Com qual tom? Levando em consideracao as respostas dos fatores extratextuais chegamos a s

perguntas intratextuais "com que efeito?"(NORD, 2018).

Neste trabalho irei fazer uso do quadro desenvolvido por Maria Paula Melo de Andrade

(2021) em seu trabalho de concluséo de curso que se baseia na teoria funcionalista segundo

Nord (2016) que tem como propdsito o auxilio da reflexdo do ato da traducdo. Sendo assim, o

quadro esta separado em fatores, ao nivel extratextuais e intratextuais.

Quadro 1 - Fatores extratextuais e intratextuais com base em Nord (2016)

FATORES EXTRATEXTUAIS

Texto Fonte

Texto Alvo

Emissor

Phoebe Waller-Bridge

Isabela Lourenco Cardoso

Intengdo do Emissor

Criar uma peca, e posteriormente script, de
comédia dramatica.

Possibilitar o acesso aos falantes da
lingua portuguesa ao script.

Receptor Expectadores de seriados e leitores de | Expectadores de seriados e leitores de
scripts. scripts.

Meio Sceptre An Imprint of Hodder & Stoughton | Trabalho de Conclusdo de Curso,
An Hachette UK company. Universidade de Brasilia.

Lugar Gra-Bretanha Brasilia, Brasil.

Tempo 2019 2022

Motivo Representar as frustragdes e cinismo da | Propor uma traducéo para o texto a fim

autora para com o tratamento social dado as
mulheres.

de expor as ideias e o discurso da
autora.

Funcéo Textual

Entretenimento

Entretenimento

FATORES INTRATEXTUAI

S

Texto Fonte

Texto Alvo

Assunto

Feminismo; humor; sexualidade; trauma;
luto; familia

Feminismo; humor;  sexualidade;
trauma; luto; familia

Conteudo

Apresenta a vida sobre a perspectiva de uma
mulher britanica lidando com suas relacdes
familiares,  profissionais e  sexual
conturbadas, mas também aprendendo a
lidar com o luto e aceita a si mesma.

Apresenta a vida sobre a perspectiva de
uma mulher britanica lidando com suas
relacbes familiares, profissionais e
sexual conturbadas, mas também
aprendendo a lidar com o luto e aceita a
si mesma.

Estruturacao

Script, dividido em capitulos e cenas.

Script, dividido em capitulos e cenas.

Léxico

Linguagem informal, com contetdo
explicito e sensivel.

Linguagem informal, com contetdo
explicito e sensivel.

Sintaxe

curta

curta




27

Efeito do Texto Promover entretenimento para o espectador,
por meio da comédia e da dramaticidade.

Promover entretenimento para o
expectador, por meio da comédia e da
dramaticidade

Fonte: Elaborado pela autora

No quadro apresentamos a versdo esquematizada das ideias de Nord 2016, que foi

utilizado na identificacdo dos aspectos relevantes para a producédo do texto alvo. Baseado na

preexisténcia de uma instrugéo ou brief de traducdo que indicaria o skopos pretende-se

realizar uma analise do texto fonte e comparar com o texto alvo. Sendo assim, na primeira

metade do quadro temos a comparacgéo entre os fatores extratextuais do texto fonte e do texto

alvo, nos aspectos; emissor, inten¢do do emissor, receptor, meio, lugar, tempo, motivo, funcéo

textual. Igualmente, a segunda parte, fatores intratextuais, traz as informacdes de; assunto,

conteudo, estruturacgéo, léxico, sintaxe, efeito do texto. Ressaltasse ainda que as informacées

do texto fonte foram colhidas por consulta no livro e pesquisa na internet.
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2.2 Traducéo de roteiro

O leitor mais atento pode ter notado que, até aqui, utilizei-me de referéncias académicas
do campo audiovisual, verbal e literario. A razdo disso se da pelas caracteristicas do texto em
questdo, ou seja, uma obra escrita para se tornar oralizada. No entanto, ha ainda outro atributo
que torna Fleabag uma obra peculiar para estudo, trata-se do passado teatral da autora e do
texto em si que se faz notar tanto no livro quanto em tela; em vista disso, e devido a dificuldade
de encontrar material relativo a traducdo de roteiros. Discutiremos a seguir a traducdo de
roteiros teatrais além da traducdo audiovisual, j& que o texto de roteiro apresenta caracteristicas

orais com 0 uso de marcagdes no texto escrito que indicam a oralidade e visualidade.

Ao refletir sobre a traducdo de textos teatrais, a académica Susan Bassnett (2003)
explica que se trata de um texto ‘incompleto’, um espetaculo em potencial. Logo, o tradutor esta
sujeito a escolher entre tentar traduzi-lo apenas como um texto literario ou traduzir levando em
consideracdo as complexidades da elaboracdo de uma peca teatral (BASSNETT, 2003). A
autora esclarece que para criar uma traducao que considere as caracteristicas do texto dramético,
é necessario primeiro identificar quais sdo essas caracteristicas, e depois traduzi-las para a
lingua de chegada, mesmo que isso signifiqgue modificacGes considerdveis no texto fonte
(BASSNETT, 2003).

Em suma, o processo de tradugdo envolveu ndo apenas a transferéncia de uma sequéncia
linguistica da lingua de partida para a lingua de chegada ao nivel do significado do discurso, mas
também uma transferéncia da funcdo do enunciado linguistico em articulagdo com os outros
signos componentes do discurso teatral. (BASSNETT, 2003, p. 196)

Zurbach (2021) comenta sobre o posicionamento de Bassnett, apontando que a escolha
do tradutor também seria de escolher entre focar na dramaturgia do texto de partida, ou focar
na recepcdo desse texto. No entanto, levantasse a possibilidade de textos que exploram a
dramaturgia, ou "texto inscrito em processos de experimentacdo cénica” de diversos tipos
(ZURBACH, 2021, p.13). Para a autora, o tradutor entdo se ocuparia da parte linguistica, que
por vezes ja traz em si 0s aspectos dramaticos (ZURBACH, 2021, p.13). No entanto, o trabalho
de eventualmente torna-lo cénico ndo esta nas maos do tradutor. “Compete ao tradutor fazer
justica a vocacao interdisciplinar e criativa da traducao, na fronteira entre Literatura, Traducao
e Artes, acompanhando a ousadia dos caminhos tragados pela dramaturgia
contemporanea.”(ZURBACH, 2021, p.16)

Similarmente, Aaltonen (2000, Apud LUIZ, 2020) argumenta que o propoésito da

traducdo teatral pode ser dividido em trés tipos, as traducdes extremamente fiéis ao texto fonte,
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as que se aproximam de uma adaptacédo para o palco, e as que se baseiam em apenas em algum
ponto do texto. Em seu artigo sobre a tradugdo de humor no teatro, Luiz (2020) traz a tona o
conceito de espontaneidade que o texto teatral cOmico deve ter/manter para ser bem-sucedido
tanto em leitura quanto em palco. Neste sentido comenta algo semelhante as reflexdes do

capitulo 1.3:

E para que o principio de suscitar o riso no espectador aconteca, o tradutor de textos humoristicos
tem trés possibilidades: abrir mao da passagem cdmica, comprometendo o desenrolar da agéo,
propor uma traducdo literal, prejudicando o significado proposto no texto, ou realizar uma
adaptagdo do contetido na lingua em que versa, criando um ambiente ou um sentido de maneira
quase semelhante ao texto-fonte, e que “o tradutor tem de tomar tal decisdo de caso em caso, €
ndo ha nenhuma regra simples para saber como lidar com estes tipos de situagdes” (Luiz (a)
32).”( LUIZ, 2020, p.104)

Luiz (2020) ressalta ainda que é preciso considerar as "convengdes linguisticas, teatrais
e culturais de sua lingua.". Uma vez que tais elementos seriam o que tornaria a interpretacdo
cénica possivel (LUIZ, 2020, p.99)

Cruz (2019) imp0e a diferenciacdo entre o texto teatral e o texto dramatico, sendo o
primeiro fundamentalmente um texto que conta uma histéria teatral e o segundo uma producédo
audiovisual. Posto isto, (CRUZ, 2019) discorre:

Concordo que ha diferencas entre o texto utilizado em uma encenacéo e o texto que lemos em
paginas impressas. O texto levado a cena é menos cristalizado, pois precisa dispor de

flexibilidade para se moldar ao presente da encenacéo e suas inimeras contingéncias. (p.266).

Sobre a separagdo entre traducdo para pagina e traducdo para o palco, Cruz (2019)
explica que ha ainda outra diferenca entre eles, a recepcdo, visto que, a leitura ativa de um texto,
com a opcao de escolha de local, ritmo. Ao passo que, quando assistimos a uma peca teatral, o
entendimento do espetaculo deve acontecer quase totalmente durante a apresentagéo (CRUZ,
2019).

Outra caracteristica marcante do texto teatral e aqui acrescento do roteiro, sdo as
indicacbes de locais, gestuais e de personagem/locutor. As indicacfes textuais sdo o que
Bassnett (2003), chama de 'texto gestual’, que determina como o ator deve encenar aquele texto.
Sobre as indicacdes de Locais e personagem/locutor, Cruz (2019) afirma que o texto dramatico
é um dos Unicos que é "composto por dois tipos de textos, as rubricas e os dialogos, que existem

em uma constante relagdo de complementaridade™(p.265).
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Ao investigar a traducdo de textos teatrais, Borges (2014), aponta que " O que em um
romance se diz em trinta linhas, no teatro se diz em cinco, e a traducdo de um texto dramatico
deve ser igualmente concisa." Visto que, esse texto carrega consigo a suposicao do visual e
auditivo, neste sentido, se relaciona com a traducdo audiovisual que, como afirma Gottlib
(Ferreira, 2011, apud GOTTLIB, 1994) quando falamos de tradugdes audiovisuais, estamos
tratando de uma modalidade ‘diagonal’ de traducéo, ou seja, que transpde codigos orais em
inscritos. Portanto, trata-se de uma modalidade espontanea, permeada de marcadores

conversacionais, tais como pausas, repeticdes, hesitacoes.

Zurbach (2021) comenta sobre a classificacdo do texto de teatro como pertencente ao

3

género dramadtico, e cita suas caracteristicas genoldgicas e terminologica como sendo: “um
texto dialégico, com uma acdo linear desenvolvida por personagens ou tipos, que visa
reproduzir a realidade pela mimese e pela ilusdo teatral com recurso & chamada quarta parede,
etc.”’(p.6). Neste ponto, Broseguini (2019) investiga a tradugdo da quebra da quarta parede na
audiodescricdo. A quarta parede € um recurso ilusorio teatral, cinemético ou televisivo que
consiste em uma parede que existe apenas para 0s personagens, pela qual o espectador assiste
o desenvolver da histéria (BROSEGUINI, 2019). A quebra da quarta parede seria entdo o

personagem se dirigir diretamente ao publico.

Outra razdo para discutirmos o teatro nesse texto, estd ligada ao género de
entretenimento em que a série se encaixa. Me refiro aqui a tragicomedia, um termo emprestado
do teatro que designa uma peca que une comédia e tragédia em um soO palco. Neste sentido, a
mudanca brusca de tom de cena para cena, ou até mesmo em uma mesma cena, € uma

caracteristica marcante da série.

No que diz respeito as dificuldades impostas pelas duas categorias audiovisuais mais
conhecidas, legendagem e dublagem, Judith McGinn, em seu artigo publicado em 1996, explora
0 campo da traducéo de roteiro de filmes. A autora define o foco desse tipo de traducdo, como
sendo "[...] Converter a realidade extralinguistica do roteiro fonte em uma forma escrita e verbal
apropriada, na lingua de chegada"*® (MCGINN, 1996, p.131, Traducéo nossa). Além disso, cabe
ao legendista providenciar uma traducdo que capture as convencdes orais da em formato escrito,

usando apenas pontuacao e simbolos (MCGINN, 1996). Neste sentido, 0s aspectos culturais de

13[...] converting the extralinguistic reality of the Source Scnpt into an appropriate written or verbal form in the
Target Language.
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um filme também representam um desafio ao tradutor, ja que, apesar de serem relevantes para
ambientacdo, nem sempre é possivel manté-los sem uma explicacdo para a nova audiéncia, e
apenas retira-los significa uma perda ao texto de chegada (MCGINN, 1996). Similarmente, os
fatores sociolinguisticos sdo frequentemente neutralizados. Como exemplo, a autora cita a

neutralizacdo de linguagem tabu e os sotaques.

A traducdo tanto para a dublagem como para a legendagem implica, portanto, a fuséo de fatores
linguisticos e metalinguisticos que incluem consideragdes temporais, espaciais e dialéticas, todas
determinadas pela natureza do préprio filme e pelas exigéncias do publico-alvo (LAA).*
(MCGINN, 1996, P.135, traducdo nossa)

Tendo em vista, que o presente trabalho ndo pretende propor uma traducdo audiovisual
(dublagem, legendagem), as restricdes normalmente impostas pelo meio ndo necessariamente
precisam fazer parte do processo proposto. Portanto, a discussdo é focada em volta das
restricdes e solugdes impostas pelo tipo textual da obra, com dificuldades inerentes & mesma.
Notavelmente a linguagem humoristica, as indicagfes visuais ndo presentes no texto, e as

questdes de género presentes na obra.

14 Translation for both dubbing and subtitling therefore involves the merging of both linguistic and metalinguistic
factors which include temporal, spatial and dialectic considerations, all of which are determined by the nature of
the film itself, and the demands of the Target Language Audience (TLA).”(p.132)
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CAPITULO 3

3.1 Anélises do script e de sua traducdo

A traducdo de ambos capitulos foi produzida com o auxilio da CATTool Smartcat, além
de dicionérios de linguas, de sinbnimos, e de rima online, Assim como pesquisas na ferramenta
de busca Google. Ainda assim, foram necessarias diversas revisoes, para alcancar os objetivos
propostos, e pensar em solucdes criativas para todos os desafios encontrados. Analisemos agora

algumas das escolhas mais relevantes.

3.2 Género e feminismo

Como ja mencionado, a tematica do feminismo e papéis de género aparecem de diversas
formas e em diversos pontos do roteiro. Outrossim, o ponto de vista e linguagem usada para
expressar o tema nunca sdo além de inventivas e fornecerem profundidade e veracidade a suas
personagens. No episddio trés da segunda temporada vemos isso acontecer constantemente
devido ao contexto dos eventos que decorrem. Em suma, o episoédio comeca com Fleabag
fornecendo os petiscos para um evento que sua irma esta responsavel pela organizacdo em seu
trabalho. A festa € uma premiacao intitulada 'melhor mulher de negocios'. Antes mesmo do

evento comegar, Claire expde a seguinte inquietacdo no exemplo do quadro 2:

Quadro 2 - Ep. 3

CLAIRE CLAIRE

Check the award. Verifique o troféu.

FLEABAG FLEABAG

Why? Por qué?

CLAIRE CLAIRE

Just to make sure it’s not pink or anything S para ter certeza de que ndo € rosa ou algo
horrifically female. feminino demais.

She’ll loathe that. Ela iria detestar isso.

Aqui vemos que até mesmo quando se trata de uma premiacao voltada a mulheres, é
preciso tomar cuidado para ndo ser ‘tdo feminino’, ja& que principalmente no campo dos
negdécios, essa ndo é uma qualidade desejavel. A forma como Waller-Bridge decide escrever
esta repleta de ironia, expressa por quase todas as mulheres envolvidas nessa cena. Cada uma

delas traz uma forma de encarar 0s novos modos nos quais as expectativas de género tentam
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apreender mulheres. Portanto, quando vemos ou lemos a seguinte reagdo no quadro 3, o publico

entende perfeitamente o que ela estad pensando com apenas uma expressao facial,

Quadro 3 - Ep.3

She sees two stand-up banners that say: Ela vé dois banners que dizem:;
‘BEST WOMAN IN BUSINESS’. "MELHOR MULHER DE NEGOCIOS".
Fleabag frowns at them. Fleabag franze a testa para eles.

Sendo assim, tivemos aqui dois diferentes desafios na traducéo desse trecho, o primeiro
no nome da premiacdo, que aparece no banner, e a segunda na descri¢ao da expressao facial.
No primeiro caso, levou-se em consideracdo premiacdes existentes na realidade, que quase
sempre tratam das premiadas no plural, “Best women” e, portanto, a escolha de manter o
feminino no singular esta carregada de significado. Outro indicativo do fato é a escolha do
adjetivo “Best” que prontamente propde uma hierarquia dentre as diversas mulheres indicadas
ao prémio, e que ali trabalham, colocando assim apenas uma no topo de sua “categoria”. Logo,
a traducdo desse titulo procura refletir o singular do texto fonte, assim como sua natureza

hierarquizante.

No entanto, na parte gestual da cena pode-se queixar de uma perda da acentuacéo que o
adjetivo ‘frowns’ proporciona para a descrigdo da cena. O significado de Frowns indica tanto
uma expressao facial, quanto uma emog¢ao, como descrito nas seguintes defini¢des “to contract
the brow, as in displeasure or deep thought; scowl.” “to look displeased; have an angry look.”
(Dictionary.com, 2022). Ja a traducdo proposta em portugués indica apenas uma expressdo
facial, ndo tdo carregada de significados emotivos quanto no texto fonte. Outra opc¢édo seria
explicitar os sentimentos por tras da expressdo, por exemplo; “ela expressa desgosto”. No
entanto, tal informacdo deixa em aberto que tipo de expresséo facial a atriz deveria expor, e

também perderia uma das nuances do termo proposto no texto fonte.

No quadro quatro, temos outro exemplo, dessa vez de forma mais direta, da frustragcao
das mulheres para com esse evento. A ganhadora do prémio, Belinda, descreve incisivamente

0 que o prémio significa;

Quadro 4 - Ep.3

BELINDA BELINDA
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It’s infantilising bollocks.

E uma besteira infantilizante.

FLEABAG

FLEABAG

What?

O que?

Don’t you think it’s good that ...

Vocé ndo acha que é bom que ...

BELINDA BELINDA
No. N&o.
No. Na&o.

It’s ghettoising.

E marginalizante.

It’s a subsection of success. E uma subsegéo do sucesso.

It’s the fucking children’s table of awards. E a maldita chupeta das premiagdes.

FLEABAG FLEABAG

(laughing) (rindo)

Why did you go? Por que vocé foi?

BELINDA BELINDA

Because I’d be an arsehole not to. Porque eu seria uma babaca se nao fosse.

A primeira frase destacada, traz uma palavra genuinamente britanica, ‘bollocks’ ,
precedida pelo termo 'infantalizing' que foi traduzido como ‘besteira infantilizante’. A
personagem descreve a experiéncia como sendo ‘ghettoising' que foi traduzido como
marginalizante. Todavia, a frase que representa mais obstaculos dentre essas é a referéncia a
uma ‘childrens table of awards’, que de novo traz um aspecto cultural que ndo encontra
similaridade com o da cultura brasileira, pois € comum que as criangas comam na mesma mesa
que os adultos no Brasil. No entanto, desconstruir a referéncia, como significando uma versao
inferior de algo, tornou possivel a procura de uma expressao idiomatica similar em portugués.

Sendo assim, selecionei a expressao ‘e a chupeta das premiacdes' que reintegra a referéncia a

Aprofundando o comentario, Claire agradece uma série de homens que criou 0 prémio,
indicando assim, que a incongruéncia entre o que a premiacéo pretende alcancar, parabenizar
mulheres, e 0 que acaba acontecendo, pode ser explicado pelos reflexos das estruturas

patriarcais. Toda a situacdo toma um caracter ainda pior, e mais engragado, quando por um erro
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de Fleabag, o troféu com o qual Belinda é premiado e um busto dourado de uma mulher pelada,

descrito como; “Apenas uma mulher dourada descabecada com peitos”*(p.324)

Quadro5-Ep.3

Women are born with pain built in.

As mulheres nascem com dor embutida.

It’s our physical destiny.

E 0 nosso destino fisico.

Period pains, sore boobs, child birth, you know.

Dores da menstruacdo, seios doloridos, parto, vocé
sabe.

We carry it within ourselves throughout our lives.

Nos carregamos dentro de nés por toda nossa vida.

Men don’t.

Os homens nao.

They have to seek it out.

Eles tém que procurar.

They invent all sorts of gods and demons and things
so they can feel guilty about things, which is
something we do very well on our own.

Eles inventam todos os tipos de deuses e deménios, e
coisas assim para poder se sentir culpados, o que é
algo que fazemos muito bem sozinhos.

Then they create wars so they can feel things and
touch each other, and when there aren’t any wars

they play rugby.

Ent&o eles criam guerras para poder sentir as coisas e
tocar uns aos outros, e quando ndo ha guerras, eles
jogam rugby.

We already have it all going on in here, inside.

Nos ja temos tudo acontecendo aqui, dentro.

We have pain on a cycle for years and years and
years and then, when you feel like you’ve made
peace with it all ... you know what happens?

No6s temos dor em um ciclo por anos e anos e anos
e depois, quando vocé sentir que fez as pazes com
tudo isso ... sabe 0 que acontece?

The MENOPAUSE comes.

A MENOPAUSA chega.

The fucking MENOPAUSE comes and it is —

A porra da menopausa vem e é —

Fleabag’s face is contorted in horror.

O rosto de Fleabag esta contorcido em horror.

BELINDA (CONT’D)

BELINDA (CONTINUACAO)

— the most WONDERFUL fucking thing in the
world.

- a coisa mais maravilhosa do mundo.

Yes, your entire pelvic floor crumbles and you get
fucking HOT and no-one cares, but then you’re
free.

Sim, todo o seu assoalho pélvico desmorona e vocé
sente calor pra caralho e ninguém se importa, mas
entdo vocé esta livre.

No longer a slave, no longer a machine, with parts.

N&o é mais uma escrava, ndo é mais uma
maquina, com partes.

You are just a person.

Vocé é apenas uma pessoa.

In Business.

Fazendo negécios.

FLEABAG

FLEABAG

15 Just a gold headless woman with boobs.
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I was told it was horrendous.

Me disseram que era horrivel.

BELINDA

BELINDA

It is horrendous.

E horrivel.

But then it’s magnificent.

Mas depois é magnifico.

Fleabag stares at her.

Fleabag observa ela.

BELINDA

BELINDA

Something to look forward to.

Algo para se almejar.

O quadro cinco traz um dos monologos mais emblematicos dessa temporada. O dialogo
acontece quando Belinda e Fleabag conversam em um bar. Belinda, sendo mais velha que
Fleabag aproveita a oportunidade para transmitir um pouco de sua sabedoria para a mulher
mais jovem. A analogia usada pela personagem, a da mulher como uma maquina, que ao
decorrer de sua vida é usada de formas diferentes, traz um interessante contraste com a
mensagem de alguma forma positiva do seu discurso. Apesar de a sociedade tentar encaixa-la
no seu rétulo de mulher, de alguma forma na fase na qual seu corpo ndo € mais considerado Util

socialmente, ela encontra a possibilidade de apenas ser.

Nesse sentido, é interessante também pensar como a analogia de uma maquina que além
de trazer consigo muitas adversidades, ainda tem o dever de performar tudo aquilo que naquela
sociedade se considera inerente ao feminino. E mesmo em uma sociedade pds-moderna na qual
se considera vencidas diversas opressdes de género, a personagem sO se considera

verdadeiramente livre na segunda idade.



37

3.3 Traduzindo Humor

Seguindo as categorias propostas por REHOLOVA, (2010), entre piadas linguisticas,
piadas culturais e piadas universais. A comecar pela categoria mais simples de traduzir, as
piadas universais, que estdo nos quadros 6 e 7. Essas piadas foram selecionadas para servir de
exemplo, por estarem conectadas. Sendo assim, embora as piadas universais ndo representem
uma dificuldade de traducdo no seu conteudo, ainda € preciso ter uma preocupacdo com sua

continuidade, assim como com a manutenc¢do dos elementos humoristicos.

Quadro 6 - Ep.3

SYLVIA SYLVIA

Four CEOs have been fired. Quatro CEOs foram demitidos.

Two are being taken to court. Dois estdo sendo levados ao tribunal.

Women laugh. As mulheres riem.

SYLVIA SYLVIA

It’s just sad. E triste.

We felt like a family. N6s nos sentiamos como uma familia.

FLEABAG FLEABAG

Especially sad when you have to tell your family E muito triste quando vocé tem que dizer a sua

not to touch each other up by the photocopier. familia para ndo se agarrar na sala da
fotocopiadora.

A piada do quadro 6, e proferida por Fleabag para um pequeno grupo de mulheres antes
do anuincio da premiac&o. E uma piada que surge como uma resposta esperta ao contetido sendo
discutido naquele momento. Contudo, quando mais tarde Claire usa a piada como quebra de
gelo antes de apresentar o prémio, a mesma precisa adaptar a piada para esse contexto. Assim,
a propria Claire traz o assunto polémico a tona, para dar contexto a piada, mantendo apenas o
gatilho da piada igual. O contetido da piada se torna importante, ndo sé para a sequéncia de
eventos, Claire rouba a piada, e mais tarde se ressente disso, mas também, oferece a

contextualizacdo necessaria para entender as opinides de Belinda a respeito da premiacéo.
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Quadro 7 - Ep.3

CLAIRE (CONT’D) CLAIRE (CONTINUACAO)

(to Fleabag but through the mic) (para Fleabag, mas atraves do microfone)

(to herself) I’d like to thank all the brilliant men and | (para ela mesma) gostaria de agradecer a todos 0s
women who have supported each other here at homens e mulheres brilhantes que tém apoiado uns
Hurbots. aos outros aqui em Hurbots.

We’re a family, really. Somos realmente uma familia.

And if we’ve learned anything over the past 12 E se aprendemos alguma coisa sobre os Gltimos 12
months it’s that family really shouldn’t touch each meses é que a familia realmente ndo devem se
other up next to the photocopier. agarrar na sala da fotocopiadora.

Everyone laughs. Todo mundo ri.

Claire looks at Fleabag who mouths ‘funny!” She Claire olha para Fleabag que sussurra 'Engracado!’
turns back to the crowd. Ela volta para a multido.

As piadas linguisticas representaram um desafio mais substancial durante a traducdo.
Por se tratar de express@es idiomaticas e jogos de palavras, 00s 8 ao 10, apresentam os altos e
baixos da adaptacdo desses fendmenos. No que diz respeito as diferencas linguisticas, ressalta-
se ainda que as diferengas na estruturacdo gramatical, no caso, a do inglés, fornece
frequentemente escape para a criacao de piadas. Nomeadamente a possibilidade de transformar
palavras e frases em substantivos e adjetivos (REHOLOVA, 2010; DIAZ-CINTAS,2009).

A Comecar com a tentativa de fazer piada falha de Claire, na qual o gatilho e o adjetivo
‘hands-on’ que segundo o Dictionary.com significa 1.characterized by or involved in active
personal participation in an activity; individual and direct: 2 requiring manual operation,
control, adjustment, or the like; not automatic or computerized. O humor entdo estaria no duplo
sentido, entre o significado oficial, esta envolvido em algo, e a vaga sugestdo aos casos de
assédio, que aconteceram na empresa. Portanto, pertence a categoria de trocadilhos
portmanteaux e foi traduzida por uma expressdo idiomatica brasileira que pode imprimir o

mesmo duplo sentido.

Quadro 8 - Ep.3
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CLAIRE (CONT’D)

CLAIRE (CONTINUACAO)

(on mic)

(no microfone)

This has been a big year for business.

Este foi um grande ano para os negdcios.

(beat)

(Pausa)

Particularly women in business.

Particularmente para mulheres de negécios.

Men have been pretty hands-on the past few
decades.

Os homens tém colocado a mao na massa nas
Gltimas décadas.

Fleabag lets out a laugh.

Fleabag solta uma risada.

Everyone else is silent.

Todo mundo estd em siléncio.

O segundo exemplo, quadro 9, traz uma expressao idiomatica, ‘to go like clockwork’,

que tem equivalente em portugués, “funcionar como um rel6gio” ou “como um reloginho”. A

expressao, no entanto, ¢ dita de forma equivocada por Claire, que por estar com o ‘cérebro em

outro lugar’, pronuncia a palavra “cock” (pénis) ao invés de “clock” (relégio). Criando assim

um jogo de palavras da categoria paronimia, que foi traduzida com um jogo de palavras similar

que traduz a palavra cock como “rola”.

Quadro 9 - Ep.3

CLAIRE

CLAIRE

I’'m going to introduce Sylvia, who is going to
introduce Belinda.

Vou apresentar Sylvia, que vai apresenta a Belinda.

When you hear me introducing Sylvia get her on
stage.

Quando vocé me ouvir apresentando a Sylvia leva ela
no palco.

It has to go like cockwork.

Tem que funcionar como um rolaginho.

FLEABAG

FLEABAG

Like what?

Como o qué?
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CLAIRE CLAIRE

Cockwork. rolaginho.

FLEABAG FLEABAG

Claire your brain is somewhere else right now. Claire seu cérebro estd em outro lugar agora.

Né&o obstante, o exemplo do quadro 10, traz uma alternativa ndo ideal para o trocadilho, entre a
exclamacgédo ‘crap’ e 0 marisco ‘crab’. A escolha de traduzir apenas a exclamacao aconteceu
pela dificuldade em encontrar um trocadilho similar em portugués. Entretanto, o exemplo

também toca em outra categoria discutida anteriormente, a homografia.

Quadro 10 - Ep.3

She sees Sylvia is in a stall vomiting. Ela vé Sylvia vomitando em um sanitéario.

Clearly allergic to the shellfish canapé Fleabag served | Claramente alérgica ao canapé de marisco que Fleabag
her earlier. serviu mais cedo.

FLEABAG FLEABAG

(to camera) (para a cAmera)

Crab. Merda.

Alguns dos exemplos apresentados anteriormente, ja tocaram no tema cultural. Por
exemplo, a “mesa das criancas”, o uso de blasfémia na cultura inglesa, e nas expressoes
idiomaticas que sdo inerentemente culturais. Outra caracteristica culturalmente rica é a culinaria
que, como mostra 0 exemplo 11, na qual, a caracteristica humoristica da piada depende em
parte da capacidade do leitor/expectador de reconhecer um dos pratos caracteristicos do Reino
Unido, Bangers and mash. Trata-se de uma linguica servida com puré de batata e molho, e no
contexto da série provavelmente se trataria de uma reinterpretacdo do prato em versdao de
canapé. Sendo assim, quando Klare imita a onomatopeia ‘bang’ (som de tiros) e Fleabag faz o
trocadilho com o0 nome do prato, bangers o0s personagens imediatamente entendem como algo

engracado. Da mesma forma, a tradugcdo se refere a onomatopeia “puf’ (som de
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desaparecimento), e o trocadilho, embora ndo se referir a um prato especifico, é bem-sucedido

em evocar a ideia de maciez que um salgado pode ter.

Quadro 11 - Ep.3

KLARE

KLARE

| ate a sausage over there thinking it was a prune.

Eu comi uma salsicha ali pensando que era uma
ameixa.

Fifteen years of vegetarianism.

Quinze anos de vegetarianismo.

Gone!

jogados fora!

Like bang,bang.

Tipo puf, puf.

He mimes eating two on each ‘bang’.

Ele imita comendo dois em cada 'puf'.

FLEABAG

FLEABAG

We actually call them bangers.

No6s chamamos eles de pufinhos.

KLARE

KLARE

(laughs)

(da risadas)

No entanto, o exemplo 12 mostra outro exemplo de nivel linguistico e cultural, pois

envolve um trocadilho entre a palavra ‘period’, que pode significar menstruacdo, mas no

contexto cinematografico significa um filme de época. E um filme americano ‘Carrie’ no qual

a histdria envolve temas relativos a menstruacéo e sangue. Portanto, a traducéo da piada com

manutencdo do trocadilho ndo foi obtida. Optando-se, assim, por uma referéncia a um filme

que por ser de um passado recente (2001) torna a referéncia irdnica, além de se tratar de um

filme consagrado e ja traduzido para o portugués.

Quadro 12 - Ep.3

Do you like old movies?

Vocé gosta de filmes antigos?

FLEABAG

FLEABAG
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Some.

Alguns.

BELINDA

BELINDA

What’s your favourite period film?

Qual é o seu filme De época favorito?

FLEABAG

FLEABAG

Carrie.

O diario de Bridget Jones.

Belinda roars with laughter.

Belinda da uma gargalhada.
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3.4 Linguagem tabu

Ao longo do roteiro € comum encontrar uma linguagem mais relaxada, e informal,
repleta de palavrdes, pela qual, frequentemente, 0 humor aparece. A recepc¢édo dessa linguagem
esta intrinsecamente ligada a diversas circunstancias sociais. Tais como ao nivel de intimidade
entre os falantes, lugar da fala e das caracteristicas sociais dos falantes e do grau de emotividade
(ORSI, 2011). Nota-se, portanto, a diversidade de falantes e situacfes nas quais 0s personagens

se expressam através de vocabulario obsceno ou vulgar.

Os quadros 13 ao 19 trazem exemplos dos varios usos de fuck, dentro da narrativa. A
palavra e seus derivados, fucking, fuck’s, fucked, motherfucker, sd0 amplamente usadas na
lingua inglés, e por isso representam boa parte dos palavrées em Fleabag. Posto isso, pode ser
usada de formas, intencdes e em posicdes diferentes, e também por raramente encontrarem uma
traducéo equivalente em todas as suas versoes, esse palavrdo representou um dos desafios que

mais requiriram criatividade.

Quadro 13 - Ep.3

She looks at the camera. Ela olha para a cAmara.

Fuck. Fudeu.

No primeiro exemplo, 13, vemos a palavra como interjeicdo, e aqui representa uma das
raras vezes em que a traducdo literal desse palavrdo se mostra mais adequada. Isso porque,
como realcado pela direcdo de palco, que antecede a fala, trata-se de um momento de
cumplicidade, no qual o erro que a personagem acaba de cometer se torna também um problema
do espectador. Sendo assim, interjeicdes como ‘merda’, ou até mesmo, ‘eita’ foram descartadas

por serem apenas um comentario e ndo um convite a experienciar a gravidade do momento.

Nos exemplos 14 e 15 vemos a palavra como parte de uma expressdo idiomatica. A
primeira expressao € uma modificacdo da expressao for God’s sake, que encontra a traducao
consagrada em portugués como “Pelo amor de Deus”. No entanto, utilizar a versdo original
dessa expressdo significaria higienizar o texto fonte, e traduzir apenas o sentido. Sendo assim,
¢ possivel argumentar pela opgao “puta que pariu”, onde o foco da intera¢do se modifica, agora
indicando mais surpresa do que indignagdo. Entdo foram duas as razdes para optarmos pela

primeira opcédo; a primeira e de cunho cultural, ja que, ao contrario dos britanicos, os brasileiros
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raramente usam palavrGes com conotacOes religiosas; o segundo envolve a traducdo da

expressao idiomatica seguinte que se ajustaria melhor com essa expressao, e portanto, evitaria

a repeticéo.
Quadro 14 - Ep.3
CLAIRE CLAIRE
For fuck’s sake. Pelo amor de Deus.
Quadro 15- Ep. 3
FLEABAG FLEABAG
What the fuck. Puta que pariu.

Fucking é a forma que mais aparece nesse texto. E como comenta FERNANDEZ (2009)
“¢ usado como um intensificador e pode modificar quase todas as categorias gramaticais;
substantivos, pronomes, adjetivos, advérbios e verbos”10 (DfAZ-CINTAS, 2009, p.218,
traducdo nossa). Neste sentido, ndo é possivel traduzir a palavra literalmente, como ‘fudido’, ja
gue em portugués ndo usamos esse palavrao para intensificar ou modificar verbo, e sim como
interjeicdo. Portanto, no exemplo 16 e 17 optou-se pelo palavrdo ‘porra’ que além de
gramaticamente funcionar da mesma forma, também possui conotacéo erética-sexual. Ressalta-
se que as opcdes “merda” e “droga” foram dispensadas por essa razao, mas a palavra “caralho”

poderia ser uma op¢ao, caso fosse necessario evitar a repeticao.

Quadro 16 - Ep.3

IT’S A FUCKING FOX. E A PORRA DE UMA RAPOSA.

Quadro 17 - Ep.4

Can you not think the fucking worst of someone for | Vocé ndo consegue ndo pensar a porra do pior de
just a split fucking second? alguém nem por a porra de um segundo?

Apesar de o verbo ser de natureza sexual, assim como vimos na pesquisa de McEnery e
Xiao, (SANTAEMILIA, 2008 apud. MCENERY e XIAO, 2004) em Fleabag a palavra ¢

16 It is used as an intensifier and it can modify almost every grammatical category: nouns, pronouns, adjectives,
adverbs and verbs.
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raramente utilizada com essa conotagdo. Portanto, o exemplo 18 é uma dessas excec¢des dentro

dos episodios escolhidos. Aqui também a palavra é traduzida literalmente, embora houvesse

outras opg¢des, essas em sua maioria suavizariam a conotacdo erdtica da frase.

Quadro 18 - Ep.4

She’s definitely trying to fuck my Dad.

Ela definitivamente esta tentando foder meu Pai.

No quadro 19 vemos o palavrdo como uma interjeicdo de novo, no entanto, € importante

aqui, considerar o intuito com o qual a palavra é utilizada, se o falante esta apenas se

expressando através daquela palavra/termo, ou se tem intencdo de atingir ou constranger outra

pessoa (ORSI, 2011). Neste sentido, apesar de a interjeicdo ser uma ofensa, a familiaridade

entre os falantes, assim como 0 uso excessivo de palavrGes no vocabuléario pessoal dos dois,

foram propriamente considerados durante a traducdo. No entanto, a tradugdo dessa expressdo é

consagrada.

Quadro 19 - Ep.4

FLEABAG

FLEABAG

You Ok, Father?

Vocé esta bem padre?

PRIEST

PADRE

Fuck you, calling me Father, like it doesn’t turn you
on just to say it.

Vai se fuder, fica me chamando de Padre, como se
nao te excitasse.
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4, CONSIDERAQ@ES FINAIS

No decorrer deste trabalho, apresentamos a relevancia do roteiro de Fleabag,
examinamos 0s temas nela presentes e discutimos o desafio de traduzi-la, além de revisitar as
teorias fundamentais para o entendimento do texto e para a sua traducdo. Dentre as muitas

oportunidades proporcionadas pelo texto fonte

Ao re-contextualizar questdes de género e sexualidade em outra lingua, um tradutor tem
uma grande responsabilidade social. E no caso de Fleabag partimos de um texto que ja se
encontra em tensdo com as regras sociais que ditam como uma mulher deve ou nédo se
comportar. Neste sentido, pela perspectiva da traducdo de um texto genderizado, a tradutora

manteve em mente a seguinte colocacao de Santaemilia;

Nos estamos em uma “era do feminismo’, de uma consciéncia de género aguda, o que torna todas
as traducdes, ndo uma atividade transparente ou impessoal, mas uma significante. Traduzindo
hoje ndo podemos ignorar os significados e potenciais genderizados escondidos em qualquer
texto. Além do fato de que tradugdes podem ser boas ou ruins, traduzir imagens ou linguagem
sexual esta se tornando mais e mais um ato politico.’ (SANTAEMILIA, 2008, p.125, traducdo
nossa)

No que diz respeito aos elementos humoristicos, ressalta-se a dificuldade de navegar,
um aspecto do estudo da traducéo tdo rico em opinides e teorias; tornando assim, a escolha de
qual perspectiva seguir um obstaculo a mais para ser considerado antes mesmo de nos
depararmos com o texto fonte. No entanto, isso também significa que ao decidir-se por trabalhar
com o fendmeno do humor, a gama de teorias que oferecem solucgdes é quase tdo ampla quanto

0s problemas por ele impostos.

Por outro lado, o estudo da linguagem tabu ainda representa um campo pouco
explorado. Talvez justamente por se tratar de temas socialmente dificeis de se comentar, esse é
um dos aspectos do processo de traducdo que frequentemente ndo é analisado. No entanto, esse
¢ um assunto profundamente conectado com a cultura e seu estudo pode representar um

entendimento maior dos textos/produtos fontes e suas traducdes.

Sem davidas, outro elemento pouco investigado é a traducdo de roteiros que, imagino,
por motivo de ter um pequeno publico-alvo, estudos e artigos nessa area sdo extremamente

escassos. Por fim, considero que o presente trabalho representa, 0 que espero ser, um impulso

17We are in an ‘era of feminism’, of acute gender consciousness, which renders all translations not a transparent
or impersonal activity, but a significant one. Translating today we cannot ignore the hidden gendered meanings

and potentialities in any text. Beyond the fact that translations might be good or bad, translating sexual imagery
or language is becoming more and more a political act. ( p.125)
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para a continuagéo dos estudos dos temas abordados. Mas que definitivamente, torna-me parte
dos muitos que ao vivenciar o poder de uma obra impactante decide-se por desvendar o que a

torna especial.
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