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RESUMO

Este trabalho consiste no desenvolvimento de um roteiro ficcional de curta-metragem do
género experimental acerca da experiéncia existencial e subjetiva do ser enquanto negro
inserido na sociedade brasileira contemporanea, estruturada ao longo dos ultimos séculos sob
a influéncia dos ideais do projeto colonial eurocéntrico. Para esse propdsito, a pesquisa se
encarregou de investigar as condi¢des definidas historicamente a categoria de humanidade, a
sua relacdo com o processo de racializagdo nacional imposto a populagdo negra e alguns
efeitos éticos, sociais, psiquicos e semanticos de tal embate. Apds o reconhecimento de
determinados mecanismos presentes na formagao da subjetividade dos individuos relegados a
outridade, realizou-se ainda o exame do fendmeno cultural representativo como espago de
constru¢do dos sentidos e consolidagao de mitos, e possivel campo de disputa de significados,
propondo uma analise sobre a cristalizagdo fantasiosa da negritude como paradigma estatico
em sua inferioridade, leitura essa articulada particularmente pelo recorte das masculinidades e
dos seus valores. Em associa¢do as descobertas feitas, detalha-se o decurso da cria¢ao
narrativa em concomitdncia com a apuragdo cientifica. Assim, ¢ apresentada uma
interpretagdo artistica acerca das circunstancias ontologicas e semanticas reservadas ao
individuo negro na contemporaneidade neoliberal, baseada em reflexdes em torno da logica
ambivalente do estereotipo e das contradigdes intrinsecas a racionalidade humanista
constituida a partir do Iluminismo. O roteiro resultante conta a historia de Pedro, uma
personagem negra, € a sua busca absurda por um propdsito de vida em meio a uma
compreensao coletiva implicitamente hostil e excludente a sua existéncia.

Palavras-chave: Roteiro. Curta-metragem. Negritude. Representacao. Colonialidade.



ABSTRACT

The following work consists of the research for and subsequent development of a screenplay
for a fictional short-length film of the experimental genre concerning the existential and
subjective experience of the Black being within current Brazilian society, considering it was
structured over the past five centuries upon the ideals of the eurocentric colonial project. For
such purposes, this research focused on investigating the historically-defined conditions to
the category of humanity, their connection with the national racialization process imposed on
the Black population, and a variety of ethical, social, psychological, and semantic outcomes
of that interrelation. After ascertaining some of the common mechanisms at work in the
configuration of the psyche of individuals relegated to the positionality of “Other”, we further
examined the cultural phenomenon of representation as a space for the construction of
signification and the consolidation of myths, as well as a possible field for the dispute of
meanings. An analysis is then proposed around the symbolic rigidity with which the
paradigm of Blackness has been pinned to inferiority, articulated through an intersectional
dissection of race and sexuality in relation to masculinity and its set values. In the context of
the study’s findings, we detail the chosen approach of creating a fictional narrative
concurrently with scientific assessment methods. Accordingly, we present an artistic
interpretation of the ontological and semantical circumstances unique to the Black individual
in neoliberal contemporaneity, inspired by ruminations on the ambivalent internal logic of the
stereotype and the contradictions inherent to the post-Enlightenment ideal of humanist
rationality. The resulting screenplay tells the story of Pedro, a Black character, in his absurd
search for meaning and purpose in the midst of a collective consciousness that is implicitly
hostile and exclusionary to his very existence.

Keywords: Screenplay. Short-length film. Blackness. Representation. Coloniality.
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1. Introducio

Hé um desejo de morte.

Essa € uma constatacdo ostensiva em meio a histdria colonial e ao regime atual da
necropolitica, mas que possui ramificacdes de vasta complexidade. De onde parte esse
desejo? A quem ele ¢ pertinente? Quem o exerce? A partir da analise das dinadmicas
historico-socioldgicas raciais, ¢ recorrente destacar a interven¢ao do Estado por meio da
atuagdo enviesada e racista de seus recursos juridicos e de vigilancia, bem como o fluxo
explicito de discriminacgdo exercido social e individualmente pela branquitude. Nesse projeto,
contudo, meu interesse irrompe em investigar a maneira a que essa pulsdo se manifesta
internamente na construcdo subjetiva de pessoas negras. Em uma cultura que cristaliza a
negritude como inferior e violenta em suas representagdes, a0 mesmo passo que expropria
sua existéncia de qualquer valor e a define como alvo de um verdadeiro exterminio, de que
forma a vida ¢ apresentada ao ser-negro ¢ o que ela pode constituir e significar? Quais
desejos e ideais estdo reservados ao individuo marginalizado pelo processo racializante?
Como suas acdes e condutas sdo interpretadas pelos codigos dominantes?

Mediante essas nuances, relato no seguinte trabalho a concep¢do e a producdo do
roteiro de um curta-metragem, intitulado “nego eu”, reunindo uma série de reflexdes e
devaneios tomados ao longo do processo de pesquisa em torno das diferentes dimensodes
existenciais do negro, um ser inserido em um sistema social organizado a partir de sua
subalternizacdo. O objetivo ¢ salientar, por meio da narrativa, conflitos oriundos das
particularidades impostas as pessoas negras, submetidas coletivamente a sofisticados
mecanismos de dominacdo que produzem efeitos multiplos e distintos, e propor personagens
devidamente contextualizadas e tridimensionais. Sendo assim, proponho uma reflexdo: como
abordar e representar o desejo, ndo s6 do privilegiado que clama a morte de seus
inferiorizados, mas de quem nem sequer teve a oportunidade de definir o proprio e foi fadado
a reproduzir a cosmopercepcdo alheia, travado na condigdo de insuficiéncia da diferenca
alienante?

Para tal efeito, reino o marco tedrico com o proposito de reconhecer, em um breve
panorama, as condi¢des estabelecidas no texto moderno para a categoria de humanidade e
interpretar sua relacdo com a africanidade e a negritude desde a aurora do empreendimento
expansionista eurocéntrico, observando algumas implicagdes éticas, sociais, politicas e
econdmicas dessa correlacdo. Em seguida, disponho-me a analisar a influéncia intima dos

mecanismos hegemonicos de racializagdo no campo psiquico das pessoas negras inseridas a



logica colonial, até suas derivacdes e atualizacdes no estdgio neoliberal contemporaneo. Por
fim, busco a compreensdo critica do processo de representacdo e significacdo do negro

enquanto mito estereotipico, um exame articulado sobretudo pelo recorte das masculinidades.

1.1. Problema de Pesquisa

A seguinte pesquisa parte de uma incitagdo existencial e toma a propria nocao de
sentido e suas relagdes com a negritude como foco de suas reflexdes, em duas diferentes
perspectivas. A primeira ¢ pertinente a constru¢do da racionalidade moderna e do discurso
cultural enquanto um conjunto de ideias e praticas partilhadas, resgatando questionamentos
do debate acerca da representatividade midiatica, a fim de desenvolver uma proposta criativa
que comporte alternativas e complexifique a narrativa hegemonica. Quais sentidos e
significados tém sido atrelados & negritude no regime representativo? Como a vivéncia negra
¢ a sua historia sdo codificadas e reconhecidas coletivamente? Em um status quo branco,
quais sdo as estratégias para propor outras representacdes?

A segunda vertente se relaciona ao campo da ontologia e as reflexdes acerca do ser,
ocupando-se de investigar os processos que afetam a constru¢do da subjetividade de pessoas
negras, 0 seu agenciamento e as suas nog¢des de valor e propdsito. Considerando o impacto da
colonialidade na fundamentacdo do pensamento e das estruturas contemporaneas, quais
dinamicas influenciam a formag¢ao do negro enquanto sujeito? Que tipo de self tem sido
buscado por seres racializados? Como se caracteriza a existéncia enquanto Outro?

O roteiro a ser desenvolvido, entdo, preocupa-se com a conciliagdo destas indagagdes
na cria¢ao de seu enredo e seu universo. Como construir uma personagem negra dindmica e
complexa, considerando efetivamente sua identidade racial e as especificidades
psicossocioldgicas decorrentes ao utilizd-las como for¢a-motriz da narrativa? Como
aproveitar as possibilidades criativas que se abrem ao trazer um perfil negro de personagem,
até entdo explorado com abordagens reducionistas no canone, sem apenas assimila-lo aos
tropos brancos? Ou ainda, como produzir de modo a nao simplesmente oferecer a negritude
como um sabor novo ou diferente a ser consumido?

Em um escopo maior, pensando sobre a forma em si, cabe ainda examinar a
potencialidade do modelo ficcional enquanto uma ferramenta epistemoldgica de forte apelo e
ligacdo com ampla audiéncia, bem como a dimensdo da pratica filoséfica do cinema, um
meio apoiado em mecanismos de projecdo e identificacio. Como elaborar narrativas

audiovisuais cativantes e renovadoras a partir dessas discussdes feitas no campo académico?
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Quais as implicacdes estéticas das correntes de pensamento presentes na construcao do
enredo? De que maneira a pesquisa e o saber cientifico podem contribuir ao processo de

inspiracao criativa?

1.2. Objetivos de Pesquisa

Portanto, proponho por meio desse projeto a criagdo de um roteiro ficcional para o
modelo de curta-metragem. Busco abordar na elaboracdo do enredo alguns efeitos
decorrentes da construgdo da autoimagem coletiva negra brasileira que ocorreu ao longo dos
ultimos séculos, com um enfoque no processo de racializacdo, nos seus mitos decorrentes e
nas contradi¢des que surgem a partir do embate entre os sujeitos sociais € 0 pensamento
afirmado pelas representacdes hegemonicamente perpetuadas, considerando ainda um recorte
acerca do paradigma engessado em torno do homem negro.

No que tange ao desenvolvimento de personagem, almejo ponderar a figura do negro
enquanto ser social em sua relacdo com a categoria de humanidade e refletir acerca de suas
associacdes a temas como vida, morte, proposito, trabalho, violéncia e autoagenciamento, no
sentido de controle da propria existéncia e conduta. Ressalto que nao tenho qualquer intengao
de condensar a negritude em um Unico sujeito ficcional como parte de um delirio
essencialista, mas sim apresentar personagens autonomas, multidimensionais e plausiveis,
dadas as estruturas da colonialidade e os seus conflitos inerentes. O objetivo ¢ a formagado de
perfis sensiveis, complexos e propriamente contextualizados.

Por fim, acredito que essa obra faga parte da minha propria busca pessoal por sentido
e da construcdo de uma proposta artistica enquanto realizador, pesquisador e espectador
negro, em reflexdo sobre minhas responsabilidades e anseios em cada um destes niveis.
Tento, dessa forma, articular algumas inquietagdes, proprias e alheias, explicitas e ocultas,
conscientes ou ndo, através do roteiro resultante. Esse trabalho se caracteriza para mim como
uma investigacdo estética e narrativa, a fim de experimentar um novo estagio dos processos

de formacao autoral e de reivindicagdo enquanto sujeito.

1.3. Justificativa

O pensamento médio sobre raga no Brasil ¢ reconhecidamente equivocado e cercado

por diversas particularidades, comportando mitos ha muito aceitos, como a figura do bom

senhor de Gilberto Freyre, a ideia de democracia racial e outras interpretagdes historicas
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similarmente rasas. Clovis Moura, em sua andlise sobre como o preconceito contra o negro
esteve fortemente imbricado na producdo cientifica e no imagindrio coletivo brasileiro,

afirma que:

[...] esse pensamento social era subordinado a uma estrutura
dependente de tal forma que os conceitos chamados cientificos
chegavam para inferioriza-la a partir de sua auto-analise. Isto €, ndo
queriamos aceitar a nossa realidade étnica, pois ela nos
inferiorizaria, criando a nossa inteligéncia uma realidade mitica,
pois somente ela compensaria 0 nosso ego nacional, ou melhor, o
ego das nossas elites que se diziam representativas do nosso ethos
cultural. (MOURA, 1988, p. 19)

O trecho ¢ um comentério sobre a produ¢do cientifica socioldgica, mas se revela
aplicavel de forma similar nos campos da arte e da midia, tendo em vista que seu conteudo
nos permite compreender a articulagdo dos valores e costumes de determinada cultura e
sociedade. Moura (1988, p. 29) reconhece isso a partir da literatura, definindo-a como uma
das modalidades de ‘“‘superestrutura ideologica do sistema”. Logo, por extensao,
consideramos também outros campos representativos e informacionais enquanto partes da
“argamassa cultural de manuten¢do que atravessa o periodo do escravismo e penetra na
sociedade de capitalismo dependente e que persiste até hoje” (ibid, p. 29).

Nesse sentido, as midias sdo essenciais na negocia¢ao dos sentidos (HALL, 2016, p.
22) e os modelos hegemodnicos limitam as perspectivas de imaginagao, descri¢do e realizagao
(hooks, 2019, p. 33), cabendo aos estudos culturais apontar as problematicas das tendéncias
representativas. Longe de ser um problema apenas brasileiro, a produ¢ao comercial da
industria cultural notadamente tende a tomar um carater monolitico de representacdo de
dissidéncias, alinhando-se a branquitude, e ¢ ingénuo esperar que o capital espontaneamente
favoreca a ideia de diversidade numa descoberta de mercados nao explorados.

Faz-se, entdo, imperativo que a producdo cientifica e cultural do Brasil reconheca e
lide com essas incongruéncias em suas interpretagdes e projecoes de si a fim de compreender
as desequilibradas estruturas e dindmicas sociais vigentes. Este trabalho justifica-se ao
destrinchar a constru¢do mitica do “ethos cultural” colonial, examinar 0s processos
racializantes administrados ao povo negro e apontar 0s mecanismos de negacao
historico-socioldgica observados no pensamento hegemdnico, aspectos presentes no produto

apresentado ao fim deste projeto.
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2. Referencial Tedrico

2.1. O negro e 0o humano

A no¢ao do humano tem sido um conceito muito caro aos numerosos projetos de
sociedade ocidental formulados e estabelecidos desde a Idade Média. Uma referéncia basilar,
ensina-se logo na infincia o que separa a humanidade de todos os outros seres que a rodeiam.
O humano nao ¢ o inanimado, nem o indomado. O humano ¢ o ser racional! Nao reduzido a
isto, ¢ também o civilizado. Por meio de seus contratos sociais, ele se organiza, produz, se
dignifica e perpetua seus pares. Difunde seus ideais, seus valores e os eleva através de sua luz
e seu conhecimento. A humanidade, assim, tem seu sentido construido e destrinchado em
diversas dimensdes, do bioldgico ao filosofico, do material ao metafisico. Sua composi¢ao,
seu comportamento, sua existéncia, sua significacdo. A partir da era colonial, a compreensao
desse humano propunha-se, entdo, universal. Todavia, ndo ¢ tarefa simples localizar o negro,
ou qualquer povo ndo-branco, nessas defini¢des.

A expansdao maritima europeia deslocou o negro geografica e culturalmente,
rompendo seus vinculos origindrios e for¢ando-o a didspora. Arrancado de sua soberania e de
seu livre-arbitrio pelos navegadores, encontrou-se inserido em fluxos desequilibrados de
poder e extenuantes relagdes trabalhistas e sociais. O povo africano foi submetido
compulsoriamente a logica eurocéntrica e prontamente classificado pelas elites brancas como
primitivo e selvagem, um contraponto ao progresso social, espiritual e intelectual dos
conquistadores. Essa violéncia enraizou-se e seu disfarce ¢ parte fundamental do pensamento
contemporaneo, manifestado no regime corrente da colonialidade. Césaire (1978, p. 18) ja
apontava em sua critica a experiéncia colonial como a ética e as ambicdes burguesas
valiam-se de “uma concepgao estreita e parcelar, parcial e facciosa e, bem feitas as contas,
sordidamente racista”. O pensamento humanista e a filosofia idealista ocidental ndo apenas
falharam em considerar o negro enquanto humano: honestamente, nunca tiveram essa
pretensao.

René Descartes, como Césaire demonstra, teorizava a escraviddo enquanto
regeneragdo das racas inferiores e defendia “que cada qual faca aquilo para que nasceu e tudo
correrd bem” (ibid, p. 20). G.W.F. Hegel afirmava que o africano em sua terra ja sofria de
uma chaga pior que a escraviddo em si: a falta de consciéncia de sua propria liberdade e,
portanto, sua existéncia era tal como a de um objeto sem valor (FERREIRA da SILVA, 2019,
p. 51). Era necessario respaldar tamanha subalternizagdo e assim os intelectuais o fizeram, em

nome da manutencdo do bem-estar geral da sociedade ocidental burguesa. A cisdo kantiana
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proposta entre mente e corpo, bem como a supervalorizagao antropocéntrica da razao
enquanto faculdade capaz de determinar verdades neutras e imparciais, trouxe consigo a
possibilidade de se definir as condi¢des da humanidade.

Postos esses elementos, constatamos o seguinte: “a coeréncia do texto moderno
depende da oclusdo da negridade como indice ético” (FERREIRA da SILVA, 2019, p. 48). O
alicerce do sistema epistémico positivista ocidental foi assentado sob o paradoxo da
irracionalidade “esclarecida”, responsdvel por amparar intelectualmente o delirio da
discriminacdo racial. O negro ¢ sedimentado em uma logica absurda, ao passo que a
racionalidade branca, uma vez forjada como absoluta mesmo em sua parcialidade, ¢ invocada

como ferramenta de invalidacao alheia:

Assim, a meu irracional, opunham o racional. A meu racional, o
“verdadeiro racional”. Eu sempre recomegava um jogo previamente
perdido. Experimentei minha hereditariedade. Fiz um balango
completo de minha doenga. Queria ser tipicamente negro — mas isso
ndo era mais possivel. Queria ser branco — era melhor rir. E, quando
tentava, no plano das idéias e da atividade intelectual, reivindicar
minha negritude, arrancavam-na de mim. Demonstravam-me que
minha iniciativa era apenas um poélo na dialética (FANON, 2008, p.
120)

Tal logica tornou-se estruturante e repercute a nivel global: analisando a produgao
teorica brasileira, ndo ¢ dificil encontrar mais exemplos de justificativas ¢ minimizagdes a
brutalidade anti-negra colonial. Em um pais que por décadas exportou a falsa ideia de
democracia racial, intelectuais como Gilberto Freyre e Oliveira Vianna utilizavam seus
trabalhos para defesa das oligarquias autoritarias e expressdo de seus sonhos de arianizagdo

(MOURA, 1988, p. 24-25). Acerca de tal contexto, Moura argumenta:

esse pensamento social era subordinado a uma estrutura dependente
de tal forma que os conceitos chamados cientificos chegavam para
inferioriza-la a partir de sua auto-analise. Isto ¢, ndo queriamos
aceitar a nossa realidade étnica, pois ela nos inferiorizaria, criando a
nossa inteligéncia uma realidade mitica, pois somente ela
compensaria 0 nosso ego nacional, ou melhor, o ego das nossas
elites que se diziam representativas do nosso ethos cultural.

(MOURA, 1988, p. 19)

Tecendo uma farsa de propor¢des colossais, o negro foi afastado do enquadramento e
relegado a mito sem agéncia, reconhecido superficialmente ao lado de figuras como a do

“bom senhor” apenas por postulados apaziguadores. O propdsito ¢ camuflar, apoderando-se
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do universalismo racional cartesiano e da dita imparcialidade cientifica, a fim de deslegitimar
sua resisténcia e expo-la como irracional e ildgica, uma rebeldia desmedida. A diferenca, no
entanto, continua a existir: ela ¢ devidamente produzida e reformulada ao longo do tempo
para manter a hierarquia vigente de acordo com as novas leis. Como explicar as politicas
publicas que incentivaram a imigragdo europeia para empregar-se no Brasil apos a aboli¢ao
da escravatura? Terras e oficios distribuidos em um projeto de embranquecimento da
populacao pelo suposto progresso industrial-tecnolégico da nagdo (THEODORO, 2008, p.
35). Ainda além, se o trabalho dignifica, o negro ndo era digno: “livre”, mas indesejado, nao
havia espago para ele na nova divisdo e construiu-se a figura do vagabundo, do preguicoso
(FAUSTINO, 2014, p. 86). Os modelos sdo constantemente renovados, ao passo que a
estratificacdo racial e as suas consequéncias sociais € econdmicas permanecem.

Destituido em sua existéncia de uma figura plenamente humana, reserva-se ao negro
na colonialidade hegemonica, afinal, ser configurado perpetuamente enquanto inferior e
selvagem. No traumatico contato entre povos, mediado pela diviniza¢do da razdo e da mente
branca, delegou-se ao corpo negro o papel do animal e do primitivo, retirando, desse modo, o
sentido de ser para si: “qualquer ontologia torna-se irrealizavel em uma sociedade colonizada

e civilizada” (FANON, 2008, p. 103). O autor complementa:

A ontologia, quando se admitir de uma vez por todas que ela deixa
de lado a existéncia, ndo nos permite compreender o ser do negro.
Pois o negro ndo tem mais de ser negro, mas sé-lo diante do branco.
Alguns meterdo na cabeca que devem nos lembrar que a situagdo
tem um duplo sentido. Respondemos que nao é verdade. Aos olhos
do branco, o negro ndo tem resisténcia ontologica. De um dia para o
outro, os pretos tiveram de se situar diante de dois sistemas de
referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus
costumes e instancias de referéncia foram abolidos porque estavam
em contradicdo com uma civilizacdo que nao conheciam e que lhes
foi imposta. (FANON, 2008, p. 104)

Na conjuntura do capitalismo neoliberal, entdo, é perceptivel o tensionamento desse
esquema a partir de renovadas taticas ilusorias. Mbembe (2014, p. 14) descreve a estipulacao
de uma nova concepcao geral de humanidade: um ser “empresario de si mesmo, pléstico e
convocado a reconfigurar-se permanentemente em funcdo dos artefactos que a época
oferece”, “um sujeito do mercado e da divida, acha-se um puro produto do acaso natural”. A
partir da valorizagdo da agdo individual como fator essencial a autodeterminacdo, o negro ¢
convocado a integrar-se igualitariamente a partir de seu esforco e trabalho como atividades

dignificantes. Apesar de manifestar-se principalmente no estimulo a conquista de riqueza
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capital, a percepcao da ascensdo social como possibilidade salvadora, segundo a defini¢do de

Neusa Santos Sousa, culmina ainda em outras derivacgoes:

[...] se tomard em conta ndo s6 a posi¢cao na instancia econdmica
(compra ou venda da forga de trabalho), mas também a relagdo dos
agentes com o poder (lugar no aparelho juridico-politico do Estado)
e com os emblemas de classes (valores éticos, estéticos, etc.)
(SOUSA, 1983, p. 19)

A humanizac¢do do negro, mais do que nunca, ¢ responsabilidade propria, isentando
gradualmente o Estado e as classes dominantes, em uma descontextualizacdo de suas atuais
circunstancias pessoais em relagdo a Histdria coletiva. O raciocinio propagado supde que o
ser-negro, por séculos esvaziado, pode finalmente alcancar sua redencdo e conceber a si
proprio, em um ato de autonomia, através da assimilagdo do ethos branco e da pratica
voluntaria dos valores mercantilistas patriarcais, pavimentando sua ascencao ao que foi
cristalizado como universal (SOUSA, 1983, p. 17).

Nao obstante, a diferenca ainda persiste e ¢ observada tanto nas microagressoes
rotineiras do racismo recreativo quanto nos episodios de brutalidade policial e nas estatisticas
de encarceramento em massa. Nao se julga de bom tom uma abordagem direta do negro
como animal, mas também nao ¢ possivel dizer que esse sujeito se tornou efetivamente
humano, independentemente de suas conquistas. As estruturas e instituicdes pilares da
democracia capitalista ocidental permanecem agindo sob a logica excludente dominante e, se
antes violentavam os corpos sem remorso, hoje violam conjuntamente os direitos e as
representacoes no regime necropolitico. Poderiamos indagar, por exemplo, por que o
exterminio de jovens negros ndo irrompe uma crise ética e moral? Precisamente porque esses
corpos € sua existéncia, apds intensos processos histéricos de expropriagao de valor, foram
codificados e fixados enquanto a violéncia em si (FERREIRA da SILVA, 2014, p. 69). A

diferenca, compreendida na racialidade, logo, se revela como:

o arcabouco ontoepistemologico constituido pelos conceitos do
racial e do cultural e de seus significantes, aqueles que produzem
pessoas ¢ entidades (ético-juridicas) ndo compreendidas pela
universalidade, o descritor moral escolhido para as configuragdes
politicas pos-iluministas. (FERREIRA da SILVA, 2014, p. 70)
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O negro inserido nas inumeras iteracdes de civilizacdo eurocéntrica empreendidas
desde o século XV, pelo bom funcionamento da hierarquia de poder pretendido pela

branquitude, ¢ fadado a ser o inescapavel Outro.

2.2. Asubjetividade Outra

O Outro ¢ uma figura um tanto quanto nebulosa. Desenhado genericamente para
encapsular uma miriade de complexas existéncias, sua defini¢do aglutina seres justamente
através do nao-ser. Todo aquele que se difere ¢ Outro, o que ndo exatamente diz respeito a um
desvio do universal, mas ao ser que ndo se assemelha ao dominante. Em meio aos processos
racializadores das sociedades multiculturais, a diferenca € codificada da seguinte forma: a fim
de consolidar o poder conquistado pela dominagdo colonial, as elites brancas designam todos
que ndo sdo como elas enquanto Outros, individuos e grupos ameacadores devido a seus
diferentes valores e caracteristicas, alheios a uma visdo fabricada de “normalidade”. Assim, a
outridade ¢ formulada como classe inevitavelmente amorfa, decorrente de uma perspectiva
reducionista e de processos de projecdo, informando muito mais sobre o delirio eurocéntrico
totalizante do que sobre quem tem sua identidade diminuida a tal condicao (BENTO, 2014, p.
31).

Frente ao esquema descrito, ¢ imperativo reconhecer a funcdo dessa narrativa
enquanto ferramenta essencializadora do branco como marco referencial, uma forma de
supressao historica para forjar sua posicao de poder e figura-modelo como um fato natural
(SOUSA, 1988, p. 25). A “superiorizacao europeia” (FANON, 2008, p. 90) condena o
ndo-branco a subalterniza¢do, motivada ndo simplesmente pelo 6dio e pela rejei¢do ao Outro,
mas pelo desejo de proteger seus proprios privilégios e interesses (BENTO, 2014, p. 28).
Devemos, logo, salientar que essa ndo ¢ uma questao pertinente apenas ao oprimido, pois sua
invencdo e sua manutencdo partem das elites brancas. Nao obstante, para os fins deste
trabalho, iremos ponderar especialmente os efeitos da inferiorizacdo compulsoria ao
imagindrio negro, nas dimensdes individual e coletiva, no Brasil.

A esse proposito, resgatamos ainda a noc¢ao da negritude como uma categoria de
compreensdo “multilocalizavel”, que permite trocas intelectuais diaspdricas entre diferentes
paises (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 79), uma vez que as experiéncias observadas em
locais distintos abrigam relagdes de dominacdo e subordinacdo que sdo congruentes entre si,

constituindo uma “experiéncia de vida historica e memoria coletiva” tanto multipla e
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heterogénea quanto relacionavel e traduzivel a diferentes contextos, desde que respeitadas as
devidas particularidades de cada processo analisado.

Quando discutimos as dindmicas raciais brasileiras, ¢ crucial ressaltar a peculiaridade
de sua formacao através da politica de embranquecimento impulsionada desde meados do
século XIX. Apontamos anteriormente a forma pela qual as ambigdes eurocéntricas
determinaram a producdo cientifica e a divisdo de trabalho no Brasil ao longo do periodo
colonial e pds-aboli¢do. Observa-se, no entanto, que as ramificagdes dessa ideologia
discriminatéria estruturaram ainda outros movimentos perpetuadores da nossa sociedade.
Houve um verdadeiro esfor¢o de “purificacao étnica” (CARONE, 2014, p. 16) por meio de
pressdes culturais em que “a miscigenacdao, um simples fendmeno bioldgico, recebeu uma
missdo politica de maior importancia, pois dela dependeria o processo de homogeneizagao
biologica da qual dependeria a constru¢dao da identidade nacional brasileira.” (MUNANGA,
2014, p. 10). Acreditava-se que, diminuindo o nimero de negros a favor de “mesticos”,
supostamente mais proximos da branquitude, o pais poderia alcangar em algumas geragdes o
ideal da fenotipica clareza racial que construiu para si mesmo.

Dessa forma, os abusos direcionados a populacao africana e afrodescendente em
diaspora no territorio brasileiro prosseguiram, afinal, a condicado de Outro traz consigo um
tipo particular de exclusdo moral coletiva: a marginalizagdo do individuo diferenciado como
menos que humano. Tal desvalorizagdo era evidente na atividade de escravizacao e tem sido
camuflada e ecoada desde a abolicdo: permanece a logica de descompromisso com o
sofrimento e a opressao dos grupos excluidos (BENTO, 2014, p. 29) enquanto o racismo
apenas sofre “transformacdes formais de expressdo” (CARONE, 2014, p. 23), moldando-se
as novas leis e costumes de cada tempo para manter as concep¢des negativas ja fixadas.
Logo, a politica reprodutdria de branqueamento, executada a fim de controlar o contigente de
Outros indesejaveis na sociedade brasileira, configurou-se como aval adicional a violéncia
contra os corpos pretos, com destaque a comum pratica de estupro de mulheres negras e ao
exterminio da juventude negra pela brutalidade policial, bem como a violéncia contra a sua
psique, estimulando todo tipo de autonegagao em funciao de um modelo branco.

Os estudos de relagdes raciais, em conversa principalmente com a psicologia e a
psicanalise, tém construido um extenso registro de exemplos das marcas psiquicas resultantes
da discriminagdo antinegra ao longo das ultimas décadas: criancas pretas que ndo se
reconhecem assim e buscam a aceitagdo e o amor dos pais pela farsa da identificagdo como
“loiras” (SANTOS, 2014, p. 123), avos que estimulam netas a encontrar maridos brancos e

estrangeiros para “limpar o utero” (SOUSA, 1988, p. 36), adultos que ndo conseguem nutrir
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afeto ou atracdo por outros negros mesmo apds um processo de conscientizacao racial (ibid,
p. 63), entre outros. Partindo para uma amostra bibliografica mais ampla, podemos encontrar
relatos analogos nos trabalhos de Fanon (2008), em sua andlise das dimensdes do racismo
enquanto neurose que produz seres angustiados, delirantes e abandonados, e Kilomba (2019),
em seus retratos da discriminagao cotidiana de mulheres afrodescendentes na Europa e as
subjetividades que elas estabeleceram para si.

Isso nos mostra que, apesar das diversas especificidades historico-sociais, a
colonialidade se configurou a nivel global como uma experiéncia indubitavelmente
traumatica ao negro e, desse modo, engendrou uma variedade de conflitos internos, nao
obstante, oriundos de logicas semelhantes, a toda sorte de individuos afrodiaspdricos e
africanos em contato com esse sistema ideologico. A construgdo da subjetividade da pessoa
negra ¢ constantemente negada a identificagdo propria e forcada a determinar como Ideal de
Ego o branco (SOUSA, 1988, p. 34), maquiado pelo ideario ocidental como superior e
universal. Tal aspiragdo revela-se impossivel, pois a figura-modelo ¢ incompativel com as
caracteristicas e propriedades que este ser possui: o negro ja estd fixado enquanto Outro,
retirado de qualquer identidade auténoma (KILOMBA, 2019, p. 39) e, portanto, fadado a
faléncia do Ego, perpetuamente preso em um alienante jogo de tensdes interiores. Nesse
sentido, a politica brasileira de embranquecimento demografico ndo produziu um desvio da
curva hegemonica em dire¢do a utdpica democracia racial ou a uma forma mais branda de
racismo, mas intensificou os mecanismos dilacerantes, formando propositalmente identidades
ainda mais confusas e fragmentadas a fim de enfraquecer seu poder mobilizatério como
grupo e justificar a manutencdo do status quo branco em um pais majoritariamente
ndo-branco.

Toda essa maquinaria mental interiorizada ao negro eclode em uma profunda
sensagao de frustracdo. Os perfis observados pelos estudos supracitados comumente
apresentaram padrdes de apatia (SOUSA, 1988, p. 22), melancolia, baixa autoestima, culpa,
inseguranga, timidez, retraimento, ansiedade fobica e/ou humilhagdo (ibid, p. 41). Aqueles
que escapam do conformismo a inferiorizagdo, demonstram um tipo diferente de insatisfacao
pela consciéncia de que devem ser ainda melhores que o modelo para poder vislumbrar a
propria humanizagao (ibid, p. 40). Descreve-se ainda “uma exacerbacao afetiva, uma raiva
em se sentir pequeno, uma incapacidade de qualquer comunhdo que o confina em um
isolamento intoleravel” (FANON, 2008, p. 59). H4 o receio de revelar-se intimamente,
indicios de um comportamento “abandénico” que ndo se reconhece como pertencente a

qualquer lugar ou capaz de suscitar qualquer afeto, aliados a “uma impossibilidade de ser
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compreendido como gostaria” (ibid, p. 77). Nao sdo esses sentimentos exclusivos, naturais ou
onipresentes a uma “esséncia” negra: sao pulsdes comuns resultantes dos desdobramentos do
processo historico que forma a identidade afrodiaspoérica e da interagdo rotineira com
pessoas, estruturas, instituicdes e pensamentos racistas. Pulsdes estas que se manifestam de
formas particulares e, por vezes, acentuadas em individuos pretos, repercutindo visceralmente
através da memoria coletiva e ancestral.

Como punicao por falhar em atingir a meta definida de branquitude, instaura-se no
negro uma forma insidiosa de depressdo, sua propria variante da ndusea. Desprovido de
sentido, o Outro é confrontado ndo somente com um sentimento de inferioridade: ha ainda
em seu amago um sentimento de inexisténcia (FANON, 2008, p. 125). Essa circunstancia
ontologica tem acompanhado o ser-negro no Brasil desde a traumatica cruzada do Atlantico
e, assim como o racismo cotidiano incorpora uma cronologia atemporal (KILOMBA, 2019,
p. 29), ela foi capaz de perpassar o tempo linear historico (SILVA E SILVA, 2018, p. 53). O
Banzo, conhecido em um primeiro momento como “doenga de alma”, foi definido como a
nostalgia do escravizado por sua terra nativa, por seus pares em liberdade e pela realizacao
plena de sua cosmopercepcao originaria (PEREIRA DA SILVA, 2017, p. 4). A tristeza aguda
era demonstrada como descontentamento ao sistema escravagista e comumente chegava ao
nivel mortal, em que pretos tentavam escapar de tamanho infortunio por diversos métodos
suicidas, como inani¢do, geofagia, enforcamento, afogamento e outros (ibid, p. 4). O banzar
trata da auséncia e do vacuo interno, buscando uma dimensao de resisténcia na morbidez.
Consideramos relevante, entdo, uma proposta de reinterpretagao do Banzo enquanto conceito
existencial para compreender os efeitos da degradacdo moral contemporanea (SILVA E
SILVA, 2018, p. 57), uma vez que permanece a ideia de ndo-pertencimento na psique do
negro inserido na realidade neoliberal.

A nivel interpessoal, ¢ interessante ainda denotar como a estratégia de ascensao
econdmica e social, posicionada na sociedade de classes enquanto redengdo, tensiona a
relacdo de pessoas negras com seus similares e seus dispares. A populagdo negra, na condi¢ao
de Outro, ¢ percebida pela perspectiva hegemonica como um mondlito. Assim, o individuo
negro, imposto a identificacdo com o referencial branco em detrimento de seu proprio, recusa
ndo somente a si mesmo como também a seu semelhante. A fim de existir apenas como mais
“um humano entre humanos”, ele deve transformar-se na exce¢do que escapa das concepgdes
negativas fixadas e, simultaneamente, confirmd-las como regra de seu grupo excluido
(SOUSA, 1988, p. 23), sendo um agente a parte de seu cla social. Desmantelada a nogao de

comunidade pelo embranquecimento, complica-se a solidariedade, o afeto e o amor do negro
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a seu par, além da reinvindicacdo politica organizada de seus direitos. Sem uma efetiva
emancipa¢do da mentalidade colonial, ocorre a cisdo comportamental do negro com seu

préoximo e com o branco, culminando na seguinte disposi¢ao:

Qual a nossa proposicdo? Simplesmente esta: quando os pretos
abordam o mundo branco, ha uma certa acdo sensibilizante. Se a
estrutura psiquica se revela fragil, tem-se um desmoronamento do
ego. O negro cessa de se comportar como individuo acional. O
sentido de sua acao estara no Outro (sob a forma do branco), pois s6
0 Outro pode valoriza-lo. No plano ético, ou seja, valorizagéo de si.
(FANON, 2008, p. 136)

A experiéncia subjetiva do negro, em suma, ¢ caracterizada historicamente pela busca
de uma “apropriacdo satisfatéria do lugar de si” (SILVA E SILVA, 2018, p. 53), ou, ainda,
pelas tentativas de “possuir um discurso sobre si mesmo” (SOUSA, 1988, p. 17) como forma
de exercer plenamente sua autonomia. Definidor, ndo meramente definido. Ademais, ¢
palpavel que o racismo presente no pensamento hegemonico provoca ao Outro laceracdes
intrapessoais e conflitos de relacionalidade interpessoal. As alternativas redentoras
apresentadas pelas politicas de embranquecimento e o capitalismo contemporineo se
revelaram insuficientes e até prejudiciais a busca da populacdo negra por um estado de
equilibrio interior. Em pratica, o negro submetido a alienacdo psiquica permanece em seu
desejo de tornar-se propriamente Sujeito e anseia pelas prerrogativas e pelos sentidos que lhe
foram negados. A superagdo legitima do auto-6dio e dos seus vestigios demanda, por fim, um

confronto efetivo com o Mito do negro.

2.3. O regime representativo e o negro homem

Barthes (2001, p. 136) define o mito, na dimensdo de estrutura de linguagem e
compartilhamento simbdlico, como um sistema de significagdo secundario, além da relagdo
direta e denotativa entre significante e significado. O mito se forma a partir da associagdo de
um primeiro signo completo com ideias mais amplas, interpretado no contexto de sentidos
culturais, pela agregagao de valores, crengas e ideologias sociais (HALL, 2016, p. 71). Ao
analisarmos o Mito Negro forjado em meio a colonialidade, argumentamos que os
significados atribuidos a popula¢do negra ensejaram sua subalternizagdo frente a hegemonia
branca e a localizaram ao polo indesejado de esquemas binarios ao longo do tempo. Ao

racional, o negro era irracional. Ao trabalhador, o negro era vagabundo. Ao merecedor e
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esforcado, o negro ¢ conformado e seu mérito diz respeito apenas a sua propria mazela. Ao
Humano, o negro tem de ser Outro. Significados estdo em constante movimento dentro do
discurso cultural, no entanto, o sentido do ser-negro precisa ser fixado para a manutenc¢ao dos
interesses da branquitude. Pretendemos, entdo, montar um breve panorama acerca da
construgdo representativa do homem negro paradigmatico no regime racializado moderno e
reconhecer os efeitos especificos que o tem atravessado.

Quando falamos sobre representagdes nos suportes midiaticos de arte e comunicacgao,
€ necessario apontar, em uma perspectiva pos-estruturalista, que essas nao necessariamente
possuem um compromisso de exprimir fidelidade a certa nog¢do de verdade ou realidade,
especialmente as modalidades ndo-jornalisticas. Contudo, as representagdes ndo deixam de
constituir uma “orquestracao de discursos ideoldgicos e perspectivas coletivas” (SHOHAT;
STAM, 2006, p. 265) e sdo capazes de provocar efeitos histdrico-sociais reais. Assim, a
problematica do retrato da populagdo negra nos meios de massa ndo se resume simplesmente
a uma injustica de papéis pouco verossimeis, ou enquadramentos ruins que devem ser
corrigidos: ela trata da cristalizacdo de todo um grupo marginalizado na disputa de
significados, consolidada através de padrdes representativos sistematicos e da reiteracao
historica de esteredtipos. O desenvolvimento de imagens de controle, conceito proposto por
Patricia Hill Collins, atua como mais uma ferramenta de justificagdo ideoldgica para as
opressoes interseccionais e de limitacio do que uma multiplicidade de individuos
diferenciados como negros pode significar ao vasto imaginario histérico-social coletivo.

A construcdo do Mito Negro, com a fung¢do de “dissolver, simbolicamente, as
contradigdes que existem em seu redor” (SOUZA, 1983, p. 25), recorreu em sua fundacao a
ideia de Natureza e a ordem do bioldgico como contrapontos a razao iluminada. O corpo e as
suas caracteristicas sdo eleitos como prova maxima da diferenca racial e o negro ¢, assim,

submetido a um intenso processo de animaliza¢do no campo interpretativo:

A representagdo do negro como elo entre o macaco ¢ o homem
branco ¢ uma das falas miticas mais significativas de uma visao que
o reduz e cristaliza a instancia biologica. Esta representacdo exclui a
entrada do negro na cadeia dos significantes, Ginico lugar de onde ¢
possivel compartilhar do mundo simbolico e passar da biologia a
historia. (SOUZA, 1983, p. 28)

Desse modo, o regime representativo racializado formado ao longo dos primeiros

séculos coloniais formula a figura do negro como um ser simples, institivo, sexual, selvagem,
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sujo e corporal, sentidos opostos a civilizagdo, ao intelecto e ao requinte, a fim de demarcar o

destino de seu grupo:

A légica por tras da naturalizagdo ¢ simples. Se as diferencgas entre
negros e brancos sdo “culturais”, entdo elas podem ser modificadas
e alteradas. No entanto, se elas sdo “naturais” - como acreditavam
0s proprietarios de escravos -, estdo além da historia, sdo fixas e
permanentes. (HALL, 2016, p. 171)

Mesmo apos a gradual condenagao da escraviddo e do racismo cientifico ao longo dos
séculos XIX e XX, as nocdes essencializadoras foram fixadas de tal forma que se mostraram
capazes de perdurar através da consolidagdo e da reiteracdo de esteredtipos nas expressoes €
praticas culturais de cada época. Nesse sentido, os esteredtipos sdo construgdes que operam
sob uma logica reducionista: diminui-se determinada figura a um nimero limitado de
caracteristicas reconheciveis € memoraveis que serdo, enfim, simplificadas e exacerbadas
para facilitar sua compreensao por um publico amplo nas mais diversas narrativas. Esse ¢ um
processo que se revela particularmente pernicioso quando o contextualizamos com o
desequilibrio de poder formado e naturalizado ao longo do colonialismo até as bases da
colonialidade vigente, bem como a percepcao de toda a populacao negra como um monolito.
Inserido numa hierarquia social em que ¢ sistematicamente privado de direitos e
historicamente ndo tem acesso ou controle sobre sua propria imagem no mainstream, o negro
sofre impactos diretos e generalizados de representagdes negativas e homogeneizantes, pois
essas ocorrem em conjunto com “politicas sociais preconceituosas € podem levar a praticas
de violéncia que colocam em risco a propria vida” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 269).

Nao restrita a hostilidade fisica, a degeneracdo do esteredtipo também ¢ limitante ao
impor uma estrutura dualista que aprisiona simbolicamente os seres em um estreito esquema
de tensdes entre o explicito e o implicito, induzindo os individuos a confirmarem o Mito
totalizante mesmo quando buscam escapar de suas garras. Hall (2016, p. 197) exemplifica
esse arranjo em sua andlise do retrato das masculinidades negras no regime representativo
racializado. A representacdo possui a0 mesmo tempo uma dimensdo “consciente e evidente”
e outra “inconsciente ou reprimida”, servindo a primeira como disfarce para a segunda: ao
longo do periodo da escravidao, o homem negro, fixado junto a seus semelhantes como um
ser bioldgico, corporal e hipersexual, foi combatido pela castracdio - simbdlica e,
frequentemente, literal - e privado da categoria de Homem, como consequéncia da fantasia

branca dominante. Em resposta ao enquadramento imposto enquanto um ser passivo, foi
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possivel observar que muitos homens negros eventualmente adotaram uma postura de
hipermasculinidade e supersexualidade, inscrevendo-se intensamente em valores patriarcais
para suprir algo que sentiam que lhes foi tomado e negado. Inconscientemente, eles

confirmam as concepcdes hegemonicas prévias em suas tentativas de reverté-las:

O problema é que os negros estdo presos na estrutura binaria do
esteredtipo, a qual esta dividida entre dois extremos opostos, € sdo
obrigados a ir e voltar interminavelmente entre um e outro, muitas
vezes sendo representados como os dois a0 mesmo tempo. Assim,
os negros sdo “infantis” e “supersexuados”, da mesma forma que os
jovens negros sdo “Sambos simplérios” e/ou “selvagens astutos e
perigosos” e os homens mais velhos sdo “barbaros” e/ou “nobres
selvagens” (HALL, 2016, p. 200)

Alienado de sua humanidade, o homem negro absorvido pelo pensamento
eurocéntrico ¢ perpetuamente for¢ado a lidar com as expectativas fixadas pelo Mito: sua
suposta destreza sexual é posicionada como confirmag¢do de uma crenga mais ampla acerca
de sua aptidao corporal extrema, bem como da consequente inferioridade intelectual. Ele
permanece associado a determinado tipo de talento que o relega ao trabalho bracal e aos
instintos selvagens, a0 mesmo tempo que o fetichiza na pista de danca, na cama e na
pornografia (FAUSTINO, 2014, p. 91). A brutalidade acometida pela opressdo colonial
fabrica uma narrativa de raiva interna a esses individuos, que, por vezes, incorporam os
destrutivos e conservadores ideais patriarcais em suas tentativas de opor-se a inferiorizagao
(MOURA, 1994, p. 198) e usufruir do privilégio do Homem branco (hooks, 2019, p. 203),
dessa forma, fortalecendo a codificagdo de que os proprios sdo “a violéncia em si”
(FERREIRA da SILVA, 2014, p. 69). A virilidade e a violéncia, entdo, surgem ao paradigma
do homem negro ndo como simples desejos de revanchismo ou dominag¢do, mas sdo sim
apresentadas ilusoriamente como o Unico caminho possivel para o autoagenciamento em
meio a compreensao hegemodnica (FAUSTINO, 2014, p. 97).

Postos esses termos acerca da sociabilidade agressiva, ¢ interessante ainda refletir
sobre como a violéncia ¢ representada e vista na esfera publica de acordo com seus autores ¢
alvos. No sistema necropolitico contemporaneo, em que corpos negros sdo expropriados
agrupadamente do valor humano e tém sua morte administrada pelas a¢do do Estado, a
violéncia cometida por eles € enquadrada como criminosa e nefasta, enquanto a violéncia que
os aflige, principalmente pelas instituigdes governamentais, ¢ indispensavel para a seguranga

geral da sociedade:



24

A legitimidade ¢ sempre algo ja dado — em exterioridade — a esses
usos da violéncia total, porque a racialidade leva a decisdo de matar
moradores das favelas do Rio de Janeiro simplesmente porque €
considerado necessario para o restabelecimento da autoridade do
Estado. Como isso funciona, a priori, imediatamente (sempre-ja)
em representagdo, o uso das estruturas e procedimentos de
seguranga — ocupagoes, intervencdes militares, torturas, execugoes
sumarias etc. — prescindem de maiores justificagdes. A racialidade
assegura que, onde quer que seja, independentemente do lugar deste
planeta, aquele “outro” que representa uma constante ameaga existe
porque ja foi assinalado; como tal, ele ¢ uma ameaca interminavel
porque sua diferenga necessdria usurpa sistematicamente do sujeito
a pretensdo sobre uma vida ética de autodeterminagdo. (FERREIRA
da SILVA, 2014, p. 112-113)

O corpo negro continua reificado como mero objeto e a estereotipagem racial ¢é
fundamental a esse processo justificativo, pois define previamente os termos binarios os quais
os seres estereotipados serdo engessados e fadados a confirmar. A violéncia posicionada
como um meio de autodeterminagao ao homem negro no regime patriarcal serd invocada e
essencializada para naturalizar a suspeita generalizada, o encarceramento e o0s ataques
genocidas aos mesmos (hooks, 2019, p. 206). Em uma breve andlise acerca da cobertura
jornalistica da escalada da violéncia observada em Sao Paulo no ano de 2012, por exemplo,
Faustino (2014) aponta os diferentes enquadramentos adotados para o “assassinato violento”
de membros da forga policial, representantes dos interesses do Estado e, por extensao, das
elites hegemonicas, e para a “morte de suspeitos em confronto com a policia”, como sdo

codificados os seres racializados:

A (aparente) inocéncia no emprego dos termos “assassinato” e
“morte” esconde as distintas significacdes reservadas ao ato de
matar em nossa sociedade. Enquanto o assassinato de alguns &,
como ndo poderia deixar de ser, indesejavel e desprezivel, a morte
(também intencionalmente provocada) de outros, a depender da
posicdo que ocupem nesta escala social de valores (mas também de
classe, raca e género) €, se ndo desejavel, tratada como “normal” e
“inevitavel” (FAUSTINO, 2014, p. 93)

A narrativa estabilizada pela fantasia branca ¢ inescapavel por iniciativas individuais,
narcisisticas ou de rasa oposi¢do e a figura do homem negro ¢ efetivamente mitificada:
renderiza-se invisivel, pois ndo ¢ vista pelo que pode apresentar de si mesma, mas pelos
inventos da imaginacdo dominante que a rodeiam e camuflam, seja ela o que for
(FAUSTINO, 2014, p. 82). Em uma perspectiva interseccional, ¢ imprescindivel, assim,

reconhecer que a multiplicidade e as contradi¢cdes inerentes a um grupo social extenso e
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complexo como a comunidade negra também se aplicam ao campo das masculinidades
exercidas por essa variedade de individuos: a analise demanda ainda consideracdes acerca de
sexualidade, classe, capacidades individuais, entre outras categorias (CONRADO; RIBEIRO,
2017, p. 79). Se o homem negro que cumpre a risca as expectativas paradigmaticas do Mito
ja € subalternizado em relacdo ao referencial branco, aqueles que falham em apresentar
qualquer fator do modelo supermasculino falocéntrico heterossexual sdo ainda “piores que

nada”:

O negro que por algum motivo ndo corresponda a alguns destes
estereotipos vivencia um sofrimento psiquico intenso, pois além de
ndo ser reconhecido como homem por ser negro, nao consegue ser
reconhecido como homem negro em todos os atributos reificados
que envolvem este reconhecimento. O sentimento de inferioridade
aqui ndo pode ser compensado pelos fetiches socialmente
disponiveis e restard apenas um insuperavel sentimento de
desajuste. Continuara sendo invisivel, ou inferiorizado aos olhos do
racismo, mas condenado a ser um desvio entre os desviados.
(FAUSTINO, 2014, p. 92)

O proposito maximo do Mito Negro ¢ assegurar que a fantasia da supremacia branca
esteja fixada no campo da significagdo implicita e do inconsciente e, assim como o racismo
passa por “transformagdes formais de expressao” (CARONE, 2014, p. 23) ao longo do
tempo, as representagoes podem facilmente se diversificar em perfil e conteudo desde que a
inferiorizagdo subjacente se mantenha. Muito além de insistir numa caricatura explicitamente
unica do homem negro, ¢ possivel representar diferentes expressdes de sua masculinidade
que podem até ndo carregar os marcadores classicos de agressividade ou hipervirilidade, mas
permanecem inscritas na logica subalternizante do estereotipo e, assim, nao desmantelam
efetivamente o Mito inconsciente. Essa classe de diversidade, inclusive, pode potencializar a
constru¢ao mitica, uma vez que, abarcando multipos “tipos” de homem negro, se refor¢ a
crenga de que todos indubitavelmente carregam uma mesma esséncia, sinalizada por seus
corpos ¢ peles (HALL, 2016, p. 218). Milton Ribeiro (2020), a partir dos postulados de
Patricia Hill Collins, enumera as seguintes imagens de controle forjadas pelos retratos das

masculinidades negras observados na midia brasileira:

a) o pivete — essa imagem estd diretamente ligada a figura do
homem negro quando crianga, ja lido como potencial ameaca por
sua imagem representar o bandido em construgdo, o marginal ainda
em fase inicial, como se o processo de constituicdo do homem negro
se desse a partir desses momentos iniciais em que ele pode flertar
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com a criminalidade e assim vir a ser quem €: um negro perigoso.

()

b) o cafugu — essa imagem esta ligada diretamente a juventude e
compde-se a partir de algumas referéncias, como o corpo atlético, a
ideagdo sobre o pénis grande, a intensa satisfagdo sexual derivada de
um possivel encontro sexual, a ideia da violéncia derivada desse
encontro, a situacdo de vunerabilidade de classe e de lugar de
origem desse homem preto e o flerte com o ilicito, ilegal e marginal
marcam essa personificagio embora esse homem negro possa
também atuar dentro da licitude e da legalidade e atuar em
profissdes de menos prestigio social, como porteiros, pedreiros,
entregadores, vigilantes e afins. (...)

¢) o Mussum — essa imagem esta relacionada a um homem adulto,
ou de meia idade, que faz uso abusivo do alcool e/ou outras drogas,
e serve de ponto comico a diversas narrativas. E a figura do
malandro, do menestrel do gueto, que de tdo esperto acaba por ser
enganado na sua propria malandragem. (...) Essa imagem de
controle evidencia o lugar ocupado pelo homem negro na sociedade
de classes quando adulto: é visto como vagabundo, sem trabalho,
vivendo de bicos ou atividades ilegais, engracado, serve de escada
cOmica para homens brancos que se consideram amigos, sofre
racismo descarado e convive com o vicio em alcool e outras drogas.
Aqui, seu corpo gordo ou magro em excesso revela a comicidade do
racismo recreativo (...).

d) o pai Jodo — essa ¢ a imagem do negro apaziguador, do negro
bondoso, do negro doméstico, domesticado, do negro “sim,
senhor!”; mas que é um tolo; essa figura é marcada pela idade
avancada; e por ser visto como velho tem-se a ideia de que pode ser
facilmente dobrado e enganado, ou convencido de algo contra sua
vontade. Essa imagem de controle ¢ emblematica, uma vez que
aciona todas as ideias advindas do periodo de escraviddo negra no
Brasil: articula a premissa da docilidade e aceitacdo da populacao
africana em didspora com a estrutura de dominagdo racial e

escravocrata. (...)

e) a bicha preta — essa imagem ¢ a mais complexa porque articula
varios eixos de diferenciagdo social como raca, sexualidade, género,
classe, lugar de origem, idade/geracdo. Esses signos da diferencga
esbocam articulagdes possiveis de serem pensadas quando cruzamos
raca ¢ sexualidade dentro da perspectiva das masculinidades negras
e podemos afirmar que as bichas pretas esse ideal é negado porque a
visdo sobre nossos corpos evoca uma visdo sobre género, sobre o
feminino, sobre o ser mulher, que, portanto, ¢ vista como inferior.
Entdo nesta encruzilhada: a bicha preta ndo seria 0 homem ativo que
sua raga evocaria, mas poderia ser a mulher passiva que sua
performance arranha; porém, tdo pouco seria a mulher ideal porque
sua raga corporifica a abje¢do masculina preta e também néo € o
homem perfeito porque sua sexualidade denuncia a dissidéncia.
Ainda, o corpo da bicha preta aciona o lugar do desvio da
masculinidade negra; da selvageria da raga quando se comporta de
forma escandalosa, furiosa, fazendo barraco; da transgressdo sexual
quando evidencia sua passividade em detrimento do seu imaginado
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pénis imenso, portanto, da sua ativa poténcia como homem preto. A
imagem de controle ainda padece por assim pertencer
imaginariamente: as camadas populares, acionando os signos de
classe; a um lugar periférico — seja da favela, do suburbio, da
baixada, da periferia — acionando o lugar de origem; e a
representagdo da figura juvenil — que vive ou transita por essa
juventude idealizada; nunca € o corpo velho ou envelhecente. (...)
(RIBEIRO, 2020, p. 129-131)

Esses perfis narrativos distintos alimentam nossas historias, imagens, noticiarios,
filmes e imaginarios com o Mito, reiterando concepg¢des coloniais homogeneizantes sobre o
homem negro e codificando negativamente sua corporeidade em contraditorios ideais de
hipermasculinidade, malandragem, agressividade, falocentrismo, insuficiéncia e
perversidade. Sao modelos ineptos nao simplesmente pelos retratos ruins que explicitam, mas
pela l6gica fundamental que sedimentam no discurso cultural, bloqueando uma perspectiva
de criacdo libertadora com seus termos limitantes (hooks, 2019, p. 33).

O desafio da representagdo do homem negro, portanto, se revela mais complexo do
que simplesmente conceder o controle de sua criagdo a pessoas negras, ou um esforco de
bolar um conjunto de imagens “boas” ou opostas ao que veio anteriormente. A inversao do
esteredtipo, como vimos, comumente incorpora valores conservadores eurocéntricos e reforga
o Mito por se manter preso a alteridade binaria pré-definida (HALL, 2016, p. 215). A criagdo
de imagens com marcadores positivos, apesar de desafiar esse esquema ao almejar a
multiplicidade, também ¢ limitada por ndo necessariamente deslocar o enquadramento
dualista nem impactar o aspecto negativo do esteredtipo (ibid, p. 218). Em um regime
neoliberal construido a partir da racialidade, existe ainda a armadilha da “commodifica¢ao”
da diferenca (MOMBACA, 2020, p. 6): a imagem e a cultura negra, uma vez tornadas
palataveis, sdo “valorizadas” apenas em um movimento que confunde o consumo com
reconhecimento (hooks, 2019, p. 52). A existéncia negra perante a perspectiva hegemonica
permanece esvaziada e objetificada, mas suas expressdes podem ser inscritas ao plano
capitalista, tanto para serem exotizadas, romantizadas e vendidas, quanto na forma de um
novo mercado que midiatize produtos enquanto empoderamento e invista em uma
diversidade comercial acritica. Esse processo ainda colabora para a consolidagdo de um novo
mito naturalizador viabilizado pela categoria plastica e atualizada de humanidade no
pensamento liberal: a nocdo de uma subjetividade universal, que desconsidere e alivie as
construgdes histéricas, afirmando que todos somos apenas humanos, para assim fabricar o
fajuto fim do racismo (ibid, p. 299), uma forma de faldcia presente no imaginario brasileiro

desde a tese da democracia racial (MOURA, 1994, p. 24).
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O Mito inferiorizador em torno do negro e suas derivagdes, enfim, devem ser
contestados como parte de um compromisso politico abrangente de descolonizagdo, que
explicite as contradi¢des e as fantasias inconscientes da racialidade estruturada pelo olhar da
supremacia branca. A representacdo, apesar de limitada, ¢ valiosa na disputa de significagdes
e valores, e torna-se crucial encontrar caminhos para desprender os limites binarios impostos
pelos esteredtipos e permitir que os sentidos associados a negritude ndo sejam meramente
positivos a nivel superficial, mas complexos, plurais e mutaveis. Tanto o racismo negrofobico
quanto o fetichismo negrofilo estdo baseados na cristalizacdo do negro como um paradigma
estavel, um objeto, “um a priori, um dado” (MOMBACA, 2020, p. 6) e, portanto, ¢é
necessario garantir o agenciamento pleno dos individuos negros enquanto sujeitos e rejeitar o
centramento do valor de seus corpos, de suas capacidades e de sua diferenga como mediador
de suas vidas (ibid, p. 8). Por fim, desintegrar o Mito, para o negro, ¢ um empenho que requer

ndo somente rejeitar o que nos foi imposto, como também criar-se novamente:

¢ sempre uma luta para nos definir internamente, ¢ que vai além do
ato de resisténcia a dominagdo, estamos sempre no processo de
recordar o passado, mesmo enquanto criamos novas formas de
imaginar e construir o futuro. (hooks, 2019, p. 37)
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3.  Procedimentos Metodoldogicos

3.1. Concepc¢ao primaria

A premissa para o projeto “nego eu” surgiu de um exercicio de logline para a
disciplina “Argumento e Roteiro”, cursada por mim no segundo semestre de 2017. O enredo
era o seguinte: “Um homem passa a acreditar que pode ser um psicopata e planeja um
assassinato para experimentar uma nova identidade”. Até aquele momento, meu foco
enquanto realizador audiovisual dentro da universidade tinha se voltado principalmente aos
processos de pds-producdo e eu estava em minhas primeiras experiéncias de participagao
efetiva em sets de filmagem, exercendo outras fun¢des dentro de uma equipe de produgdo. O
espago de roteirista, apesar de ambicionado, foi um campo em que hesitei em mergulhar, por
considera-lo melhor exercido a partir de certo grau de sensibilidade, maturidade e consciéncia
artisticas que eu ainda estava por alcangar. Devo admitir, isso soa um tanto quanto
pretensioso, mas acredito que faca parte da jornada de qualquer jovem artista que, em um
primeiro momento, se preocupe com a fantasia de uma identidade autoral.

A 1ideia, entdo, foi inicialmente desenvolvida de forma perfunctoria: escrevi um
tratamento de 7 paginas para a avaliacdo da disciplina, mas logo descartei essa versao.
Naquele estagio, eu sentia falta de peso para as personagens, um conflito principal menos
vago e construgdes de cenas e relacionamentos que pudessem tirar melhor proveito do
potencial comico e dramdtico da historia. Retornei para o estagio da logline e resolvi deixar o
projeto na gaveta até um momento mais adequado. Entendo o roteiro como uma das areas da
criagdo audiovisual em que a nossa cosmopercep¢do € a imaginacdo se expdoem de modo mais
evidente e, portanto, queria antes compreender alguns fatores e influéncias formadoras da
minha subjetividade.

Quando decidi resgatar o esboco da trama para meu projeto experimental final,
encarei esta como uma oportunidade de dar sequéncia a esse processo, entendendo melhor
qual tipo de arte estava interessado em produzir e/ou apreciar, assim como um movimento
para aplicar minha experiéncia pratica adquirida em outras fung¢des da equipe, bem como
meus estudos dentro da universidade, relacionados diretamente ou nao ao audiovisual. “nego
eu” ndo ¢ uma obra biografica ou de autoficcdo, mas parte de interesses e inquietagdes que,
apesar de serem amplamente pertinentes e relevantes, me atravessam de forma muito pessoal.
Além disso, eu havia recentemente dirigido um curta-metragem pela primeira vez, chamado

Cao Maior (2019), e pude acompanhar sua exibi¢ado em alguns festivais nacionais, o que
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serviu de grande estimulo para contemplar inimeros caminhos e alternativas estilisticas para
0 novo projeto.

Em um primeiro momento, a premissa do novo roteiro seria uma exploragao satirica
do arquétipo do anti-herdi, inspirada principalmente pela prestigiosa “era de ouro” da TV
norte-americana ao longo das ultimas duas décadas, movimento que destacou uma gama de
personagens que navegavam areas moralmente cinzentas em suas historias, exemplificada por
“The Sopranos”, “Breaking Bad”, “Dexter” e outros. A recep¢do dessas obras me
impressionava pela forma com que suas narrativas eram posicionadas enquanto analises
complexas das nuances da masculinidade, da corrupcao e da violéncia contemporanea, ao
mesmo passo que ndo era incomum notar expressdes admiradas da audiéncia pela dita
genialidade de figuras codificadas semanticamente como psicopatas'.

Os perfis dessas personagens, frequente e perceptivelmente, compartilhavam algumas
caracteristicas entre si: homens brancos heterossexuais de meia-idade, ou aproximando-se
dela, que passavam como pessoas regulares, mas que se destacavam por sua racionalidade e
sua capacidade de manipular as situacdes ao seu redor com uma frieza calculista. Eles tinham
um grau de controle sob a percepcao e a agdo alheia, usando isso a seu favor a cada
oportunidade. O privilégio atribuido a essas personagens ¢ parte explicita de sua construcao e
essencial a seu fascinio, ao passo que a abordagem de suas historias também priorizou o
exame de suas proprias psiques. Os efeitos de seus esquemas sob terceiros, ou sob o0s
subalternizados na hierarquia que os eleva, eram tratados apenas em dimensdes coadjuvantes
ou colaterais.

Em contrapartida, na posi¢do de espectador negro, durante os ultimos 10 anos, pude
também acompanhar como a reinvidicacdo por representatividade em obras de fic¢do, apds
décadas de produgdo teodrica sobre as estruturas racializantes, alcangou espacos de fandoms e
discussdes midiaticas menos restritas ao ambiente académico. E uma movimentagio
certamente valida e, em sua maior parte, bem-intencionada, mas que, por vezes, também
provocou um tipo de manifestacdo acritica que reduz a conversa a simplesmente oferecer a
visualidade negra em tela, sem mais reflexdes sobre quem produz, qual pensamento guia
essas narrativas ou quais particularidades fazem parte da construcao subjetiva de personagens

racializadas.

' A psicopatia retratada nessas obras e referida por esse trabalho ndo diz respeito necessariamente a uma
representagdo acurada de definigdes clinicas advindas da psicologia, mas a construcdo desse diagnostico
no imaginario coletivo através da cultura popular, a forma que tal patologia é encarada no senso comum.
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Um exemplo que considero emblematico sdo os debates que surgem entre as trocas de
intérprete para o personagem de James Bond: um 007 negro seria novidade, mas qual seria o
proposito de tornar negro um simbolo do imperialismo britanico? A representatividade
assimilacionista ndo configura progresso efetivo ou uma superacao das imagens de controle
racistas em dire¢do a novas narrativas, mas uma mera inscri¢ao simbolica de corpos negros
nos valores hegemonicos que os dilaceram e inferiorizam. Autores como Hall (2016), hooks
(2019) e Mombaga (2020) criticam essa tatica, uma vez que sdo iniciativas que nao desafiam
o pensamento colonial definido pela branquitude e costumam reforgar, da sua propria forma,
no¢des naturalizantes sobre a categoria do negro ou ideias totalizantes de uma subjetividade
universal, emulando superficialmente a sensacdo de diversidade para ser consumida e
consolidar o mesmo status quo sob termos renovados.

Meu interesse era, assim, explorar com esse roteiro o descompasso presente no
tensionamento entre narrativas e tropos construidos a partir de particularidades da
branquitude e o sujeito negro cristalizado na outridade, camuflado na universalidade. Ao
perguntar “por que nao um anti-her6i negro?”, ¢ necessario pensar sobre os paradigmas
impostos ao ser-negro na modernidade. Um psicopata retratado enquanto homem branco
fascina porque se parte do pressuposto de humanidade que ¢ garantido ao seu corpo. Sua
transgressdo de moralidade ¢ sublimada por um excesso de racionalidade que recobre
qualquer manifestacdo de violéncia “selvagem”. Ademais, suas agdes sdo interpretadas
apenas na dimensdo singular, postas sem complicacdes como excecdo, em virtude da
individualidade subjetiva branca também ser historicamente assegurada.

De que modo funcionaria a narrativa de um homem negro que se propde a “ocupar
esse espaco”? Como argumentado previamente, o homem negro tem seu sentido fixado
enquanto bioldgico e primitivo. Independentemente de suas caracteristicas pessoais, ele €
invisibilizado enquanto individuo, pois o Mito negro totalizante se sobressai: ele representa o
suspeito, o perigoso e o ndo-intelectual. A violéncia e a brutalidade sdo exatamente as
expressoes associadas a priori e o controle social ndo pode ser exercido da mesma forma.

Quando constatamos ainda a forma pela qual os padrdoes hegemonicos sdo postos
como ideal de ego a psique Outra, ¢ valido também considerar como as crengas € praticas
coloniais sao comumente apresentadas enquanto caminho para escapar de sua
marginalizagdo: “para o negro ha apenas um destino. E ele ¢ branco.” (FANON, 2008, p. 28).
Em suas tentativas de fuga da “alienacdo psiquica”, a comum adocdo e perpetuagdo de

valores basilares da colonialidade por pessoas negras nao parte simplesmente de um exercicio
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de dominagdo e privilégio, nem da ostentagdo de impunidade, mas ¢ efetivamente uma
emboscada para a confirmacao do Mito, propagada sob um disfarce de redengao.

Dentro do roteiro, minha intengdo era explorar esse movimento a partir do arco do
protagonista, um homem negro gay inserido no regime identitdrio neoliberal. Se a
humanidade do individuo moderno ¢ plastica e responsabilidade de si mesmo, a personagem
passa a acreditar que pode superar sua inferiorizacdo, seu sentimento de insuficiéncia e seu
vacuo existencial interno através da mera auto-determinagdo. Sua reivindicagdo ndo ¢ pelo
posto de homem patriarcal, como exemplificada anteriormente, mas pela categoria de
humano: ele almeja o ideal da razao para encontrar alguma ontologia que o comporte, ele esta
a procura do proposito de ser que lhe foi extraido. A anedonia que se instaura ao Outro nao
desperta empatia, apenas condescendéncia, paternalismo ou mais suspeitas. Confrontada com
o engessamento semantico de seu fenotipo enquanto a violéncia em si, em ultima instancia, a
personagem reconhece que a frieza cruel da racionalidade sadica esta posicionada como mais
apreciavel e valiosa do que a brutalidade primitiva presumida ao negro, e ¢ esse sentido que
ela, em um delirio, tenta incorporar.

E um raciocinio absurdo? Sem duvidas, esse é o ponto que tenho apresentado. O
negro ¢ relegado em sua alienagdo ao comportamento de ordem neurotica: “ha (...) uma
tentativa de fugir a sua individualidade, de aniquilar seu estar-aqui” (FANON, 2008, p. 66).
Além disso, a irracionalidade estd intimamente entrelacada a organizacdo do texto moderno e
a justificativa da predicagdo racista dominadora sob pretextos intelectuais, visto que a razao
pOs-iluminista se configurou historicamente como parcial, violenta e paradoxal. A classe de
anti-herdis brancos patologicos ¢, de tal modo, uma expressdo artistica exemplar dos
privilégios calcados nas contradi¢cdes basilares do pensamento eurocéntrico colonial, que se
vangloria de sua racionalidade, civilidade e superioridade.

Ao ponderar como refratar essas questdes em ficgdo audiovisual, minha escolha foi a
de assumir e destacar a abordagem da incoeréncia e da farsa, presente tanto na construgao
logica interna do universo da histdria quanto na sequéncia de agdes e no desenvolvimento das
personagens dentro desse enredo. Por mais que seja possivel alicercar e contextualizar o
seguinte arco em longos processos sociais, historicos e psicoldgicos, ¢ necessario reconhecer
que ainda ha um fator do ridiculo na premissa “homem acredita que ¢ um psicopata e resolve
assumir essa performance”. Pessoalmente, eu vejo esse terreno como criativamente muito
rico e estimulante, pois suscita uma variedade de conflitos relevantes a serem explorados em
termos dramaticos e humoristicos inesperados, habilitando uma abordagem artistica dindmica

e intrigante, ndo restrita ao simples didatismo.
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Para definir o universo desse enredo, tomei como referéncia o filme “O Lagosta”
(2015), dirigido por Yorgos Lanthimos. O longa-metragem ¢ construido sob reflexdes em
torno das pressdes e expectativas sociais nos relacionamentos amorosos contemporaneos,
mas apresenta uma realidade cinematografica fantasiosa e satirica que exagera as condigdes
“reais” a medidas extremas, com o fim de explorar justamente o absurdo que esta
incorporado sutilmente em nosso cotidiano e ao qual nos acostumamos. Meu objetivo em
“nego eu” era tecer um universo de aspecto inicialmente semelhante ao real e gradualmente
dissolvé-lo em seus acontecimentos exacerbados, de modo que o salto de logica feito pela
protagonista ao se propor psicopata faga sentido para a audiéncia dentro das regras internas
da trama.

Quanto ao tom geral do roteiro, gostaria de citar a série “Atlanta” (2016), criada por
Donald Glover, que emprega recursos da ordem do estranhamento e do surreal a fim de
examinar a experiéncia da negritude nos Estados Unidos através da comédia. O humor ¢
construido de forma cinica e seca, apresentando um estilo deadpan® e ressaltando o ridiculo
pela inexpressividade, pela falta de autoconsciéncia ou pelo exagero desta.

Em termos de construcdo de personagens, uma inspiracdo foi “Mamata” (2017),
dirigido por Marcus Curvelo, que forma um retrato da desilusdo narcisista da juventude
brasileira através do humor pessimista e irdnico, explorando assim como uma crise nacional
generalizada impacta os simbolos populares e internaliza o caos ao imaginario coletivo e a
psique individual. Por fim, citarei o videoclipe da can¢ao “Happy” (2016), interpretada por
Mitski, como outro exemplo observado de narrativa que utiliza de esteredtipos de género e
raca para trabalhar as expectativas da audiéncia de acordo com os perfis das personagens e

subverté-las ao navegar a linha entre o realista e o fantastico.

3.2. Perfis das personagens

O protagonista de “nego eu” é Pedro, um jovem adulto negro de 24 anos. Ele ¢
recém-formado da universidade e esta passando por uma crise durante seus primeiros anos no
mercado de trabalho. Pedro passou pelo sistema educacional acreditando que, ao final de seus

esforcos e por conta de sua dedicacdo, se sentiria util ao mundo, mas agora se encontra sem

2 A comédia deadpan é caracterizada pela expressividade neutra ou contida do ator para contrastar com o
valor absurdo ou ridiculo de uma situagdo ficcional, que € percebida como algo comum e usual para a
personagem dentro daquele universo particular, mas suscita uma forma sutil de estranheza a audiéncia. O
humor parte da ambivaléncia sarcastica que surge da interpretacdo seca justaposta a um contexto
exagerado, formando um conjunto contraditorio que navega o limiar da autoconsciéncia.
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muita perspectiva ou compreensao de quais passos tomar a frente. O trabalho nao lhe trouxe a
satisfacdo existencial que esperava e ele se torna cada vez mais apatico. Sua inexpressividade
também ndo ajuda na convivéncia com seus colegas, que parecem ndo saber lidar muito bem
com sua presenca. Ele ndo € destratado de forma direta, mas suas interagdes parecem sempre
ser recebidas com suspeita ou condescendéncia, interpretadas por fatores fora de seu controle.
De modo geral, Pedro ndo entende muito bem seu vazio interior, nem sua dorméncia
emocional, e estd em negacao sobre seu conflito interno, ndo sendo capaz de admitir para os
outros seu estado depressivo como algo imediato ou sério. Ele também vivencia um impeto
latente em relagdo a morte, mas ndo consegue compreender essa conexao que parece O
assombrar. H4 um confuso sentimento de ndo-existéncia, por vezes proximo de ideacdes
suicidas, que faz Pedro reprimir qualquer reflexdo mais profunda em torno dessa angustia por
medo e vergonha. Em suma, a personagem quer acreditar que, caso se aplique o suficiente,
poderd encontrar um proposito para sua existéncia e superar a melancolia que o aflige, sem
ter de ponderar muito mais sobre ela, em remorso do que possa significar.

O perfil de Pedro foi concebido a partir da interpretacao do conceito do Banzo como
condi¢do existencial do ser-negro, inerente a dinamica de poder definida na colonialidade.
Minha proposta era pensar como a perda do sentido de viver, observada na populagdo
africana escravizada, se transforma e se manifesta de acordo com a renovacdo dos
mecanismos opressores que sustentam a hierarquia eurocéntrica. Assim, a relagdo de Pedro
com a morte surge de reflexdes tanto sobre o banzar, quanto sobre a necropolitica. A nogao
do obito permeia a experiéncia da negritude de maneira urgente e palpavel, seja pela
intervencdo genocida do Estado através de institui¢des de vigilancia e puni¢do ou de politicas
publicas negligentes e insuficientes, seja pela associacdo simbolica fixada ao corpo negro
como violéncia a fim de justificar tal perseguicdo. Pedro, como parte da populagdo negra, é
travado de forma especifica ao confronto implicito com a mortalidade. Em sua concepgao, eu
estava interessado em considerar como a precarizacdao do senso interno de valor do negro e o
adoecimento psiquico também fazem parte da politica de exterminio: a inducdo ao
falecimento abrange a autodestruigdo.

Similarmente, a ma compreensdo de si e a negagao da propria aflicao vistas em Pedro
sdo caracteristicas introjetadas da abordagem delirante brasileira de apagamento e da
naturalizacdo da violéncia racial, presente no mito da democracia racial e na politica de
branqueamento. No contexto de sua historia, ele até se reconhece como negro, a nivel
fenotipico, mas nao possui uma consciéncia efetiva do impacto semantico dessa categoria no

seu ato de existir. Outra influéncia na constru¢do de seu arco foi o modo com que as
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atividades de producao e de consumo estdo posicionadas no regime neoliberal como praxis de
reconhecimento e autoafirmagdo: “a historia da ascen¢do social do negro brasileiro &,
concomitantemente, a histéria da constru¢do de sua emocionalidade, esta maneira propria,
historicamente determinada, de organizar e lidar dinamicamente com o mosaico de afetos”
(SOUSA, 1983, p. 19). A promessa de inser¢ao do Outro numa dimensao de humanidade ¢
frequentemente feita pela via do capital, por meio do poder de escolha do proprio labor e das
conquistas decorrentes do trabalho, ou até da disponibilidade de produtos que sinalizam a
suposta inclusdo. Por fim, o nome de Pedro foi definido apds a reimaginagdo do roteiro e ¢
uma referéncia ao mito de Sisifo: se o ser-negro foi oculto da ontologia universalista colonial,
achei mais interessante batiza-lo em associa¢do ao objeto inexpressivo da pedra do que ao ser
humano mitolégico que ndo o contempla.

Bruno ¢ também um jovem adulto negro, tem 25 anos e estd em um relacionamento
com Pedro. Diferentemente de seu namorado, Bruno tem uma postura extrovertida e
expansiva: gosta de expressar o que pensa e de agir sem hesitagdo em fungdo de seus
objetivos. Ele se orgulha de ter o talento para se adaptar a qualquer situagdo e completar toda
tarefa com éxito, capacidades que desenvolveu ao longo da vida. Bruno ¢ curioso e gosta de
saber de tudo um pouco. Ultimamente, tem se empenhado em decolar como digital
influencer, por considerar essa uma ocupacdo perfeita para aplicar sua versatilidade e
sociabilidade. O casal decidiu morar junto apos a faculdade e tem um relacionamento bem
afetuoso, mas Bruno tem sentido mudancas em Pedro. Ele tenta ajudar seu parceiro e se
empenha em descobrir a causa do problema, sugerindo atividades que possam anima-lo
novamente, mas ainda sente que h4 alguma instancia de Pedro que ele ndo consegue acessar.
Bruno tende a encarar suas questdes como projetos e, por medo do fracasso, utiliza da
positividade para transformar suas iniciativas em historias de sucesso. Apesar de
genuinamente se importar, a vaidade complica suas tentativas de apoio. Pedro ndo arrisca se
abrir completamente quanto a sua falta de perspectiva, por receio de apresentar uma situagao
inconsertavel que levaria seu namorado a falha, ou até de ser visto propriamente como a falha
em si. Ha tanto o medo de “contagiar” Bruno com sua frustra¢do cronica quanto o temor de
perder sua companhia.

Enquanto peca relevante da narrativa, a personagem de Bruno ganhou mais presenga
no enredo apds o resgate e a recriacdo da historia para esse trabalho. No tratamento
descartado, escrito em 2017, ele estava presente apenas por uma cena, na qual desabafava de
forma explosiva e terminava o relacionamento por nao sentir o compromisso emocional de

Pedro, agravando a crise do protagonista. Para a nova versdo, eu quis explorar um
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relacionamento efetivamente afetuoso entre duas pessoas que querem cuidar uma da outra,
mas ndo sabem muito como fazer isso. O perfil de Bruno foi formado como uma articulagio
acerca do ideal de exceléncia e sua relacdo com a negritude. Retornando a nog¢ao de redencao
pela capacidade individual, Bruno ¢ alguém que tira sua validacao a partir da sua sensagdo de
extraordinariedade. Ele se orgulha de superar as expectativas impostas, mesmo que negativas
ou preconceituosas, € ndo se importa de passar por exigéncias extras a fim de se provar, pois
isso o confirma enquanto especial. O empreendimento de influencer vem do desejo de ser um
exemplo de “#blackexcellence” e atuar como representatividade positiva, crendo que se
mostrar como uma pessoa realizada, articulada e de vida desejavel seja um ato
revolucionario. E uma iniciativa bem-intencionada, mas que ndo deixa de estar ligada a seu
orgulho como indice de satisfagao.

As personagens secunddrias sao figuras presentes no ambiente de trabalho de Pedro e
funcionam principalmente a nivel arquetipico. Fabiana ¢ uma mulher branca de meia-idade e
busca ser bem informada para chamar atencdo aos grandes problemas do mundo. Ela espera
que todos possam ser melhores e ¢ bastante vocal sobre suas duras opinides, proferidas com
um grande sorriso para afirmar suas boas inten¢des. Determinada, seu objetivo € otimizar o
que estiver a seu alcance e ¢ adepta do pensamento de que todos devem se dispor a pagar o
preco pelo automelhoramento e pelo bem maior e comum. Beto ¢ um homem branco de
meia-idade que se esforga para ser um chefe legal e enturmado, tentando criar o ambiente de
trabalho mais agradavel possivel, para que todos possam ser produtivos. Guiado pela bondade
crista divina, ele cré que todos merecem ser acolhidos e construir sua honra através do labor,
desde que ele continue a colher os frutos sem muitas complicagdes. Rogerson ¢ um jovem
branco fascinado pela degenerag@o e considera-se um rebelde de subjetividade insuprimivel.
Visto sempre trajando uma mascara de cachorro que revela apenas seus olhos e sua boca, ele
incorpora em sua vivéncia uma performance pela qual diz abdicar do seu status de humano.
Mais do que uma fantasia, ele considera essa a parte verdadeira do seu ser.

Essas trés personagens foram concebidas por diferentes facetas provenientes do
esteredtipo racializante negro. Beto carrega uma expressao das abordagens paternalistas, que
tentam apaziguar as dinamicas conflituosas com ideias pautadas por um daltonismo racial,
atrelado a romantizacdo mitica do negro como forte ou batalhador. Sob o pretexto de ser
inclusivo, ele ainda ndo consegue lidar com o negro a nivel humano, tratando-o como um
artefato com o qual se interage seguindo as instru¢cdes de um manual em suas tentativas de
sinalizar a propria virtude. Fabiana também se preocupa em projetar uma integridade, mas

adota uma abordagem mais agressiva, por considerar-se a unica de olhos abertos para os
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problemas reais, além de sentir que nunca ¢ ouvida. Ela realmente se importa com as
questdes que levanta, mas ndo se atenta a crueldade embutida nos desdobramentos do seu
pensamento, nem a ingenuidade de suas proposicdes que engajam apenas de forma
superficial as problematicas em que se investe. A persona de Fabiana foi também inspirada
por uma logica instrumentalizada de otimismo vista ao longo da pandemia que posicionava a
conjuntura, sobretudo, como uma oportunidade de crescimento, a0 mesmo passo que
classificava as pessoas enquanto “o real virus” do planeta, uma leitura intimamente ligada ao
ecofascismo e ao racismo. Rogerson, por sua vez, € uma personagem pensada a partir da
dimensao do consumo da diferenga e da fetichizagao do corpo negro. A branquitude também
tem sua propria crise de identidade, que frequentemente se traduz na busca pelo Outro como
um ser transcendente, ligado a uma esséncia verdadeira e primitiva (hooks, 2019, p. 72).
Rogerson ¢ marcado pelo desejo em torno da existéncia diferente como uma novidade a ser
experimentada, além de carregar em si as nogdes do negro como selvagens hipersexuais.

O objetivo era articular essas ideias a partir da constru¢do de perfis que, mesmo
exagerados e comicos, ainda sejam encarados como figuras identificaveis, relaciondveis e
compreensiveis, a fim de representar o racismo com mais nuance do que um monstro
presente em seres evidentemente abomindveis e declaradamente maliciosos. A ideia da
discriminacdo racial enquanto patologia ¢ frequentemente abragada pelo imaginario coletivo
em uma interpretagdo que aceita condend-la desde que esteja mistificada na posicdo de um
desvio de carater pessoal e explicito, ja ultrapassado, ao invés de reconhecida como sistema
propriamente organizador da vivéncia moderna. Assim, minha inten¢ao também ¢ a de que
essas personagens sejam reconheciveis ndo como simples caricaturas racistas ambulantes,
mas diferentes individuos que, em suas agdes, manifestam realizacdes fractais do pensamento
colonial. Em uma perspectiva geral, o trago presente na construg¢do das personagens inseridas
nesse universo, incluindo as protagonistas, ¢ que todas buscam caminhos e objetivos que elas
consideram valiosos € honrosos, mas estdo profundamente presas em seu proprio narcisismo

e individualismo para realmente alcanga-los.

3.3. Desenvolvimento do argumento

O desenvolvimento do argumento (apéndice A) presente neste trabalho foi feito de
forma intermitente entre abril e junho de 2021, simultaneo ao inicio da pesquisa do
referencial tedrico. Eu queria que os dois processos estivessem profundamente entrelagados,

de forma que as demandas de um informassem a producao do outro. Nesse sentido, o foco da
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premissa foi sendo deslocado ao longo do projeto de um exame do arquétipo do anti-heroi
para um estudo da construgdo subjetiva da populacdo negra. A versdo inicial do enredo,
escrita em 2017, foi completamente descartada, como dito anteriormente, mas contribuiu para
alguns direcionamentos da nova criacdo. O crescimento de Bruno na narrativa foi um deles,
por exemplo. O arco de Pedro ¢ fortemente psicologico e, por isso, era importante a
existéncia tanto de um espaco intimo bem definido quanto de um interlocutor que habilita a
representacdo compreensivel de suas nuances internas. A presenca de Bruno também ¢
relevante por complicar leituras essencialistas da negritude ao apresentar sujeitos inseridos na
mesma dinamica racializante € que, no entanto, interpretam sua existéncia de diferentes
formas. Outro ponto foi o proprio perfil do protagonista, que era marcado por um semblante
muito estatico em sua apatia. Minha inten¢do era a de que Pedro fosse um ponto de
identificacdo da audiéncia, ao menos de inicio, e ele precisava ser mais ativo e aberto ao
invés de uma figura completamente paralisada e pouco expressiva.

O ambiente da histéria é precisamente delimitado: o local de trabalho, como um
microcosmo para suscitar as relagdes sociais amplas em que a personagem esta posta, e a casa
de Pedro e Bruno, em que se destaca o ambito mais pessoal e interior dos dois. A utilizacao
de apenas duas locac¢des foi uma definicdo intencional, pensada de acordo com o formato de
curta-metragem e suas caracteristicas de producdo. A estrutura narrativa foi imaginada em
dois blocos: o primeiro em que conhecemos as personagens de acordo com os perfis descritos
e o segundo em que elas buscam se transformar acima de suas “falhas”. O arco principal de
Pedro foi montado a partir da légica dualista da prisdo estereotipica, a fim de investigar os
niveis de alteridade permitidos ao negro. A nivel ideal, o modelo imposto a ser alcangado ¢
branco, um referencial alienante por si s6 (FANON, 2008, p. 93). Ao mesmo passo, 0 mito

negro ainda demarca as possibilidades limitadas a negritude em meio a fantasia supremacista:

O problema é que os negros estdo presos na estrutura binaria do
estereotipo, a qual esta dividida entre dois extremos opostos, € sdo
obrigados a ir e voltar interminavelmente entre um e outro, muitas
vezes sendo representados como os dois a0 mesmo tempo. Assim,
os negros sdo “infantis” e “supersexuados”, da mesma forma que os
jovens negros sdo “Sambos simplorios” e/ou “selvagens astutos e
perigosos” e os homens mais velhos sdo “barbaros” e/ou “nobres
selvagens” (HALL, 2016, p. 200)

Dentro do arco de Pedro, eu estava interessado em explorar a tensdo de estar fixado
perpetuamente a insuficiéncia, por ndo cumprir os requisitos ideais da branquitude nem as

expectativas reificadoras do mito racializante, e ainda ser percebido sob uma lente parandica
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enquanto um Outro estranho e suspeito. O enredo do protagonista € sua tentativa de escapar
do vazio interno e encontrar um sentido mais digno dentro das caracteristicas que lhe foram
engessadas, uma forma de aproveitar seu potencial maximo. Ao internalizar e seguir a logica
absurda sob a qual foi mantido, ele acaba apenas chegando ao oposto estereotipico que a
fantasia do mito o reservou.

A proposta de tom para o roteiro, como posto anteriormente, € utilizar do exagero, do
ridiculo e do cinismo para trazer a tona as incongruéncias do pensamento cotidiano
observado na colonialidade. De forma geral, o universo diegético € ocupado por personagens
que ocupam dois polos comportamentais, a anedonia monotOnica ¢ a expressividade
exacerbada, e seus perfis foram concebidos de maneira que apresentem caracteristicas
comuns e sejam pessoas identificdveis em um primeiro momento. O aspecto ilogico e
inesperado ¢ explorado principalmente através de eventos mirabolantes ocorridos ao longo da
trama e suas consequentes reagoes e leituras feitas pelas personagens, que revelam aos
poucos as regras internas que fogem da racionalidade convencional aparente. No decurso do
processo criativo, compreendi essa narrativa como uma altercagdo de delirios e, assim, muitas
das imagens, acontecimentos e didlogos presentes no roteiro sao provenientes de ideias meio
acordadas, ou meio adormecidas, que me ocorreram entre planos de consciéncia.

Segundo o argumento (apéndice A), a sequéncia inicial apresenta o desencaixe
sentido por Pedro em meio as esferas que ele navega. A primeira cena ¢ um dos poucos
momentos em que a personagem esta sozinha e demonstra sua vulnerabilidade de maneira
explicita, ainda assim escondida at¢ mesmo da propria audiéncia e sem uma razao especifica
declarada. Em seguida, observa-se seu desconforto dentro do ambiente corporativo e suas

tentativas de se integrar.

Ao som de discretos choramingos e solucos, vemos um banheiro
corporativo coletivo, sem ninguém a vista. Pedro, um jovem adulto,
negro, 24 anos, sai de uma das cabines com a expressdo vazia, se
encara no espelho, recompde sua postura e solta um longo suspiro.

Em um escritéorio comum, ocorre uma sessdo de coaching e o
palestrante fala de forma entusiasmada sobre metas, produtividade e
realizagdo pessoal. A audiéncia, formada pelos funciondrios, com
Fabiana e Rogerson em destaque, reage de formas acaloradas,
enquanto Pedro observa sem saber a forma adequada de reagir.
(apéndice A)

A figura do coach surge como um pregador convicto do pensamento neoliberal que

enquadra o ser no posto de empresario de si. O mondlogo dessa personagem foi construido a



40

partir de uma pesquisa de videos de profissionais do ramo postados no Youtube,
frequentemente promovidos como anuncios, € contém algumas caracteristicas comuns
observadas em suas falas, como os termos “alta performance”, “reprogramacao de crengas” e
“mindset”, além de uma narrativa de autoconhecimento por meio de investimentos e retornos,
dependentes apenas da forca de vontade que o individuo estiver disposto a dedicar. Siglas
com sonoridades memoraveis para identificar métodos radicais de eficiéncia também sdo
recorrentes, assim como a aplicagdo de figuras mitologicas que exprimem ideais de forga e
conquista tanto na identidade visual quanto nas metaforas referenciais. A proposta do
discurso foi escrita pela costura de ideias desconexas em torno da mentalidade de resultados,
que devem ser interpretadas com confianga e persuasao.

A terceira cena demonstra a convivéncia intima do casal principal, em que Pedro,
frustradamente, tenta expressar seu estado emocional sem entender muito bem o que estéd
sentindo. O recurso da TV ¢ utilizado para contextualizar um pouco do universo que esta
além da vida das personagens, com o anuncio de noticias improvaveis, mas nao

completamente impossiveis, como o recente alerta de um tsunami na costa brasileira.

Em casa, Bruno, 25 anos, negro, esta deitado no colo de Pedro. As
noticias do dia sdo anunciadas na TV, enquanto Bruno faz perguntas
para entender melhor um breve desabafo de seu namorado. Entre
longas pausas, Bruno ndo sabe como guiar a conversa e Pedro
também nao sabe como explicar seu estado, apenas reafirmando seu
desanimo e negando que seja algo sério ou muito profundo. Por fim,
Bruno tenta sugerir algumas atividades para que Pedro se sinta
melhor, como limpar a casa e mudar o visual. (apéndice A)

A partir disso, surgem situagdes para acirrar o confronto do comportamento atordoado
e apatico de Pedro com as impressdes externas mistificadas acerca de sua indole, escalando o

tom de absurdez plausivel.

Pedro estd em sua estacdo de trabalho quando Fabiana, 36 anos,
branca, se aproxima com uma pilha de folhas para usar a guilhotina.
Fabiana puxa assunto ¢ Pedro acompanha a linha de raciocinio com
alguns sorrisos amarelos, sem prestar muita aten¢do ou falar muito.
Fabiana prossegue seu mondlogo impetuoso, até Pedro notar um dos
dedos de sua colega cortado fora. Fabiana percebe com atraso,
entrando em desespero ¢ chamando atencdo de todos. Pedro,
confuso, fica sem reacdo, enquanto outros funcionarios se
amontoam ao redor e levam Fabiana para outro espago. Pedro ¢
cercado por olhares confusos, outros recriminadores, enquanto
forma-se um murmdurio sobre sua atitude. (apéndice A)
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Logo, Pedro d4 inicio a suas tentativas individuais de transformacdo, comecando

pelas sugestdes de Bruno.

Bruno se prepara para descolorir o cabelo de Pedro. Os produtos sdo
especificos para cabelos crespos e cacheados. Com o cabelo coberto
de descolorante, Pedro assiste a videos que aparecem em seu feed
até sentir um desconforto. Comegando com fungadas no nariz,
Pedro comeca a tossir até cuspir um pouco de terra. Sua expressdo
neutra se torna confusa e, em seguida, choque ao ouvir uma
exclamagdo repentina do comodo ao lado. Bruno comemora que
matou uma barata. (apéndice A)

Os videos sao imaginados como outro recurso para tensionar o embate de Pedro com
as nogoes racializantes e sua perspectiva indefinida para a propria existéncia e seu proposito:
um destacando os produtos que se vendem como empoderamento, outro sendo um meme
vagamente filosofico, e, por ultimo, um antncio de teste de ancestralidade que promete
desvendar sua esséncia. Quando Pedro expele a terra, ¢ o primeiro momento da trama em
que ha um acontecimento legitimamente surreal. O intuito era conceber um mecanismo
metaforico sobrenatural para seu organismo expressar seu desconforto em viver dentro
daquelas condigdes externas, literalmente cuspindo uma resposta pouco inteligivel a seu
dilema. A terra ¢ uma referéncia poética a geofagia adotada como método de suicidio pelos
negros acometidos pelo banzo, simbolizando um tipo de conexdo ancestral com o povo
africano escravizado, inspirado pelo exercicio proposto de recordacdo do passado para a
constru¢do do futuro defendido por hooks (2019, p. 37).

De volta ao cotidiano de trabalho, Pedro sente que as projegdes fixadas a ele sdo
inescapaveis: a abordagem de Beto o aproxima de um espago de vitima, ou de “coitado”, ao
passo que a conduta de outros colegas o vilaniza. Excluido da percepcao farsante de
“normalidade”, ele pondera que talvez o caminho para se encontrar seja abragar alguma

dessas narrativas exteriores.

Pedro vai a sala de seu chefe ap6s ser chamado para uma conversa.
Beto, 47 anos, branco, pergunta como Pedro se sente com sua
trajetoria dentro da empresa. Ansioso para chegar ao ponto, o chefe
atropela sua resposta e comenta que alguns colegas tém
demonstrado preocupacdo e apreensdo com o comportamento de
Pedro ao longo do expediente. Beto aponta que Pedro ainda precisa
definir suas metas para poder alcangar seu potencial, sugerindo que
tome uma posi¢do mais ativa no seu circulo.

De volta a sala geral, alguns colegas observam Pedro, que tenta
cumprimentar com seu melhor sorriso. Um deles responde também
sorridente, enquanto afasta um abridor de cartas que estava na mesa.
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Pedro retorna sua aten¢do ao computador e contempla um captcha
em sua tela com a pergunta “Vocé ¢ humano?”. (apéndice A)

Assim, inicia-se o segundo bloco do enredo, com o salto de logica de Pedro e um tom

geral mais delirante.

Pedro e Bruno sentam-se a mesa de jantar com expressoes
pensativas, contemplando o abstrato. Os dois estdo em um processo
de barganha, em que Bruno tenta questionar e achar brechas em algo
que acabou de ouvir, enquanto Pedro permanece resoluto. Pelo
desenrolar da conversa, revela-se o topico discutido: Pedro diz ter
descoberto ser um psicopata. Bruno, em uma virada esperangosa,
eventualmente aceita o cenario disposto e diz que isso explica
muito, podendo os dois planejar o melhor plano de agdo para tirar o
maximo de suas habilidades e inclinagdes, agora que se conhecem e
se entendem profundamente. (apéndice A)

A virada interna de Pedro vem como uma resposta que aparentemente justifica seu
estado emocional dormente e a md compreensao de si. Ele acredita que ndo sente propodsito
ou satisfacdo com sua existéncia por simplesmente nao ter a capacidade de sentir qualquer
coisa. As suspeitas que o rodeiam parecem confirmar isso € a sua compreensao superficial de
psicopatia, advinda de autodiagnostico por um teste online, ¢ mais promissora do que encarar
as raizes de sua depressdo. O salto mental também explicaria seu impeto confuso em relacdo
a mortalidade: a pulsdo de morte estaria presente por Pedro ser um assassino em potencial,
ndo pelo seu adoecimento interno ou pela perseguigdo implicita acometida a pessoas como
ele. De maneira abstrata, ¢ uma tentativa de Pedro retomar o controle de sua persona e
acessar certos privilégios da branquitude. Desvencilhando-se da ideia de selvageria brutal, ele
busca ressignificar a0 menos o perigo € a ameaca que sua figura constantemente suscita nas
pessoas em seu redor como uma poténcia racional ou intelectual, caracteristicas louvaveis e
distantes do que ele percebe como uma fraqueza depressiva. A partir daqui, Pedro também
comeca a falar de forma diferente, construindo suas frases de tal forma que ele considere
mais cerimoniosa e metddica.

Bruno se espanta e ndo sabe como reagir de inicio, mas logo interpreta essa confissao
como uma oportunidade. De certa forma, ele se sente aliviado por nao ter fracassado no
relacionamento: ele ndo poderia fazer seu parceiro se sentir melhor, porque ele ndo consegue
sentir. Além disso, Bruno ainda fica lisonjeado que, mesmo nessas condi¢des, Pedro
reconhece o valor de sua presenga e suporte. Em seu entendimento, ¢ mais uma ocasido em

que ele pode se mostrar habil e util, além de ajudar seu namorado a conquistar o nivel
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maximo de seu verdadeiro potencial, agora que eles se conhecem “verdadeiramente” e sabem

quais ferramentas t€ém em maos.

Em um programa de computador estilo “The Sims”, Pedro testa
alguns visuais diferentes para sua nova personalidade, enquanto
Bruno faz um brainstorming de formas para executar um
assassinato. Pedro conclui que quer algo elegante, refinado e
calculado, lembrando do que o coach fala sobre como se projetar
para o sucesso. Os dois param para pensar ¢ acabam escolhendo
envenenamento por ser o método que mais se aproxima de seus
talentos. (apéndice A)

O processo de constru¢ao de Pedro enquanto um psicopata é pensado como uma
extrapolagdo da concepg¢dao do ser enquanto empresa. Bruno e ele idealizam sua nova
personalidade como se montassem uma proposta de branding ou uma estratégia de marketing.
Os visuais testados digitalmente sdo inspirados por figuras ficcionais tidas como anti-herdis e
psicopatas iconicos, como Travis Bickle, de “Taxi Driver”, ¢ Walter White, de “Breaking
Bad”, todos brancos. As simulagdes sao imaginadas no aspecto de retratos falados policiais,
um visual propositalmente desleixado para destacar a diferenca entre essas personagens e
Pedro. A imagem emblematica de Hannibal Lecter, amordagado devido a seus métodos
canibalistas, também aparece como um gatilho para a tosse surreal de Pedro, por sua
semelhanca visual com as mascaras de flandres utilizadas para controlar a ingestao dos povos

escravizados.

Um quadro de “funciondria do més” € exposto no escritdrio com
uma foto de Fabiana, acompanhado de seu dedo decepado
conservado em resina. Pedro observa atordoado quando Fabiana o
aborda e garante que ndo o culpa pelo acontecido, independente do
que os outros digam. Eles continuam a conversar ¢ Pedro tenta
demonstrar sua persona fria e maquiavélica, mas Fabiana sempre
responde com algo mais cruel em um tom docil e positivo. Pedro
termina a conversa frustrado, e tenta compensar acelerando seus
planos e definindo o alvo: Rogerson. (apéndice A)

Essa cena foi desenhada para expor que, por mais disparatado que seja o pensamento
de Pedro, o universo no qual ele esta inserido ¢ ainda mais absurdo. O dedo decepado exposto
como troféu € posicionado como um simbolo inspirador e prova do preco a ser pago por
grandes conquistas: ¢ um estimulo do dilaceramento enquanto meio valido e honroso para a
entrega de resultados. Fabiana, mesmo em seu tom simpatico ¢ amavel, consegue ser mais
violenta e desconsiderada em sua expressao do que Pedro, seja em seu estado catatonico, seja

em sua farsa de psicose. Assim, agrava-se a no¢ao de urgéncia na protagonista de avangar os
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limites para consolidar, explicita e inquestionavelmente, sua sensagao de controle sobre o seu
proprio ser e inscrever-se nos ilusorios valores de racionalidade que almeja.

A noite do assassinato, entdo, ¢ um desastre que se desmorona aos poucos. Bruno e
Pedro organizam um jantar e a escolha de Rogerson como convidado se da pelo fato dele ser
o colega que, em suas tentativas de flerte, ainda mantém qualquer interacdo com Pedro.
Rogerson, inclusive, interpreta a ocasido do convite menos como um banquete do que um
encontro sexual com o casal. Pedro esta especialmente inquieto, incerto se tudo ocorrera da
maneira que planejou. A prioridade de sua transformacgdo até ali era apenas sua imagem, €
agora ele teria de contemplar os atos concretos at¢ a morte. Bruno estd um pouco perdido
com a aceleragdo do plano, mas tenta manter seu apoio da forma que for possivel e utilizar de

seus talentos carismaticos para contribuir a realizagdo do projeto que eles montaram.

Bruno e Pedro preparam o apartamento enquanto repassam o plano
entre si: Rogerson vem jantar e o seu molho vai estar envenenado.
Pedro confirma com Bruno sobre o veneno escolhido e seu
funcionamento, quando a campainha toca.

Os dois v@o a porta receber Rogerson, que reconhece Bruno e se
declara um fa. A visita ainda menciona que conhece Pedro mais
pelos videos do que pelos anos trabalhando juntos. Pedro se retira
para a cozinha e deixa Bruno fazendo sala para Rogerson.

Pedro prepara o molho, mas comeca a se sentir hesitante e inseguro,
incerto se funcionarda como quer. De repente, ele nota uma barata
pela cozinha e sai a sua procura.

Na sala, Rogerson aproveita pra descobrir tudo sobre o influencer e
anda pela casa, reconhecendo cada parte de um video. Bruno,
contagiado pela animacdo do fa, tenta tomar controle da situacdo
para que Rogerson ndo encontre nada suspeito. Pedro retorna ao
ambiente e pede para que Bruno enrole mais um pouco até ele
resolver a situacao do inseto.

Pedro continua sua busca pelo resto da casa com um spray
dedetizante, seguindo a intrusa até o banheiro. La dentro, ele passa a
ver diversas baratas em delirio e solta o veneno até o comodo ser
completamente tomado por uma névoa. Com a visdo turva, ele
finalmente encontra a barata real no chdo e a esmaga. Exausto,
Pedro ajoelha-se e olha fixamente para o inseto e seu fluido
esparramado. Ele leva sua mdo até a gosma e traz de volta em
direcdo a sua boca. Prestes a lamber o dedo, ele se sente
amordacado com uma mascara de flandres e comeca a tossir.
Expelindo terra, ele se prostra ao chdo, deitado ao lado da barata.
(apéndice A)

O ponto climatico da sequéncia final ¢ a manifestagio externa maxima do

alienamento psiquico de Pedro por meio dos recursos surreais introduzidos até aqui. A
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barata foi escolhida por sua associagdo comum a repulsa e ao asco. Pedro abandona o
processo da cozinha para fugir da decisdo imediata de provocar uma morte, bem como
proteger sua reputacao aos olhos externos: ele ndo quer ser condenado mais uma vez ao lugar
de desprezo e rejeicdo. A barata ¢ também uma referéncia ao livro de Franz Kafka, “A
metamorfose”. Por meio de uma metéafora que transforma um homem em um grande inseto, o
autor examina o grau de dignidade que ¢ garantido aos individuos que ocupam diferentes
niveis de humanidade perante a perspectiva social dominante. A persegui¢cdo e a obstinacao
de Pedro com a barata ¢ uma forma de exteriorizar sua maneira de lidar com seu
dilaceramento subjetivo e conflito interno. A materializagdo fantasiosa de uma mascara de
flandres, por fim, ¢ inserida como uma deixa visual que torne a interpretagdo do arco de

Pedro, e de recursos como a terra expelida, mais palpavel.

Os trés estdo sentados a mesa prontos para comer, enquanto um
siléncio percorre. H4 a sensacdo de que muito aconteceu, mas
nenhum deles sabe bem o qué, alguns preferem até nem tentar
entender. Pedro, com o semblante abatido, troca olhares com Bruno,
que demonstra confusdo, mas inicia uma conversa para quebrar o
gelo. Rogerson, animado, toma a primeira garfada e elogia a
comida. Pedro pede desculpas por ter esquecido o molho no fogo e
deixado queimar. Os trés continuam conversando até Pedro pedir
licenga da mesa e se retirar da sala.

Pedro encara sua expressdo abatida no espelho e se sente mais
perdido do que nunca. A barata ndo estd mais no chao. Pedro

vomita. (apéndice A)
O encerramento do curta se da pela consolidacdo das falhas que tentaram ser
reprimidas e o conflito permanece. A assimilacdo dos valores presentes na hegemonia
colonial foi insuficiente para a formagdo de uma identidade redentora e Pedro retorna a

condi¢ao nauseante de falta de perspectiva e oclusdo existencial, com seu interior mais

devastado do que no inicio de sua jornada.

3.4. Primeiro tratamento

O primeiro tratamento do roteiro, baseado na versao reestruturada do argumento, foi
escrito ao longo de trés semanas, em fevereiro de 2022. O documento foi formulado pelo
Final Draft, programa especifico para escrita de roteiros audiovisuais, e finalizado com 30
paginas no total. O enredo definido previamente pelo argumento foi seguido a risca, uma

escolha feita para que eu pudesse, nesse momento, experimentar principalmente dentro da
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dimensao estilistica da escrita e, posteriormente, ajustar o ritmo e outros pontos da histéria
com mais afinco. Essa foi a minha primeira experiéncia propriamente dedicada de
roteirizagdo cinematografica para um curta-metragem, além de exercicios pontuais anteriores
realizados por métodos colaborativos com amigos ao longo da graduagao.

Por conta do periodo de alguns meses entre a definicdo do argumento e o inicio
efetivo da escrita do roteiro, bem como a continuidade da pesquisa tedrica e referencial
durante todo esse intervalo, o primeiro tratamento foi marcado por uma abundancia de
concepgoes e idealizagdes, por vezes redundantes, por outras conflitantes. Minha bagagem
advinda de outras areas da realizagdo audiovisual, como dire¢do, fotografia e montagem,
também contribuiu para a inclusdo de descri¢des e propostas que transbordavam a abordagem
sintética esperada de um roteiro. Como era apenas o tratamento inicial, optei por registrar o
maximo de ideias pertinentes ao desenrolar das cenas, as agdes e expressoes das personagens,
as imagens pensadas para a tela e aos sons presentes, em uma narragao que se aproximava do
campo literario. O aspecto inchado do roteiro foi assumido propositalmente, para ser
aprimorado e afinado a partir de leituras subsequentes.

A concepcao dos didlogos foi o maior desafio durante o processo inicial,
configurando um momento crucial para a compreensao mais distinta de cada personagem e
seus respectivos perfis. Com exce¢do de Pedro, um contraste apatico a hiper-expressividade
que o rodeia, a atitude maximalista também foi aplicada as falas das personagens, que
estavam sob constante reescrita. As pessoas presentes nesse cosmos ficcional eram notoérias
pela verborragia e a vocalizacdo de raciocinios longos e prolixos. Assim, muitos dialogos,
apesar de diferentes em suas locugdes, reiteraram ideias muito semelhantes, a efeitos

progressivamente menos interessantes e satisfatorios.

3.5. Segundo tratamento

O segundo tratamento foi escrito durante duas semanas, do fim de margo até o inicio
de abril de 2022, em um processo mais confortavel e suave de modo geral. Mesmo sendo
roteirista iniciante, a leitura critica de roteiros ¢ fundamental a realizacao audiovisual ¢ foi
uma sensibilidade que pude desenvolver ao longo da graduagdo. Nesse caso, tentei abordar o
material como um momento de curadoria mais apurada das ideias presentes, ndo muito
diferente do refinamento da montagem de um filme ap6s o primeiro corte cru e bruto. O
objetivo para esse tratamento era tornar a leitura mais concisa, a fim de destacar os pontos

principais da historia e viabilizar sua imaginacdo para pessoas além do roteirista. Era
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fundamental para mim balancear os elementos de imagem, som, a¢do e didlogo para formar
um roteiro dindmico e uma proposta cinematografica bem definida, sem solapar o cerne da
narrativa por conta de exageros preciosistas ou falta de foco na escrita.

Todos os dialogos foram produzidos novamente com um aspecto menos palavroso, a
partir de ideias ja exibidas em suas iteracOes anteriores, mas agora em um tom mais
conversacional, sem tanta morosidade. Ademais, percebi que as interagdes no primeiro
tratamento seguiam um esquema muito direto e linear, quase como se fossem perguntas e
respostas de uma entrevista, muito diferente de um desenrolar casual. Durante essa reescrita,
meu intuito era imaginar os didlogos em diferentes opacidades e sinuosidades, como um
exercicio de sutileza, refletindo atenciosamente sobre quais informagdes ou sentimentos cada
personagem escolheria expressar ou ocultar de acordo com seus objetivos internos em dado
momento. Nesse procedimento, um objetivo especifico foi atribuir mais nuance as falas de
coadjuvantes como Fabiana e Beto, pois suas composi¢des estavam perdidas no excesso:
essas personagens eram imediatamente reconheciveis enquanto antipaticas e detestaveis,
tornando suas cenas menos interessantes pelo teor caricato demasiado.

O relacionamento entre Pedro e Bruno também passou por ajustes em suas
expressoes, a maior delas em sua apresentacao. Reavaliando, decidi que poderia demonstrar
melhor o afeto entre o casal se, ao invés da conversa desajeitada prevista no argumento, a
cena retratasse uma das tentativas de Bruno em trazer uma sensa¢@o de renovagdo para seu
parceiro. O desabafo de Pedro no primeiro tratamento terminava com seu namorado
sugerindo, entre outras coisas, uma reorganizagdo dos moéveis da casa. Para a nova
interpretacdo, apliquei esse mote como o contexto geral da cena, servindo a intervencdo dos
dois no espago fisico como um paralelo visual mais forte aos esfor¢os de mudanga interna. O
proposito da cena continua sendo cumprido, mas agora com a utilizagdo mais cativante dos
recursos audiovisuais, além do simples didlogo. Foi necessario também aprimorar o didlogo
da cena-chave em que Pedro confessa para Bruno sobre sua presumida psicopatia, a fim de
tornar mais compreensivel sua interpretagdo eventualmente positiva e esperangosa daquelas
circunstancias.

Em termos de estrutura, outra alteragdo que busquei nesse novo tratamento foi a
melhor integracdo de recursos relevantes ao desfecho da trama ja no inicio do enredo, como,
por exemplo, tornar a presenca de Rogerson mais marcante nas primeiras cenas. Sua
caracterizacdo visual a partir da méscara de cachorro ja o torna bem reconhecivel. Nessa

versao, a audiéncia pode também perceber, sem muitas complicacdes, seu interesse por Pedro
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desde a primeira sequéncia, habilitando para o espectador, inclusive, a mesma interpretagao
de um possivel affair secreto que Bruno confessa posteriormente.

Nesse sentido, o plano de assassinato presente na segunda metade da historia era um
dos elementos de grande relevancia ao enredo que estava em um estado problematico, pois
aparentava ser concebido a partir do nada, quase um deus ex machina. O roteiro segue um
tom delirante e exagerado, no entanto, esse desdobramento parecia simplesmente mal
construido, ao invés de parte de uma logica interna propriamente absurda. Por outro lado,
havia ainda uma incerteza no primeiro tratamento sobre como retratar o aspecto depressivo
de Pedro e suas ideacdes suicidas reprimidas, um tdpico que acredito merecer certa
delicadeza em suas alusdes, considerando as particularidades e responsabilidades
apropriadas. Eu ndo queria tratar disso como uma reviravolta surpreendente no desfecho do
filme, nem como uma espécie de metafora que simplesmente afirmasse “ele mesmo era seu
maior inimigo e, o tempo todo, s6 queria matar a si proprio”. Assim, hesitei em explorar esse
ponto de modo explicito na primeira versdo, porém, ao longo do processo de leitura e
reflexdo, percebi que era parte crucial do perfil psicoldgico de Pedro, da sua relacdo com a
morte e da compreensao de um dos niveis fundamentais de seu arco.

O caminho que tomei para costurar melhor esses dois componentes ao roteiro foi
inspirado em uma matéria que encontrei durante uma pesquisa por noticias reais de carater
razoavelmente absurdo ou inesperado, como os relatos de risco de tsunami na costa brasileira.
Nesse caso, deparei-me com uma denuncia veiculada pelo New York Times sobre a
disponibilidade descomplicada de determinado conservante alimenticio, vendido sem
restricdo por comerciantes baseados nos Estados Unidos com possibilidade de frete global, e

sua aplicacdo alternativa como veneno:

Um numero suficiente de pessoas comprou o conservante para
tentativas de suicidio que o algoritmo da empresa passou a sugerir
outros produtos que clientes frequentemente compraram em
conjunto para contribuir em tal aplicagdo. (TWOHEY; DANCE,
2022, tradugdo nossa)

O fato de um algoritmo de vendas, ferramenta essa que recolhe dados
comportamentais para aumentar a eficiéncia do comércio online, estar ativamente
recomendando métodos suicidas me pareceu um exemplo bastante pertinente das
possibilidades delirantes da colonialidade neoliberal que ¢ desenhada pelo universo ficticio

do roteiro. Era interessante para mim, ainda, o reconhecimento desse tipo de sugestido
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algoritmica enquanto recurso para apresentar aspectos psicoldgicos das personagens que elas
ndo exteriorizariam de forma declarada, mas que estdo presentes em seus padrdes
comportamentais ¢ impactam na escolha dos contetidos apresentados por aplicativos a
determinados usuarios.

Esse pensamento ja estava presente na escolha de videos que aparecem no feed de
Pedro durante o processo de descoloragdo do cabelo e resolvi, assim, aplica-lo de modo mais
direto a fim de demonstrar as propensdes da protagonista em relacdo a mortalidade. Para
evitar a banaliza¢do da ideacao suicida como um acontecimento narrativo de choque, escolhi
assumir esse fator como basilar ao perfil de Pedro e trabalha-lo desde a primeira cena, em que
¢ recomendado a ele um produto fantasioso em seu celular. Por meio de uma noticia
apresentada na televisdo em uma cena seguinte, o espectador compreende o sentido daquela
sugestdao robdtica e o que ela pode dizer sobre a psique da personagem. Quando esse mesmo
produto ressurge na execu¢do da performance de psicose, o plano de assassinato nao parece
mais uma arbitrariedade mal desenvolvida, mas genuinamente parte de uma tentativa absurda
de Pedro em ressignificar as figuras que o assombraram até aquele momento, como as
suspeitas projetadas de violéncia, sua falta de proposito, o desejo pelo controle e pela
racionalidade fria e a negacao de si mesmo e de sua depressao.

Enfim, foi apenas apds finalizar esse tratamento que senti a coragem para nomear O
projeto. “nego eu” surgiu como uma incitagdo a polissemia do termo “nego”, tanto como um
coloquialismo para “negro”, quanto uma giria para referir-se a um sujeito indeterminado, ou
simplesmente nao definido, além de uma conjugacdo do verbo “negar”. A intencdo era
salientar logo no titulo as reflexdes acerca do deslizamento de sentidos reservado a
determinado significante, um ponto abordado na pesquisa e utilizado de inspiracdo ao longo

do processo criativo. Pedro, negro, nego, nega.
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4. Consideracoes Finais

A composi¢cdo desse memorial caracterizou-se, para mim, como um amplo exercicio
de reconhecimento minucioso das minhas intencdes artisticas e produtivas, bem como a
organizacao dessas a compreensao alheia. Além de dar corpo a uma experiéncia inicial de
roteirizagdo, acredito que tive a oportunidade de realizar satisfatoriamente um processo
inter-relacionavel e multidisciplinar de pesquisa cientifica e criagdo narrativa, examinando
anseios semelhantes por métodos e linguagens que, apesar de suas distingdes, contribuiram
entre si. Se considerarmos a investigacdo académica como um espaco de articulagdo e
aprofundamento de inquietagdes, em vez de um caminho rigido para respostas inequivocas,
percebemos sua poténcia na funcdo de ferramenta criativa que transcende abordagens
preocupadas em ser objetivas ou informacionais. Sua aplicabilidade ¢ plural e, tal qual
observado neste trabalho, relevante como possivel fonte de estimulos e inspiragdes,
especialmente quando se opera sob uma nog¢ao de ficcdo enquanto codigo epistemologico e
tem-se em vista o cardter estético presente na concep¢do pds-moderna da propria realidade:
“a realidade é uma narrativa bem sucedida” (VASQUEZ, 2006, p. 51, tradugio nossa).

Por meio da elaboragdo do roteiro apresentado, meu intuito ndo era explicar completa
e explicitamente o ser-negro por meio de uma fabula denotativa, mas ruminar sobre o sistema
de significacdo em torno de sua existéncia, os mecanismos historico-sociais que atravessam
sua subjetividade e os paradigmas que convergem em sua representacao, a fim de refratar
essas estruturas e simbolos em uma obra de curta-metragem que destaque sensagdes e
sentimentos intimos a categoria da negritude. Longe da pretensdo de adaptar escritos tedricos
a modalidade artistica, a narrativa presente almejou, primariamente, conceber um projeto
cinematografico, juntamente de um universo ficcional, que acentuasse aspectos subjetivos da
vivéncia negra em meio a modernidade neoliberal através de uma experiéncia criativa
sensorial e emocional, proposito que julgo alcangado. Ressalto, ainda, que a trama proposta
ndo ¢ definitiva, essencial ou total. Esse trabalho, assim como os interesses aqui declarados, ¢
uma selecdo e articulacdo fraciondria dos inimeros elementos em interagdo com a negritude,
sem pretensdes de oferecer uma resposta ou resolucdo simples, mas desenhar algumas
nuances. E um entre maltiplos caminhos possiveis.

Assim, o enredo foi pensado na instdncia de uma perspectiva figurada da busca por si
mesmo ¢ das lacunas psiquicas reservadas ao ser-negro em meio a colonialidade, pelas quais
comumente pode penetrar “a cumplicidade irrefletida, a raiva autodestrutiva, o 6dio e o

desespero paralisante” (hooks, 2019, p. 36). Para além de uma classificagdo simploria das
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imagens entre positivas, negativas ou até mesmo inversas em relagdo as imagens de controle
vigentes, avalio esse esfor¢o como uma tentativa de reconhecer e abordar diretamente a
atuagdo ilusoria e homogeneizante do esteredtipo, que conforma o individuo aos moldes da
fantasia supremacista independentemente de suas caracteristicas ou iniciativas proprias. A
estratégia visada era assumir e incorporar as imposi¢des mitoldgicas a criagao ficcional, com
a finalidade de ressaltar seus limites, suas contradi¢des e sua insuficiéncia em um jogo de
ambivaléncias e especulagoes.

Forma-se, entdo, um retrato com suas fronteiras de abrangéncia, como qualquer um ha
de ser, e aqui esta enquadrado especialmente pelo angulo da masculinidade e suas referéncias.
Nao obstante, creio exibir no produto final um tipo de representagdo que se aprofunda em seu
recorte especifico e complica determinados padrdes e expectativas, navegando outros e€ixos e
possibilidades para apresentar personagens complexas e passiveis a empatia. Assim, espero
que o material exposto possa ser interpretado como uma ponderagdo dos riscos presentes na
assimilagdo acritica de valores do pensamento hegemoénico, ao invés de algum tipo de
apologia a inclusao dos homens negros nos privilégios maximos do patriarcado: ¢ justamente
um alerta ao perigo insidioso de tomar esses marcos coloniais como caminhos validos para a
superagao do mito racializante e para a emancipacao dos individuos diferenciados como
negros.

Com esses fatores em consideracdo, pretendo, finalmente, prosseguir com o
desenvolvimento do roteiro, escrevendo novos tratamentos e integrando os ajustes que
considerar relevantes para a eventual producdo do curta-metragem. Meu interesse, a partir de
agora, ¢ abrir o processo criativo para contribui¢des e leituras além das minhas: gostaria de
entender como a histdria ressoa para outras pessoas e que alternativas criativas ainda podem
ser exploradas com os elementos presentes. Sinto-me confiante na posi¢do de roteirista ao fim
desse experimento, todavia, animo-me ainda mais pelos prospectos de crescimento
colaborativo da obra. O cinema ¢ um canal de imaginario social e, em qualquer realizagdo
que se intencione alguma aspiragdo revoluciondria, por mais singela que seja, demanda a

coletividade.
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6. Apéndices

A. Argumento

Ao som de discretos choramingos e solucos, vemos um banheiro corporativo coletivo, sem
ninguém a vista. Pedro, um jovem adulto, negro, 24 anos, sai de uma das cabines com a

expressdo vazia, se encara no espelho, recompde sua postura e solta um longo suspiro.

Em um escritorio comum, ocorre uma sessdo de coaching e o palestrante fala de forma
entusiasmada sobre metas, produtividade e realizagdo pessoal. A audiéncia, formada pelos
funcionarios, com Fabiana e Rogerson em destaque, reage de formas acaloradas, enquanto

Pedro observa sem saber a forma adequada de reagir.

Em casa, Bruno, 25 anos, negro, esta deitado no colo de Pedro. As noticias do dia sdao
anunciadas na TV, enquanto Bruno faz perguntas para entender melhor um breve desabafo de
seu namorado. Entre longas pausas, Bruno ndo sabe como guiar a conversa ¢ Pedro também
ndo sabe como explicar seu estado, apenas reafirmando seu desanimo e negando que seja
algo sério ou muito profundo. Por fim, Bruno tenta sugerir algumas atividades para que Pedro

se sinta melhor, como limpar a casa e mudar o visual.

Pedro estd em sua estagdo de trabalho quando Fabiana, 36 anos, branca, se aproxima com
uma pilha de folhas para usar a guilhotina. Fabiana puxa assunto e Pedro acompanha a linha
de raciocinio com alguns sorrisos amarelos, sem prestar muita aten¢cdo ou falar muito.
Fabiana prossegue seu mondlogo impetuoso, até Pedro notar um dos dedos de sua colega
cortado fora. Fabiana percebe com atraso, entrando em desespero e chamando atengdo de
todos. Pedro, confuso, fica sem reagdo, enquanto outros funcionarios se amontoam ao redor e
levam Fabiana para outro espaco. Pedro ¢ cercado por olhares confusos, outros

recriminadores, enquanto forma-se um murmurio sobre sua atitude.

Bruno se prepara para descolorir o cabelo de Pedro. Os produtos sao especificos para cabelos
crespos e cacheados. Com o cabelo coberto de descolorante, Pedro assiste a videos que
aparecem em seu feed até sentir um desconforto. Comegando com fungadas no nariz, Pedro
comeca a tossir até cuspir um pouco de terra. Sua expressdao neutra se torna confusa e, em
seguida, choque ao ouvir uma exclamagao repentina do comodo ao lado. Bruno comemora

que matou uma barata.
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Pedro vai a sala de seu chefe ap6s ser chamado para uma conversa. Beto, 47 anos, branco,
pergunta como Pedro se sente com sua trajetéria dentro da empresa. Ansioso para chegar ao
ponto, o chefe atropela sua resposta e comenta que alguns colegas t€ém demonstrado
preocupacdo e apreensao com o comportamento de Pedro ao longo do expediente. Beto
aponta que Pedro ainda precisa definir suas metas para poder alcangar seu potencial,

sugerindo que tome uma posi¢ao mais ativa no seu circulo.

De volta a sala geral, alguns colegas observam Pedro, que tenta cumprimentar com seu
melhor sorriso. Um deles responde também sorridente, enquanto afasta um abridor de cartas
que estava na mesa. Pedro retorna sua atencdo ao computador e contempla um captcha em

sua tela com a pergunta “Vocé ¢ humano?”.

Pedro e Bruno sentam-se a mesa de jantar com expressdes pensativas, contemplando o
abstrato. Os dois estdo em um processo de barganha, em que Bruno tenta questionar e achar
brechas em algo que acabou de ouvir, enquanto Pedro permanece resoluto. Pelo desenrolar da
conversa, revela-se o topico discutido: Pedro diz ter descoberto ser um psicopata. Bruno, em
uma virada esperangosa, eventualmente aceita o cenario disposto e diz que isso explica
muito, podendo os dois planejar o melhor plano de acdo para tirar o méaximo de suas

habilidades e inclinagdes, agora que se conhecem e se entendem profundamente.

Em um programa de computador estilo “The Sims”, Pedro testa alguns visuais diferentes para
sua nova personalidade, enquanto Bruno faz um brainstorming de formas para executar um
assassinato. Pedro conclui que quer algo elegante, refinado e calculado, lembrando do que o
coach fala sobre como se projetar para o sucesso. Os dois param para pensar e acabam

escolhendo envenenamento por ser o método que mais se aproxima de seus talentos.

Um quadro de “funcionaria do més” € exposto no escritorio com uma foto de Fabiana,
acompanhado de seu dedo decepado conservado em resina. Pedro observa atordoado quando
Fabiana o aborda e garante que ndo o culpa pelo acontecido, independentemente do que os
outros digam. Eles continuam a conversar ¢ Pedro tenta demonstrar sua persona fria e
maquiavélica, mas Fabiana sempre responde com algo mais cruel em um tom docil e
positivo. Pedro termina a conversa frustrado e tenta compensar acelerando seus planos e

definindo o alvo: Rogerson.
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Bruno e Pedro preparam o apartamento enquanto repassam o plano entre si: Rogerson vem
jantar e o seu molho vai estar envenenado. Pedro confirma com Bruno sobre o veneno

escolhido e seu funcionamento, quando a campainha toca.

Os dois vao a porta receber Rogerson, que reconhece Bruno e se declara um fa. A visita ainda
menciona que conhece Pedro mais pelos videos do que pelos anos trabalhando juntos. Pedro

se retira para a cozinha e deixa Bruno fazendo sala para Rogerson.

Pedro prepara o molho, mas comeca a se sentir hesitante e inseguro, incerto se funcionara

como quer. De repente, ele nota uma barata pela cozinha e sai a sua procura.

Na sala, Rogerson aproveita pra descobrir tudo sobre o influencer ¢ anda pela casa,
reconhecendo cada parte de um video. Bruno, contagiado pela animagdo do fa, tenta tomar
controle da situagdo para que Rogerson ndo encontre nada suspeito. Pedro retorna ao

ambiente e pede para que Bruno enrole mais um pouco até ele resolver a situagdo do inseto.

Pedro continua sua busca pelo resto da casa com um spray dedetizante, seguindo a intrusa
até o banheiro. L4 dentro, ele passa a ver diversas baratas em delirio e solta o veneno até o
comodo ser completamente tomado por uma névoa. Com a visdo turva, ele finalmente
encontra a barata real no chdo e a esmaga. Exausto, Pedro ajoelha-se e olha fixamente para o
inseto e seu fluido esparramado. Ele leva sua mdo até a gosma e traz de volta em dire¢do a
sua boca. Prestes a lamber o dedo, ele se sente amordagado com uma mascara de flandres e

comeca a tossir. Expelindo terra, ele se prostra ao chao, deitado ao lado da barata.

Os trés estdo sentados & mesa prontos para comer, enquanto um siléncio percorre. Ha a
sensa¢do de que muito aconteceu, mas nenhum deles sabe bem o qué, alguns preferem até
nem tentar entender. Pedro, com o semblante abatido, troca olhares com Bruno, que
demonstra confusdo, mas inicia uma conversa para quebrar o gelo. Rogerson, animado, toma
a primeira garfada e elogia a comida. Pedro pede desculpas por ter esquecido o molho no
fogo e deixado queimar. Os trés continuam conversando até Pedro pedir licenca da mesa e se

retirar da sala.
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Pedro encara sua expressdo abatida no espelho e se sente mais perdido do que nunca. A

barata ndo estd mais no chio. Pedro vomita.



NEGO EU
Segundo Tratamento

Escrito por
Filipe Alves



INT. BANHEIRO DO ESCRITORIO - DIA

Em tela preta, instrumentos orquestrais compdem gradualmente
uma gentil harmonia, como em “Intro” de Liniker e os
Caramelows. Um FADE IN revela uma paisagem estonteante: o mar
no lusco-fusco, nuvens pretas em contraste com o céu ainda
claro, a lua minguante brilha como uma intrusa bem-vinda. Os
instrumentos socam cada vez mais tensos, executando sinuosas
melodias até um final abrupto, interrompidos pelo barulho do
assoar de um nariz, seguido por alguns solugcos. A camera
revela a imagem anterior emoldurada em um quadro motivacional
pendurado em um banheiro insosso, iluminado por lampadas
fluorescentes, ninguém a vista.

PEDRO, 24 anos, negro, sal de uma das cabines com uma
expressdo vazia. Seu celular soa um alerta de notificacgédo e
lé-se na tela: “Achamos que vocé vail gostar disso:
Conservante CARNEMIX 1kg”

Ele se observa no espelho, encarando o préprio semblante
abatido por alguns instantes e logo passa a se ajeitar:
desamarrota a roupa com as maos, chacoalha a cabeca e os
ombros, respira fundo e solta um longo suspiro.

INT. ESCRITORIO - DIA

Em uma espécie de palanque, acompanhado por uma dramatica
apresentacdo de PowerPoint, um COACH gesticula para a cémera
e parece dar continuidade a um discurso. Na audiéncia, estéa
uma porcdo de funciondrios, respondendo a suas incitacdes com
fervor.

COACH
Eu to farto, sabiam? Vocés também.
Todo mundo aqui sabe como tem sido
dificil se sentir satisfeito. E né&o
é de agora, os gregos ja diziam.
Sisifo. Todos os dias nds escalamos
montanhas, sé pra rolar de volta
pra baixo no final. Por qué? Porque
nés sabemos que somos um grande

poco de potencial.
(MORE)



COACH (CONT'D)

Nossa forca é imparavel, mas a
gente precisa destravar, precisa
acreditar. E hora de se tornar o
Designer 5D da sua vida.

Ele revela no teldo um modelo virtual de uma mansdo medieval
opulenta feita no The Sims. PEDRO toma um lugar vago apds
voltar do banheiro e escuta com uma expressdo desafetada, um
pouco perdida.

COACH (CONT'D)
O vazio é apenas nosso instinto nos
chamando para nossa verdadeira
jornada e, pra chegar ao nosso
destino, temos que desenhar nosso
mapa. Sem medo, sem ansiedade, mas
com disciplina, foco. Um pacto de
compromisso. Alcancando resultados.
Livres para projetar gquem realmente
somos. Se ndo vivermos por algo,
morreremos por nada.

Alguns ouvintes expressam sua aprovagdo com assovios e
palmas. FABIANA, 36, branca, acena com a cabeca em
concordéncia e toma notas com um sorriso emocionado. Ao seu
lado, PEDRO vasculha os arredores com os olhos, tentando
definir uma reacdo adequada.

Seus olhos encontram ROGERSON, 29, trajando uma mascara de
cachorro gque revela apenas seus olhos e boca. Aplaudindo
moderadamente, ROGERSON nota o olhar e pisca para PEDRO, que
se vira de volta ao palco, ainda perdido, mas agora se junta
ao coro com timidos aplausos.

INT. SALA DE ESTAR - NOITE

PEDRO e seu namorado BRUNO, 25, negro, carregam um sofd pela
sala. A TV esta ligada e conseguimos ouvir algumas noticias
entre grunhidos de esforco e pausas da conversa dos dois.



JORNALISTA (V.O.)
E tem mais! Calamidade publica.
Tsunami se aproxima da orla carioca
e a Zona Sul corre para 0OS mMOrros.

BRUNO
Isso, sb& um pouco mais pra ca.

Eles posicionam o mével no chdo e soltam um suspiro de
alivio. Os dois analisam a disposicdo da mobilia pelo cdmodo.

BRUNO (CONT'D)

Satisfeito?
PEDRO
Hum... em andlise.
BRUNO

Como é que pode...
BRUNO se aproxima de PEDRO e o envolve com seus bracos.

BRUNO (CONT'D)
Pois eu ja sinto a energia fluindo
melhor aqui, um feng shui. Parece
até casa nova.

PEDRO
Uhum.

Eles dédo um répido beijo.

PEDRO (CONT’ D)
Obrigado, amor. Por tentar-

BRUNO
Relaxa, é sempre bom renovar os
espiritos vez ou outra. Todo mundo
cai numa depré assim.

PEDRO
Ndo é tdo sério também, td sé meio
desanimado com as coisas.



BRUNO
Teve nada mesmo pra te deixar assim
esses tempos?

PEDRO
Acho que sé6 a vida mesmo, Bru.

BRUNO
(desapontado)
Ta certo, entdo. Deixa eu ir 1la
pegar as coisas pra varrer agora.

BRUNO aperta a bochecha de PEDRO e vai para outro cdmodo.
PEDRO observa com sua expressdo se esvaziando gradualmente,
até se virar para TV. Um letreiro na tela anuncia: “Dez casos
de morte relacionados a ingrediente alimenticio”.

JORNALISTA

(V.0.)
(...) tem denunciado a combinacéo
letal recomendada pelo algoritmo e
as vitimas supostamente consomem
por vontade prépria. Em comunicado
oficial, a gigante de comércio
virtual afirma: “Nossos clientes
estdo sempre em primeiro lugar e
nossos produtos tem 1001
utilidades. Seja qual for sua
vontade, vocé encontrard a resposta
aqui.”

PEDRO olha para a TV em um estado quase dissociativo.

BRUNO
Meu bem?

BRUNO estd com duas vassouras na mdo e PEDRO se assusta como
se tivesse sido pego fazendo algo secreto.

PEDRO
Ai, tava voando aqui.

PEDRO desliga a TV e toma uma das vassouras.



PEDRO (CONT'D)
Vamo comecar por ali. Cé tava
certo, nada que uma faxina néo
resolva.

BRUNO parece confuso com os humores de seu parceiro, mas nao
protesta.

INT. ESCRITORIO - DIA

PEDRO, sentado em uma estacdo de trabalho, observa a tela de
seu computador. Em um navegador, estd aberta a pagina para o
conservante CARNEMIX, com uma secdo de recomendacdes:
“Clientes como vocé também compraram” com outros quimicos
duvidosos.

Alguém se aproxima cantarolando o “leré leré” de “Retirantes”
de Dorival Caymmi e PEDRO muda de janela, agora mostrando uma
padgina corporativa com o titulo “Pesquisa de auto-avaliacdo e
satisfacdo”. Uma grande pilha de papeis é lancada sobre a
mesa com o impacto de guem ndo quer passar despercebida. Ao
olhar para cima, vemos FABIANA e seu sorriso quase tirénico.

PEDRO sorri contidamente de volta, como cumprimento.

FABIANA
Quem aguenta? Outra montanha de
papel.

PEDRO
Vixe.

FABIANA coloca parte da pilha em uma guilhotina e comeca a
cortd-la em panfletos menores.

FABIANA
Ndo sei pra gqué tanta burocracia,
sabe? Século XXI.

PEDRO interage com uma certa distancia, respondendo com
sorrisos amarelos e feicgdes de entusiasmo minimo.



FABIANA (CONT’D)
T4 respondendo a pesquisa? Falei
logo disso na minha. O mundo em
chamas e a gente tacando mais.

O foco de PEDRO se dispersa gradualmente e seu olhar busca
por algo pelos arredores. Alguma novidade na tela do
computador, o movimento na rua pela janela, a lamina da
guilhotina, outros colegas na sala, como LAURA que trabalha
na mesa ao lado e come uma fatia de bolo. FABIANA segue
envolvida no préprio mondlogo.

FABIANA (CONT’D)
S6 ndo sei se vdo me ouvir, né.
Pessoal fechado, ndo sabe receber
feedback. Eu acho que a gente tem
que ser a mudanca que a gente quer
ver, mas incomoda tanto querer uma
revolucdo. S6 prejudicam o prdéprio
crescimento pessoal. Ainda reclamam
quando a agua bate na bunda. Segura
agora o tsunami (risos). Tem & que
aprender mesmo.

O olhar de PEDRO estd fixo em um ponto qualquer do infinito.

FABIANA (CONT’D)

Pedro?
PEDRO
(ansioso)
O qué-?

O tom de PEDRO é inesperado e chama a atencdo geral. FABIANA,
surpresa, deixa escapar a lamina da guilhotina. PEDRO encolhe
com toda a atencdo e olha pelos cantos até notar algo novo: o
dedo sangrento de FABIANA decepado entre os panfletos. PEDRO
estranha e reajusta novamente seu olhar direto para FABIANA.

Surpresa pela atencdo, um breve sorriso se forma em seu
rosto, mas acompanhando o olhar de PEDRO logo nota sua
manicure desmembrada. FABIANA exclama como se toda a dor
tivesse se feito consciente de uma vez. Os colegas ao redor
soltam um suspiro coletivo em choque.



LAURA se levanta e logo se aproxima de FABIANA, apertando seu
ombro e guiando a colega para outro espaco. 0Os colegas
presentes na sala ndo disfarcam seu choque, alguns
boquiabertos, outros juntam-se aos prantos. Olhares suspeitos
sdo direcionados a um PEDRO confuso e sem muita reacdo. Um
burburinho se forma.

FUNCIONARIO #1
Menino estranho, ele... estranho...

FUNCIONARIO #2
Gente, ele ndo moveu um musculo pra
fazer nada.

FUNCIONARIO #1
J4 tinha feito até demais, né.

PEDRO apenas escuta olhando para sua tela.

INT. SALA DE JANTAR - DIA

BRUNO mistura pd descolorante e agua oxigenada em um pote. Na
mesa, vemos as embalagens dos produtos identificando gque séo
especificos para cabelos cacheados e crespos, Jjunto com
slogans empoderadores: “Seja seu préprio estilo”, “Agora vocé
também pode escolher quem vocé quer ser”. PEDRO estd sentado
em um banquinho, com uma toalha em seus ombros, e faz uma
cara feia depois de sentir o cheiro.

BRUNO
Fica tranquilo, amor, ja fiz em mim
mesmo varias vezes.

PEDRO
T6 é brisando j&. Esperava
renovacdo de espirito, recebeu
crise de rinite.

BRUNO
Deixe de bobagem. Vocé sabe que
gquando me meto em algo, sb6 saio com
sucesso. Dé um sorriso ail pros
Brunetes.



BRUNO saca o celular e filma um pequeno clipe de PEDRO, que
solta um sorriso timido e um sinal de paz e amor.

PEDRO
Uma nova mulher.

BRUNO
Linda garota propaganda. Se néo
animar agora, Jj& arranja uma publi
pra prdéxima invencgédo.

BRUNO comeca a passar a mistura no cabelo de PEDRO com uma
colher.

INT. SALA DE JANTAR - DIA

E um pouco mais tarde. PEDRO continua no banquinho, agora com
um saco pléastico cobrindo seu cabelo. Ele assiste videos em
seu celular, em um feed estilo TikTok.

O primeiro video é de BRUNO mostrando os produtos capilares
ao ritmo de uma trilha de trap.

O segundo é um video da Tchesca Albernaz. Com um cigarro na
mdo, ela fala “Quem sou eu? Anjo ou demdnio?” e desafia a
cédmera com o olhar.

O terceiro é um anuncio de teste de ancestralidade: “Para se
desvendar, nada como voltar as origens. O que estd em seu DNA
ndo pode ser apagado. Descubra sua histdéria com nosso
mapeamento genético.”

PEDRO, ainda navegando o feed, comeca a fungar um pouco mais
forte e engasga de repente. Ele leva a mdo a boca e tosse. Ao
abrir sua palma, PEDRO percebe que expeliu um pouco de terra.
Sua expressdo apatica se transforma em confusdo ao observar o
pd, até que uma exclamacdo de outro cédmodo o surpreende.
BRUNO retorna mostrando a sola suja de seu chinelo.

BRUNO
Uma barata no corredor, acredita?



INT. SALA DO BETO - DIA

BETO, 47, segura um terco e estd sentado em sua mesa. O radio
toca uma versdo de “Wai Dar Tudo Certo”. Ele canta junto com
os olhos fechados. PEDRO, com seu cabelo platinado, bate a
porta e abre-a logo em seguida.

PEDRO
Beto? Cé queria me ver?

BETO
Fala, garoto. Entra ai.

PEDRO entra, fecha a porta e se senta em frente ao chefe.

BETO (CONT'D)
Cé sabia gque nossa empresa surgiu
com um ato de empatia?

PEDRO
Sério? Como foi?

BETO
Os nossos clientes precisavam de um
servico. E nds estdvamos 14 para
oferecer.

PEDRO
Ah. Legal.

BETO
E o nosso lema pra tudo aqui. Te
chamei por isso. Como ta indo seu
relatério de satisfacédo?

PEDRO
Ah... téd ok, eu vou ja enviar-

BETO
Sempre botei fé em vocé, Pedrio.
Acho que cé tem muito pra ensinar.

PEDRO sorri constrangido.
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BETO (CONT'’D)
Focado, guerreiro, trabalhador.

PEDRO
P6, valeu, Beto.

BETO
Agora esse seu jeitdo, meio quieto,
no seu canto. Té& rolando alguma
coisa?

PEDRO
Como assim?

BETO
Tdo pegando no seu pé? Pode falar,
eu seil como é. Quer dizer, ndo sei,
ndo vivo na pele, mas eu imagino.

PEDRO parece constrangido. Abre a boca, mas ndo decide quais
palavras falar. BETO olha ao redor e pega uma folha de
rascunho, suja com o sangue de FABIANA. PEDRO acompanha os
movimentos de BETO com os olhos, ainda confuso. BETO,
emulando o tom de COACH, desenha um esquema fordiano
comicamente simplificado.

BETO (CONT'D)
Aqui, a gente é como... uma linha
de producdo... cada um faz sua
parte, mas todo mundo é uma peca
importante... sabe? E pra
engrenagem girar direitinho... eu
preciso do éleo entre vocés. Uma
quimica. Como uma familia. Entende?

PEDRO
Uhum.

BETO
Entdo, queria pedir a sua empatia
agora. Tenta entrosar um pouco,
bater um papo, manda um sorriso. Sé
pra mostrar que ndo morde. Aliviar
a tensdo.



11.

PEDRO
Pode deixar.

BETO levanta com os bracos abertos como se fosse para um
abraco e guia PEDRO até a porta.

BETO
Esse é meu cara. Sabia que ia pegar
o recado. E olha, sb6 perde o jogo
guem ndo joga.

PEDRO
Pode deixar, ja j& eu me jogo.

PEDRO ri sozinho. BETO ndo reage e PEDRO logo para.

PEDRO (CONT' D)
(...) Mais algo, Beto-?

BETO
Tem sim. Me passa o nome do
barbeiro que fez esse cabelo
depois.

PEDRO
Ah, eu fiz em casa.

BETO
E. D& pra ver.

PEDRO encara BETO com a expressdo vazia por alguns instantes,
e logo quebra em um riso para aliviar. BETO ri também,
genuinamente. PEDRO sai em direcdo a sala geral.

INT. ESCRITORIO - DIA

PEDRO caminha pela sala, hiperciente dos olhares que o
observam. Ele acena para alguns colegas com a cabeca e
cumprimenta outros com um sorriso amarelo. PEDRO senta e vira
para LAURA da mesa ao lado, com um pratinho e talheres.

PEDRO
Vocé que trouxe o bolo? Parece uma
delicia.
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LAURA
E td mesmo. Corre 14 na copa, antes
que acabe.

LAURA puxa discretamente a faca para perto de si e longe de
PEDRO enquanto fala. PEDRO sorri e volta a atencdo para sua
tela do computador, sem tirar o sorriso do rosto. Na tela,
uma Jjanela de confirmacdo diz “Identifique-se, por favor.
Vocé é humano?” com um formulario de captcha. O olhar de
PEDRO finalmente revela seu desconforto.

INT. SALA DE JANTAR - NOITE

PEDRO e BRUNO estdo sentados na mesa de jantar. BRUNO estéa
com uma expressdo pensativa e incrédulo, como se completasse
um quebra-cabeca mental. PEDRO parece encabulado, como se
aguardasse um veredito, mas tenta soar impassivel, mesmo
tropecando pelas palavras.

BRUNO
Desculpa, é sbé6 que ainda tb
processando.

PEDRO
Eu sei que é muito pra digerir, mas
eu precisava confessar isso de uma
vez.

BRUNO
Cé té4 certo disso tudo mesmo?

PEDRO
Eu tava meio perdido, acho que eu
ndo queria aceitar. Mas agora eu
vejo, esse é& o meu caminho.

BRUNO
Faz muito tempo?

PEDRO
Muito tempo, ndo. Mas, foram tantos
sinais, acho que todo mundo ja
tinha enxergado antes de mim. Vocé
nao?
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BRUNO levanta os ombros em estranhamento, leva uma de suas
midos até a testa e solta um suspiro trémulo.

BRUNO
Pra que vocé ta me contando tudo
isso? Ndo era melhor sé fingir?

PEDRO
Eu posso ndo ter mais os
sentimentos, mas me pareceu o
responsavel a se fazer. Eu (...)
aprecio sua lealdade até aqui.

BRUNO ndo reage por um instante, mas aos poucos se forma uma
risada. PEDRO fica sem reacdo e BRUNO chega a gargalhar.

BRUNO
Nossa, eu tava tdo apreensivo,
sabia? Nada que eu inventava fazia
vocé sentir melhor.

PEDRO
Bruno, eu estou falando sério.

BRUNO
Eu sei, eu sei. S6 ndo pensei esse
tempo todo gque namorava um
sociopata.

PEDRO encolhe um pouco.

PEDRO
Eu ndo sou um sociopata. (...)
Sociopata é explosivo, volatil. Meu
teste do WebMed deu porcentagem
maior pra psicopatia.

BRUNO se reclina na cadeira e solta um suspiro de alivio.

BRUNO
E eu jurando que tinha wvirado
baranga. Ou corna.

BRUNO abraca PEDRO intensamente. PEDRO estd atordoado.
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PEDRO
Ta... tudo bem?

BRUNO
Sim, sim. Obrigado pela
sinceridade. Responsabilidade
emocional sempre. (...) Esse termo
ndo é ofensivo, é-?

BRUNO recua do abraco e fica de frente a PEDRO.

PEDRO
Hum, acho que né&o.

BRUNO suspira de alivio novamente.

BRUNO
Que forte isso, né, encontrar seu
papel no mundo. (...) Também

aprecio a sua lealdade.
PEDRO se segura para ndo sorrir.

PEDRO
Vocé quer saber mais?

BRUNO responde com um sorriso e aperta a mdo de PEDRO.

INT. QUARTO - NOITE

PEDRO estd sentado em frente ao computador, enquanto BRUNO

anda inquieto pelo cbémodo. No monitor, vemos o rosto de PEDRO

em um software como se fosse um retrato falado policial.

BRUNO
OK. Vocé coringou de nascenga e eu
ndo sou um fracasso total. Achamos
o limdo, vamos de limonada.

PEDRO
Coringuei? Parece até que eu sou
incel. Também acho “de nascenca” um
certo exagero.
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BRUNO
Foi o que eu vi no Youtube,
hereditdrio. Vocé ndo ndo se sentiu
sempre assim?

PEDRO
E... complicado demarcar.

BRUNO
Tem ninguém da sua familia que
(...) &7

BRUNO gesticula com o dedo um corte na garganta e faz um
estalo com a lingua. PEDRO fica pensativo por um instante.

BRUNO (CONT’D)
Mas 1sso € meio determinista, né.
J& pensou um gene serial killer.

Os dois fazem uma expressdo desconfortéavel.

PEDRO
Ndo vamos perder o foco. Meu local
de fala, importa é que eu sou e o
que hd de vir. O resto é Histéria.

PEDRO vira para o computador e testa alguns visuais com sua
foto.

BRUNO
Uhum. Cé& j& chegou a pensar numa
assinatura? Sua marca?

PEDRO
Estou calculando a rota.

Primeiro, aparece uma versdo careca, como Walter White de
Breaking Bad. Depois, um moicano, como Travis Bickle de Taxi
Driver. Por fim, surge uma mordaca como a de Hannibal Lecter.
Ao ver a Ultima imagem, PEDRO tosse e tenta disfarcar a
terra. BRUNO percebe, mas resolve ndo comentar.

BRUNO
Acho chigque um legado, sabe. Vocé
decidiu o método?
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PEDRO
Definitivamente sem tiro. Muito
previsivel, puro pastiche.

BRUNO
Faca?

PEDRO
Muito caricato, sé falta a méscara
do Ghostface e a equipe do “Cidade
Alerta”.

BRUNO
Zarabatana?

PEDRO encara incrédulo.

BRUNO (CONT'’D)
O qué? E decolonial! Todo mundo
amou Bacurau.

PEDRO contempla por uns instantes e leva uma mdo ao queixo,
como em “O Pensador” de Rodin.

PEDRO
Falta um charme. Eu ndo mordo, eu
cativo. Tem de ser inteligente,
cuidadoso. Algo que eu ponderei.

PEDRO abre o navegador e digita algo no computador.

PEDRO (CONT'D)
Esse é meu design.

INT. ESCRITORIO - DIA
PEDRO caminha desatento pelo corredor de entrada.

Ao chegar préximo a sua mesa, PEDRO repara o quadro de
“Funcionario(a) do Més” com uma foto de FABIANA e seu
caracteristico sorriso. Abaixo da placa, também estd exposto
o seu dedo decepado, preservado em um tipo de resina. PEDRO
se espanta, mas tenta sustentar sua pose de impassivel. H& um
burburinho no fundo.
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FUNCIONARIO #1
(distante)
O 14, admirando o feito.

FABIANA se aproxima sem gque PEDRO perceba.

FABIANA
Obrigada.

PEDRO
(confuso)
Parabéns?

PEDRO tenta formar um sorriso cinico. FABIANA coloca uma méo
no ombro de PEDRO e faz um “shh, shhh” como se acalmasse uma
crianca. Uma prdtese de madeira em um dos dedos de FABIANA
chama a atencéao.

FABIANA
Ndo se preocupe, eu sempre cultivei
o dom da justica em meu coracéo.
(...) Eu te perdoo.

PEDRO
Pensei que ndo fosse complicado
anexar de volta.

FABIANA
A jornada para a nossa melhor
versdo raramente é fiacil. E melhor
aceitar nosso chamado do que brigar
com o destino.

PEDRO
(...) E de se pensar. Vocé retornou
de vez?

FABIANA

S6 precisava de um tempinho. Esses
embates com a indiferenca me deixam
traumatizada.

PEDRO
Vocé parece 6tima, inteira.
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FABIANA
H& males que vem pro bem. Nunca
tive tdo certa do meu propdsito.

Os dois ficam em siléncio por um instante. FABIANA se volta
ao quadro e admira sua figura. PEDRO observa um pouco
incrédulo.

FABIANA (CONT’D)
Sabia que aprovaram minha sugestdo?
Espero que 1sso possa te inspirar a
provocar mudancas também.

FABIANA busca algo em sua bolsa e retira um dos panfletos
manchados de sangue.

FABIANA (CONT’D)
E sobre ndo se deixar parar mesmo
em frente ao maior dos medos.

PEDRO
Pode deixar, eu ndo tenho medo.

FABIANA sorri e d& outro aperto no ombro de PEDRO.

FABIANA
Esse papel ndo é o seu.

FABIANA d& uma piscada e se afasta. PEDRO contempla o
panfleto por um instante e observa seu arredor. Os olhares
direcionados a ele sdo apreensivos, outros reprovadores. Ele
fixa em ROGERSON, qgue estd com sua mascara usual, alheio a
tudo. ROGERSON logo percebe e olha de volta para PEDRO,
levantando sua mdo em um movimento de garra e simulando uma
rosnada aparentemente simpatica. PEDRO amassa o panfleto,
guarda em seu bolso e sai em direcdo a sua mesa.

INT. SALA DE JANTAR - NOITE

BRUNO e PEDRO perambulam pelo apartamento, finalizando os
preparativos para um jantar. PEDRO tenta mascarar a ansiedade
em sua expressao.
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PEDRO
Tudo certo? Vamos repassar.

BRUNO
Certo. Dei uma ajeitada aqui na
sala, a comida t& nas panelas, a
carne ta no forno. S6 falta o
molho. Chegou o pacote?

PEDRO
Peguei mais cedo na portaria.

PEDRO tira do bolso um pacote de condimento roxo CARNEMIX.

BRUNO
Nossa, que Pinterest. Como vocé
achou?

PEDRO

Comprei na internet, ué.

BRUNO
Ah, mas vocé descobriu o que usar,
assim, por acaso?

PEDRO congela por um instante.

PEDRO
Descobri com... pessoas que tinham
o mesmo objetivo. Matar. (...)
Matar outras pessoas, vocé sabe.

BRUNO
Entendi. Tem tipo um clube secreto
pra falar dessas coisas?

PEDRO
Ndo é o Illuminati, Bruno. (...)
Vocé tem certeza que ta tudo em
posicdo? Ele ja chega.

BRUNO
Uhum, confia. (lendo) “CarneMix”.
Serd que ndo tem uma opcdo vegana-?
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PEDRO
Pior que-

A campainha toca e interrompe PEDRO. Os dois olham em direcéo
a porta e depois de volta um ao outro.

BRUNO
Hora do show.

BRUNO belisca a bochecha de PEDRO e, entédo, os dois ajustam
suas expressdes para receber a visita.
INT. SALA DE ESTAR - NOITE

BRUNO, com um sorriso crivel, e PEDRO, tenso, abrem a porta e
saudam sua visita em unissono. ROGERSON estd com sua mascara
usual e um sobretudo.

BRUNO
Oiiiii!

PEDRO
Oi.

ROGERSON
Oiii.

PEDRO

Esse é o Roger, amor.

BRUNO
Prazer. Eu sou o Bruno.

BRUNO estende a mao para um aperto.

ROGERSON
(emulando sotaque
estrangeiro)
Rogerson. Mas j& passou das 6, pode
me chamar de Preia Metafdrica.
Prazer te conhecer em carne e 0sso.

ROGERSON leva a mdo de BRUNO até a boca e lambe a palma.
BRUNO mantem o sorriso, mas seu olhar denuncia a confusédo.
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BRUNO
Sinta-se em casa.

Os trés entram. ROGERSON retira o sobretudo e revela um
macacdo de latex.

ROGERSON
Entdo é aqui gque a magica acontece.
Eu vejo sempre seus videos.

BRUNO e PEDRO se encaram por um instante.

BRUNO
Ah, imagina. E sempre uma honra
conhecer um dos meus 5k de féas.

ROGERSON
Acho que conheco Pedro mais pelo
seu perfil do que pelo expediente.
Ele é tdo na dele, o pessoal até
estr-

PEDRO
(sorrindo forcadamente)
Eu prezo pela discricdo. E bem
comum, na verdade, muitas pessoas
bem-ajustadas sdo assim.

Os trés ficam em siléncio por um instante.

BRUNO
Ele é low-profile. Faz parte do
charme. Amor, como téd indo o molho?

PEDRO
Bem apontado. Vocés me déem licenca
enquanto eu verifico.

PEDRO sai em direcdo a cozinha.

BRUNO
Ele leva a cozinha muito a sério.

BRUNO continua com o sorriso para evitar suspeitas da visita.
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INT. COZINHA - NOITE

PEDRO liga o fogo de uma das bocas do fogdo. Os ingredientes
esperados s&o jogados em uma panela, até formar-se um creme.
PEDRO suspira e busca pelo pacote de condimento em seu bolso.
Ao tirar, cai a bolinha de papel ensanguentado que recebeu de
FABIANA. Ele observa por um instante.

PEDRO abre o saquinho e despeja uma parte do pd dentro da
panela com uma colher. Ele mexe a mistura com afinco, mas
para gradualmente, hipnotizado pelas bolhas que se formam.

INT. SALA DE ESTAR - NOITE
BRUNO e ROGERSON estdo sentados no soféa.

ROGERSON
Vocés fazem um casalzdo, fico
apaixonado pelas fotos. Muito
necessérios.

BRUNO
Ah, que fofo. Obrigado. (...)
Adoreil sua méascara.

ROGERSON
Que méscara®?

BRUNO sorri por falta de uma resposta.

INT. COZINHA - NOITE

PEDRO checa o cheiro do molho e leva um pouco até a sua boca.
Enquanto analisa o gosto, ele se abaixa para catar a bolinha
de papel e nota uma movimentacdo estranha. Uma barata
correndo pelo chdo da cozinha. Ele coloca a colher de volta
na panela e comeca a seguir o inseto pela casa.

INT. SALA DE ESTAR - NOITE

PEDRO volta a sala e BRUNO levanta assim que percebe sua
presenca.
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ROGERSON
(...) e eu adoro aquele filme,
Moonlight.

BRUNO

Amor, ndo morre tado cedo!
BRUNO puxa PEDRO para um canto e fala mais baixo.

BRUNO (CONT'D)
Que bofe é esse? Parece que o
banquete é a gente.

PEDRO
Fu sei, mas era o Unico que ainda
olhava na minha cara.

BRUNO
Como assim? Eles sabem sobre vocé?

PEDRO
N&do. (...) Ndo exatamente, é
complicado. Mas a narrativa agora é
minha, eu sou o autor.

PEDRO, visivelmente ingquieto, solta um suspiro pesado.

PEDRO (CONT'D)
Tem uma barata por agqui. Segura ele
enquanto eu cuido disso.

BRUNO
Ele ndo vai morrer j& j& mesmo?

PEDRO
Mas ndo precisa pensar ainda menos
da gente.

PEDRO tosse e expele terra novamente. BRUNO repara pela
primeira vez e, visivelmente confuso, ndo sabe como reagir.
PEDRO, envergonhado, tenta impedir mais perguntas.

PEDRO (CONT' D)
Vocé ainda acredita no que eu posso
ser?
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BRUNO parece preocupado, mas hesita em falar.

BRUNO
(...) Uhum.

PEDRO
E s6 o que eu preciso.

ROGERSON estd tirando uma selfie no canto da sala em que
BRUNO grava os videos. PEDRO se vira para ele.

PEDRO (CONT'’D)
Retorno logo mais, vou dar uma
olhada ali.

PEDRO vai em direcdo aos quartos. BRUNO olha ao redor e abre
seu milésimo sorriso.

BRUNO
(...) Vamo dancar?

BRUNO coloca “pense & dance” de Linn da Quebrada para tocar e
comeca a dancar na sala.

INT. QUARTO - NOITE

PEDRO passeia pelo quarto, com uma lata spray de veneno de
inseto nas mdos. Pelas paredes, da para escutar a musica
vindo da sala: “Eu ndo sei o que eu faco / Nada / Eu ndo sei
o que eu sinto / Nada”.

Checando pelos cantos, ele busca pela barata, até vé-la indo
em direcdo ao banheiro. Ele a segue mais uma vez.

INT. BANHEIRO - NOITE

Ao entrar, PEDRO vé a barata andando por uma parede e tenta
acertada-la com o spray, mas ela corre a tempo. Ele continua a
busca e encontra-a no box do chuveiro. PEDRO mira a lata e
ela foge mais uma vez. Pelo chdo, ele a vé prdéxima ao vaso
sanitdrio e solta outro jato de wveneno.

PEDRO, agora tossindo, se abaixa para verificar se acertou e
ndo encontra mais o inseto.
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Olhando ao seu redor, ele percebe duas baratas, indo em
direcdes opostas. Tentando acompanhar o movimento das duas,
ele se levanta e nota varias outras por todos os cantos e
libera o spray indiscriminadamente pelo cbmodo. A visdo é
tomada por uma fumaca branca.

Procurando pela névoa, PEDRO, por fim, vé& a barata real
correndo agonizada e sem rumo pelo chdo e a esmaga com O pé.

Atordoado, ele cai em seus joelhos e olha fixamente para o
inseto e seu fluido interno esparramado. Ele leva sua mdo até
a gosma e a traz de volta em direcdo a sua boca. Prestes a
lamber o préprio dedo, seu rosto agora é envolvido por uma
mascara de flandres, que cobre sua boca. PEDRO comeca a
tossir e cospe bastante terra, que sai pelos furos da
mordaca.

Exausto, ele deita no chdo sujo, ao lado da barata.

CORTA PARA PRETO

INT. SALA DE JANTAR - NOITE

ROGERSON, BRUNO e PEDRO estdo sentados a mesa, prontos para
comer. PEDRO estd com o semblante visivelmente abatido, mas
mantém um sorriso cansado, como se segurasse um episddio de
mania dentro de si. H& a sensacdo de que muito aconteceu, mas
ninguém sabe bem o qué. ROGERSON comeca a comer e PEDRO troca
olhares com BRUNO, que parece bastante confuso. BRUNO tenta
quebrar o gelo.

BRUNO
Nossa, td com uma cara O6tima.
Arrasou, amor.

PEDRO
Obrigado.

ROGERSON
Ficou uma delicia. S6 a carne um
pouco seca, eu prefiro sangrenta.

BRUNO
O gque deu do molho?
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PEDRO abre uma panela que estava fechada, revelando o molho
completamente queimado e grudento.

PEDRO
Tive um contratempo.

BRUNO
Ah. Acontece, né. As vezes, ndo é
pra ser. Fica pra prdéxima.

PEDRO mexe o contetdo da panela com uma colher, enquanto
BRUNO tenta reafirma-lo com o olhar.

PEDRO
Ndo (...) ser.

PEDRO ri sozinho.

PEDRO (CONT’ D)
Um instante, eu j& volto.

PEDRO se levanta da mesa. BRUNO, ainda perdido, acompanha com

os olhos,

mas ROGERSON chama sua atencéo.

ROGERSON
E ai, vail rolar uma marmita?

INT. BANHEIRO - NOITE

PEDRO se encara no espelho, com o olhar cansado e uma
expressdo de ndusea. Ele olha em direcdo ao chdo. A terra
continua 14, mas a barata ndo mais, apenas a marca de sua
silhueta no pdé. PEDRO volta para seu reflexo, agora
visivelmente inquieto, levemente tremulo. PEDRO vomita.

FIM



