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A Beleza

339
fantasias de espancamento representavam tudo o que era feio,
repreensivel & proibido, ao passo que as historias agradaveis eram a

)

ex pressao de tudo o que trazia beleza ¢ felicidade .
(H.. Ellenberger, Histoire de la découverte de IPinconscient, p.247.)

Nao sabemos ao certo quando vimos nosso reflexo pela primeira
vez, provaveimente nos primeiros dias de vida, @ com o passar dos anos
vamos entendendo nossa imagem. Fressoes estéticas sobre o corpo
¢ a identidade nos acompanham até o ultimo dia de vida, construimos
nossa identidade & usamos objetos do vestir para comunicar nossa

esséncia.

O nosso reflexo no espelho
transfere o Eu para o Outro, para
que consigamos nos ver externa-
mente, como aparentamos, aqui
trago a estética no sentido da mani-
festacdo visual simbdlica de algo.
Nossa imagem ¢ além da aparéncia,
£ nosso jeito, nossos sentimentos,
nossa gsséncia. A busca pelo belo
extrapola a beleza do corpo, luta-
mos todos os dias para alcanc¢ar
o que acreditamos ser o belo: um
rosto bonito, um emprego agradavel,
um relacionamento invejavel, uma
familia perfeita. Discutiremos sobre
a origem desse objetivo, o desgjo
que move a busca dele ¢ as estru-
turas sociais que mantém a légica

desse sistema.

Sabemos sem duavida alguma
que o conceito do Belo € culturalmente construido em um espago-
-tempo determinado & ao mesmo tempo individual, o belo ¢ aquilo que
acreditamos ser o modelo ideal de estabilidade humana, ¢ aquilo que
se distancia dela se torna abjeto. Essa estabilidade humana frequente-
mente esta associada ao poder, no sistema capitalista, o dinheiro;; ele
possibilita o ter, & aquilo que temos sdo objetos, tanto objetos materiais,
quanto objetos abstratos, um hamorado por exemplo. E simultansa-
mente enquanto procuramos o belo no outro, procuramos o belo em
si mesmo, alegorizamos nosso corpo ¢ nossa vida com esses objetos,

para entido definirmos nossa identidade.



Trabalho nesse ensaio um dos conceitos
de distopia a partir de ssu significado na me-
dicina, em que sinaliza um objsto que ocupa
um lugar indevido, deslocado ou abjsto ao
corpo. E com isso me aproprio dessa nocao
para além de um 6rgdo ou corpusculo biolé-
gico na anatomia des um individuo, como um
corpo ¢ sua identidade ¢ rejeitado na socie-
dade, uma analogia do universo microscopi-
Co para a sociedade macroscépica.

O belo ¢ o objsto dessjado, existindo na
individualidade do Eu ¢ no senso de uma cul-
tura. Fara a sociedade temos culturalments

construido o belo hegeménico, sendo aquilo

que devemos desejar na I6gica capitalista, ¢
consequentemente o feio existe, tudo aquilo
que se distancia do ideal cultural. Obviamen-
te o conceito de belo individual ¢ influenciado
pela cultura em que o sujeito esta inserido,
mas ela tem em si sua autonomia libidinal.
Fortanto, a expressio individual de identida-
de € a busca do belo para o Eu, que pods, ou

hao, se alinhar ao belo cultural. E qual o ideal

que a nossa sociedade apresenta?

Seguindo a mesma légica do belo, o
feio existe, distingui-se por ser aquilo que
rejeitamos. Tendo sua definicio na individu-
alidade do sujeito & também na cultura de
uma comunidade. Claro que essa estética &

complexa, turva & mutavel, pois as comuni-

dadss sdo constituidas de sujeitos com suas
individualidades, mas emerge aquilo que ¢
imaginado pela maioria daqusle grupo.

que a hossa sociedade apresenta?

Seguindo a mesma légica do belo, o feio
existe, distingui-se por ser aquilo que rejeita-
mos. Tendo sua definicdo na individualidads
do sujeito & também na cultura de uma co-
munidade. Claro que essa estética comple-
xQ, turva e mutavel, pois as comunidades sio
constituidas de sujsitos com suas individua-
lidades, mas smerge aquilo que ¢ imaginado

pela maioria daqusle grupo.

Feio, Abjeto e Rejeito

capitulo 2

O feio ndo & apenas o oposto do belo, ele € aquilo que confronta
o belo hegemdnico cultural, portanto enquanto sujeitos individuais po-
demos sim buscar o feio, esse se torna belo em nossa individualidade
e ndo o deixa de ser, por s¢ distanciar daquilo que a cultura idealiza.

Logo, definimos o feio como uma estética transgressora ¢ politica.

Entdo quem su sou? sou aquilo que tenho, sou aquilo que posso
ter ou sou de fato Eu? E dificil pensarmos além dessa lgica, pois
somos parte dela.

Ao pensarmos género, £ necessario discutir as expressoes de
feminilidads & masculinidade, que por si s6 ndo definem a identidade
de género do sujeito, mas sim projetam modelos belos de expressio
de mulher & homem ideais, herangas de um sistema simbdlico anterior

geracional, que tem sua manutencio ¢ indagagio revisitadas com o

passar do tempo.

399
1...] Criou Deus o homem & sua imagem, & imagem de Deus o

99
criou;; homem & mulher os criou. 38nesis 1:27)

For muito tempo argumentei que e£ssa seria uma das mais im-
possiveis afirmagoes da biblia, principalmente por pensamentos evo-
jucionistas ¢ cientificos, mas hoje penso que £ssa possa ser a mais
precisa verdade da escritura sagrada. Ndo por que acredito em um
criacionismo cristio. Ao dizermos que Deus criou o homem & mulher
voltemos para pensar quem ¢ Dsus, nesse contexto, além de uma
personificagdo de um agente sobrenatural que cria tudo ¢ todos, uma
fantasia de um povo em um sistema religioso.

Homem ¢ mulher ndo sdo caracteristicas da espécie humana,
sdo designacdes sociais que um povo atribuiu aos individuos com
base critérios fenotipicos. Historicamente fomos colonizados pelo
cristianismo, & nesse sistema a binariedads homem ¢ mulher propor-

cionou uma simbologia de signos masculinos ¢ femininos;; portanto,
na légica crista: homem masculino & mulher feminina. E para termos
uma regra, precisamos de um modslo, & qual seria esse modelo fe-
notipico ideal, ou melhor, o belo de como deveria ser um homem ¢
como deveria ser uma mulher? Adao & Eva
E certo que desde de que esse sistema de género foi inventado

corpos dissidentss a ele existiram, & sempre existirio. Sabemos que

09



a definicdo do que cada género prescinde um espaco-tempo determinado, mas que con-
sequentements definem-se os signos femininos os que ornam a mulher, & os masculinos o
homem. E por que entio teriamos uma mulher masculina que afirma sua mulheridade mesmo
ndo carregando simbolos femininos em sua expressividade? a8nero ndo ¢ uma performance
estética de expressdo, mas sim uma identidadse politica de afirmagio e reinvindicacio de
existéncia. E lutar para dissociarmos o feminino & o masculino como determinantes de gé-
nero ¢ um processo decolonial.

A palavra define, ¢ tudo aquilo que nao existe em sua definicio se torna abjeto a ela, e
para alimentarmos o desgjo humano ds nomear criamos uma nova palavra para aquilo que
n3o é. Faradoxalmente ao definirmos o abjeto primordial, o limitamos novamentg, talvez esse
processo justifique o crescente numero de substantivos que explicam identidades de géne-
ro ¢ sexualidades, ndo invalido nenhum desses nomes, acredito que sles sdo muitas vezes
pontos ds partida para discussées enriquecedoras.

Tais identidades sdo afirmacées politicas ¢ necessarias para a redefinicdo de conceitos
de como o ser social deve ssr & sua demanda por liberdade ¢ dirgito de existéncia em um
mundo sem violéncia & medo.

Fartindo de investigagées sobre o corpo em sua potencialidade poética questiono como

poderia usa-lo nas representacées pictéricas para simular narrativas. O corpo £, além de um

instrumento, signo mutual a alma. Por meio dele existimos no mundo, maquina da linguagem

€ consequents mediador do Eu com o mundo.
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Utilizando a escultura com base come-
¢o a desenhar sobre uma base de fita cre-
pe o design das mascaras que irei produzir,
segmentar a forma, fundar os vazios que
concebem a figura, retiro, corto & plangjo.
Exagero partes do corpo.

Sigo com a modelagem para a proto-
tipagem em E.V.A., material escolhido por
apresentar textura, espessura ¢ flexibilida-
de ao couro sintético, material gleito como
final a ser utilizado.

Fele, o limite do corpo com o mundo,
envelope da alma;; o couro £ residuo morto

do corpo aberto.




Se ataranta, ndo ssi onde ¢ direita, esquerda, cima, baixo, frente;; o ego se murcha a um
ponto singular & agoniza. Todo esse Rrocesso me agoniza, ao mesmo tempo qus me des-
perta, logo associo com a abje¢io, estar no limite, dessjar simultansaments a permanéncia
¢ o fim, ao passo que toca a morte.

Ocupar um lugar, que nio Rermanece, mas transita;; o flash vermelho dispara sobre pes-
s0as indo e voltando do trabalho, processo robético que rega o capital. A mascara esconde

a identidade, o registro, & para além daquela protecio sanitaria as feitas por mim nio sé

assustam, sstranham, desgostam. Frovocar o cidadio com uma produgio fotografica nao
convencional se torna um ato politico do trabalho da arts.

Feminino, dslicado, sobrstudo angglical, possivelmente o mais lido como feminino dos
objetos de vestir, trago aqui como produto declarado que seduz a expectativa de qus corpo

o vestiria, plangjo o contrasts com couro, paradoxo do género, corpo blasfemo.

Movimento politico de corpos subjugados psla dominacio hegemédnica, ao nos despren-
dermos da ex pectativa binaria de género quebramos a relacio de poder do masculino sobre

o feminino, com isso uma libsrtacio de corpos validos para além desse sistema. E aqui trago
como ferramenta imperativa, a abjec¢ao.
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A carng, o sangus, o esperma, rastros
do corpo, njo de sua presenc¢a, mas sim
de seu abandono, sem identidade, sem
humanidade;;

Ansegio ao pensar em como sistemati-
camente ina ex pressar semanticas na mi-
nha producio artistica, como iria transmi-
tir informacao, ela seria entendida? Tudo
sempre eliminava uma sé coisa;; o ruido.
Ao me apropriar desse, 0 processo flui,
corre pelas veias. Tentativa de organizar o
Caos ndo s6 o modifica, como o extingui.

Abandono o 16igico, abraco o instinti-

i1 Jh'._“'"' " B

vo. Visceraimente produzo.

Nao refinar minha expressio gera um
trabalho sujo, disforme, confuso;; afirmacio
de sua validade costuro idsias formando
objstos, registro, enfim sternizo no mundo
real minha subjstividads.

A producio do vidso acontece para sin-
tetizar todas as minhas percepgdes sobre
a realidade tangidas pslo tema abordado
nesse trabalho, produzo = dirijo as cenas
gravadas. A edi¢do se da pelo uso de fer-

ramentas graficas para fundir os matsriais,
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VIDEO DISTOPIA DO CORPO



https://drive.google.com/file/d/1AeaySeWd4FmoQ5AT4H0tbUbxPJ9xUATZ/view?usp=sharing




As mascaras foram desenhadas para
referenciar partes do corpo, a costura ci-
rargica em couro, por si so trazem essa at-
mosfera. O uso dos spikes em formato de
caninos além de exprimirem bestialidade,
marcam a localizacao de onde seria a boca,
mas seu formato ¢ proporgdges brincam com
gssa tentativa de associacdo ao corpo hu-
mano. Os conges longos remetem a chifres,
orgao de defesa comum em animais & au-
sente em humanos, ao serem postos onds
deveriam ser os olhos, indagam sobre a

Ii€ncia dando lugar a visdo. Em contrastg

vestido angelical em branco, com influencia
das vestimentas de deuses representados
na cultura greco-romana ao mesmo tempo
que delimita uma forma humanoide, proje-
tam o sagrado ¢ mistico sobre o corpo.

Em algumas das fotografias o uso de
um liquido que simula esperma humano &
pensado para simbolizar a agressio mascu-
lina sobre o corpo revolucionario registrado.
O sangue representa a morte, para além do
esvaziamento da alma, para a dor & agonia
de um corpo agredido ¢ ferido.

A cena gravada da manipulacio de or-
gdos, em uma atmosfera onirica, representa

o desejo do corpo abjeto a sociedade de

O gradiente em vermelho & azul usado
sobre as fotografias ressaltam as diferen¢as
de tons criando uma atmosfera futuristica

e metalizada.

respondsr as violéncias que atrave:
sua existéncia o tempo todo. A edi¢io de
video cria visualmente a sensac¢ao de rapi-
dez com que tais peshsamentos emergem,
£ ao darem lugar ao préoximo pehsamento,
marcam a tentativa do superego em calcar

0 inconscigntse.
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