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Resumo

Neste trabalho ¢ abordado o conceito-movimento do Afrofuturismo, suas origens,
atualidades, discussoes teoricas e reprentagdes artisticas, relacionado-o com conceitos como
Afropessimismo, Corpo-Maquina e Quilombismo. Além disso, sera destacado a importancia
da musica negra como instrumento de resisténcia cultural na modernidade, fazendo analises e

inferéncias tedricas a partir de alguns artistas e obras musicais selecionadas.

Palavras-chave: Afrofuturismo; Afropessimismo; Corpo-Maquina; Quilombismo;
Resisténcia Cultural; Musica Negra; Acdo Politica; Modernidade; América Latina;

Brasil.

Abstract

This paper discusses the concept-movement of Afrofuturism, its origins, current
events, theoretical discussions, and artistic representations, relating it to concepts such as
Afropessimism, Body-Machine, and Quilombism. In addition, the importance of black music
as an instrument of cultural resistance in modernity will be highlighted, making analysis and

theoretical inferences from some selected artists and musical works.

Key words: Afrofuturism; Afropessimism; Body-Machine; Quilombism; Cultural

Resistance; Black Music; Political Action; Modernity; Latin America; Brazil.
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A diaspora nesta etapa da histoéria dos africanos adquiriu
um sentido inverso daquele de dispersdo: constituimos a
didspora do regresso; somos 0OS povos negros que se
voltam, em ritmo concéntrico, rumo a origem pristina do
espirito e da histéria dos ancestrais, a fim de projetar o

futuro.

Abdias do Nascimento, O Quilombismo, 2020, p. 186.



Consideragodes iniciais

Durante estudos anteriores a producao deste trabalho, ao ler o artigo de Kénia Freitas e
Messias, o titulo acabou por me chamar bastante aten¢do: “o futuro serd negro ou ndo sera".
Pensei sobre em quais niveis essa frase se tratava apenas de mero exercicio de impacto
discursivo ou se de fato se amparava na realidade. Diante das transformagdes sociais,
econdmicas, ambientais e climaticas que estamos vivendo globalmente; com a avango
desenfreado dos modelos destrutivos de economia capitalista, da tecnologia e d mecanizagao
de diversos postos de trabalho; além dos crescentes impactos da atividade produtiva humana
no planeta terra, as questdes climdticas, o aquecimento global e o surgimento de doencas de
alcance global como a Covid-19 e a Variola dos Macacos, tem se estabelecido cada vez mais
um ambiente de precariedade e caos em relagdo aos recursos para a sobrevivéncia humana na
terra. Esse quadro coloca a populacdo mundial, mais especificamente os afodescendentes
(sujeitos deste trabalho), num momento crucial de disputa por poder, espagos e recursos tendo
como condicionante a sobrevivéncia e estabilidade material do povos originarios de Africa e
de suas culturas. Pensando nisso, a disputa deve ocorrer de maneira politica, cultural, artistica,
e musical, sendo todos estes componentes fundamentais para o processo.

Diante deste contexto, para contribuir com tal processo, o objetivo geral da pesquisa
consiste em apresentar ¢ compreender o Afrofuturismo como corrente tedrica e poténcia
artistica brasileira e relaciona-lo com conceitos relativos ao ambito da musica como
instrumento politico criador e transformador de realidades e narrativas negras. A partir deste
contexto, apresentar e fazer uma analise de producdes artisticas (musicas e imagens) de
afrobrasileiros, sobretudo da Nova MPB, objetivando a percepcao de referéncias
afrofuturistas nestas obras. Por fim, demonstrar que o Afrofuturismo ja é uma realidade na
produgdo musical e estética artistica brasileira. Além disso, como objetivos secunddrios,
busco compreender a capacidade de transformacao cultural e estética, bases do Afrofuturismo,
enquanto teoria filosofica e cultural; destacar o aspecto ancestral, recriador e futurista presente
nas composi¢des musicais que pretendo destacar; e perceber de que forma referenciais da
cultura brasileira, como a estética e religiosidade afro-brasileira, estdo embutidas e

reconfiguradas nesse Afrofuturismo a brasileira, utilizando recursos visuais para tal.



Este trabalho serd dividido em dois macromomentos, o primeiro momento sera uma
discussdo tedrica acerca do conceito (e movimento) do Afrofuturismo relacionando-o com
conceitos como Afropessimismo, Quilombismo, Amefricanidade, Resisténcia Cultural,
Afrocentricidade, Infrapolitica do Subordinados, Fabulacdo Critica da Realidade,
Autodenominac¢do do Eu (self), Racismo por Denegacdo, Necropolitica e etc., onde farei uma
revisdo teorica de intelectuais que proporam ou discutiram as tematicas, trazendo algumas
reflexdes e abordagens. Posteriormente, o segundo momento, de cunho mais metodologico,
sera direcionado a apresentagdo dos artistas a qual citei aliado a andlise musical e estética de
suas obras. A andlise acompanhara algumas reflexdes tedricas dialogadas com as
composi¢des. O objetivo ¢ que o trabalho consiga apresentar os conceitos e correntes
propostos além de interrelaciond-los com o tema principal: o Afrofuturismo. Cabe ressaltar
que ndo ¢ de meu interesse restringir o Afrofuturismo a uma determinada forma de expressao
ou de representacdo, mas que no dmbito desta pesquisa, as obras analisadas seguirdo aspectos
semelhantes as obras precursoras ja citadas, onde misturam elementos de ancestralidade,
caracteristicas hi-tech e futuristas, religiosidade e estética africana ¢ de que forma essas
caracteristicas estdo ressoando nas criagdes artisticas negras contemporaneas. A expectativa €
que consigamos fazer uma passagem satisfatoria pela trajetoria negra na modernidade através
das estratégias de resisténcia diversas durante o fendmeno da escraviza¢ao que se funda como
um dos componentes da modernidade e também da diaspora africana pelo mundo. Num
esforco mais dindmico, misturando musicalidade e composicdo, pretendo destacar a
intimidade da musica negra com as estruturas ideoldgicas de resisténcia afrodiaspoéricas.

O objetivo geral da pesquisa consiste em apresentar e compreender o Afrofuturismo
como corrente tedrica e poténcia artistica brasileira e relaciona-lo com conceitos relativos ao
ambito da musica como instrumento politico criador e transformador de realidades e
narrativas. A partir deste contexto, apresentar e fazer uma analise de produgdes audiovisuais
(musicas e imagens) de artistas brasileiros, sobretudo da Nova MPB, objetivando a percepcao
de referéncias afrofuturistas nestas obras. Por fim, demonstrar que o Afrofuturismo ja ¢ uma
realidade na producao musical e estética artistica brasileira. Acerca dos objetivos secundarios,
busco compreender a capacidade de transformacao cultural e estética, bases do Afrofuturismo,
enquanto teoria filoséfica e cultura; destacar o aspecto ancestral, recriador e futurista presente
nas composicdes musicais que pretendo destacar; e perceber de que forma referenciais da
cultura brasileira, como a estética e religiosidade afro-brasileira, estdo embutidas e

reconfiguradas nesse Afrofuturismo a brasileira, utilizando recursos visuais para tal.
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Analisaremos o trabalho de Xénia Franga, cantora nascida no Recdncavo Baiano, que
em seus albuns “XENIA” e “Em nome da Estrela” traz faixas e clipes que misturam a
instrumentalidade de terreiro e estética religiosa afro-brasileira com um ambiente mistico e
sonoridades do pop, soul, blue e jazz. Xénia tem consagrado espago na Nova MPB como uma
artista bastante original, além de fazer participagdes em lives ao lado de Milton Nascimento, o
"bituca", e Liniker. Também trarei MC Soffia, rapper negra paulista de 18 anos, que no clipe
da faixa “Papo Reto” denuncia o racismo e machismo vivenciado na sociedade brasileira e na
cena artistica. Ambientado numa realidade altamente futurista, a artista apresenta no clipe
trajes € movimentos robdticos em naves espaciais, onde divide o cenario com mulheres
negras, que figuram como suas mestras, também em trajes futuristas e magicos. Trarei MC
Tha, funkeira da periferia de Sao Paulo, que recria em seu som instrumentalidade de
Umbanda, religido de criagdo, com o ritmo acelerado de graves e beats do Funk paulista. Ao
langar seu primeiro album “Rito de Passd” ganhou notoriedade por apresentar figurinos que
misturam a estética funkeira e periférica a elementos associados aos trajes de religides
afro-brasileiras. A artista ganha destaque ao dar continuidade a musica afrobrasileira, ja tendo
regravado algumas faixas de sucesso de Alcione no album "Clima Quente", langcado em 2022.
Majur também terd destaque neste ensaio, cantora afropop de Salvador, traz fortemente a
estética dos Orixas e instrumentalidade de terreiro, presente nos cultos de religides
afrobrasileiras, especificamente do Candombém sua religido de crescimento, para suas
performances e album. A artista tem ganhado espago na cena musical brasileira, encantando
cada vez mais o publico nos grandes festivais e ja tendo regravado sucessos com icones da
musica brasileira como Caetano Veloso e Pabllo Vittar.

Apesar de nenhuma das artistas se intitularem como afrofuturistas, ¢ possivel que
facamos inferéncias em seus trabalhos que abarquem o Afrofuturismo enquanto estética e
enquanto conceito, como trabalhamos aqui. A escolha foi feita, a principio, por critério de
proximidade musical que tenho com os trabalhos e carreiras das artistas citadas, ja tendo
consumido quase toda suas discografias e ido a alguns shows das mesmas. Segundo, por ser
um admirador do trabalho ¢ conhecer afundo seus detalhes. Quando comecei a entender
melhor o que era o Afrofuturismo, pude ir fazendo relagdes e correlagdes que me permitiram
fazer tais referéncias com trabalhos artisticos afrobrasileiros. As artistas escolhidas nao
possuem idades muito dispare, de 18 a 36 anos, fazem parte de uma geracao musical que esta
reinaugurando a musica popular brasileira, a dita Nova MPB, trazendo novos contornos,

novas referéncias e novas possibilidades baseadas na vivéncia afrobrasileira. Além das artistas

11



citadas, quero deixar registrado aqui outras artistas, todas mulheres (cis, trans ou travestis),
como Liniker, Ellen Oléria, Linn da Quebrada, Luedji Luna, Tassia Reis e tantas outras que
estado desempenhando papéis importantissimos na induastria musical e revolucionado a historia
musical afrobrasileira.

Acerca das escolhas metodologicas, a pesquisa que possui carater descritivo e
exploratdrio, tem como objeto principal a andlise de obras musicais e algumas imagens,
buscando inferir aspectos do Afrofuturismo enquanto corrente teérica e académica. O objetivo
¢ obter um trabalho indutivo de pesquisa com o objetivo de inferir conceitos tedricos a partir
de imaginarios e experiéncias sociais descritas pelas artistas nas composic¢des. Segundo Ollaik
e Ziller (2012), na pesquisa dedutiva o pesquisador tem o objetivo de testar conceitos e
padrdes que foram descobertos na sua pesquisa utilizando dados empiricos, portanto, o
objetivo sera tornar vivida a presenca de atributos e referenciais afrofuturistas em produgdes
da musica brasileira contemporanea. Além dos motivos pessoais que ja citei, o0 processo de
escolha das obras a serem analisadas passou por selecionar materiais que estado abordando de
maneira marcante e caracteristica aspectos afrofuturistas, materializando-os em seus
trabalhos. E que possuem também certa ressonancia social, isto €, que esta dialogando com a
sociedade afrobrasileira de alguma forma. Tendo a pesquisa um carater qualitativo, a decisdo
sobre a quantidade das musicas a serem analisadas foi tomada sob a luz da discussdo
promovida por David Collier, Jason Seawright e Henry E. Brady (2003). Ao definirem as
diferencgas sobre métodos Qualitativos e Quantitativos eles tragam alguns critérios, como por
exemplo, “Level of Measurement”, ou o “Nivel de medi¢dao”, no sentido de haver um maior
potencial analitico dentro da pesquisa. Quanto maior o nivel de medi¢do, maior a
possibilidade de se chegar a conclusdes causais, por possuirem uma diferenciagdo ou
semelhanga entre casos que pode ser percebida de forma mais refinada. Nesse sentido,
trabalhei também com a andlise “Thick”, que possui a seu favor um conhecimento mais
detalhado dos casos utilizados, o que d4 uma maior importancia ao contexto de cada caso,
trabalhando-os com mais profundidade, relacionando-se, assim, a pesquisa qualitativa
(COLLIER; SEAWRIGHT; BRADY, 2003, pp. 5-6). Como ja afirmei acerca do nao-objetivo
de delinear uma forma generalizante de Afrofuturismo, afirmo que este trabalho busca
ampliar a visdo sobre a presenca do Afrofuturismo nas producdes musicais citadas com maior
profundidade e complexidade. A quantidade de musicas analisadas ndo serd excessiva, pois
assim reduziria a profundidade da analise de cada uma delas. Todavia, também nado sera

minima, para ndo se reduzir ao discurso de poucos atores. Além disso, conto com as
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diferengas religiosas, culturais, regionais e de faixa-etaria de cada artista, como fator de
singularidade de cada uma dentro das concepgdes de um mesmo conceito de Afrofuturismo,
nao uno, mas plural.

Sera constante neste trabalho a utilizacdo do conceito de resisténcia, sobretudo pelo
viés cultural. Dessa forma, ao tratar de resisténcia ao longo deste trabalho, buscarei me
ancorar na ideia da infrapolitica dos subordinados, proposta por James Scott, cientista politico
e antropologo estadunidense. Segundo Scott (1985), existem trés dimensdes do discurso que
sdo necessarias para a compreensdo das dindmicas da resisténcia dos grupos subordinados.
Sao elas: 1) o discurso publico, onde opera majoritariamente o interesse das elites e onde
prevalece uma sobreposicdo e ocultamento dos interesses dos grupos subordinados; 2) o
discurso oculto e as formas disfar¢adas de dissidéncia publica, onde prepondera o interesse do
subordinado e onde se vocaliza os discursos de raiva, vinganca e autoafirmacdo do
subordinado, quando ndo esta sobre a vigia e presenca das classes dominantes e; 3) o discurso
da politica de disfarce e anonimato, estrategicamente posicionado entre os dois primeiros,
possui lugar sob o olhar publico das elites, mas que ¢ concebido para ter um duplo significado
ou proteger a identidade dos atores. E para este trabalho, focarei a atencdo ao terceiro
dominio, denominado pelo autor como infrapolitica dos subordinados, pois cabem nesta
descri¢do os rumores, as historias tradicionais, as can¢des € a musica, os rituais, os co6digos,
os eufemismos, enfim, grande parte da cultura popular dos subordinados. Como cangoes ¢
musicas serdo objetos principais deste trabalho, faz sentido que seja este o discurso escolhido.
Diante da breve conceituagdo, Scott (1985) busca tracar as dindmicas e limites da
comunicagdo estabelecida entre as classes dominantes e as classes subordinadas, como sendo
essencialmente distintas. Por intermédio da infrapolitica dos subordinados, o carater
comunicativo das classes subordinadas, ao projetarem discursos perante as classes
dominantes, sdo imbuidas de um filtro moldado pelo poder a elas imposto. Ou seja, ndo se
pode dizer a integralidade do que ¢ de interesse da classe subordinada de maneira
expressamente aberta, também ndo ¢ benéfico que se oculte integralmente os interesses do
que precisam ser levados a esfera publica da comunicagdo entre as classes dominantes e
subordinadas: "Também temos de disfarcar e esconder de nossos adversarios, 0s nosso
verdadeiros objetivos e intenc¢des. Isto ndo ¢ uma maneira de incentivar a mentira, ¢ apenas
uma estratégia de sobrevivéncia"!, cita em sua obra. Da mesma forma, focado nas relagdes

comunicativas entre brancos e negros na escravidao nos Estados Unidos, aponta que os negros

! Khare Apud SCOTT, James, 1985, p. 130.
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do Sul dos Estados Unidos, antes € mesmo depois da emancipagao tinham de proceder com a
mesma cautela face aos brancos. Assim, compreende que um negro, discursando perante uma
plateia de brancos abolicionistas antes da Guerra da Secessao, ainda sentiam a necessidade de
explicar:

As pessoas vivem e morrem no meio dos negros mas sabem muito pouco
sobre seu verdadeiro carater. Os negros sdo uma coisa diante dos brancos e
outros com os da sua cor. A dissimulacdo face aos brancos é uma
caracteristica propria, sejam escravos ou liberto, comum em todo o pais®

Nesse sentido, pretendo contribuir com a discussao do Afrofuturismo, favorecendo sua
ascensdo como corrente filoséfica, politica, estética e artistica. Isso vai de encontro com as
necessidades de criagdo de novas narrativas e subjetividades aos afrobrasileiros, tao
necessarias a consolidagdo de nossa identidade como povo e para a destruigdo da
subjetividade do negro criado pelo colonialismo. Dessa forma, perguntas como: "O que € o
afrofuturismo?"; "De que maneira ele efetiva seus conceitos na realidade?"; "O que seria este
movimento que em sua propria terminologia une africanidade e futurismo?"; "De que maneira
ele estd ressoando na sociedade e contribuindo com o avango dos povos afrodescendentes?",
sd0 essenciais para essa pesquisa. Além disso, pretendo aproximar as discussdes teodricas
afrofuturistas abordadas neste trabalho, inicialmente formuladas e discutidas nos Estados
Unidos, as produgdes artisticas e musicais que vem sendo produzidas no Brasil. Embora o
movimento ndo seja ainda muito conhecido no Brasil, nos ultimos anos vem tomando forca e,
sendo assim, possivel que se faca inferéncias e destaque referéncias nas obras selecionadas.

Por fim, a respeito das reflexdes e contribui¢cdes que pretendo fazer a partir deste
trabalho, retomo a maxima do inicio para afirmar que: o futuro serd negro ou ndo sera porque
o recuo histérico do movimento da negritude mundial ndo ¢ uma rota pensada desde os navios

negreiros ¢ do advento da modernidade iluminista imposta aos corpos africanos e

afrodescendentes.

Capitulo 1 — Afrofuturismo: origens e atualidades

Este capitulo serd voltado ao Afrofuturismo e seus desdobramentos como movimento
literario, musical, estético e tedrico. Sera dividido em subcapitulos, onde eu vou apresentar

correntes correlatas ou mesmo antagonicas - mesmo que elas ndo se considerem de tal forma,

2 Lawrence Levine Apud SCOTT, James. Black Culture and Black Consciounsness, p. 101.
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como ¢ o caso do Afropessimismo -, mas que conversam entre si ¢ nas suas divergéncias,
preenchendo lacunas e faltas umas das outras, formando um pensamento tedrico negro
conjunto e coerente. Iniciaremos com o Afrofuturismo, suas origens e desdobramentos na
historia e na atualidade, passaremos pela discussdo do Afrofuturismo com conceito teorico,
discutindo e o relacionando com conceitos como Afropessimismo; Corpo-Maquina,
Quilombismo e etc.

A expressao Afrofuturismo ¢ cunhada no inicio da década de 1990, por Mark Dery
(1994), nos Estados Unidos, para caracterizar as criagdes artisticas que exploram futuros
possiveis para as populagdes negras por meio da ficcdo especulativa - género da ficcdo que
busca especular mundos que diferem do real de varias e importantes maneiras. Nas palavras
do proprio Dery estas sdo: “Fic¢des especulativas que tratem de temas afro-americanos e que
abordam preocupagdes afro-americanas no contexto da tecnocultura do século XX [...]”
(Dery, 1994: 180). Neste contexto, Dery estava preocupado em investigar, a partir das
discussoes sobre cibercultura e tecnologias computacionais do final dos 80 e inicio dos 90, o
impacto desses novos dispositivos de conectividade e interagdo no universo da cultura pop
dos Estados Unidos da América. A principio, o que motivou a sua investigacdo pelo
Afrofuturismo era: em um periodo marcado por obras literdrias de ficcdes cientificas
importantes como o romance cyberpunk Neuromancer, de William Gibson (1984), onde
estavam os escritores e as escritoras negras do género? Dery se perguntava o porqué de no
universo literario estadunidense a literatura negra histérica e social era consideravelmente
mais numerosa e representativa do que a literatura negra de fic¢@o especulativa.

Zora Hurston (1950), em seu ensaio "O que os editores brancos nao publicardo",
aponta a falta de interesse dos editores brancos em publicar livros nos quais 0s negros
pudessem ser retratados em sua diversidade, € ndo apenas através dos estereotipos
cristalizados no imaginario norte-americano. Hurston defendia a necessidade de falar dos
negros de classe média, de seus relacionamentos afetivos e amorosos, de suas paixdes
artisticas e de seu cotidiano. No ensaio, Zora denuncia as politicas editoriais que s6 permitiam
a publicacdo de obras que se referissem aos negros por meio de narrativas superficiais. Nessa
literatura, negros e indigenas sdo como os bonecos de cera que os representa no “Museu
Americano de Histéria Natural”: eles nada sentem e nada t€ém a dizer. Segundo a autora
(1950, p. 173), para que os negros € outras minorias possam ser representados de modo
adequado, um grande principio da arte nacional precisaria ser violado. Dessa forma, Mark

Dery, a partir da conversa com trés artistas e intelectuais negros - Tricia Rose, Samuel R.
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Delany e Greg Tate -, encontrara parte da resposta ao seu questionamento ao deslocar o seu
olhar da cultura literaria escrita para outras plataformas de narrativa negra, como a musica, as
artes plasticas e o cinema. Essas entrevistas comegam a tragar, assim, genealogias para as
narrativas especulativas negras em variados campos. Segundo Freitas e Messias (2018), Dery
percebeu que muito antes de seu questionamento acerca do Afrofuturismo se consolidar nas
obras literarias, ja apontavam nas producdes artisticas e musicais referéncias que remetiam a
sua concepe¢ao.

Diante disso, importantes obras ja se articulavam dessa forma foram tomando espaco,
conhecimento e destaque no campo da cultura pop e da ficcdo especulativa estadunidense,
como a obra musical afrofuturista de Sun Ra (1914-1983), compositor de jazz, bandleader,
pianista, poeta e filésofo conhecido por sua "filosofia cosmica", musicalidade e performances.
Além da qualidade musical, suas apresentacdes ficaram conhecidas pelo visual
afro-psicodélico das roupas dos integrantes da The Arkestra - big band liderada por Sun Ra e
que chegou a reunir 30 musicos - ¢ dos cenarios com fotos de piramides e planetas. A fusao
com os elementos das civilizagdes ancestrais da regido do rio Nilo o transformou no pioneiro
do Afrofuturismo. Segundo Ferreira (2020), tdo intrigante quanto suas performances, de
acordo com os criticos, era sua musica. Sun Ra liderou a corrente avant-garde do jazz, que se
opunha tanto aos puristas quanto aos moderninhos do bebop.’ Sua musica ganhou um nivel de
experimentalismo inimaginavel a época, abusando da ousadia e deixando um enorme legado,
influenciando geragdes de jazzistas por todo o planeta.. Além disso, no campo literario, foi
ganhando destaque as histérias especulativas e de ficcdo cientifica de Octavia Butler
(1947-2006), considerada “a grande dama da ficcdo cientifica”. Butler foi a primeira autora
negra a ganhar, ainda nos anos 1970, notoriedade no género. Kindred - lagos de sangue, seu
quarto livro, foi o primeiro de sua autoria a ganhar versdo brasileira (apenas em outubro de
2017).

Publicado originalmente nos Estados Unidos, em 1979, Kindred conta a histéria de
Dana, uma jovem escritora negra que vive na Califérnia, nos anos 1970, e se vé subita e
inexplicavelmente transportada para uma fazenda escravista no sul dos Estados Unidos, pouco
antes da Guerra de Secessdo. Horrorizada, percebe que estd na casa dos seus antepassados:
Alice, uma escravizada, e Rufus, o dono das terras. Dana entende, também, que sua missao ali

¢ ndo so sobreviver em uma sociedade que a rejeita, como também garantir que seus bisavos,

3> O Bebop representa uma das correntes mais influentes do Jazz. Seu nome provém da onomatopeia feita ao
imitar o som das centenas de martelos que batiam no metal na construcdo das ferrovias americanas, gerando uma
"melodia" cheia de pequenas notas.
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os filhos de Alice e Rufus, nascam, para que ela mesma possa existir, no futuro (D'Angelo,
2017).

Embora o Afrofuturismo tome forma inicialmente no campo das artes musicais e
literarias, posteriormente ele toma corpo tedrico e cientifico. E nesses pouco mais de 50 anos
de existéncia, passou por uma série de redefini¢gdes em suas concepgdes teoricas, sobretudo no
sentido de ampliar o pensamento do universo cultural restrito aos negros dos EUA, para um
pensamento negro africano e diasporico mundial. Também passou por evolugdes artisticas e
estéticas, ao passo que o avango tecnoldgico permitiu incrementar melhorias visuais as obras
e produgdes no centro do movimento. Prova disso sdo as mais recentes obras da Marvel
Studios, os filmes Pantera Negra 1 e 2 (langados em 2018 e 2022, respectivamente).

Enquanto o primeiro filme acompanha T'Challa, herdi negro que retorna pra casa para
a isolada e tecnologicamente avangada nacdo africana de Wakanda para se tornar rei, ja no
segundo, passa-se temporalmente apds a morte de T'Challa. Nele, a Rainha Ramonda, sua
mae, e outras mulheres do reino lutam para proteger a nagdo fragilizada de outros paises,
enquanto o povo de Wakanda se esforca para continuar em frente neste novo capitulo. Em
meio a isso tudo, Wakanda ainda tera que aprender a conviver com a nagdo amerindia debaixo
d'agua, Talokan, e seu rei Namor. E sem precedentes o impacto mundial da franquia Panter
Negra para a industria cinematografica, para a educacdo antirracista e, sobretudo, para as
populagdes negras que enxergaram naquele cendrio, novos imagindrios possiveis onde sua
cultura, a cor de sua pele e seus valores estdo no centro do palco e nao estdo representados em
locais de sofrimento e subalternidade. Segundo Oliveira (2018, p. 51), o filme proporciona
um novo olhar do negro, um olhar que sempre lhe pertenceu, mas que nunca havia sido
explorado em um filme do género e de tamanha magnitude, capaz de atingir as mais diversas
camadas do publico. Uma ruptura com o olhar estigmatizado e preconceituoso ja naturalizado
no imagindrio coletivo. Ou seja, ¢ a humanidade negra em sua integridade sendo ali
representada.

Além disso, também temos o album visual de Beyoncé "Black is King", lancado em
parceria com a Walt Disney Studios para o langamento do /ive-action da classica animagdo
"Rei Ledo". Neste trabalho, Beyonce, artista mundialmente conhecida, busca abordar através
de suas composicdes e elementos visuais mensagens que falam sobre a autoestima negra,
sobre o resgate do conhecimento e sabedoria dos ancestrais, sobre a poténcia e a valorizacao
da beleza da mulher negra, sobre a forca e estratégia que precisamos na condi¢do de povos

negros para lidar com as batalhas e dilemas do eurobranco sistema. A produgdo fala sobre
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culturalidades e religiosidades africanas, sobre esperanga, sobre afeto, amor e a importancia
do fortalecimento dos lagos familiares na trajetoria afrodescendente no mundo. Neste
arcabouco potente de mensagens, Beyoncé traz também recursos visuais impressionantes,
abordando tradicionalidades africanas e egipcias, relacionadas com o presente dos povos
negros e aliadas a estéticas e figurinos prateados e brilhantes que remetem a um futurismo
cosmico. No clipe da faixa Find Your Way Back, com cenas gravadas em ambientes
desérticos, temos cenas em que um menino negro cai do céu como uma estrela dando
passando a impressdo de ser um ser intergaldctico, ou mesmo um alienigena, caindo numa
praia terrdquea onde Beyoncé o encontra e o pega no colo. Enfim, o 4lbum ¢ recheado de

referéncias, simbolismos, originalidade e poténcia africana.

1.1. AFROFUTURISMO COMO CONCEITO

Mas o que seria este Afrofuturismo? O que seria esse movimento que diferentemente
da maioria das produgdes audiovisuais voltadas a historia de africanos, desenha uma relagao
do negro com futuro e ndo com seu passado tragico? Questdes importantes em si mesmas para
que pensemos a necessidade do conceito e do movimento. Segundo Yaszek (2013), o
Afrofuturismo ¢ um movimento estético global que abrange arte, cinema, literatura, musica e
pesquisas académicas, difundido por autores africanos e afrodiaspéricos. E qual seria seu
objetivo? Entretenimento hight-tech voltado as camadas negras da sociedade apenas? Nao
somente, segundo Kabral (2018), o Afrofuturismo parte de um exercicio de: “recriar o
passado, transformar o presente e projetar um novo futuro através da propria oOtica”. Isto &,
para que pensemos na relagdo do negro com o futuro nao bastaria a criagdo de um futuro
negro vazio, esvaziado de sua heranca histdrica e social, mas sim utilizar os recursos e
materiais existentes sobre o passado da populagdo negra em didspora para a recriagdo deste
mesmo passado e para criagdo de um futuro negro. O autor afirma que o Afrofuturismo seria a
"mescla entre mitologias e tradi¢cdes africanas com narrativas de fantasia e ficcdo cientifica,
com o necessario protagonismo de personagens e autores negras € negros.

Se pensarmos sobre as produgdes cinematograficas de ficcdo cientifica e ficgdo
especulativa produzidas até hoje e de maior destaque como as franquias "Star Wars, "De Volta
Para o Futuro", "Star Trek" e etc., em sua esmagadora maioria nao se percebe a presenga
negra em suas narrativas de futuro. O branco ¢ sempre colocado como o sujeito principal e

universal da histéria que chegou ao futuro e na maioria das vezes o racializado ¢ sempre o
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outro, o ser de outro planeta, o alienigena, onde na relacdo entre os dois se estabelece uma
interacao ou um conflito. Se pararmos pra pensar, nada mais ¢ do que a reproducao da logica
de dominacao colonial transportada as narrativas de futuros possiveis. E se existe apenas o
branco e o alienigena, onde estd o negro no futuro? Ou seria o alienigena a representagao do
negro no futuro? Sao questdes importantes para se pensar a importancia do conceito para o

redirecionamento do olhar do negro para seus imaginarios possiveis no futuro.

Para Ytasha Womack, outra autora referéncia na retomada e redefinicdo do
afrofuturismo, a auséncia de imagens do passado ¢ um ponto importante para a livre
criagdo. Para a autora, o afrofuturismo é: “uma reelaboragao total do passado e uma
especulagdo do futuro repleta de criticas culturais [...], uma interse¢do entre a
imaginacdo, a tecnologia, o futuro e a liberagdo” (Womack, 2015: 30 Apud Freitas e
Messias, 2018).

Vemos que o Afrofuturismo ¢ um movimento que abrange, entre outras coisas, a
critica da realidade vivida pelas populagdes africanas e afrodiaspdricas no mundo a partir
somente de referénciais do passado, na intengdo da criagdo de novos futuros para tais —
diferente do que estd posto pela realidade, que sistematicamente direciona os povos ao
genocidio populacional e cultural, como afirma Abdias do Nascimento (2016), a qual
trataremos mais adiante. Trata-se efetivamente de uma estratégia de disputa por imaginarios,
reais ou ndo, de futuros possiveis para as populagdes negras. E possivel perceber na
formulagdo destes autores que a relagdo entre passado e futuro ¢ uma chave onde nio basta
apenas relembrar um passado negativo, mas articular essas historias e memorias para a
disputa do presente e, consequentemente, reivindicagdao de historias para um futuro que seja
negro e positivo. Paul Gilroy (2017, pp. 223-244), ao escrever sobre a dupla consciéncia do
negro na modernidade, vai abordar a questdo da temporalidade. Para o autor, "a dupla
consciéncia significa entender o local social que se ocupa no mundo a partir do passado,
refletindo o presente e projetando o futuro com a perspectiva de transformagao do presente".

Se um individuo, ou um povo, ¢ tolhido da sua capacidade de fabular (ou imaginar),
padecem suas crengas, seus mitos, suas motivacdes, sua identidade e suas esperangas em
relacdo ao futuro. A socidloga norte-americana Saidiya Hartman (2020, p. 29) vai abordar a
importancia da estratégia da fabulagdo critica em seu artigo "Vénus em Dois Atos", no qual
defende que a estratégia de “deslocar o relato — ou a memoria — preestabelecido ou autorizado
e imaginar o que poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito”,
criando politicamente a tor¢do dos tragos de memoria que permanecem e da sua

reincorporagdo na realidade como elemento de uma nova criagdo ¢ essencial a subjetividade
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negra. Com o passado catastréfico ao qual foram submetidos os povos negro-africanos
escravizados, a necessidade da torcao e recriacdo dessa memoria para dar lugar a uma nova
memoria coletiva e, portanto, uma nova realidade de povo, ¢ extremamente necessaria. Essa
relagdo dos regimes de temporalidade do imaginario coletivo com a realidade material sao
essenciais as definicdes do Afrofuturismo e devem ser constantes. Silva e Quadrado (2016)
entendem que o Afrofututismo abre caminhos tragando perspectivas para um novo futuro.
Segundo Silva e Quadrado (2016), para a reversdao da subjetividade imposta ao negro
pelo colonialismo numa subjetividade negra capaz de pensar a partir de seus proprios
referenciais Ama Mazama (2009), professora associada de Estudos Africano-Americanos na
Universidade Temple - Filadélfia, identificou como cruciais para os estudos africanistas as
ideias de visdo de mundo, cosmologia, axiologia®, estética e epistemologia. Ou seja, resgatar
as linguagens, significados, simbolismos e imaginarios produzidos em Africa e transformados
- ou ndo - ao longo do tempo nas didsporas € essencial aos estudos africanistas e também ao
Afrofuturismo. Nesse sentido, no contexto de América Latina, Lélia Gonzalez (2020) ¢
importante no sentido de fundar uma categoria politica voltada aos povos da América que seja
essencialmente afrocentrada através do conceito de Amefricanidade. Além disso, a autora a
nos explica como o processo historico dos povos negros das Américas foi essencial para esse

resgate, manutengdo e reinven¢ao cultural nas Américas:

As implicagdes politicas e culturais da categoria de Amefricanidade
("Amefricanity"), sdo, de fato, democraicas; exatamente porque o termo nos permite
ultrapassar as limitagdes de carater territorial, linguistico e ideologico, abrindo novas
perspectivas para um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde ela se
manifesta: A AMERICA e como um todo (Sul, Central, Norte e Insular). Para além
do seu carater puramente geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora todo
um processo histérico de intensa dindmica cultural (adaptacdo, resisténcia,
reinterpretagdo ¢ criagdo de novas formas) que ¢ afrocentrada, isto ¢, referenciada
em modelos como: a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus
modelos yoruba, banto e ewe-fon. Em consequéncia, ela nos encaminha no sentido
da construgdo de toda uma identidade étnica (GONZALEZ, 2020, p. 76).

A negacdo das cosmovisdes, cosmologias e estéticas impostas pelo euro-branco
sistema aos povos negro-africanos como modelo igneo de verdade e de existéncia é essencial
para a estruturacdo deste espaco de criacao negra que inicialmente funcione a partir do ndo,
ou seja, da rea¢do ao que estd imposto. Quanto a nega¢do como acao politica descolonizadora,

Fanon (2008) alega em sua obra "Os Condenados da Terra"” que a primeira a¢do do negro

* Axiologia é o estudo filos6fico de valores. Inclui perguntas sobre a natureza e classificagdo de valores e sobre
que tipos de coisas tém valor. Estd intimamente ligada a varios outros campos filosoéficos que dependem
crucialmente da nocdo de valor, como a ética, a estética ou a filosofia da religido.
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consiste em uma reacgdo. Tal reagdo materializa-se em um sonoro NAO para aqueles que
tentam defini-lo. Em consonancia, Marimba Ani (1994), em seu livro "Yurugu: An
African-centered Critique of European Cultural Thought and Behavior", considera que este
NAO surge como uma necessidade de separagdo do pensamento europeu e que apenas desta
forma serd possivel visualizar um futuro ndo dominado pelo velho mundo. A separagdo nao ¢
vaidade ou revanchismo, ¢ uma questdo de sobrevivéncia. S6 assim € possivel evitar um
futuro em dire¢do ao genocidio. Grada Kilomba (2019) vai destacar a importancia da escrita e
fala negra (e insiro aqui a arte negra), que a partir dessa separagdao, vém como uma producao
da subjetividade que recusa a produ¢ao de um conhecimento universal, buscando dessa forma
uma descoloniza¢do do conhecimento. Ja o historiador camaronés Achille Mbembe (2016)°
afirma que "de todo modo o futuro j4 esta localizado na Africa, uma vez que nos proximos 30
a 50 anos, uma em cada trés pessoas sera africana ou descendente de africanos". Ou seja, a
presenca africanista deixa de ser restrita & uma localidade e se torna um movimento

'

planetario, "¢ preciso entender que o futuro negro ¢ o futuro da Terra", afirma o autor.
Estrategicamente, a grande questdo, para ele, seria como transformar essa suposta “vantagem”
demografica - como contraponto também ao envelhecimento geracional da populacdo
europeia - em “riqueza” ou de producdo de riqueza (ao contrario da geracdo de mais
precarizagao).

Em um primeiro momento, ¢ necessario que essa agao politica seja a partir da reagao,
da negacdao e da diferenciagdo, mas ¢ importante também tragcarmos uma limiar que nos
permita, embora utopicamente, construirmos uma realidade onde a existéncia do
afrodescendente - resistente ao processo de embranquecimento de sua cultura e estética -
pense e aja, em sua vida material e imagindaria, tendo como ponto de partida a centralidade de
sua existéncia africana. Para isso, trago ao debate o conceito de Afrocentricidade por Molefi
Kete Asante, que aborda a necessidade de uma orientagdo Afrocéntrica da informagao.
Segundo Asante (2011), Afrocentricidade ¢ um paradigma baseado na ideia de que os povos
africanos devem reafirmar o sentido de agéncia para atingir a sanidade. O paradigma
Afrocéntrico ¢ uma mudanga revolucionaria no pensamento proposto como uma corre¢ao
construtural2? da desorientacdo negra, descentramento e falta de agéncia negra. Pergunta: “O

que as pessoas africanas fariam se ndo existissem pessoas brancas?”. Em outras palavras,

quais as respostas naturais deveriam se dar nos relacionamentos, atitudes em relagdo ao meio

> Palestra proferidla em maio de 2016 mno College de France. Disponivel em:

>http://www.college-de-france.fr/site/en-alain-mabanckou/symposium-2016-05-02-17h30.htm<. Acesso em 15
de fevereiro de 2018.
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ambiente, padrdoes de parentesco, preferéncias por cores, tipo de religido, referéncias
historicas de povos africanos se ndo tivesse ocorrido nenhuma intervencao do colonialismo e
escravizacao? O conceito da Afrocentricidade responde esta questdo assegurando o papel
central do sujeito dentro do contexto historico africano, por conseguinte, removendo a Europa

do centro da realidade africana. Segundo Asante:

Afrocentricidade como uma teoria da mudanca tem a intengdo de re-localizar a
pessoa africana como sujeito, destruindo assim a ideia de que ela é um objeto no
projeto ocidental de dominacdo. Como uma ideia pan-africana, a Afrocentricidade
torna-se a chave para a boa educagdo das criangas e a esséncia de um renascimento
cultural africano (Asante, 2011, p.1).

Esta proposta nos mostra a importancia de que cheguemos a um estado de realidade e
consciéncia da negritude em que esse individuo nao haja em contraponto a alguém, nem a
algo, mas aja por si sO6 a partir de uma consciéncia calcada em sua propria individualidade.
Uma existéncia independente, essencialmente baseada em si, ndo condicionada a nenhum
processo dominante de opressdo e dominagdo racial, assim como foram as construgdes de
conhecimento originarias em Africa e que sdo base para o conhecimento ocidental, como

afirma Diop:

O fruto moral da sua civilizagdo esta para se contrado entre os bens do mundo negro.
Ao invés de se apresentar a historia como um devedor insolvente, este mundo negro
¢ o proprio iniciador da civilizagdo "ocidental" ostentada hoje diante dos nossos
olhos. Matematica pitagorica, a teoria dos quatro elementos de Thales de Mileto,
materialismo epicureano, idealismo platdnico, judaismo, islamismo, e a ciéncia
moderna, estdo enraizados na cosmogonia e na ciéncia egipcias. SO temos que
meditar sobre Osiris, o deus-redentor, que se sacrifica, morre e ¢é ressuscitado, uma
figura essencialmente identificavel a Cristo (Diop, 1974: XIV, p. 212).

As afirmagdes de Diop significam que retornar ao estado historico de consciéncia
individual e social onde a negritude era poténcia criadora e iniciadora dos processos
historicos, econdmicos e sociais ¢ essencial ao retorno da integridade plena da negritude para
todas as frentes de producdo de conhecimento negro, sejam teoricas, artisticas, estéticas,

culturais, tecnologicas e etc.

1.2. AFROPESSIMISMO E ACAO POLITICA

Entendendo o Afrofuturismo como uma corrente positivista, o Afropessimismo se

coloca teoricamente como um contraponto. Nao porque o invalida, mas porque a partir de
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uma outra visdo, negativista, traz um entendimento valioso e importante acerca do papel
politico do negro na pds-colonialidade, complementando a ideia Afrofuturista. O autor, a
partir de uma analise crua e fria das relacdes raciais, nos revela um ponto de vista que s6 pode
ser compreendido a partir da lente pessimista presente em seu exercicio tedrico.

Segundo Frank Wilderson (2021, p. 12), em sua mais recente obra, Afropessimismo,
afirma que os negros corporificam a agdo politica, o que ¢ diferente de dizer que eles sempre
estdo dispostos a expressar ou que tém permissao pra expressar uma meta-aporia do
pensamento e da agdo politica. Isso se traduz numa espécie de fazer politico atrelado a propria
presenga do corpo negro, que também expressa uma inflexdo politica intrinseca a sua
presenga, estabelecendo uma relagdo ambigua as relagdes politicas onde se fazem presentes.
Butler (2016) faz uma discussao acerca da capacidade politica do corpo marginalizado que se
alia ao pensamento de Wilderson. A autora afirma que o corpo precarizado ao estar na rua,
participando de manifestagdes ou simplesmente ocupando espacos que ndo sdo
destinados/permitidos para si, mesmo sem necessariamente redigir isso em um discurso
vocalizado, estd sendo agente de uma agdo politica. Ela indica que o principio ético desses
corpos ¢ o de uma cooperagdo nao necessariamente alinhada por identidade, mas por
reconhecimento - por parte dos opressores - da situacdo de precarizagdo de outrem. O
entendimento de Butler (2016; 2018), direcionado a corpos dissidentes de género e

sexualidade, acaba por dialogar com a no¢ao da meta-aporia de Wilderson:

Para a maior parte dos tedricos em atividade desde 1968, a palavra aporia é usada
para designar uma contradicdo em um texto ou um empreendimento tedrico. Por
exemplo, Jacques Derrida sugere que uma aporia indica "um ponto de
indocibilidade, que aponta o local em que o texto debilita de modo mais evidente sua
propria estrutura retdrica, se desmantela ou se desconstréi”. Porém, quando digo que
0s corpos negros corporificam uma meta-aporia para o pensamento e a agdo politica,
o acréscimo do prefixo meta- vai além daquilo que Derrida e os pds-estruturalistas
pretendiam - aumenta o nivel de abstracdo e, ao fazer isso, aumenta o que estad em
jogo. Na epistemologia, um ramo da filosofia que se ocupa da teoria do
conhecimento, o prefixo meta- é usado no sentido de sobre (sua propria categoria).
Metadados, por exemplo, sdo dados sobre dados (quem os produziu, quando, em que
formato os dados estdo, e assim por diante). Na linguistica, considera-se que uma
gramatica se expressa em metalinguagem, uma linguagem que opera num nivel mais
alto de abstracdo para descrever propriedades da linguagem simples (e ndo a si
mesma). Metadiscussdo ¢ uma discussdo sobre discussdo (ndo sobre qualquer topico
particular de discussdo, mas sobre a propria discussdo). Na teoria da computagao,
um tedrico da engenharia de software pode se engajar na busca da metaprogramacao
(ou seja, em escrever programas que manipulam programas) (Wilderson, p. 12-13,
2021).

A utilizagdo do termo aporia se trata basicamente de um ponto de inflexdo que
invalida a estrutura total do texto, ou de um assunto, ou de um contexto, ou de uma realidade,
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onde toda a argumentacdo se desconstroi, se desmantela apenas neste ponto de indocibilidade
e de incoeréncia. A jung¢do do prefixo meta- traz um novo limiar de discussdo onde a
abstracdo se eleva e o que estd em jogo se amplia. Tomando como base a ideia da

meta-aporia, o autor define o Afropessimismo da seguinte forma:

O afropessimismo, assim, ¢ menos uma teoria e mais uma metateoria: um projeto
critico que, ao utilizar a negritude como lente de interpretagdo, interroga a 1dgica
tacita e presumida do marxismo, do pos-colonialismo, da psicanalise e do feminismo
por meio de rigorosa consideragdo tedrica de suas propriedades e logicas
presumiveis, como seus fundamentos, métodos, forma e utilidade; e que o faz, de
novo, num nivel mais alto de abstracdo que aquele em que se da a interrogagdo ¢ dos
métodos das teorias. Como ja disse, o afropessimismo €, no geral, mais metateoria
do que teoria. Ele ¢ pessimista com relagdo as afirmagdes feitas pelas teorias da
libertacdo quando essas teorias tentam explicar o sofrimento do negro ou quando
fazem analogias entre o sofrimento do negro e o sofrimento de outros seres
oprimidos. O afropessimismo o faz por meio da exposicdo de meta-aporias,
espalhadas como minas terrestres naquilo que essas teorias proclamadas como sendo
de libertagdo universal consideram verdadeiro (Wilderson, p. 13-14, 2021).

Como metateoria, o autor previamente coloca o Afropessimismo como conceito que
explana e explicita o ponto de inflexdo presente nas teorias pds-coloniais ao tentarem explicar
o sofrimento do negro a partir de suas proprias lentes e relacionado com as demais
experiéncias de opressdo de grupos marginalizados. Ou seja, 0os negros serdo sempre 0S
pontos de indocibilidade e de inflexdo presentes nos movimentos pos-coloniais, pois 0s
mesmos evidenciam a disparidade da opressdo e violéncia produzida aos corpos negros
através do racismo em relacdo as demais formas de opressao e subalternizagao. Prosseguindo

na discussdo, afirma o autor:

Se, como afirma o afropessimismo, negros ndo sdo sujeitos humanos, sendo, em vez
disso, estruturalmente suportes inertes, ferramentas para a execugdo das fantasias e
dos prazeres sadomasoquistas dos brancos e dos ndo negros, entdo isso também
significa que, num nivel mais alto de abstracdo, as afirma¢des de humanidade
universal subscritas por todas as teorias acima citadas sdo prejudicadas por uma
meta-aporia: uma contradicdo que se manifesta sempre que se observa a sério a
estrutura do sofrimento dos negros em comparagdo com a estrutura supostamente
universal de todos os seres autoconscientes. Mais uma vez, os negros corporificam
uma meta-aporia para o pensamento € a acdo politica - os negros sao a pedra no
sapato dessas teorias (Wilderson, p. 14, 2021).

A primeira vista, a teérica de Wilderson inquieta pela forma que aborda o conceito,
com a clareza e objetividade acerca da explicagdo da realidade com as lentes de sua
meta-teoria afropessimista. Ao refletir com atengdo, o Afropessimismo encontra bastante
respaldo na realidade politica brasileira quando pensamos que no interior das discussodes
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politicas brasileiras, os negros enquanto grupo coletivo - ou mesmo a agenda negra -, sempre
figuram o imaginario social das aliancas dos movimentos que se autointitulam de esquerda,
progressistas, liberais ou mesmo defensores das causas humanitarias. Entretanto, suas pautas
nunca sdo prioritarias, muito menos sdo seus proprios corpos que vocalizam estes discursos,
nos levando a impressdo de que a coletividade negra, a agéncia politica negra, serve mais
como suporte e ferramenta de efetivacdo de fantasias, prazeres e fazeres politicos de brancos e
nao-negros do que um sério comprometimento com suas pautas € o sofrimento estrutural

destinado a negritude brasileira. Wilderson afirma:

Os negros nao funcionam como sujeitos politicos; em vez disso, nossa carne e
nossas energias sdo instrumentalizadas em favor das agendas do pensamento
p6s-colonial, dos imigrantes, do feminismo, dos LGBTQIA+, dos transgéneros e dos
trabalhadores. Estes ditos aliados jamais sdo autorizados pela agenda dos negros
enraizada nos dilemas éticos dos negros. Uma agenda negra radical é apavorante
para a maior parte das pessoas a esquerda - pense em Bernie Sanders - porque emana
de uma condigdo de sofrimento para a qual ndo existe estratégia imaginavel de
reparagdo - nenhuma narrativa de redengo social, politica ou nacional (Wilderson,
2021, p. 14).

Se a negritude se encontra neste ponto de inflexdo em relacdo as demais teorias
pos-coloniais, mesmo sempre fazendo parte do imagindrio das politicas de libertacao social,
significa dizer que a negritude sempre se colocou como ponto-base de sustentagdo para a
articulacdo e conquista de direitos para os demais movimentos sociais, seja para o feminismo,
o movimento LGBTQIAPN+° ¢ movimento de trabalhadores, mesmo nunca sendo agentes
principais ou vocalizadores destas pautas. Sendo assim, urge a necessidade de diferenciacdao
politica da experiéncia da negritude pos-colonial, impedindo a mistura discursiva equivocada
da experiéncia da negritude com relagdo as demais experiéncias de opressdo. O corpo
direcionado ao genocidio e a desumanizacdo desde o Atlantico segue sendo o corpo negro.

Afirma Wilderson:

Para que a teoria critica e a politica radical se liviem do parasitismo que até aqui
compartilharam com os movimentos radical e progressista a esquerda, ou seja, para
que encaremos, ¢ deixemos de negar, a diferenga entre humanos que sofrem por
meio de uma economia do descartavel e negros que sofrem por meio da "morte
social", precisamos compreender como a redeng@o do subalterno (uma narrativa, por
exemplo, da plenitude da perda ¢ da restauragdo dos palestinos) se torna possivel
pela (re)instanciagdo de um regime de violéncia que impede a participagdo dos
negros no processo de redengdo (Wilderson, 2021, p. 17).

® Sigla atualizada e empregada atualmente. Abrange pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bi, Trans,

Queer/Questionando, Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, Nao-binarias e mais.
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Diante disso, o Afrofuturismo, como conceito promotor da liberdade do sujeito da
condi¢do de subjetividade negra imposta pelo colonialismo, se coloca, para além disso, como
movimento de categorizagdo e diferenciacdo da experiéncia negra em relagdo as demais
humanidades subalternizades, principalmente neste momento da historia onde o
neoliberalismo tém transformado os corpos e processos em valores de mercado,
universalizado as experiéncias de opressdo, antes restritas ao corpo negro, as todos os corpos
marginalizados, como afirma o préprio Wilderson no trecho citado.. Trataremos do assunto

com mais detalhes a seguir.

1.3. AFROFUTURISMO E O CORPO-MAQUINA

Diante dessa inflexdo e necessidade, acerca do Afrofuturismo, penso que antes mesmo
de uma corrente tedrica, 0 movimento nasce no momento em que 0s povos negroafricanos sao
forgados ao processo de escravizacdo. Nasce no cotidiano destes povos a partir do momento
que se inicia sistematicamente o apagamento de suas identidades e seus passados historicos a
partir da retirada brutal de suas humanidades, da negagdo do ser (humano) e do esvaziamento
de suas almas. Nascem na realidade material do povo negro-africano nas plantations e no
cotidiano natural dos povos que foram retirados cruelmente de seus territorios, posses € lagos
familiares. Cria-se nesta realidade histérica dos povos negroafricanos a necessidade por
criacdo e recriacao de suas vidas, modos e significados para a sua propria sobrevivéncia.

No interior deste conflito, concentra-se um ideal politico, individual e coletivo, de
recriacdo da realidade social e civilizatoria, que Gilroy (2017, p. 95) vai denominar de politica
da realizacdo [politics of fulfilment] (BENHABIB, 1987): "a nog¢do de que uma sociedade
futura seré capaz de realizar a promessa social e politica que a sociedade presente tem deixado
irrealizada". Este conceito e sua jungdo com a politica da transfiguracdo foram adaptados de
seu emprego no livro de Seyla Benhabib, Critigue, Norm and Utopia (1987). E perceptivel a
importancia do conceito para a idealizagdo de utopias positivas, tendo em vista que ¢ criado
um futuro civilizatério que sane as problemadticas enfrentadas na civilizagdo presente. Gilroy

vai abordar as utopias da seguinte maneira:

A questdo de como as utopias sdo concebidas ¢ mais complexa, principalmente
porque elas insistem continuamente em fugir do alcance do meramente linguistico,
textual e discursivo. A invocacdo da utopia referencial aquilo que, conforme a
sugestiva indicagdo de Seyla Benhabib, proponho chamar de politica da
transfigurag@o. Esta politica enfatiza o surgimento de desejos, relagdes sociais e
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modos de associagdo qualitativamente novos no ambito da comunidade racial de
interpretacdo e resisténcia e também entre esse grupo e seus opressores do passado
(GILROY, 2017, p. 96).

Se na realidade material, linguistica e discursiva e textual, os negros ndo sao
reconhecidos a partir do "ser" ou mesmo dessa suposta "humanidade" iluminista, entdo o que
sdo os corpos negros? Alienigenas? Seres de outra realidade, dimensao ou tempo, infiltrados
na humanidade global? Qual termo, conceito ou nomenclatura cabe aos corpos negros nessa
discussdao? Coube, desde o inicio da experiéncia escravocrata, a politica da realizagdo e
transfiguragdo para a constituicdo de uma realidade futura onde a humanidade negra existisse
plenamente para si como sujeitos e para coletividade civilizatéria. Insere-se aqui a conexao
explicita entre os regimes de temporalidade, aliados a politicas de realiza¢do, para com o
movimento Afrofuturista.

O processo de coisificacdo e objetificagdo do corpo negro durante a modernidade foi o
responsavel pela destitui¢do desta pretensa humanidade moderna. Voltando a Mbembe (2018),
0 autor ird sustentar que a constituicdo do pensamento europeu como o humanismo ou um
discurso sobre a humanidade ¢ indissociavel do surgimento da figura do negro como
personagem racial. Ou seja, a fic¢do racista da pretensa humanidade branca s6 existiu a partir
da diferenciagdo do branco a partir do negro. Escravos sempre existiram na histéria da
humanidade, mas eram fruto em geral de guerras de conquista e, portanto, ex-adversarios.
Nunca se tornaram escravos em virtude da cor da pele. Apenas com o trafico atlantico a partir
do século 16, os negros se transformaram em homens-objeto, homens-mercadoria e
homens-moeda. A partir desse momento, cria-se no negro a capacidade de valoragdo do corpo
humano com base na raca. Cria-se no negro uma relacdo ambigua que relaciona o natural
(homem) e o inatural (moeda), tornando esse corpo simbiose viva do organico e do
inorganico.

Nesse sentido, a partir desse fendmeno, ancorado na possibilidade simbidtica que
carrega o corpo negro, o Afrofuturismo se constitui como uma tecnologia que opera como
sistema (um software), € esse sistema tem como maquina operante de funcionamento o corpo
negro. Nessa relagdo corpo-tecnologia, no cotidiano social, esse corpo cria um sistema que
apreende e absorve as experiéncias e violéncias psicossociais e as transforma,
automaticamente, em possibilidades de acdo, inovagado, cura e renovacao humana. Seja na arte
de existir, coexistir, reinventar € prosperar, tanto a si mesmo como na sua relagdo com o
mundo. Esse fendmeno tomei a liberdade de denominar como Corpo-Méquina. Desta forma,

através do Afrofuturismo, proponho a unificacdo e introjetamento destes marcadores criados
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ao corpo negro escravizado (moeda, objeto, mercadoria) a um novo corpo negro. Este corpo
de fungdo social e humanitaria, € por via de regra, um corpo dotado de valor e capacidade
valorativa, entretanto, ndo mais condicionado pela branquitude, nem subalternizado pelo
delirio que tera produzido a modernidade. Ja configurada a dimensdo do Corpo (humano), a
dimensdo Madaquina (objeto) funcionard como tecnologia simbidtica de relacdo entre a
dimensdo valorativa, o Corpo, ¢ a dimensao tecnoldgica (sist€émica) que, por vias de fato, serd
a dimensao responsavel pela dissolucao das experiéncias de opressdo e violéncia vividas na
realidade coletiva, transfigurando-as em renovacdo social e humana como ja apontamos.

VoltandWilderson lanca os questionamentos:

Por que a violéncia contra o negro nao ¢ uma forma de 6dio racista, e sim o genoma
da renovag@o humana; um balsamo terapéutico de que a espécie humana precisa para
se conhecer e se curar? Por que o mundo precisa reproduzir essa violéncia, essa
morte social, para que a vida social possa regenerar humanos ¢ impedir que eles
sofram a catastrofe da incoeréncia (auséncia) psiquica? Por que o mundo precisa se
alimentar de carne negra? (Wilderson, 2021, p. 17).

Wilderson nos faz compreender melhor questdes relativas a importancia e o carater
necessario do negro no mundo para o prosseguimento e a sobrevivéncia humana e psiquica
dos seres humanos na terra. Compreender esse especialidade sobrehumana de regeneracao
humana e social presente no corpo negro nos fard entender a necessidade de seu
reconhecimento e de sua valoracdo. Por fim, configurados todos estes processos, chegamos
finalmente ao fenomeno descrito por Mbembe (2018), em a Critica da Razdo Negra: a
destruicao do Negro criado pelo colonialismo.

Acerca do neoliberalismo, segundo Mbembe (2018), foi o processo que produziu

universalmente a possibilidade de mercantilizagdo dos acontecimentos e também dos corpos,

isto €, tudo e todos, agora nesta fase do capitalismo, possuem um valor de mercado:

Este movimento caracteriza-se também pela produ¢do da indiferenca, a codificagdo
paranoica da vida social em normas, categorias e nimeros, assim como por diversas
operagdes de abstracdo que pretendem racionalizar o mundo a partir de l6gicas
empresariais. Assombrado por um seu duplo funesto, o capital, designadamente o
financeiro, define-se agora como ilimitado, tanto do ponto de vista dos seus fins,
como dos seus meios (MBEMBE, 2018, p. 13).

Isso significa dizer que, segundo Mbembe (2018), esta condicdo de homem-coisa,
homem-codigo, homem-fluxo, a servico do capital e da financeirizacdo das coisas ¢ dos
corpos, ¢ que estaria sempre numa dupla inquietacdo exclusiva da sua animalidade (a
reproducao bioldgica da sua vida) e da sua coisificagdo (usufruir dos bens deste mundo), ndo
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estaria mais apenas restrita ao corpo negro, mas a todas as populagdes marginalizadas.
Mbembe afirma (2016, p. 14): "os riscos sistematicos aos quais os escravos negros foram
expostos durante o primeiro capitalismo constituem agora, se nado a norma, pelo menos o
quinhdo de todas as humanidades subalternas". Desta forma, com o avango da tecnologia, das
ciéncias de dados, com o aumento da producdo de dados e seu consequente armazenamento,
das codificagdes dos acontecimentos em dados e sistemas computadorizados, podemos
afirmar que ha um processo de codificacdo do homem, retirando do mecanismo a condi¢do da
imagem (essencial ao racismo) e universalizando a condi¢do negra.

O Corpo-Maquina, através do Afrofuturismo, se impde neste processo como estratégia
de diferenciacdo e valorizagdo da produgdo e do corpo negro. Neste sentido, vale destacar
também que este processo nado se trata de um processo individualista ou unilateral, na verdade
se concretiza efetivamente no ambito da coletividade, ¢ bilateral na relacao
individuo-coletivo. Os corpos negros em didspora, demarcados socialmente através do sexo,
género, sexualidade, idade, territorialidade, religiosidade, culturalidade, com suas varias e
diversas experiéncias e violéncias vividas, transmitem seus conhecimentos ao meio coletivo,
ao passo que absorvem também do meio as experiéncias de outrens, contribuindo ao processo
de reinvencdo de si enquanto identidade e do grupo enquanto coletividade. Quanto a

coletividade, trataremos no capitulo a seguir.

1.4. QUILOMBISMO: ORGANIZACAO, LIBERDADE E COMUNHAO CIVILIZATORIA

Até o presente momento, seguimos por via de regra, por uma nocao individualizante
da experiéncia do corpo negro, da experiéncia do negro enquanto individuo num
sistema-mundo estruturado e moldado por/pela/para a branquitude diante das multiplas
formas de opressdo e destituicdo da humanidade negra. Entendemos que tal processo estd em
fluxo tendencial de universalizacdo a todas as formas de humanidade subalternizada em
virtude do neoliberalismo. Compreendemos o Afrofuturismo como a efetivacao da libertagao
individual e subjetiva do corpo e mente negra e através disso o usufruto da destruicdo do
Negro criado pelo colonialismo. Compreendemos o Corpo-Maquina como tecnologia de
diferenciagdo e valoracdo da experiéncia negra em relacdo as demais formas de
subalternidade pos-coloniais. Assim, cria-se um campo de necessidade para a fundamentagao
e estruturacdo da negritude coletiva a partir de sua propria humanidade e experiéncia

historico-social e coletiva. Partimos pra discussdo de uma organizagdo negra num sentido
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historico-humanista, essencialmente coletivo (e coletivista). Neste sentido, trago Abdias do
Nascimento (1914-2011), ator, poeta, escritor, dramaturgo, artista plastico, professor
universitario, politico e ativista dos direitos civis e humanos das populagdes negras
brasileiras, importante icone para a intelectualidade negra mundial e fundamental na
vocalizagdo da agéncia negra e na organizacdo e fortalecimento do movimento negro
brasileiro. Sua vida dedicada a solidificagdo da pauta negra brasileira serd pra sempre
lembrada, seja através de sua producdo académica, destaco as obras "O quilombismo.
documentos de uma militancia pan-africanista” e "O Genocidio do Negro Brasileiro", seja no
campo artistico com a fundagdo do Teatro Experimental do Negro (TEN) e do Museu de Arte
Negra (MAN), além de ter fundando o Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros
(Ipeafro). Também possui imenso acervo de artes plasticas produzidas e expostas Brasil a
fora. Como ativista e politico brasileiro, foi um dos idealizadores do Memorial Zumbi e do
Movimento Negro Unificado (MNU), atuando em movimentos nacionais e internacionais
como a Frente Negra Brasileira, a Negritude e o Pan-Africanismo. Também ja teve seu
trabalho homenageado na Universidade Brown, em Rhode Island, nos Estados Unidos, em
2015.

Consciente da importancia de Abdias para a construg¢do intelectual afro-brasileira,
trago seu trabalho em fun¢do do Quilombismo como conceito sintese de conex@o do
Afrofuturismo e do Afropessimismo em torno de um projeto coletivista de solidariedade,
convivéncia e comunhdo existencial social e civilizatoria. Baseado na experiéncia de
resisténcia dos Quilombos durante o periodo colonial no Brasil, especificamente na Republica
Negra de Zumbi dos Palmares, que existiu no Estado de Alagoas, entre 1595 e 1695,
desafiando o dominio portugués e até holandé€s, os autores que defendem o Quilombismo
como ideia-for¢a, o afirmam como energia que inspira modelos de organizagcdo dindmica
desde o século XV. A historiadora Beatriz Nascimento (1979, p. 17) afirma que o Quilombo
de Zumbi era um local onde a liberdade era praticada, onde os lagos étnicos e ancestrais eram

revigorados. Acerca do Quilombismo, afirma Abdias:

Percebe-se o ideal quilombista difuso, porém, consistente, permeando todos os
niveis da vida negra e os mais reconditos meandros e/ou refolhos da personalidade
afro-brasileira. Um ideal forte e denso que via de regra permanece reprimido pelas
estruturas dominantes, outras vezes é sublimado através dos varios mecanismos de
defesa fornecidos pelo inconsciente individual ou coletivo (NASCIMENTO, 2008,
p- 339).

30



Desta forma, percebe-se o Quilombismo como uma forma de organizacdo negra,
fortemente permeada na personalidade afro-brasileira, e que faz contraponto a forma de
organizacdo dominante, moderna e por via de regra colonialista. Desta forma, enxergar
importancia do Quilombismo como mecanismo organizador e disciplinador da coletividade
negra enquanto organizagdo social, politica e até mesmo republicana ¢ essencial a agéncia
negra que tanto citamos ao longo deste trabalho. A continuidade de uma certa consciéncia de
luta politico-social baseada nos modos de organizagao Quilombista se estendeu por todos os
Estados onde existiu significativa populacdo de origem africana ao longo da historia
brasileira. Antonio Candeia Filho (1987, p. 7), sambista, cantor, compositor e idealizador das
Comissdes de Frente das escolas de samba, num folheto publicado pela Escola Samba
Quilombo, ao falar da importancia dos quilombos na historia brasileira, afirmou: "foi através
do Quilombo, e ndo do movimento abolicionista, que se desenvolveu a luta dos negros contra
a escravatura". Calcada na imagem de Zumbi, essa dinamica quase sempre heroica, estd em
constante reatualizacdo, atendendo exigéncias do tempo histérico e situagdes do meio
geografico, assim como sugere o Afrofuturismo de maneira mais ou menos semelhante no que
se refere a reinventividade cultural e musical.

Outro ponto importante da discussdo quilombista se trata do carater nacionalista do
movimento. Quando se invoca nacionalismo aqui ndo se pensa em xenofobia. Portanto, sendo
0 Quilombismo um movimento decolonial, anti-imperialista, que se articula com o
pan-africanismo e sustenta radical solidariedade com todos os povos em luta contra a
explora¢do, opressdo, racismo e as desigualdades motivadas por raga, cor, religido ou
ideologia. E segundo Nascimento (2018), o movimento quilombista estd longe de ter seu
papel historico acabado, pelo contrario, esta tdo vivo hoje quanto no passado, pois a situagdao
de precariedade das camadas negras se reproduz da mesma forma, com algumas alteragdes de
superficie. Ou seja, a movimentacdo quilombista permanecera até que se alcance o patamar
desejavel de cidadania e humanidade aos povos afro-brasileiros. E isso passa por alimentagao,

saude, moradia, direito a educacao e qualidade de vida. Afirma o autor:

O negro ja compreendeu que tera de derrotar todas as componentes do sistema ou
estrutura vigente, inclusive a sua intelligentsia responsavel pela cobertura ideologica
da opressdo através da teorizagdo "cientifica" seja de sua inferioridade biossocial, da
miscigenagdo sutilmente compulséria ou da criacdo do mito "democracia racial".
Essa "intelligentsia", aliada a mentores europeus e norte-americanos, fabricou uma
"ciéncia” histérica ou humana que ajudou a desumanizagdo dos africanos e seus
descendentes para servir os interesses dos opressores eurocentristas. Uma ciéncia
histérica que ndo serve a historia do povo de que trata estd negando-se a si mesma.
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Trata-se de uma presungdo cientificista e ndo de uma ciéncia historica verdadeira
(NASCIMENTO, 2008, p. 344).

Abdias (2008) destaca a importancia da negacdo de todo os componentes do sistema
vigente, isto ¢é, a contrariedade a toda a estrutura intrinsecamente fundada para a
marginalizagdo, inferiorizagdo ou cooptacdo dos corpos negros em funcao da criagdo de um
novo modelo civilizatdrio, de uma nova estrutura social, de uma nova inteligéncia cientifica,
pois até mesmo a "intelligentsia" cientifica permitiu-se cooptar pela mentoria colonizadora e
imperialista. Ao escolher aliar-se aos mecanismos de opressao do sistema-mundo, abre-se um
caminho de autonegacao de identidade, bem como a impossibilidade de uma ciéncia baseada

em sua propria historicidade e sociabilidade.

Como poderiam as ciéncias humanas, histdricas — etnologia, economia, historia,
antropologia, sociologia, psicologia, e outras — nascidas, cultivadas e definidas para
povos ¢ contextos socioecondomicos diferentes, prestar Util e eficaz colaboragido ao
conhecimento do negro, sua realidade existencial, seus problemas e aspiragdes e
projetos? Seria a ciéncia social elaborada na Europa ou nos Estados Unidos tdo
universal em sua aplicacdo? Os povos negros conhecem na propria carne a
falaciosidade do universalismo e da isen¢do dessa "ciéncia". Alids, a ideia de uma
ciéncia histérica pura e universal estd ultrapassada. O conhecimento cientifico que
os negros necessitam ¢ aquele que os ajude a formular teoricamente — de forma
sistematica e consistente — sua experiéncia de quase 500 anos de opressdo
(NASCIMENTO, 2008, p. 345).

Isso ndo significa dizer que os povos afro-brasileiros possuem a chave da resolucao
total das problematicas enquanto nagdo, significa que ndo ha mais espago para uma
cientificidade baseada em uma empiria que ndo seja segundo as problemadticas das
humanidades subalternizadas, pois representam elas o cerne da questdo desde os primeiros
momentos de sociabilidade em solos brasileiros. Desde o primeiro momento arcando com os
efeitos de um "euro-branquismo" cientifico que nunca esteve interessado nas reverberagdes
sociais e humanitarias de seus dogmas e ideologias impostos sobre as carnes e realidades do
povo subalternizado que aqui residia, trabalhava, construia e erguia as estruturas solidas,

materiais e imateriais deste pais.

Havera erros ou equivocos inevitaveis em nossa busca de racionalidade do nosso
sistema de valores, em nosso esfor¢co de autodefini¢do de ndés mesmos e de nosso
caminho futuro. Nao importa. Durante séculos temos carregado o peso dos crimes e
dos erros do eurocentrismo "cientifico", os seus dogmas impostos em nossa carne
como marcas igneas da verdade definitiva. Agora devolvemos ao obstinado segmento
"branco” da sociedade brasileira as suas mentiras, a sua ideologia de supremacismo
europeu, a lavagem cerebral que pretendia tirar a nossa humanidade, a nossa
identidade, a nossa dignidade, a nossa liberdade. Proclamando a faléncia da
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colonizacdo mental eurocentrista, celebramos o advento da libertacdo quilombista
(NASCIMENTO, 2008, p. 345-346).

Desta forma, proclamada a faléncia da colonizagdo mental e compreendendo sua
posicao, a responsabilidade para com as futuras geragdes e a complexidade que carrega sua
existéncia, o negro brasileiro terd de se preocupar com a reinvengdo da realidade brasileira,
das estruturas institucionais, juridicas e cidadas de reprodu¢do da vida, da liberdade e da
dignidade humana. Pois ndo hd Afrofuturismo unicamente no campo subjetivo, individual,
valorativo e dindmico da existéncia negra, ha de existir uma base institucional e social
estruturante que garanta a existéncia negra em sua totalidade e integridade, sem que

mecanismos estruturais por via de regra subalternizem suas poténcias e qualidades.

Os negros t€ém como projeto coletivo a erecdo de uma sociedade fundada na justica,
na igualdade e no respeito a todos os seres humanos, na liberdade; uma sociedade
cuja natureza intrinseca torne impossivel a exploracdo econdmica e o racismo. Uma
democracia auténtica, fundada pelos destituidos ¢ os deserdados deste pais, aos quais
ndo interessa a simples restauracgéo de tipos e formas caducas de institui¢des politicas,
sociais e econdmicas as quais serviriam unicamente para procrastinar o advento de
nossa emancipacgdo total e definitiva que somente pode vir com a transformagio
radical das estruturas vigentes. Cabe mais uma vez insistir: ndo nos interessa a
proposta de uma adaptacao aos moldes de sociedade capitalista e de classes. Esta ndo
¢ a solucdo que devemos aceitar como se fora mandamento inelutavel. Confiamos na
idoneidade mental do negro, e acreditamos na reinvengdo de nés mesmos e de nossa
historia. Reinvengdo de um caminho afro-brasileiro de vida fundado em sua
experiéncia historica, na utilizagdo do conhecimento critico e inventivo de suas
institui¢oes golpeadas pelo colonialismo e o racismo. Enfim reconstituir no presente
uma sociedade dirigida ao futuro, mas levando em conta o que ainda for util e
positivo no acervo do passado (NASCIMENTO, 2008, p. 346-347).

Desta forma, os quilombolas dos séculos XV, XVI, XVII, XVIII e XIX nos legaram
um patriménio de pratica quilombista de forma que o Quilombismo se coloca como um
instrumento teodrico-cientifico-operativo, de praxis negra brasileira diretamente objetivada na
obtencdo das necessidades pristinas e imediatas da gente negra brasileira. Intimamente
necessario a visdo Afrofuturista de alteragdo da realidade dos povos negro-africanos, pois se o
Afrofuturismo da conta dessa subjetividade negra, calcada em referenciais africanos e
descolada da condi¢do do Negro criado pela colonizagdo, o Quilombismo se coloca como
mecanismo de organizagdo e efetivagdo pratica da negritude enquanto grupo organizado
politicamente, socialmente e estruturalmente. Compreende a necessidade do Quilombismo
ndo s6 para a superacdo das necessidades imediatas da gente negra brasileira, mas também

como importante contraponto civilizatério ao capitalismo e suas formas de opressao,
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exploragdo e desmoralizagdo do trabalho e expropriagdo de terras. Afirma Abdias do

Nascimento:

Quilombo ndo significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido fraterna e
livre, solidariedade, convivéncia, comunhdo existencial. Repetimos que a sociedade
quilombola representa uma etapa no progresso humano e sdcio-politico em termos
de igualitarismo econdmico. Os precedentes historicos conhecidos confirmam esta
colocag@o. Como sistema econdémico, o quilombismo tem sido a adequacdo ao meio
brasileiro do comunitarismo e/ou ujamaaismo da tradicao africana. Em tal sistema as
relagdes de produgdo diferem basicamente daquelas prevalecentes na economia
espoliativa do trabalho, chamada capitalismo, fundada na razdo do lucro a qualquer
custo. Compasso e ritmo do quilombismo se conjugam aos mecanismos operativos,
articulando os diversos niveis da vida coletiva cuja dialética interagdo propde e
assegura a realizagdo completa do ser humano. Nem propriedade privada da terra,
dos meios de producdo e de outros elementos da natureza. Todos os fatores e
elementos basicos sdo de propriedade e uso coletivo. Uma sociedade criativa no seio
da qual o trabalho ndo se define como uma forma de castigo, opressio ou
exploracdo; o trabalho e antes uma forma de libertagdo humana que o cidaddo
desfruta como um direito e uma obrigagdo social. Liberto da exploragdo e do jugo
embrutecedor da producdo tecno-capitalista, a desgraca do trabalhador deixara de ser
o sustentdculo de uma sociedade burguesa parasitaria que se regozija no 6cio de seus
jogos e futilidades (NASCIMENTO, p. 348-349).

Por fim, como conclusdo deste capitulo, apreende-se o surgimento do Afrofuturismo
como uma corrente ou movimento de grande abrangéncia e que se encontra presente em
frentes diversas de producdo: académica, literaria, musical, estética e etc. Em seu sentido
conceitual, percebemos sua importancia como exercicio de tor¢do da realidade presente, a
partir da reelaboracdo do passado histérico e memorial, para que consigamos projetar um
futuro positivo, diferente do passado negativo herdado pela escravidao. Nao sozinho, o
Afrofuturismo relaciona-se, mesmo que contrariamente frontais, com o Afropessimismo no
sentido que o ultimo nos aponta para uma reflexao ultrarrealista da realidade das relagdes
raciais entre o negro € branco, para entdo esclarecer a meta-teoria (e meta-aporia) do corpo
negro. Isso significa compreender a dimensao intrinsecamente politica que carrega o corpo
negro como um elemento que evidencia as opressdes presentes nos espacos sociais
civilizatérios. A capacidade de corporificagdo do negro nos leva & uma outra dimensao que ¢
relativa ao Corpo-Maquina. O Afropessimismo introjeta no corpo a agdo politica enquanto o
Afrofuturismo introjeta na mente a ideia e o sistema [software], criando esse corpo-tecnologia
que evidéncia, absorve, expurga e transforma as violéncias e opressoes do meio coletivo em
cura e renovacdo humana, como um processo social, tedrico, metodologico e tecnologico.
Funda-se o Corpo-Maquina, um corpo dotado de valor, de capacidade valorativa, autdnomo,
livre da subalternizagdo colonial e extremamente necessario a sobrevivéncia (psiquica)

humana.
34



Ainda assim, surge o Quilombismo como um processo organizador das
individualidades negras em torno de um projeto comum de sociedade, de civilizagdo, que
tenha como pilares fundamentais a solidariedade, o exercicio da liberdade e da comunhao
civilizatoria. Baseado nas experiéncias quilombolas ao longo da historia brasileira,
principalmente na figura do Quilombo dos Palmares, liderado por Zumbi, o Quilombismo esta
apenas comegando em relagdo a sua contribuig@o historica para a negritude afro-brasileira e

para toda a descendéncia afrodiasporica.

Capitulo 2 — Musica negra e resisténcia cultural

Pensar o papel da arte nos processos de significagdo e expressdo humana ¢ essencial
para o nosso desenvolvimento enquanto seres coletivos e socidveis. Nao somente neste
sentido, mas pensando o processo social de resisténcia e manifestacao politica das classes
historicamente subalternizadas, a musica sempre foi mecanismo de expressao, de dentncia, de
reivindicac¢do politica e social, principalmente para os povos negros nas Américas. Segundo
Giroy (2017), a musica se estabeleceu como forma de comunicag@o na busca por cidadania e
liberdade reais, que permitiu a elaboragio e coletivizagio de estratégias para existir. E agéncia
de sobrevivéncia na contemporaneidade, como foi nas plantations. Sendo assim, a musica
negra se torna, para Gilroy (2017), o objeto privilegiado de andlise da contracultura negra na
modernidade e uma das formas mais exemplares de trazer a tona a agéncia negra para o centro
das nogdes de liberdade, igualdade, cidadania e autonomia modernas. Gilroy (2017, p. 96)
também nos ajuda a compreender a dimensdo contra-hegemonica da musica ao afirmar que
"ndo se trata de um contradiscurso, mas de uma contracultura que reconstroi
desafiadoramente sua propria genealogia critica, intelectual e moral em uma esfera publica
parcialmente oculta e inteiramente sua". Neste sentido, este capitulo se voltard a entender a
dimensdo da musica como ferramenta de resisténcia cultural negra na didspora. De que
maneira a cultura abre caminhos para criar estratégias que fogem da compreensio do opressor

colonial e de que maneira a musica materializa e instrumentaliza esse processo.

2.1. RESISTENCIA CULTURAL NA AMEFRICA LADINA

Neste momento, entender a dimensao de resisténcia cultural através da arte, da musica
e da cultura negra, sobretudo, para os povos afro-brasileiros e como reivindicaram suas

historias, vidas e narrativas ¢ a chave norteadora. Lélia Gonzalez vai afirmar que (2020, p.
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134) a movimentacdo cultural no Brasil se findou como a melhor forma de resisténcia e
transformagdo social, pois a repressao a fé foi astutamente driblada e transformada em
sincretismo. E tomando como base a ideia de infrapolitica dos subordinados em Scott, &
possivel afirmarmos que o sincretismo religioso se torna o principal fator de resisténcia
cultural negra no Brasil. A autora afirma que na América Latina a cultura negra se une
fortemente ao fator religioso. Da mesma forma, a cultura religiosa afro-brasileira, acaba
chegando as fontes de inspiragdo artisticas brasileiras, onde podemos discutir a agao politica a
partir da produ¢do musical no Brasil. Ou seja, a cultura - e principalmente a musica - como
mecanismo de comunicagdo, resisténcia e estratégia politica. Sobre este topico, trataremos
com profundidade no terceiro capitulo, ao abordar a intima ligacdo entre praticas religiosas e
praticas musicais no Brasil. Pensar as dindmicas que a producdo musical negra constrdi no
processo de resisténcia cultural e a poténcia de criagdo e (re)criacao de realidades e narrativas
que a musica traz ao individuo subordinado ¢ essencial para que destaquemos os caminhos de
mobilizagdo politica tragados até aqui e para potencializarmos novos caminhos de realidades e
narrativas.

A respeito da musica como estratégia de criagdo narrativa, ndo ¢ um exercicio dificil
perceber e reconhecer o impacto que o crescimento e a disseminagdo do Funk, assim como o
Rap ou o mais recente Trap, tem para as comunidades marginalizadas no Brasil, uma
musicalidade de ritmo acelerado, animado, em que coloca no centro de uma realidade
devastada pelo abandono estatal e pela vigilancia e violéncia policial, o discurso do poder
financeiro, do usufruto de artigos de luxo, roupas e ténis de marca, da propriedade de carros e
mansdes de luxo, do consumo em abundancia de bebidas e drogas, tudo o que historicamente
tem ficado restrito as elites (brancas) brasileiras. Segundo Pinheiro-Machado e Scalco (2015),

n7

ao abordar o fenomeno dos "rolezinhos"’ afirmam:

O rolezinho ¢ um ritual que maximiza esses novos tempos da economia nacional,
representando a ostentagdo em uma sociedade em que a inclusio passa pelo
consumo, atividade amplamente legitimada socialmente como forma de ascensao.
Simbolicamente, ele representa o rompimento das barreiras de classe e da
visibilidade ao tema do consumo das classes populares e ao acesso das mesmas a
novos espacgos e mercadorias. O preconceito, nesse contexto, ¢ uma forga que reage
a mudanca — a ndo aceitagdo da invasdo de espacos das elites - e procura sufocé-la e
menospreza-la. Nesse ultimo aspecto, ¢ importante pontuar que além dos
comentarios sobre trabalho e violéncia que apareciam na internet, a ridicularizacao
dos jovens era constante (PINHEIRO-MACHADO e SCALCO, 2015, p. 12).

7 Encontros realizados pela juventude funkeira, negra, periférica e pobre nos shoppings centers de bairros nobres
em algumas capitais brasileiras, principalmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro.
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A primeira vista pode parecer uma tentativa de aproximagcdo, por parte de grupos
marginalizados, aos marcadores que evidenciam a desigualdade no pais, nos levando a pensar
numa espécie de endosso a l6gica do consumo, da acumulagao e luxuria capitalista - geradora
da desigualdade - por parte dos grupos oprimidos. Mas na realidade representa para as classes
subalternas marcadores de ascensdo social, de poder e at¢ mesmo do seu local de afirmacao
como marginalizado. Marginalizado sim, rico ¢ poderoso também. Segundo Santos (Apud
Caclini 1999, p. 37), “homens e mulheres perceberam que muitas das perguntas proprias dos
cidaddos [...] receberam sua resposta mais através do consumo privado de bens e dos meios de
comunicagdo de massa do que nas regras abstratas da democracia ou pela participagdo
coletiva em espagos publicos”. Portanto, numa realidade onde a elite constantemente
reivindica pra si tais experiéncias e subjuga a classe marginalizada como ndo dignas e
possiveis de deterem o mesmo, se faz necessario o contra-argumento narrativo.

Onde a felicidade muitas vezes ¢ determinada pela condi¢do material, trazer aos
centros periféricos ndo sd narrativas que coloquem tais agentes como detentores dessa
realidade, mas também trazer pdoer aquisitivo através delas, ¢ sim uma forma de organizacao
da juventude marginalizada. Cavalcante (2019, p. 42) afirma que no contexto das plantations
os cantos foram formas primordiais de comunicagdo e construgdo de coletividade. Da mesma
forma, no contexto das cidades, o rap (e o funk) cumprem esse papel por aglutinar agentes
letrados em torno das coletividades e por constituir uma comunicacao das juventudes negras e
das quebradas (favelas e periferias) em torno dos diversos temas conectados a realidade
social. Como ja abordamos, esse fendmeno, segundo Hartman (2020), vai configurar um
exercicio de fabulagdo critica da realidade. Funciona como um mecanismo de
impulsionamento para transformacao da realidade destes mesmos agentes.

O Afrofuturismo como corrente de fabulagdo para recriagao da realidade também faz
usufruto desse mecanismo. E a cultura, nesse sentido, segundo Amilcar Cabral se estabelece
como elemento primordial da contestacdo social e politica e como motor da libertacao

nacional em qualquer sociedade que passe por processo de opressdo colonial:

Sejam quais forem as condigdes de sujeicdo de um povo ao dominio estrangeiro e a
influéncia dos factores econdémicos, politicos e sociais na pratica desse dominio, é
em geral no facto cultural que se situa o germe da contestagdo, levando a
estruturagdo e ao desenvolvimento do movimento de libertagdio (CABRAL, 2011, p.
361).
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Num contexto de dominag¢do colonial e vigéncia de um regime de hegemonia
epistemologica, ¢ no dmbito cultural que se desenvolvem, se transformam e se difundem as
contra-formas de resisténcia de um povo dominado. E como ja discutimos, com a imposi¢ao
do poder dominante da elite ao discurso publico e, além disso, a retirada dos povos negros
subordinados os mecanismos e instituigdes necessarias a agéncia politica, encontra-se na
cultura e na producdo cultural, formas de agenciamento politico e recriagdo de realidades e
comunicacdo de subjetividades negras. Portanto, como propde Cabral (2011), entender a
cultura como potente movimento contra hegemoénico e anticolonial ¢ essencial para a
transformagao da realidade dos povos negro-africanos.

Na ideia de resisténcia cultural, outros autores tratam da questdo de maneira mais
especifica. E ¢ nessa segmentacdo, voltando os olhos novamente a Lélia Gonzalez, vai
abordar as questoes de resisténcia cultural no Brasil, e na América Latina como um todo. Para
Lélia Gonzalez (2020), em consonancia com a categoria de "Amefricanidade", temos o termo
"Améfrica Ladina" como uma inversdo linguistica e emancipatdria. A autora vai dizer que a
América Latina ¢ uma construgdo eurocéntrica que estabelece a cultura ibérica como sendo a
matriz central. Quando a autora traz essas inversdes — Ladino e Améfrica, vai além do que ¢é
ibérico aquilo também que ¢ africano, que construiu a regido. Além disso, vai afirmar que a
América Latina tem na movimentacao cultural a melhor forma de resisténcia e transformacao
social através da historia, pois a partir da expansao dos povos e da ocupacao dos territorios da
América Latina, os afro-latino-americanos desenvolveram um processo de (re)criacdo de
nossos costumes, tradigdes e crencas antepassadas no novo continente em que passaram a
viver.

Essa construcdo teorica elaborada por Lélia nos ajuda a compreender a questdo
cultural na Améfrica Ladina e aponta um diferencial ladino-amefricano no que se refere a
contestacdo e reprodugdo cultural. Ou seja, deu-se um processo de atualizacdo das praticas
culturais que os escravizados trouxeram consigo, somado & conjun¢do com as praticas
indigenas, que permitiu a sobrevivéncia cultural destes povos, mas ambas paulatinamente e
sistematicamente silenciadas na constru¢do das sociedades nacionais. Cabe ressaltar aqui a
importancia do entendimento de sincretismo x encruzilhada, proposto por Gomes dos Anjos
(2008), para entender essa jun¢do de culturas ndo como um contetido resultante que se da a
partir dessa mistura, como passa a ideia do sincretismo, mas sim como um ponto de encontro

de diferentes caminhos que ndo se fundem numa unidade, mas seguem como pluralidades.
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Essa logica rizomatica® - devido ao seu carater de unido de pequenos pontos -, que possui a
religiosidade afro-brasileira, neste sentido, conecta o diferente com o diferente e o fazem
coexistirem num mesmo ambiente.. Afirma Gomes dos Anjos (2008, p. 82): "um caboclo
permanece diferenciado de um Orixa’ mesmo se cultuados no mesmo terreiro € sob mesmo

nome proprio (como por exemplo, Ogum'®)".

A encruzilhada como categoria por meio da qual essa formacdo religiosa pensa as
diferencas e propde um jogo com a alteridade, deve ser elevada a sua condi¢do de
uma das maiores expressdes de filosofia das diferencas. Essa intuicdo de que na
religiosidade afro-brasileira ha uma logica substancialmente diferente das
cosmovisdes ocidentais ja esta presente em Bastide quando o antropélogo constata
que esse pensamento feito de linhas e de multiplicidades em constante metamorfose
ndo obedece “ao principio da identidade e da ndo-contradigdo” (Bastide, 1989, p. 374)
proprio ao pensamento ocidental (dos ANJOS, 2008, p. 81).

Por conseguinte, o termo amefricanas/amefricanos/amefricanes' designa toda uma
descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico negreiro como a daqueles que
habitavam as Américas muito antes da invasao de Colombo. Cabe dizer que as
ancestralidades amerindias e negro-africanas permanecem vivas na América do Sul por meio
de suas reprodugdes culturais ao longo do tempo. Como aponta Gonzalez (2020, embora
muito distintas, as sociedades amefricanas possuem como determinante comum o0 racismo,
onde a branquitude ¢ presenga constante nos niveis sociais mais altos e nas instituigdes
politicas dessas sociedades, fendmeno que possibilitou a manutencdo dos brancos no poder
politico-institucional desses paises.

Voltando para Gilroy (2017), ao abordar o Atlantico Negro como categoria de unidade
de andlise fundamental as estratégias de comunicagao e narrativagdo negra contra-hegemonica
e contra-moderna durante os séculos que se estenderam da escravidao a atualidade, cabe citar

o seguinte trecho:

8 Devido ao seu carater de unido de pequenos pontos para formar um composto final, mas sem retirar a
propriedade de cada ponto.
° Para o povo iorubd, o Orixa (0risd) é o "senhor da nossa cabega, for¢a poderosa da natureza que nos da
suporte fisico e espiritual. Na na¢@o fon as divindades chamam-se voduns e, na na¢do bantu, recebem o nome
de inquices. Criagdo divina de Olorum, nosso Deus supremo, os orixas sdo os intermediarios entre esse ser
divino e onipotente e os homens (ODE, OXAGUIA, BARROS, 2009).
1 Divindade de origem africana. Senhor do ferro ¢ dos metais, das ferramentarias, ¢ aquele que trouxe
conquistas para o ser humano, participando e colaborando como criador de variadas profissdes. Tido como o
patrono dos mecanicos, dos engenheiros, dos fisicos, dos agricultores, dos soldados, é reconhecido como o
orixa organizador de diversas fungdes que ajudaram a terra a progredir (ODE; OXAGUIA; BARROS (org.),
2009).
! Utilizagdo da linguagem neutra através do artigo "e". Reivindicada pelas comunidades ndo-binarias,
transsexuais, travestis, queers, intersexo e agénero.
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Para Gilroy, o “Atlantico Negro” ¢ uma unidade de analise unica e complexa do
mundo moderno a partir de uma perspectiva transnacional e intercultural. Ela busca
superar a imagem consolidada, nas visoes sobre a historia da escraviddo no mundo
atlantico, na qual os negros e negras escravizados eram percebidos como objetos ou
seres passivos — e, portanto, objetos passivos da histéria, incapazes de articular
resisténcias, projetos politicos, revoltas, discursos e lutas de liberdade contra o
sistema que os objetificava e explorava (Queiroz, 2018, p. 32).

Diante disso, compreende-se o conceito abordado pelo autor como importante unidade
de anélise de contra-argumentacao historica e narrativa. Buscar na historicidade as estratégias,
ferramentas, atributos e organizagdes que partem da negritude, como individuos e como
grupo, ¢ essencial para tracarmos uma linearidade histérica da inteligéncia negra
contra-moderna no fendmeno que se inicia com o Atlantico, no caso a escravidao. Isto &, ¢
importante termos tracado o caminho trilhado pelos corpos negros nao a partir do branco, ou
segundo o branco, mas em contraposi¢do ao branco. Gilroy (2017) também aponta o carater
transnacional e intercutural do Atlantico Negro, e isso revela a importancia das interconexodes
negras pela didspora mundo afora. Ao observar o curso historico das sociedades modernas
ocidentais, sobre o que seriam os efeitos do Atlantico Negro, Queiroz (2018) afirma que
mesmo ap6s o fim do processo de escravizagdo nas Américas, 0S povos negros continuaram
em situacdo de negacdo de seus direitos de agéncia politica enquanto grupo social organizado,
tendo seus direitos civis e materiais subjugados e sua humanidade inferiorizada. Com os
direitos politicos e civis negados e a capacidade material de viajar e se conectar com pessoas

de lugares distantes também negados, como foram construidas as técnicas e redes de troca de

informagdo e de apoio? Isso ¢ caro ao proximo capitulo.

2.2. MUSICA NEGRA COMO AGENCIA POLITICA

Com o ndo acesso aos postos de poder politico e de agenciamento de interesses nas
instituigdes modernas estabelecidas, outras formas de autoexpressdo e materializagdo da
realidade negra foram se estabelecendo como mecanismo de tensionamento social e politico e
produtor de relagdes sociais, pois mesmo apos o fim do processo legal de escravizacdo, a ideia
da branquitude em relagdo aos povos negro-africanos se manteve, baseada na noc¢do da
inferioridade, da subalternidade e da passividade. Lélia Gonzalez (2020) fala sobre o racismo
por denegacdo como caracteristico da América Latina, que seria o processo de instituicao da
superioridade branca e a partir disso a criacdo da ideologia do branqueamento, que

automaticamente colocaria o ideal euro-branco como correto, verdadeiro e objetivo a ser
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alcangado, colocando os amerindios e americanos em posi¢do de subalternidade racial,

cultural e civilizatoria. Para a autora,

O racismo latino-americano ¢ suficientemente sofisticado para manter negros e indios
na condicdo de segmentos subordinados no interior das classes mais exploradas,
gracas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento. Veiculada
pelos meios de comunicagdo de massa e pelos aparelhos ideoldgicos tradicionais, ela
reproduz e perpetua a crenca de que as classificacdes e os valores do Ocidente branco
s30 os unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o mito da superioridade
branca demonstra sua eficacia pelos efeitos de estilhagamento, de fragmentacdo da
identidade racial que ele produz: o desejo de embranquecer (de "limpar o sangue",
como se diz no Brasil) é internalizado, com a simultanea negacdo da propria raga, da
propria cultura (GONZALEZ, 1988, p. 73).

Esse fenomeno carrega, também, um efeito de afirmar que povos negros e amerindios
seriam sujeitos passivos € incapazes de projetarem suas proprias narrativas e historias, e,
portanto, deveriam, além de buscar atingir o ideal euro-branco de civilidade e existéncia,
deveriam ser conduzidos durante este processo. Cabe lembrar que este discurso, ou mesmo
um debate, entorno da auto-afirmacdo, autonomia e emancipagdo africana — em nome das
quais o direito ao proprio eu ¢ afirmado — ndo sdo questdes recentes. Quando o trafico de
escravizados no Atlantico chegou ao fim, davidas quanto a habilidade africana para se
autogovernar, ou de acordo com Hegel (1953), para controlar sua ansia predatoria e sua
crueldade, ganharam mais vigor. Por isso, cria-se entdo motivagdes ideologicas para se privar
estes grupos do poder politico institucional. E com os espacos de poder e autoridade de acao
politica negados sistematicamente, a musica se estabelece como uma ferramenta potente de
autoidentidade, recriacdo cultural, de linguagem e comunicagdo para 0S povos

negro-africanos. Afirma Gilroy:

Devido ao fato de que a autoidentidade negra, a cultura politica e a estética
fundamentadas que distinguem as comunidades negras, foram frequentemente
constituidas por meio da musica e pelos significados culturais e filos6ficos mais
amplos que fluem de sua producdo, circulagcdo e consumo, a musica ¢ particularmente
importante na ruptura da inércia que surge na infeliz oposi¢do polar entre um
essencialismo enjoativo ¢ um pluralismo cético e saturnal que torna literalmente
impensavel o mundo impuro da politica. A preeminéncia da musica no interior das
comunidades negras diversificadas da diaspora do Atlantico é em si mesma um
elemento importante na conexao entre elas. (...) Seja o que for que os construcionistas
radicais possam dizer, ela é vivida como um sentido experiencial coerente (embora
nem sempre estavel) do eu [self] (GILROY, 2012, pp. 208-209).

Segundo Cavalcante (2019, p. 25-26), com o acesso violentamente
invisibilizado as formas de agéncia politica institucionais, como a politica partidaria,

se cria na musica um canal privilegiado de andlise da contracultura negra na
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modernidade e uma das formas mais exemplares de trazer a tona a agéncia negra para
o centro das no¢des de liberdade, igualdade, cidadania e autonomia modernas. Como
pontuamos a pouco, € importante ressaltar as interconexdes da diaspora africana pelo
mundo e para isso, a musica tera papel central como mecanismo de agéncia politica
negra e de produgdo de relagdes sociais na contracultura da modernidade. A musica
como efetiva forma de conexao/linguagem e criacdo de realidade das comunidades
negras nas Américas ¢, para o Afrofuturismo, muito cara. A conjuncao de povos e
culturas distintas numa unica linguagem representa para o Afrofuturismo: um
movimento unificado da negritude mundial. Gilroy (2017) também nos ajuda a
entender melhor este papel de conexdo e linguagem estabelecido através da musica:
O poder e significado da musica no ambito do Atlantico negro t€ém crescido em
proporg¢do inversa ao limitado poder expressivo da lingua. E importante lembrar que
0 acesso dos escravos a alfabetizagdo era frequentemente negado sob pena de morte
e apenas poucas oportunidades culturais eram oferecidas com sucedaneo para outras
formas de autonomia individual negadas pela vida nas fazendas e nas senzalas. A
musica se torna vital no momento em que a indeterminagao/polifonia linguistica e
semantica surgem em meio a prolongada batalha entre senhores e escravos. Esse
conflito decididamente moderno foi resultado de circunstincias em que a lingua

perdeu parte de seu referencial e de sua relacdo privilegiada com os conceitos
(Gilroy, 2017, p. 160).

Assim conseguimos compreender de que forma a musica se coloca como mecanismo
de comunicagdo alternativa as formas dominantes de comunicagao negadas aos corpos negros
nas plantations. Dessa forma, se estabelece uma nova estratégia de comunicagdo que nao se
parte das propostas pelo branco, cria-se uma nova dindmica que ndo depende do branco para
existir, muito menos de sua validagdo pois se trata de uma outra inteligéncia e baseada em
experiéncias vividas pela propria cotidianidade negra. Funda-se um novo sistema de
comunicagdo que rejeita a assimilagdo a partir da escrita/fala e estabelece frontalidade de
discursos.

Essa capacidade de fundacdo a partir de si e de sua propria realidade j& possui
discussao académica. Pra isso abordamos o conceito de autodenominacgao e autoinscri¢ao do
self (do eu), a partir de Patricia Hill Collins (2019), intelectual e feminista negra, que em seu
livro Black Feminist Thought (publicado originalmente em 1990, e vale pontuar a
problematica de uma intelectual do escopo de Collins que vai ter seu livro traduzido no Brasil
quase 30 anos depois do seu lancamento original), j4 se debrugcava sobre a questdo da
autodefinicdo como elemento que ndo sé cria, mas também interliga o pensamento e agéncias

de mulheres negras estadunidenses. Aprioristica, Collins (2019) foca na vivéncia social de
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mulheres negras estadunidenses e, deste modo, toma uma posicdo ao afirmar que a
autodenominag¢io contra as imagens de controle'’ (estabelecidas pela branquitude) emergem a
partir da afirmacao do eu [self]. Portanto, este eu autodenominado mudaria sua relagdo com os
outros intimos, a comunidade, a na¢do e o mundo. Na perspectiva de Collins (2019), pp.
212-213), sendo a dominagdo inevitdvel como um fato social, resta a hegemonia para a
disputa. Para muitas escritoras afro-americanas, ndo importa quanto uma mulher seja
oprimida, o poder de resgatar o "eu" existe dentro do "eu". O eu produz autonomia, que
produz empoderando e que, por sua vez, produz liberdade. O entendimento do self como
poténcia criadora de realidades a partir de si e de referenciais africanos ¢ essencial para o

entendimento Afrofuturista.

Nos termos mais simples possiveis, colocando o mundo tal como ele é, contra o
mundo tal como os racialmente subordinados gostariam que ele fosse, essa cultura
musical fornece uma grande dose da coragem necessdria para prosseguir vivendo no
presente. Ela [musica] é, ao mesmo tempo, produgdo e expressdo dessa
"transvalorizagnao de todos os valores", precipitada pela histdria do terror racial do
Novo Mundo (GILROY, 2017, p. 94)

E ¢ através da musica que a afirmacdo do self funda-se na plantlations, pois a criagao
das cangdes e cantigas partem exatamente de um lugar onde o sujeito ¢ o ator principal da
narrativa. O sujeito narra os acontecimentos vividos pelo terror racial ao seu redor e o
transmuta em linguagem e codigo de comunicagdo, negociagdo econtra-narrativa sistémica.

Tematica pela qual abordaremos a seguir.

2.3. 0 CANTO COMO NEGOCIACAO DIALETICA COM O BRANCO

Importante pra compreender também a musica como ferramenta de resisténcia negra,
cabe inserirmos na discussdo o papel do canto. Antes do estabelecimento da musica nas
Américas como conhecemos, 0 canto surge nas platations como um ponto de inflexdo na
relagdo do negro com o branco, se colocando como um artificio linguistico possibilitador de
comunicagoes diversas, ocultas ou ndo, diante do espago publico de repressdo racista. Além
disso, permitiu que o negro negociasse significados e valores com o branco, o obrigando a
dividir comunicagdo para uma compulsoria confluéncia dialética. Alguns autores diaspdricos

vao nos ajudar a compreender essa dimensdo do canto como forma de sobrevivéncia e

12 Segundo Collins (2019), é como uma representacdo especifica de género para pessoas negras que se articula a
partir de padrdes estabelecidos no interior da cultura ocidental branca eurocéntrica.
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libertagdo negra ao longo da historia colonial. Azevedo (2016) vai estudar os vissungos® e
como o0s escravos negociavam as linguas vindas da Africa Central e Portugal, numa zona de
fronteira. E como as situagdes vividas nesse ambiente ditavam os temas dos vissungos. Nei

Lopes, no Novo Dicionério Bantu do Brasil, definiu os vissungos da seguinte forma:

Canto de trabalho dos negros benguelas de Minas Gerais — Aires da Mata
Machado e Jodo Dornas Filho consignam nos vocabularios que elaboraram
(exatamente de negros benguelas de Minas) definindo apenas como
“cantiga”, “‘cantigas”, “canto”. Do umbundo o visungu, pl. de ochisungu,
cantiga, cantico (LOPES, 2003, p. 222).

Os vissungos se colocam como uma musicalidade cheia de representagdes e
significados que se misturam com o tronco linguistico centro-africano, o Bantu, com a
linguagem do colonizador e buscam expressar uma série de situagdes vividas pela realidade
escravocrata. Mas ndo sO, busca também uma forma de resgatar esta humanidade e
sensibilidade destrogada pela experiéncia escravista e sobretudo, sem que fosse do
entendimento pleno dos colonizadores e senhores das terras para que se mantivesse uma
comunicagdo estritamente entendivel entre os escravizados. Um exemplo de vissungo € o
Canto II, presente no disco “Cantos dos Escravos” e entoada por Clementina de Jesus,

Geraldo Filme e Dona Doca da Portela:

Muriquinho piquinino,

0 parente

muriquinho piquinino

de qui samba no cacunda
purugunta adonde vai

pru quilombo do Dumba

el chora-chora mgongo € devera
chora, mgongo, chora (bis)*

Emicida vai reviver esse vissungo na introducdo da musica "Eminéncia Parda part.
Dona Onete, J¢é Santiago e Papillon" em seu terceiro album de estudio "AmarElo". Indo
adiante, segundo Azevedo (2016, p. 242), nessa cantiga se constrdéi uma representagdo da

resisténcia escravizada em Minas Gerais. Imagens da resisténcia que revelam os escravos nao

se percebendo na realidade, mas se compreendo como sujeitos historicos. Querer fugir para o

13 Cantos entoados por escravizados que expressavam a experiéncia da escraviddo e seus desdobramentos e
que permanecem Vvivos até hoje em moradores-cantores da cidade de Sao Jodo da Chapada, municipio de
Diamantina, Minas Gerais.
14 Canto II- “O moleque, de roupa as costas, vai fugindo para o quilombo do Dumba. Os outros que ficam
choram ndo poder ir também”. In: O canto dos Escravos: interpretados por Clementina de Jesus, Geraldo Filme e
Dona Doca da Portela, gravadora Eldorado, Sao Paulo, 1982.
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quilombo do Dumbé pressupde o desejo de liberdade. Como ja abordamos, o Quilombo era o
refigio, a experimentacdo de uma sociabilidade anti-escravocrata. H4 uma outra dimensdo
presente nas cantigas referente a religiosidade, e preservacdo de costumes, pois se
negociavam-se com valores brancos, sobretudo de ordem religiosa, incorporando o
cristianismo catdlico com os seus santos. De outro modo, segundo Azevedo (2016, p.
245-246) mantinham e preservaram marcas de dangas de terreiro ao conservarem certas
praticas culturais da Africa Central, como os vocabulos e segredos de canticos para manter
cddigos especificos. Os vissungos funcionavam na mistura dessas duas estratégias.
Revelavam-se quando eram cantados em portugués e louvavam santos catolicos, e
escondiam-se quando mantinham lagos internos, quando cantavam em linguas banto e
efetuavam cantigas de incorporagdo de encanto. H4 um nitido sentido de resisténcia e
incorporagdo sendo vividas continuamente.

A compreensdo da dimensdo do canto e da musicalidade negra durante o processo de
escravizagdo ¢ primordial para entendermos como muitas das formas de resisténcia e de
estratégias de sobrevivéncia se deram nesta linguagem de comunicagdo. A linguagem
unicamente falada e escrita - impostas pelo colonizador - se tornaram intrinsecamente
desiguais, a priori, pela propria natureza assimétrica de vocalizacdo, sendo os negros
obrigados a vocalizarem esta forma de comunicagdo estrangeira a si € a seus costumes e
cosmovisdes e segundo, por mais que houvesse uma vocalizacdo igualitaria da lingua do
colonizador, este falar e escrever negro estaria em si, partindo de um local onde seria
desvalorizado pelo branco pelo seu discurso e a sua maneira de comunicar devido a
inferiorizagdo criada pelo racismo colonial. Neste sentido, a necessidade de estabelecimento
de uma outra linguagem que fosse suficientemente capaz de dialogar, negociar e se organizar
enquanto negritude, entre pontos de entendimento e nao-entendimento (em relacdo ao
branco), foram necessdrias para se manter uma relacdo dialética de convivéncia,
sobrevivéncia e resisténcia. Através do canto vissungo como destaquei, da utilizagdo de
instrumentos musicais de percussdo africana, de praticas religiosas que remeteram ao passado
africano e por conseguinte, a reproducdo do devir'®>-negro no mundo, se construiam formas de
reassociacdo, culturalizacdo e a amenizacdo da dor da realidade do escravizado em terras

coloniais brasileiras.

'S Fluxo permanente, movimento ininterrupto, atuante como uma lei geral do universo, que dissolve, cria €
transforma todas as realidades existentes; devenir, vir a ser.
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Nao ¢ nada novo declarar que para nds a musica, o gesto ¢ a danga sdao formas de
comunicagdo, com a mesma importancia que o dom do discurso. Foi assim que
inicialmente conseguimos emergir da plantation: a forma estética em nossas culturas
deve ser moldada a partir dessas estruturas orais (GLISSANT, 1989, p. 248).'¢

Concluindo, neste capitulo se destaca a confluéncia entre ferramentas de resisténcia
negra nas Américas. A infrapolitica dos subordinados permitiu que se estabelecesse um
campo, a principio, privado de resisténcia para que depois, em conflito com o discurso
publico da elite, se constituisse uma relagdo ambigua de comunicagdo. Um discurso publico,
mas que carrega os interesses das classes dominadas engendrado ocultamente na fala.
Relativo a América Latina, denominado por Lélia (2017) como "Améfrica Ladina", a cultura
se deu como fonte potente de resisténcia negra e amerindia. Isto €, a capacidade de
ressignificagdio e recriagdo de costumes culturais dos antepassados de Africa e dos proprios
originarios que ja aqui viviam. Apesar de ter se dado principalmente na via cultural, a
infrapolitica também se fez presente na musicalidade negra nas plantations no Brasil. Os
vissungos nos demonstraram a capacidade de carregar significados e interesses na fala, mas
cantada. Além disso, ficou evidente a maneira como a musica negra se tornou uma agéncia
politica da didspora, tendo em vista a negag¢do dos espagos politicos e institucionais a
coletividade negra. Utilizar a composigdo, a musicalidade e a ritmica originarias de Africa foi
e ainda ¢ uma maneira de expressar a complexidade negra, os interesses sociais e politicos da
negritude, a critica ao sistema euro-branco, além de servir como teias de afeto e cura entre o

povo negro.

Capitulo 3 — Afrofuturismo no Brasil: uma anélise musical e estética

Neste capitulo pretendo fazer breves discussdes tedricas ao passo que apresento
artistas e também analiso suas composi¢des. Serd dividido em subcapitulos por artista
analisada. A intencdo ¢ que seja um capitulo de carga tedrica menos intensa e de maior
dindmicidade de leitura. Sendo assim, segundo Yaszek (2013), os artistas afrofuturistas
possuem trés objetivos principais na realizagdo de suas obras: em primeiro lugar, querem
narrar boas histérias de ficcdo cientifica; em segundo, estdo interessados em recuperar
historias negras perdidas (pensando o impacto destas no presente); e, em terceiro, pensar

sobre como essas historias e culturas recuperadas podem inspirar novas visdes do amanha.

' Edouard Glissant, Caribbean Discourse, tradugnao de J. Michaels Dash (Charlottesville: University of Virginia
Press, 1989), p. 248; John Baugh, Black Street Speech (Austin: University of Texas Press, 1983).
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Para adentrarmos no campo do Afrofuturismo produzido no Brasil, como exemplos
dessa criagdo artistica afro-brasileira e Afrofuturista, trarei alguns nomes para este trabalho,

sao elas: Xénia Franca, MC Tha, Majur e MC Soffia.

3.1. XENIA FRANCA

Comecemos nossa analise com Xénia Franga. Xénia ¢ mulher, baiana, cantora, negra e
referéncia de empoderamento e em um cenario artistico de resgate e propagagdo da cultura
afro-brasileira. Traz em seus trabalhos aspectos da ancestralidade negra como intermédio de
conexdo com o eu interior. Suas composicdes que bebem essencialmente do MPB, embaladas
com ritmos que passam pelo POP, Jazz, R&B e Soul, que através das vivéncias e dilemas de
uma mulher negra no Brasil, nos conectam com sua integridade ao falar de espiritualidade,
amor, autoestima e exceléncia negra, além de abordar questdes raciais. Ao mesmo tempo em
que fala sobre uma ancestralidade, aborda também imaginarios e possibilidades de um futuro
préspero e integro numa realidade tecnologica e moderna ao povo negro. Em 2017, no
langamento do seu primeiro album de estudio intitulado "XENIA", a artista foi indicada para
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o Grammy Latino de 2018 nas categorias Melhor Album Pop Contemporaneo e Melhor
Cangao em Lingua Portuguesa (com Pra Que Me Chamas?); e também para o Women Music
Award 2018. Além disso, em 2019, Xénia Franca se tornou a primeira artista brasileira a se
apresentar no internacionalmente conhecido canal do Youtube COLORS - canal que da
espaco a diversos artistas alternativos pelo mundo afora. Do seu primeiro album de estudio ja

citado acima, analisarei a seguinte faixa:

Nave

Enquanto lembrava a foto vagamente
Alguém recordava nostalgicamente
Cérebro eletronico avisou: presente
Expondo na rede descuidadamente
Quente na memoria remoendo fatos
Fica no retrato o que de fato sente?

Enquanto falava distraidamente
Outro respondia calorosamente

A dessemelhancga soando destrato
Corte no barato que bateu de frente
Um corte profundo, a pedra no sapato
Tudo acontecendo aceleradamente

Pode chegar

Quando chispar a nave eu vo

Cruzar a 6rbita prum novo mar

Que a nossa lua transbordou, vazou
Pode correr

Que 14 s6 vai crescer amor

O minha mae, perdoa se eu te deixar
Que esse planeta é gente demais

Enquanto transita um novo boato

Santo tira o corpo fazendo de surdo

A geral engole o tom do julgamento
Cospe marimbondo, tava armado o circo
Um quase inocente na arena inflamada
Queimando a cabega a beira do absurdo

Pode chegar

Quando chispar a nave eu vo

Cruzar a orbita prum novo mar

Que a nossa lua transbordou, vazou

Pode correr

Que 14 s6 vai crescer amor

O minha mie, perdoa se eu te deixar

Esse planeta é gente demais (2x)

(Nave, Xénia Franga, Clarice Peluso e Verdnica Ferriani, 2019).
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Esta faixa se tornou um de seus singles'” e também recebeu produg¢io de videoclipe'®.
No videoclipe, em uma narrativa sci-fi a compositora interpreta Xaniqua, uma exploradora
espacial solitaria, que viaja pelo cosmos em busca de vestigios de vida em diferentes planetas.
A producdo do clipe da faixa, que tem direcdo da Filmes da DIABA (Camila Maluhy e
Octavio Tavares), teve duracdo de um ano. Nesta faixa, percebemos alguns aspectos
interessantes no que se refere a vivéncia negra numa sociedade estruturada na/pela/para a
branquitude e o anseio por um futuro césmico de paz, amor e tranquilidade para o povo negro.
Sobre a paz, tranquilidade e amor frente a violéncia opressiva, invoca-se novamente a politica

da transfiguragdo proposta por Gilroy (2017), uma vez que

Seu desejo bésico é conjurar e instituir novos modos de amizade, felicidade e
solidariedade consequentes com a superacdo da opressdo racial sobre a qual se
assentava a modernidade e sua antinomia do progresso racional, ocidental, como
barbaridade excessiva (GILROY, 2017, p. 97).

Por conseguinte, na primeira estrofe, Xenia alude ao passado escravocrata presente na
memoria negra ainda como um aspecto latente da realidade, como um fator que de forma mais
ou menos intensa ainda ¢ capaz de moldar as sensagdes, remorsos, lembrangas, sentimentos e
emocdes. Sobre este conluio de emocgdes, Hartman (2021, p. 243) vai propor a ideia do luto a
partir de alguns questionamentos, pois nas palavras da autora, a distingdo entre o passado € o
presente naufraga no sofrimento interminavel gerado pela escravidao e suas consequéncias.
Assim, como podemos entender o luto, quando o evento ainda ndo terminou? Quando as
lesdes ndo apenas perduram, mas sdo infligidas de uma nova maneira? Pode-se lamentar o que
ainda nao deixou de acontecer? Para a autora, lembrar-se da escravidao ¢ imaginar o passado
como o "tecido de nossa propria existéncia e aproveita-lo como a '"chave de nossa
identidade".

Desta forma,

A identifica¢do e o enlutamento estio inextricavelmente vinculados neste caso; ja
que as raizes que somos encorajadas a recuperar pressupdem a ruptura do comércio
transatlantico de escravas e da alienag@o natal e sem parentesco da escraviddo. Em
outras palavras, as questdes de enlutamento e a nossa identifica¢do com as mortas
sd0 centrais tanto para o trabalho de luto, quanto para a imaginacdo politica da

7 Cangao considerada viavel comercialmente o suficiente pelo artista e pela companhia gravadora para ser
langada individualmente, mas é comum que também apareca num album

18 FRANCA, Xenia. Nave. Filmes da Diaba, 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FoWCoELm57¢c XENIA FRANCA | NAVE (VIDEOCLIPE

OFICIAL)
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diaspora africana. E, por esse motivo, o luto é um termo central no vocabulario
politico da diaspora (HARTMAN, 2021, p. 243).

Na sequéncia, no verso "cérebro eletronico avisou: presente", Xenia inscreve o carater
artificial, mecanico ou quase robotico da mente negra, presente nos esforcos afrofuturistas de
fabulagdo de um corpo negro unificado as maquinas e até mesmo a um pensamento logico e
racional que, blindado das tentativas neocoloniais de subalterniza¢do baseadas no passado
escravocrata, se voltaria focadamente e restritamente ao presente, pois € aqui que se altera o
futuro que vird amanha. No refrdo, em sequéncia, Xenia alude a realidade futura almejada e
buscada pela populagdo negra. A cantora evoca a imagem de uma nave espacial que
"chisparia"" deste lugar para um outro - dentro do contexto afrofuturista, podendo ser um
planeta ou outro cosmos levando a populagdo negra a um novo local, um novo mar, onde
reinara a paz ¢ o amor. Dessa maneira, Xenia enfatiza o projeto oculto e expresso da
branquitude de exterminio da populacdo negra e a agdo coordenada de suprimir e erradicar os
povos negros do convivio social pleno, junto aos espagos destinados a branquitude. Mbembe
(2018) vai afirmar, acerca da necropolitica, que ha um processo de selecdao de corpos por parte
dos Estados contemporineos a serem destinados & morte, a deixar morrer, ou a zonas de
morte, na maioria das vezes configuradas a partir de fatores raciais e que a morte de pessoas
negras ¢ um dos principais efeitos. Além disso, no Brasil, especificamente, segundo Abdias
do Nascimento (2016) configura-se a politica do genocidio do negro brasileiro, que seria um
objetivo destinado a apagar a real presenga negra na constru¢do do Brasil, ¢ que funcionaria
ao lado de outros mitos, como o mito do senhor benevolente, o mito do africano livre ¢ a
proibi¢do de se discutir as questdes raciais. Além disso, através do mito da democracia racial,
estabelecer uma falsa imagem de harmonia racial que o Brasil divulga internacionalmente, o
embranquecimento da cultura por meio das academias e universidades, o sincretismo € a
adultera¢do da ideia de persisténcia da cultura africana, assim como a propria politica do
branqueamento populacional . *

Retornando a musica, a artista ironiza: "O minha mie perdoa se eu te deixar, neste
planeta ¢ gente demais", portanto, seria o planeta e o sistema-mundo um lugar tdo violento
que so indo para outro mundo seria possivel nos livramos das violéncias fundadas pela

coloniza¢do e pela modernidade, sobretudo, do 6dio antinegro?

'® Giria utilizada para o termo "sair".

2 Aqueles nascidos de unides entre pessoas de cor parda e negra sio classificados como brancos; € através de
reclassicacdes o grupo negro perde grande quantidade e ganha muito pouco, o grupo pardo ganha muito mais
do que perde, e o grupo branco ganha muito e ndo perde nada (Nascimento 2016, p. 60).

50



Na terceira estrofe, sem perder o carater poético, subjetivo e lirico de suas
composi¢des, Xénia descreve as reagdes que provocam o corpo negro, inerentemente politico
em si e que transita - nesta estrofe, enquanto um "novo boato" - dentro do espago da
coletividade da branquitude. Neste trecho: "Santo tira o corpo fazendo de surdo; A geral
engole o tom do julgamento; Cospe marimbondo?®', tava armado o circo", Xenia expressa com
genialidade a reacdo da branquitude a este corpo e mente negra presente, aparelhando-o
através de um racismo velado, silencioso e oculto, porém organizado e sistémico criado e
reproduzido em terras latino-americanas, como aponta Lélia Gonzalez (2020), no racismo por
denegagdo. Retornando o foco do imagindrio musical ao corpo negro, Xénia finaliza "Um
quase inocente na arena inflamada; Queimando a cabega a beira do absurdo". Assim, destaca
o carater de suspei¢do pré-estabelecida pela branquitude e pelas instituigdes estatais aos
corpos negros no Brasil. Deste modo, um quase inocente seria um individuo desprovido de
qualquer atributo que o torne suspeito moral, civil ou criminalmente, exceto a cor de sua pele.
E invoca-se o processo de resisténcia negra perante a opressao coletiva direcionada a este
individuo e, portanto, em funcdo da sobrevivéncia, queima a cabeca a beira do absurdo, da

quase "morte social" como aponta Wilderson (2021).

Figura 2. Xénia no videoclipe "Nave" em uma viagem espacial. Fonte: GQ Brasil - O Globo, 2019.

2! Expressdo utilizada quando alguém esta irritado €/ou com raiva.
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Figura 3. Xénia no videoclipe "Nave" apresentando uma estética alienigena. Fonte: Orbe Zero, 2019.

A artista se mostra genial ao descrever e invocar, em uma Unica musica, 0
Afrofuturismo através de aspectos como ancestralidade e memoria, futurismo, branquitude,
racismo e resisténcia. Na producdo analisada de Xenia, € possivel ver influéncias de Sun Ra,
que evocava a ideia de uma ancestralidade alienigena antiga que migrou para outro planeta ou
cosmos € que viria ao encontro da populacdo negra terrestre para a construgcdo deste "novo
local de habitagdo negra". Ou mesmo a ideia de uma migra¢ao da raga negra para um outro
planeta. Ou seja, o sistema mundo que opera neste planeta ndo ¢ capaz de permitir com que as
vidas negras em sua multiplicidade existam aqui, sendo necessario um outro lugar (real ou
ndo), de onde comegaremos do zero, para extirpar a violéncia engendrada na estrutura social

que rege este planeta.

3.2. MC THA
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Figura 1. Mc Tha. Fonte: Portal POPline, 2022.

Focaremos agora no trabalho de MC Tha. Nascida e criada na Cidade Tiradentes,
extremo leste de Sao Paulo, a cantora, MC e umbandista, crescida nas favelas da zona sul de
Sdo Paulo, encontrou no funk espaco pra unir sua religiosidade e a musicalidade
preponderante de sua comunidade que através do funk. Antes de tomar os holofotes da musica
popular brasileira, MC Tha comeca na musica cantando funk em bailes de comunidades onde
cresceu e nas proximidades, descrevendo sua realidade mas sem atrelar suas composigdes a
religiosidade. Com maior maturidade musical, MC Tha langou a faixa "Pra vocé", primeira de
seu trabalho que ganhou mais projec¢do e a levou a maiores publicos. Depois de "Pra Vocé",
buscou trabalhar em seu primeiro album de estudio "Rito de Passd", homonimo de sua faixa

de maior sucesso do album e que iremos analisar. Segue a composi¢ao:

Abram os caminhos
Abram os caminhos
Abram os caminhos
Abram-se os caminhos (2x)

A flecha atirei

Onde caiu, bradei

O céu relampeou

A chuva vai chegar
Meu corpo foi ao chao
Na palha pra curar
Lavei a alma e entdo
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Me refiz na lama, vi pedra rolar
Dancei com a correnteza
Me deixei pro mar (2x)

Cantar e dangar pra saudar
O tempo que virad

Que foi, que esta

Tocar pra marcar

O rito de passa

O rito de passa (4x)

Abram os caminhos

Abram os caminhos

Abram os caminhos

Abram-se os caminhos (2x)

(Abram os caminhos, MC Tha, 2019)

Inicialmente, a faixa que ganhou videoclipe, possui forte presenca de elementos e
aspectos da natureza presentes na composi¢do da faixa da artista, trazendo de maneira
marcante a influéncia dos cultos afro-religiosos, bem como de suas divindades. Elementos
estes que pretendo abordar com maior complexidade a frente e que estido presentes na arte de
MC Tha. Embalada num ritmo de batidas de funk junto ao som de atabaques e tambores, MC
Tha inicia a musica com os dizeres "Abram os caminhos", carregando um forte apelo social

ao passo que a maxima impde um desejo de abertura de espagos para serem ocupados pelos

povos marginalizados e periféricos.

2 MC THA. Rito de Passd. Sdo Paulo, Tide DJ, 2019. Disponivel em:
https://www.voutube.com/watch?v=PRAx8dgvPAo MC Tha - Rito de Passa (Clipe Oficial)
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Figura 4. Capa do album Rito de Passa. Mistura de elementos do Funk com a Umbanda. Fonte:
Monkeybuzz, 2019.

A frase também carrega um carater religioso ao passo que o Orixa, herdado das
culturas africanas e inserido no culto de Candomblé* no Brasil, Ogum, sincretizado** com o
santo catolico Sao Jorge dentro da Umbanda, € responsavel por afastar os espiritos e energias
ruins dos caminhos dos devotos efetuando assim a "quebra de demanda" e a consequente
"abertura de caminhos". Pelo forte apelo religioso que carrega a faixa, a frase acaba por
assemelhar-se a uma reza, tendo em vista a sua constante repeti¢do, o que nos remete aos
apelos feitos pelos filhos de santo aos orixas, se repetindo vérias vezes ao longo da musica. A

primeira estrofe particularmente me instiga bastante, pois nela MC Tha aborda uma variedade

% O Candomblé é uma religido que foi criada no Brasil por meio da heranga cultural, religiosa e filosofica
trazida pelos africanos escravizados, sendo aqui reformulada para poder se adequar e se adaptar as novas
condi¢des ambientais. E a religido que tem como fungdo primordial o culto as divindades - inquices, orixas
ou voduns -, seres que sdo a for¢a e o poder da natureza, sendo seus criadores e também seus
administradores. Religido possuidora de muitos simbolismos e representacdes que ajudam a compreender o
passado e também a discernir melhor as verdades e as mentiras, permitindo assim definir conceitos (ODE,
OXAGUIA, BARROS, 2009).

2* Importante destacar o papel ambiguo do sincretismo, que como vimos anteriormente, a principio serviu
como estratégia de resisténcia cultural, entretanto, também contribuiu para o apagamento dos significados e
imagens originais da culturalidade africana, sendo hoje em dia a separacao desse referenciais euro-cristaos
sincretizados a religiosidade africana um dos maiores esfor¢os dos pais e maes de santo no Brasil
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de referéncias aos cultos, ritualistica e divindades da religiosidade afro-brasileira. Analisemos

o quadro explicativo verso por verso:

A flecha atirei

Referéncia a Oxossi. Orixa cacador
arqueiro e protetor das matas que com
apenas uma flecha alveja seus inimigos;

Onde caiu bradei

Referéncia ao Caboclo. Entidade indigena
que costuma levar seus médiuns ao chao
no momento de sua incorporacdo e
recorrentemente brada como um guerreiro
cacador

O céu relampiou
A chuva vai chegar

Referéncia a Iansa. Orixa das tempestades
e ventanias.

Meu corpo foi ao chao

Referéncia ao ato ritualistico de Umbanda
de se deitar ou encostar a cabega no chao
em frente ao altar sagrado em respeito as
divindades, guias e entidades
(tradicionalmente chamado de conga);

Na palha pra curar

Referéncia a Omulu ou Obaluag, orixa que
veste um enorme capuz de palha que o
cobre inteiramente e ¢ responsavel por
realizar curas de doencas fisicas ¢ mas
energias espirituais;

Lavei a alma entdo

Referéncia as praticas de limpeza,
defumacdo de descarrego espiritual e
energético presente nos cultos
espiritualistas e afro-religiosos;

Me refiz na lama

Referéncia a Nanad. Orixa mais velha
dentre os orixas, a grande mae, esta ligada
aos mistérios da vida, morte e
renascimento. Sua existéncia estd ligada a
lama.

Vi pedra rolar

Referéncia a Xangd. Orixa ligado ao fogo,
as pedreiras e vulcdes. O bater de seu
martelo no topo das montanhas faz quebrar
as pedras e fazé-las rolar abaixo;

Dancei com a correnteza
Me deixei pro mar

Referéncia a Iemanjd. Orixa mae de todos
os orixas, dona dos mares e correntezas e
bastante cultuada no Brasil.
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Figura 5. MC Tha como Pombagira, entidade afro-brasileira. Fonte: Correio Braziliense, 2020.

Por fim, MC Tha brinca com a questao da temporalidade, aspecto fundamental quando
falamos sobre Afrofuturismo. Ao falar para cantar e dancar para saudar o tempo que se foi,
que estd e que vira, a artista evoca de maneira poética o processo afrofuturista de busca do
passado, para corrigir o presente ¢ melhorar o futuro tdo necessario e que tanto falamos
anteriormente neste trabalho. Nao s6 aborda da temporalidade, mas como também expressa a
necessidade e a importancia da cultura, da musica, do canto e da danga, para atravessarmos as
adversidades que enfrentamos enquanto sociedade. Ou como Lélia Gonzalez (2020) nos diz,
da centralidade das praticas culturais e artisticas para a manuten¢do do self e construcao de
outras formas de existéncia para além daquelas que a antinegritude tenta cotidianamente
impor aos povos negros. O rito de passagem ou "rito de passd" alude as abordagens tedricas
que levantamos a partir de Lélia Gonzalez por exemplo, que enxerga na histéria dos povos
afro-latino-americanos a capacidade excéntrica de reproduzir nossas tradi¢des, costumes e

habitos ancestrais neste novo continente.

3.3. MAJUR
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Figura 6. Majur vestindo uma capa de palha que remete a orixd Omola. Fonte: Cultura em casa, 2021.

Nascida em Salvador em outubro de 1996, a cantora e compositora se destacou ao
participar da gravacdo de AmarElo, musica pertencente ao album homoénimo de Emicida,
onde dividiu a voz também com a artista Pabllo Vittar. Antes, ja utilizava a internet e as redes
sociais para divulgar o seu trabalho, o que acabou abrindo portas para que sua arte chegasse as
pessoas certas. Mulher trans e negra, Majur comegou a cantar muito cedo. Aos 5 anos ja
participava do coral da Orquestra Sinfonica da Juventude de Salvador. A cantora e
compositora Majur dos Santos Conceicao se dedica aos géneros R&B ¢ MPB falando sobre
temas fundamentais, como relacdes afetivas, empoderamento e ancestralidade. Ganhou
notoriedade na cena musical em 2018 com o EP “Colorir”. Sua potente capacidade vocal,
chamou atengdo de grandes artistas brasileiros com o langamento de Ojunifé.”> Assim, Majur
alcanca as maiores proje¢des de sua carreira até entdo, entregando um album afropop que
mistura musica africana e brasileira com elementos do pop. A faixa escolhida do album ¢
"Ogunté" em parceria com a artista Luedji Luna, onde cantam ancestralidade, fé e coragem de

vencer os desafios da vida. Segue a composicao:

Ogunté (part. Luedji Luna):

Diz a quem manda que ¢ dificil
Iemanja mandou dizer
Que se atravessa algum feitico

 Significa "olhos do amor" em iorubd e é também o nome dado a artista por seus guias no Candomblé.
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Sua espada ¢ méo de fé

E se tuas asas o mal cortaste
Seu ventre ha de segurar

Nas aguas vem desde o inicio
Nunca vai te abandonar (2x)

Ae Taba, ac lemanja
Ae Taba, ae lemanja
Ae Taba, ae lemanja
Ae Taba, ae lemanja

Diz a quem manda que ¢ dificil
Iemanja mandou dizer
Que se atravessa algum feitigo
Sua espada ¢ mio de fé
E se tuas asas o mal cortaste
Seu ventre ha de segurar
Nas dguas vem desde o inicio
Nunca vai te abandonar (2x)
Ae Taba, ae lemanja (4x)
(Majur, 2021)

A faixa®® da cantora e compositora Majur, com participa¢do da artista Luedji Luna,
nos traz referéncias varias acerca da relacdo do individuo com a fé de candomblé. Fala sobre
protecdo espiritual e coragem pra enfrentar o mal, especialmente através da sua relagdo com
Iemanj4, orixa das religides afro-brasileiras e muito cultuada no Brasil. Inclusive, no dia 02 de
fevereiro ¢ comemorado nacionalmente o dia de Iemanja?’, com festividades e cultos
realizados por todo o Brasil para agradecer e fazer pedidos a divindade considerada Mae do
Brasil dos cultos afro-brasileiros. Segundo Bakke (2007), a Musica Popular Brasileira (MPB)
- segmento da qual Majur agora emplaca a Nova MPB - ¢ um importante veiculo divulgador
do universo religioso afro-brasileiro, mais especificamente a umbanda e o candomblé,
contribuindo para a conformagao de um imaginario sobre o mesmo que se encontra diluido na
cultura nacional. Sendo assim, no primeiro trecho da musica temos: "Diz a quem manda que ¢
dificil | lemanja mandou dizer | Que se atravessa algum feitico | Sua espada é mao de fé", e
assim, Majur invoca justamente esta relagdo de fé e protecao espiritual estabelecida entre ela e
a divindade, onde caso o individuo passe por algum feitico - entende-se como uma situacao
dificil ou maligna imposta ao devoto - Iemanja estara ali presente para protegé-lo. Depois
Majur canta: "E se tuas asas o mal cortaste | Seu ventre hd de segurar", invocando o carater

materno presente na figura de Iemanjad no Brasil como mde de todos os orixds e made do

% MAJUR. Ogunté. Salvador, Ubunto, 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JiwuFsm7MhY
MAJUR - Ogunté (Ojunifé Ao Vivo)
" Devido ao sincretismo, é também comemorado o dia de Nossa Senhora dos Navegantes.
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Brasil. Para entendermos melhor a importancia de lemanja para Majur e Luedji Luna, ambas

artistas de Salvador (BA), trago Bakke (2017), que afirma que:

Diz a lenda que a sereia ¢ um ser que habita os oceanos e com um
maravilhoso canto enfeitica os pescadores e os atrai para a morte. No universo

r

popular praiano da Bahia, a sereia ¢ uma das faces de Iemanja, orixa que
habita o mar e a quem os pescadores sdo devotos. A morte desses homens na
atividade de pesca muitas vezes aparece metaforizada no ‘“chamado de
Iemanja” que os leva para o fundo de seus dominios (BAKKE, 2017, p. 99).

A seguir ¢ apresentado o verso que eu considero mais importante dessa estrofe: "Nas
aguas vem desde o inicio | Nunca vai te abandonar". Aqui, Majur invoca uma nog¢do de
historicidade e ancestralidade atrelada a uma protecao de Iemanja que "nas aguas", fazendo
uma alusdo ao trafico negreiro pelas dguas do Atlantico, desde o "inicio" a qual ela alude ao
inicio da didspora africana. Em poucas palavras Majur descreve um processo historico
complexo e o relaciona com a passagem cultural que Iemanja teria feito junto aos
escravizados nos navios negreiros através das dguas. Isto ¢, Majur aborda a travessia cultural -
na figura de Iemanja - presente nos corpos, mentes e costumes dos escravizados que fizeram a
passagem pelo Atlantico. E ndo so isso, afirma que a relagdo de protecdo de Iemanja com os
descendentes de africanos seria interminavel. A maneira como Majur mistura a historicidade
material do povo negro-africano com a ancestralidade através da religiosidade e fé africana ¢
sem duvida um traco Afrofuturista de sua cangdo e de seu trabalho, sobretudo por fazer essa
relacdo continua do tempo passado, presente e apontar em dire¢do a um futuro. E da maneira
que faz, Majur, sendo uma artista negra trans, invoca um elemento pouco abordado quando

falamos de resisténcia negra, a travessia negreira no atlantico.

60



Figura 8. Majur. Ensaio fotografico pro album Ojunifé. Fonte: GQ - O Globo, 2021.

Omise'eke Tinsley (2008), professora de Estudos Negros na Universidade da
California, Santa Barbara, em seu ensaio Black Atlantic, queer Atlantic: Queer imaginings of
the middle passage, vai trazer uma critica aos tedricos de raga que em seus escritos nao
abordam os navios e o atlantico como experiéncias historicas concretas, criando um vacuo
fantasmagorico sobre esse conceito, citando principalmente o Atlantico Negro proposto por
Gilroy (2017). Tinsley (2008) afirma que Gilroy (2017) coloca narrativas de sexualidade em
competicdo com historias de raga, pois observa que a representacdo conflituosa da
sexualidade tem viciado o discurso da emancipacao racial para constituir o niicleo interior das
culturas expressivas negras. Posteriormente conclui que falar de sexo ¢ falar de raga, pois as
historias de amor negro em cangdes populares e em outros lugares, escreve ela, sdo narrativas
de amor e perda que transcodificam outras formas de anseio e luto associadas a historias de
dispersao e exilio. O sexo ndo ¢, entdo, sobre sexo; ¢ sobre dor. A autora traz a discussdo da
resisténcia diasporica para um campo da afetividade gueer, importantissimo para pensar as

realidades LGBTQIAPN+ na didspora, além de nos trazer uma dimensdo da historicidade de
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resisténcia que carrega o Atlantico Negro, o Queer Atlantico. Segundo Tinsley (2008), esse
Atlantico, marcado por sofrimento, dor ¢ morte, como estamos acostumados a saber, também
foi o local de colaboragdao e resisténcia, pois a0 mesmo tempo, rebelides sem nome nao
ocorreram em rebelides violentas, mas em resisténcias eroticas, em relagdes interpessoais
escravizadas que os africanos formaram com aqueles presos e que se derramavam ao seu lado.
Isso vai ser chamado de companheiros ou companheiras de navio. Separadas por sexo, esse
vinculo afetivo-sexual, entre pessoas do mesmo sexo, sem vinculo biologico, vai ter como
base a resisténcia diante dos horrores da colonizacgao.

Nesse sentido, Tinsley (2008) aponta que independentemente de o contato sexual
intimo ter ocorrido entre africanos escravizados no Atlantico ou apds o desembarque, as
relagdes entre os companheiros de navio eram lidas como relagdes Queer. Queer ndo no
sentido de uma identidade amorosa "gay" ou do mesmo sexo, mas como uma praxe de
resisténcia. Queer no sentido de marcar a ruptura com a violéncia da ordem normativa e
poderosamente assim: conectar-se de maneira que nunca se supds que a carne mercantilizada
fosse amando sua propria espécie quando sua espécie deveria deixar de existir, forjando
conexdes interpessoais que contrariam os desejos imperiais pelas mortes vivas dos africanos.

Uma critica levantada na discussdo académica ¢ que ha ainda poucos textos que falam
sobre a tematica queer africana (e afro-disporica) traduzidos para o portugués no Brasil.

Como apontam Mathias e Venancio (2021),

A tradugdo parcial do Queer African Reader para o publico brasileiro surge
em um momento de forte interesse no Brasil pela questdo das sexualidades e
géneros dissidentes em contextos africanos. Seja através de filmes, obras de
literatura4+ € mesmo na antropologia (cf. Miguel, 2014, 2019; Mugabe, 2015,
2019; Souza, 2015), este ¢ um debate que encontrou solo fértil no Brasil e
parece querer se sedimentar. Nesse contexto, ¢ de extrema importancia ter
obras em portugués que retratem as realidades das comunidades LGBTIQ
africanas a partir do olhar endégeno, especialmente quando observado que
este ¢ um campo concentrado nas maos de pesquisadoras brancas do norte
global, como apontam Rea, Paradis e Amancio (2018) (Mathias ¢ Venancio,
2021, p. 200).

Por fim, no refrdo, Majur e Luedji Luna fazem um canto de invocagdo a lemanja: "Ae
Iaba Ae Iemanja". As labas representam as Orixds femininas, como Iemanja, Oxum e Oya,
presentes no sistema de fé de religidoes como a Umbanda e o Candomblé. Além disso, o verso
funciona como uma saudagao a Iemanja, a Rainha do Mar. Com sua arte Afropop, Majur tem

construido uma carreira de muita celebragdo ancestral, de muito resgate cultural e muita
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resisténcia africana, além de pavimentar um espago de muita representatividade a comunidade

LGBTQIAPN+ na Nova Musica Popular Brasileira.

Figura 9. Majur. Ensaio fotografico para o album Ojunifé. Fonte: Papel POP, 2021.

3.4. MC SOFFIA
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Figura 10. MC Soffia para a capa de seu ultimo album Rapper. Fonte: Spotlfy 2022.

Soffia Gomes da Rocha Gregério Correia, tem 18 anos, ¢ rapper, cantora e
compositora brasileira. E conhecida pelas letras de suas cangdes, que falam sobre distor¢des
sociais graves, como preconceito, racismo, machismo e que incentivam outras garotas a se
amarem do jeito que s30.”® Nacionalmente conhecida como MC Soffia, a rapper mirim fala
sobre como se orgulha de ser negra e sobre racismo, para dessa forma poder oferecer cultura e
conscientizagdo para as criancas. MC Soffia comegou a sua carreira aos 6 anos de idade, logo
apos participar do projeto “O Futuro do Hip Hop”. A menina ja gostava de cantar, mas ainda
ndo tinha subido, de fato, num palco. Em uma das oficinas observou um amigo cantando e se
apaixonou pela musica, pelo hip hop. Nascida em familia de militantes do movimento negro,
desde muito nova passou a frequentar o movimento negro das periferias de Sdo Paulo, junto a
sua mae, participando de rodas de debates e outros eventos. Para ela o rap significa “musica
de forca e resisténcia”. A rapper Assim, Soffia se familiarizou com a cultura negra brasileira e

se tornou presenga ativa de eventos culturais e shows de hip hop com Kamilah.?

2 STEALERS, L. The. QUEM E MC SOFFIA, A RAPPER TEEN QUE ESTA MUDANDO O CENARIO
NACIONAL. Steal The Loook, 2021. Disponivel em:
https://stealthelook.com.br/quem-e-mc-soffia-a-rapper-teen-que-esta-mudando-o-cenario-nacional/

» F2 DIGITAL. MC SOFFIA. Z'andara. Disponivel em: http://zandara.com.br/site/artist/mc-soffia/
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Em 2016 foi apresentada ao mundo ao lado de Karol Conka na cerimonia de abertura
dos Jogos Olimpicos do Rio. Ganhou proje¢do na cena musical do rap e do hip-hop ainda com
12 anos de idade, cantando "Menina Pretinha", uma musica que fala sobre autocuidado e
empoderamento negro e feminino para meninas negras no Brasil. Depois langou o single
"Meu Lugar de Fala", onde num tom bem critico, vai apontar a auséncia de amores negros, a
rejeicdo dos homens negros para com a mulheres pretas e a soliddo da mulher preta. Mais
recentemente, com maior maturidade musical, tem partido para uma nova fase de sua carreira
e se aproximado mais do rap/trap se voltando a composi¢des que falam de ostentacdo e poder
financeiro feminino, muito presente no funk brasileiro. Langou o single "Novinha da Lancha"
como porta de entrada pro EP chamado "Rapper". A musica que iremos analisar ¢ o single
"Papo Reto", langado pela artista em 08 de margo de 2022, no Dia Internacional da Mulher.

Segue a composigdo:

Papo reto

Tentaram me silenciar ai vc arrumou treta

Tentaram me apagar s6 que minha historia € escrita com caneta preta
Eu ndo tinha din comecei a vender camiseta

Precisei de ajuda ndo precisei de gorjeta

Eu estou no rap a muito tempo,

Musica empoderamento entdo nao vem me guardando na gaveta

Eles me ajudaram, me ajudaram sim

Me ajudaram ndo fazendo nada

Eles me ajudaram, me ajudaram sim

E melhor ndo ajudar do que atrapalhar minha caminhada
Eu tinha um langamento, eles ndo divulgavam

Eu ganhava prémio e eles ndo falavam nada

Eu postava um rap, eles ndo comentava

Tava no mesmo role a "Mc Soffia ¢ muito braba"

Mas eles me ajudaram, me ajudaram sim

Me ajudaram ndo fazendo nada

Eles me ajudaram, me ajudaram sim

E melhor nio ajudar do que atrapalhar minha caminhada

Eu estava so6 guardando a melhor hora pra eu falar

Deve ser tdo dificil assumir que eu fui a primeira € que o machismo esta presente em qualquer
lugar,

E dificil assumir que quem abriu foi uma mina preta

Nunca tive pai no rap, realmente nunca precisei tenho minha mée, minha empresaria, mulher
preta visionaria, sempre feliz por tudo que eu conquistei

claro que tem mina no rap, tem muitas em qualquer lugar,

S6 que o Estado ¢ machista, sendo falso moralista, sempre querendo invisibilizar

Eles me ajudaram, me ajudaram sim

Me ajudaram ndo fazendo nada

Eles me ajudaram, me ajudaram sim ¢ melhor ndo ajudar do que atrapalhar minha caminhada
Eu tinha um langamento, eles ndo divulgavam

Eu ganhava prémio e eles ndo falavam nada
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Eu postava um rap, eles ndo comentava

Quando estava no mesmo rolé a "Mc Soffia ¢ muito braba" .
Eu comecei desde os seis anos, eu merego ser respeitada

Eu ndo to aqui para desmerecer ninguém,

Mas também ndo to aqui para ser desrepeitada, porra!

A musica ¢ um manifesto potente de autoinscricdo do espaco da mulher negra, de
resisténcia as tentativas de silenciamento e também de uma for¢a de vanguarda presente em
seu agir politico, ideias que parcialmente ja abordei em Collins (2019). A letra de MC Soffia,
caracteristica bem presente no rap, ¢ bem direta, objetiva e literal, fazendo com o que o
ouvinte entenda a mensagem de maneira clara e sem muito espaco pra subjetivagdo. Se
analisarmos a musica atentamente, os elementos discursivos que MC Soffia traz na faixa,
engloba satisfatoriamente a discussdo tedrica que fizemos ao longo deste trabalho: formas
alternativas de sobrevivéncia na auséncia de recursos financeiros (negados estruturalmente e
sistematicamente); o carater extremamente combativo da resisténcia negra, onde nada foi
dado, nem 'gorjetado’, e sim conquistado (isso derruba a ideia de harmonia/democracia racial
que tentaram suplantar no imaginario brasileiro); € a musica como elemento de vida, de
agéncia politica, de empoderamento e ferramenta anti-silenciamento.

Nesse sentido, a artista traz uma critica bem potente ao Estado enquanto promotor de
opressdo e silenciamento aos subalternos, presente desde a colonizagdo, o conceito mais
preciso seria o epistemicidio®, criado pelo socioldgo Boaventura Souza Santos (1995), e ja
trabalhado também por Grada Kilomba (2018) e Sueli Carneiro (2005). Além da brutal
violéncia colonial, fisica ¢ mental, imposta aos corpos escravizados, o epistemicidio se
constituiu como uma forma de apagamento e silenciamento dos conhecimentos cientificos e
culturais presentes na civilizagdo dos grupos subordinados. Se os conhecimentos cientificos
vém sendo historicamente construidos e dominados a partir de uma unica perspectiva
epistemologica, em consequéncia disso temos epistemologias que vém sendo apagadas e
silenciadas desde a imposi¢do colonial e a consequente sociedade pds-colonial.

A partir disso, podemos pensar sobre o ‘silenciamento do subalterno’, como MC
Soffia nos convida a refletir, além de que aponta para a critica ao apagamento das epistemes
dos saberes ao cantar: "Entdo ndo vem me guardando na gaveta", como uma resposta a algo

que seria considerado como ndo-importante ou sem valor. Assim,

300 termo é composto pela palavra grega episteme, que significa conhecimento, e logos, que significa ciéncia.
Epistemologia €, entdo, a ciéncia da aquisicdo de conhecimento (Kilomba, 2008 p.04)
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o genocidio que pontuou tantas vezes a expansdo ecuropéia foi também um
epistemicidio: eliminaram-se povos estranhos porque tinham formas de conhecimento
estranho e eliminaram-se formas de conhecimento estranho porque eram sustentadas
por praticas sociais e povos estranhos. Mas o epistemicidio foi muito mais vasto que o
genocidio porque ocorreu sempre que se pretendeu subalternizar, subordinar,
marginalizar, ou ilegalizar praticas e grupos sociais que podiam ameagar a expansao
capitalista ou, durante boa parte do nosso século, a expansdo comunista (neste
dominio tdo moderno quanto a capitalista); e também porque ocorreu tanto no espacgo
periférico, extra-europeu e extra-norte-americano do sistema mundial, como no
espaco central europeu e norte-americano, contra os trabalhadores, os indios, os
negros, as mulheres e as minorias em geral (étnicas, religiosas, sexuais) (Santos,
1995, p. 328).

De outra maneira, Sueli Carneiro, recentemente premiada com o prémio honoris causa
pela Universidade de Brasilia - alcangando o feito de ser a primeira mulher negra a receber o
prémio na historia da universidade -, também vai pontuar o papel das universidades nesse
processo de apagamento e invalidagdo de conhecimentos que nao partem da epistemologia
euro-branca estabelecida e herdada das praticas coloniais. A filosofa revela que as
universidades representam uma arena de disputa na qual se discute um corpo de conhecimento
que se alocam em areas especificas e sistematicamente entendidas como validas, e por outro
lado um conjunto de saberes que reivindicam conhecimento e validade, mas que tendem a ser
sectarizados em subcategorias de conhecimento, ou conhecimentos de menor valor, ou mesmo
estereotipados e classificados como "discurso militante" (CARNEIRO, 2005).

Grada Kilomba (2008) vai endossar o argumento acerca do funcionamento do

epistemicidio nas arenas de producdo de conhecimento:

1.(os temas) quais temas ou topicos merecem atengdo e quais questdes sdo dignas de
serem feitas com o intuito de produzir conhecimento verdadeiro. 2. (os paradigmas)
quais narrativas ¢ interpretacdes podem ser usadas para explicar um fendmeno, isto
¢, a partir de qual perspectiva o conhecimento verdadeiro pode ser produzido. 3. (os
métodos) e quais maneiras e formatos podem ser usados para a produgdo de
conhecimento confidvel e verdadeiro (Kilomba, 2008, p. 5).

Retornando a musica, quero me voltar neste momento, e especialmente nesta musica, a
analisar alguns elementos visuais presentes no videoclipe®', pois traz certa proximidade com

uma realidade futurista, robotica, tecnoldgica, high-tech e até mesmo pds-humana’?, proprias

' MC SOFFIA. Papo Reto. Sdo Paulo, @Eromovies. Link de acesso do videoclipe:
https://www.voutube.com/watch?v=S8Sqjta78SE MC Soffia - Papo Reto

32 Pode-se dizer que o pods-humanismo ¢é uma resposta filosofica a um mundo onde é cada vez mais dificil
distinguir entre o natural e o artificial, entre os ecossistemas fisicos, naturais e digitais, e no qual o binémio
escrita-leitura, que articulava a cultura e suas diversas narrativas de maneira linear, estd perdendo seu
protagonismo para novas narrativas e meios de expressdo, com presenga marcante do visual. Na medida em que
se derrete ou se liquidificam as chamadas modernidade e pds-modernidade, constroi-se aos poucos uma nova
sociedade, com cores pos-humanas (Portal Aberje. Etica e Pos-Humanismo Organizacional. 2018. Disponivel
em: https://www.aberje.com.br/?coluna=etica-e-pos-humanismo-organizacional)
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também do Afrofuturismo, trazendo elementos de ancestralidade, poder e irmandade negra. A

seguir algumas imagens:

Figura 11. Esfera hightech flutuando sob um rio, num cenario rochoso que remete a outro planeta. Fonte:
Youtube, 2022.

Figura 12. MC Soffia com um traje robotico, performando num ambiente metalico. Fonte: Youtube, 2022.
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Figura 13. Seres robdticos/auras gigantes figuram ao fundo. Fonte: Youtube, 2022.

Figura 14. Triade de mulheres negras mestras de MC Soffia. Fonte: Youtube, 2022.
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Figura 15. MC Soffia andando nos corredores de uma nave espacial. Fonte: Youtube, 2022.

Figura 16. MC Soffia fazendo contato com uma menina negra que aparentemente esta no planeta Terra. Fonte:
Youtube, 2022.
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Figua 18. Nave espacial onde viajam MC Soffia e suas mestras. Fonte: Youtube, 2022.

Optei por trazer uma boa quantidade de imagens do videoclipe devido a rica fonte de
elementos visuais interessantes pra ideia de Afrofuturismo num aspecto mais sci-fi e
high-tech. Numa realidade onde as producdes de fic¢do cientifica futuristas e utopicas
raramente trazem a presenga de existéncias negras futuras o Afrofuturismo high-tech tem um
espaco relevante no que refere a possibilidade de se poder projetar um futuro onde narrativas

e imagens de pessoas negras existam e sejam possivelis.
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E um exercicio de criatividade ao passo que também um exercicio resisténcia, pois se
como afirma Mbembe e Abdias do Nascimento (2016), o sistema-mundo quer nos direcionar
a morte e ao genocidio, negros presentes num futuro distante e utopico significa que a raga
prosperou com vida. A comegar pela figura 12 e 13, vale ressaltar a relagdo que a artista
estabelece entre sua humanidade, a robotizacdo e a energia astral (aura) presente nos
elementos roboticos ao fundo, como se tudo estivesse interligado naquela realidade, ou seja,
uma conexao humana-tech-atral.

Essa conexdo do que ¢ tecnologico com o que ¢ espiritual/astral ¢ muito cara pra ideia
de Afrofuturismo, ¢ esse detalhe que vai diferenciar a criatividade e produgdes afrofuturistas
do futurismo sci-fi que estamos acostumados a ver e historicamente protagonizado por
pessoas brancas. A figura 14 e 17 também sdo muito simbdlica visto que traz essa relagdo
com a ancestralidade e o respeito pelas pessoas que vieram antes € estdo no papel de orientar
0s mais novos. Se torna ainda mais simbolico por se tratar de uma triade de mulheres negras,
podendo fazer aqui uma referéncia as Yamins Oxorongas®, trés feiticeiras presentes nos
cultos de matriz africana. As Yamins tiveram o seu culto difundido por sociedades secretas de
mulheres e sdo as grandes homenageadas do famoso festival Gelede, na Nigéria, realizado
entre os meses de Marco e Maio, que antecedem o inicio das chuvas do pais, remetendo
imediatamente para um culto relacionado a fertilidade.** Além disso, mostra a passagem do
conhecimento ou do poder dessas ancestrais para sua proxima geragao que permanecera no
mundo e precisard do poder pra sobreviver. Por fim, a artista se mostra genial, numa produ¢ao
digna de cinematografia, nos faz embarcar numa viagem espacial cheia de futurismo,
tecnologia, autenticidade e inventividade. Sem duvidas, uma artista necessaria.

Por fim, este capitulo foi importante para que pudessemos trazer as reflexdes e
aspiragOes tedricas para uma realidade mais pratica da existéncia, relacionar nosso exercicio
tedrico com a realidade vigente. Fazer inferéncias dos recursos tedricos, e outros as quais eu
inseri durante analise, as artistas e obras que selecionei. O Afrofuturismo se fez presente nas
obras ao passo que demonstra uma capacidade de reproducao cultural através das obras
analisadas. Através do Afrofuturismo, aliado as reflexdes em Hartman (2021), destaco a obra
de Xénia Fran¢a, remontando memodrias e abordando emog¢des de um corpo negro numa
sociedade racista de maneira sensivel e l6gica. Através do Afrofuturismo, aliado as ideias de

Gonzalez (2017), MC Tha e Majur sdo a representacdo clara e expressa do fendmeno de

3 Tya-Mi Osoronga é a sintese do poder feminino, claramente manifestado na possibilidade de gerar filhos e,
numa no¢ao mais ampla, de povoar o mundo.
3* Manuela, 2008. Disponivel em: https://ocandomble.com/2008/08/10/iya-mi-osoronga/
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resisténcia cultural através da reproducdo cultural de seus ancestrais. MC Soffia encerra a
analise com uma mensagem direta e objetiva, dialogando com a ideia do corpo-maquina,
colocando imageticamente um futuro negro, high-tech, que com o avango da tecnologia,
aborda a relacdo do Afrofuturismo como software de um corpo negro em movimento. O
Afrofuturismo aqui se conclui com um movimento uno, mas diverso, que se apresenta de

diferentes frentes e formas artisticas aqui em solos brasileiros.
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Consideragdes Finais

Diante de toda a discussdo apresentada aqui, podemos concluir que o Afrofuturismo ¢
uma corrente que se faz presente a um bom tempo, circulando através das realidades negras
em didspora e que se consolida como movimento/corrente cada vez mais. E que através da sua
difusdo, seja através da literatura, da musica, da estética artistica ou mesmo das concepgdes e
filosofias académicas, o movimento tem contribuido bastante para que nods, povos
afrodescendentes do mundo todo e afro-brasileiros, possamos reconstituir a nossa historia,
seja através da tor¢do do tempo passado pelas fissuras da memoria, pela ressignificagdo do
presente e através da criatividade e inventividade afrocentrada a fundagdo de novas utopias.

Num exercicio de autoidentidade, descolonizagdo do conhecimento, afrocentramento e
destruicao do negro criado pela colonizacao, funda-se um novo corpo, um corpo politico, um
corpo-maquina, que ciente de sua posi¢ao histérica e sociopolitica, inclusive diante dos
demais grupos subalternizados, coloca-se frontalmente na contramao do terror pds-colonial,
capitalista e neoliberal. Destaca-se também o papel do Quilombismo no que se refere a
organizacao afro-brasileira, no objetivo de estabelecer um modus operandi, uma prdxis negra
de convivéncia civilizatdria e republicana onde impere o verdadeiro exercicio da liberdade e
ndo da violéncia como propde a prdxis colonial e que, em maior ou menor grau, perdura até
hoje.

Durante este processo histérico, que se iniciou a partir do trafico atlantico
conseguimos perceber que formas de sobrevivéncia e resisténcia foram tragadas a partir ndo
s6 dos imaginarios, epistemologias e culturalidades que carregavam as inteligéncias negras
naqueles navios, mas também suas relagdes corporeas e afetivas constituidas no interior das
grandes embarcacdes ¢ daquele ambiente de horror. Durante a plantation, com as formas de
comunicagdo e letramento (escrito e discursivo) negadas aos negros escravizados, podemos
concluir que o canto - ou os vissungos - se estabeleceram como uma forma de resisténcia
infrapolitica, permitindo a comunicacao estratégica dos escravizados, a negociacao de valores
e significados com os brancos colonizadores, além de ferramenta de alivio da dor e do terror
colonial. Estratégia essa que se expandiu através da religido, com a reproducdo da
instrumentalidade e musicalidade negra nos encontros secretos e reservados ao culto a
religiosidade e fé de matriz africana. Dessa forma, através do sincretismo religioso ou das
encruzilhadas culturais, que permitiram a coexisténcia de valores culturais plurais numa

amalgama cultural propriamente brasileira, puderam ser fundados no Brasil o Candomblé e a
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Umbanda, religides afro-brasileiras que hoje mantém vivas as raizes trazidas de Africa na
travessia do Atlantico. A musica teve papel fundamental aos povos negros da Améfrica,
especialmente aos povos da Améfrica Ladina, que mais tem de amerindios e negros do que
qualquer outra coisa, pois permitiu que na auséncia das agéncias politicas tradicionais e
institucionais, se estabelece-se uma alternativa forma e contra-forma de agenciamento politico
e narrativo contra as elites dominantes.

A religiosidade africana foi se capilarizando na culturalidade brasileira, se tornando
através dos anos uma potente fonte de inspiracdo para grandes artistas da Musica Popular
Brasileira (MPB) e até hoje, serve de fonte inesgotavel para artistas da contemporaneidade.
Artistas como Xénia Franga, MC Tha, Majur, MC Soffia, Liniker, Linn da Quebrada, Luedji
Luna, Téssia Reis, Karol Conka, MC Carol, IZA, Jup do Bairro, Duda Beat, Gilsons, Silva,
Jaloo, Gaby Amarantos, Rachel Reis, Luisa e os Alquimistas, Marina Sena e tantas outras que
através da recriacdo e reformulagdo cultural da musica brasileira, recontam nossas historias e
criam novas narrativas para um mundo melhor onde o poder do amor seja maior que a
insoléncia da dor.

E ¢ neste espago de pensar novos horizontes de civilizacdo que proponho reflexdes
finais a partir de Nego Bispo (2015) e Anjos (2008). Bispo (2015) vai afirmar que a religido ¢
a base de toda construg¢do cultural, moral e ética de um povo e diante disso, pensando a
estrutura da religido advinda da colonizagdo, baseada em concepcdes exclusivistas ou mesmo
monoteistas ¢ que de nada dao conta da realidade diversa e plural da sociedade

contemporanea, as religides afro-brasileiras sdo fundadas em outras perspectivas:

Quanto aos povos pagdos politeistas que cultuam varias deusas e deuses
pluripotentes, pluricientes e pluripresentes, materializados através dos elementos da
natureza que formam o universo, ¢ dizer, por terem deusas e deuses territorializados,
tendem a se organizar de forma circular e/ou horizontal, porque conseguem olhar
para as suas deusas e deuses em todas as diregdes. Por terem deusas e deuses tendem
a construir comunidades heterogéneas, onde o matriarcado e/ou patriarcado se
desenvolvem de acordo com os contextos historicos. Por verem as suas deusas e
deuses como elementos da natureza como, por exemplo, a agua, a terra, o fogo e
outros elementos que formam o universo, apegam-se a plurismos subjetivos e
concretos (BISPO, p. 39, 2015).

r

Essa heterogeneidade e diversidade simbolica ¢ essencial para se pensar novos
significados e valores sociais, isto ¢, um novo ethos civilizatorio, principalmente quando se
trata de questdes de género. Fazer o contraponto das filosofias modernas ocidentais, diante

das filosofias religiosas afro-brasileiras € necessario para a construcao de novas narrativas que
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tenham o cruzamento das multiplicidades respeitando suas diferengas enquanto norte a ser

alcangado.

As estratégias para fazer ressoar a filosofia politica das praticas religiosas
afrobrasileiras passam pela exploragdo do contraste com a filosofia imanente as
praticas politicas usuais que manifestam a hegemonia de uma modernidade politica
ocidental (ANJOS, p. 79, 2008).

Inegavelmente, pensar o papel das artistas e das musicas que analise neste trabalho,
para a expansdo do repertorio de realidades e culturalidades presentes no Brasil ¢
fundamental. Nao s6 das musicas e artistas que analisei, mas também das que eventualmente
citei. A musica ¢ um potente veiculo de informagdo, de expressdo de realidades plurais,
justamente por que sdo compostas e produzidas a partir de um lugar individual, social e
politico. Se assim estabelecermos cada vez mais este local da musica como mecanismo de
expressdo individual e agenciamento politico igualmente importante as tradicionais formas de
expressao politica, como o discurso e a escrita, € possivel que construamos uma sociedade em
que os afrobrasileiros se encontrem e se identifiquem mais com seu proprio territorio, além de
uma sociedade mais tolerante e consciente de suas multiplas diversidades.

Vimos neste trabalho que desde as plantations a musica ¢ reivindicada como
instrumento narrativo equiparado ao discurso e a escrita. O Brasil ndo é um s6 Brasil, ¢
composto por varios Brasis, e a cultura, como afirma Gilberto Gil (2022)%, ¢ a unica capaz de
dissolver as nossas diferengas. Ao contrario do que estamos acostumados a ouvir a respeito
dos setores de poténcia mundial do Brasil, a cultura brasileira ¢ a verdadeira poténcia mundial

que nods temos para contribuir com a afrodescendéncia espalhada pelo mundo.

3 GIL, Gilberto. Roda Viva. Sdo Paulo, 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6cmRKAvWhOM Roda Viva | Gilberto Gil | 23/05/2022
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