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INTRODUGAO

O presente trabalho é parte integrante da disciplina Diplomacdo em Artes
Plasticas no grau de Bacharelado, que é composta de uma parte tedrica e outra
pratica. Tendo como objetivo apresentar o trabalho artistico produzido para a
conclusao do curso, o texto tem uma construgdo que visa o melhor entendimento de
todo o processo, sua origem, concepgao e confeccao das obras.

Esse texto foi escrito em primeira pessoa para aproximar o leitor e fazer jus
ao carater pessoal e subjetivo desse trabalho, visando sempre um melhor
entendimento para quem o |é.

Primeiramente, inicio com a revisdo de todo o percurso pessoal que gerou o
trabalho pratico. Buscando a génese do trabalho, fago no primeiro capitulo um
apanhado dos fatores internos e externos que confluiram para o processo artistico
discutido no texto. No segundo capitulo, falo sobre as caracteristicas especificas do
vidro e o seu papel fundamental para o trabalho e trago também um apanhado
processo de producdo do vidro ao longo da histéria, analisando o seu uso e
repensando suas peculiaridades. No terceiro capitulo trato de um aspecto mais
técnico do processo: o uso da fotografia e suas implicagdes; dificuldades e solugdes
encontradas para um uso satisfatério da fotografia. No quarto e ultimo capitulo, falo
um pouco sobre artistas que compartiiham semelhangas e também os artistas que
possuem diferencas que devem ser citadas. Finalmente falo do processo final de
producdo do trabalho pratico analisando as etapas do mesmo. Finalizo com a
conclusao, que tem o papel de fazer uma analise sobre todo o percurso feito durante

a graduagao que culminou nesse trabalho de conclus&o de curso.



CAPITULO 1.
ORIGEM DO TRABALHO.

1. 1. Memoirial.

Sempre me perguntei qual seria meu trabalho final do curso de bacharelado.
Durante o percurso académico passamos por inumeras experiéncias, e passamos
também pelo aprendizado e aperfeicoamento de varias técnicas artisticas que
muitas vezes podem nos levar a caminhos inimaginaveis.

O meu trabalho artistico atual surgiu apés me perguntar bastante sobre o que
mais gosto de fazer em artes plasticas. Sempre tive muitas duvidas, afinal nosso
curso nos mostra muitas possibilidades técnicas, nos primeiros semestres. A cada
final de semestre, achava que tinha encontrado a minha técnica preferida, com o
passar do tempo e com o ganho de maturidade, pude perceber que eu nao
precisava me prender a nenhuma técnica especifica.

Passei a valorizar cada experiéncia e tentar apreender o maximo de cada
disciplina. Pude perceber que, assim como a grande maioria dos alunos do curso, o
desenho sempre teve um local de destaque na minha producéo artistica, sempre util
em diversas disciplinas como preparacao do projeto, ou como uma etapa anterior ao
proprio projeto final. Gosto de pensar o desenho segundo uma definicdo de
Fernando Chui em que o desenho seria uma acdo muito mais dos olhos do que das
maos:

Ora, o desenho, ao contrario do que pensam muitos, ndo é uma
acao das maos, € uma agao do olhar. Nao € uma questdo de coordenagao
motora, mas de aprimoramento da percep¢do e da inteligéncia. Por isso
podemos ver o desenho das colinas, dos prédios, da tempestade, do fogo —
das ideias.

Um bom exemplo € olhar as nuvens. Pessoas que desenham
costumam enxergar mais formas do que pessoas que nao desenham.
Talvez seja essa a tarefa do desenho/desenhista dentro de uma nova
ordem: redescobrir os desenhos e ajudar o mundo a enxergé-los. (TIBURI;
CHUI, 2010, p. 19)



Sou uma pessoa muito esquecida; tenho que estar com um caderno comigo
para realizar as anota¢des das coisas a serem feitas, das ideias que tenho medo de
esquecer. Muitas vezes, em momentos de devaneio, os cadernos de anotagdes se
tornaram extremamente Uteis para registrar as imagens que eu via e queria guardar.
Muitas dessas imagens eram simples e banais, muitas dessas imagens que me
chamavam atenc¢do eram vistas dentro do 6nibus.

O ambiente do 6nibus é corriqueiro para mim desde a minha infancia, s6
tivemos carro em nossa casa quando eu ja tinha 10 anos e o mais comum para ir
aos lugares era através de Onibus; desde muito cedo ja era habituado a pegar
Onibus para me deslocar.

Com o ingresso na Universidade e em virtude da distdncia do campus
universitario para minha casa, passei um bom tempo dos meus dias dentro de um
Onibus. Nos dias de cansaco e que coincidiam com a sorte de conseguir voltar
sentado para casa, cochilava. Quando isso ndo ocorria, ficava anotando tudo
(sempre com a letra tremida) e outras vezes desenhando, principalmente, os
passageiros do 6nibus. Somando a essa experiéncia de estar sentado no énibus a
experiéncia de ir em pé também contribuiu para o trabalho, estando em pé no 6nibus
e (principalmente nos horarios apds o sol se pér), posso observar as pessoas que
me cercam que mesmo sendo estranhas, se tornam tdo iguais, estando no mesmo
local que eu. Inumeras vezes ao olhar para o meu reflexo no vidro da janela do
Onibus essa minha imagem se misturava a paisagem que a transparéncia de janela
me proporcionava enxergar. Outras vezes meu reflexo e o de outra pessoa no
mesmo 6nibus se misturavam criando um rosto hibrido, ao mesmo tempo estranho e
conhecido. Em momentos raros, e bastante interessantes em que o 6nibus ficava
paralelo a outro 6nibus a minha imagem era completada com a imagem de outro
passageiro, que mesmo estando em outro espaco fisico, estava também em um
espaco visual similar ao meu.

E muito estranho como temos que estar muito atentos aos nossos atos.
Qualquer ato/gesto pode ser potencializado em ambientes em que muitas pessoas
estranhas e desconhecidas estdo muito préximas tais como 6nibus lotados e
elevadores. Provavelmente seja algo instintivo do ser humano: sentir-se acuado em

locais em que esteja muito préximo de outra pessoa, assim, qualquer gesto pode ser



encarado como um tipo de ameaca. Esses momentos sempre me chamaram
atencao.

Essas instigantes observacdes e anotagdes acerca do universo no Onibus
convergiram no trabalho final da disciplina Desenho 3 realizado no Departamento de
Artes Visuais com a professora Aline Essenburg, que contribuiu bastante com o
amadurecimento da ideia na periodo de sua elaboracdo. Esse trabalho era focado
nas janelas dos Onibus. Infelizmente por imaturidade minha nao fotografei esse
trabalho e nem o guardei.

Eram trés pedagos de vidro que foram cortados e fresados 'em uma
vidragaria no formato de janelas de Onibus, cada “janela” foi trabalhada de uma
forma diferente; a primeira foi arranhada é gravado com materiais pontiagudos
(ponta de videa® e prego) foram gravadas palavras soltas, nomes de gangues e
declaragbes de amor; no segundo pedaco de vidro um verniz fixador foi aplicado
sobre o vidro tornando-o embacgado (assim como as janelas de veiculos ficam
quando chove e estdo fechadas), em seguida com um solvente aplicado com haste
com algodao, era retirado o verniz, foram representados desenhos simples e
descompromissados que comumente sao feitos pelas pessoas nos énibus, o terceiro
pedaco de vidro era composto por adesivos translucidos com imagens comuns nas
paisagens vistas de dentro do 6nibus, sobreposto com um autorretrato feito com
tinta preta. Esse trabalho foi exposto pendurado no teto por linhas de nylon que
deixavam as janelas na altura dos olhos do espectador. Foi um trabalho que me
deixou bastante satisfeito.

Sempre tive um fascinio pelo vidro, na infancia era uma crianga bastante
introvertida, ndo brincava muito na rua, nao tinha muitos brinquedos, dos que tinha
com certeza 0 que eu gostava mais eram as bolinhas de gude, sempre gostei de
coleciona-las; as que mais me encantavam eram as que possuiam pequenas linhas
coloridas na parte interna, era fascinante perceber a transparéncia do objeto.

A tematica do 6nibus me intrigava; esse ambiente tdo impessoal e corriqueiro
no meu cotidiano. Encontrei no vidro um local propicio para expressar minhas
percepcbes sobre o ambiente do Onibus e os pequenos detalhes e sutilezas

apreendidas nesse espaco relacionando claramente a janela do proprio 6nibus.

! Fresar: Desbastar ou cortar pegas com uma maquina rotativa para portar, que tem varias arestas
Eenetrantes, dispostas regularmente em torno de um eixo. (DICIONARIO HOUAISS, 2009)
Material muito resistente utilizado na ponta de brocas de furadeiras e também para cortar azulejos.



CAPITULO 2.
O VIDRO, TRANSPARENCIA E REFLEXO.

2. 1. O estado vitreo.

Definir o vidro n&o é facil; alguns autores classificam o vidro de acordo com o
comportamento deste material em situagdes distintas. De modo geral, todos os
sélidos podem ser classificados de duas maneiras: cristais € amorfos. Nos cristais,
os atomos constituintes séo ligados formando estruturas assimétricas e repetitivas.
Neles pode-se determinar um ponto de fusdo bem definido, eles lascam em dire¢cdes
preferenciais (planos de clivagem?®). Os amorfos n3o mostram nenhuma dessas
propriedades. O estado vitreo € um caso particular do estado amorfo, mas nem
todos os sélidos amorfos sao vidros. O termo refere-se aos soélidos amorfos que
podem ser fundidos por aquecimento tornando-se liquidos viscosos e convertidos
depois ao estado sélido por resfriamento sem cristalizacio.

Embora muitas substancias inorganicas e orgéanicas (por exemplo, agucares e
certos alcoois) passem ao estado vitreo, o termo vidro s6 é aplicado a sélidos
inorganicos, tipicamente aqueles que permanecem soélidos mesmo em temperaturas
relativamente altas (BARBOUR, 1968 apud MAIA, 2003; FONSECA, 2011 p. 79).

Atualmente, a tendéncia é considerar o vidro sobre trés aspectos, isto €, como
solido, liquido ou polimero. Todas as propriedades do vidro podem ser reconciliadas
com uma ou mais desses trés pontos de vista. Todavia, nenhuma dessas
coincidéncias, unicamente caracteriza o vidro. Assim elas nado sao teorias

antagénicas, e sim paralelas. (MAIA, 2003)

* Clivagem é a propriedade inerente a certos cristais de ao se romperem obedecem a planos que
correspondem a novas faces de cada um dos fragmentos obtidos. A cada quebra, uma nova face fica
exposta, refletindo também um novo angulo. (DICIONARIO HOUAISS, 2009)



O encanto que o vidro desperta em mim foi aumentando cada vez mais,

baseado em minhas percepcdes e nas definigdes que fui encontrando.

Vidro, conceituagdo: material transparente ou translucido, liso ou
brilhante, duro e fragil, obtido pela associacdo e fusdo de substancias
minerais que nao se cristalizam ao solidificar-se. Essas substancias fundem-
se a altas temperaturas e, ao se resfriarem, mantém o estado amorfo
préprio dos liquidos, mas, a medida que sua viscosidade se vai tornando
elevada, adquirem as propriedades comuns dos sélidos. (ENCICLOPEDIA
MIRADOR, 1975, p.11424, grifo meu)

Pensando nessa dicotomia busquei me aprofundar na pesquisa, quis
descobrir como é feito o vidro; o que o torna transparente ou opaco; aonde e quando

surgiu e também os critérios fisico-quimicos que o tornam tao especifico.

2. 2. Historia do Vidro

Ndo ha como dizer precisamente a data da invencdo do processo de se
fabricar vidro; ele ja era utilizado por nossos ancestrais pré-histéricos, usavam o
vidro na sua forma natural, uma rocha vulcanica conhecida pelo nome de obsidiana,
foi utilizada como pontas de langas, flechas e facas.

A fabricac&o do vidro obviamente iniciou-se depois que o0 homem descobriu 0
emprego do fogo na metalurgia e na ceramica. (MAIA, 2003). Nada pode se afirmar
com total certeza a respeito da descoberta de fabricacado do vidro, a unica referencia

escrita € uma lenda encontrada na Histéria Natural, de Plinio o Velho.

Na Siria, proxima a Judéia e perto de onde o rio Belu desemboca no
mar, existia meia milha de praia. A dgua desse rio ndo era potavel. Mas
considerada sagrada para a realizagdo de certas cerimdnias religiosas. As
aguas, repletas de limo e residuos, eram muito profundas. Tao profundas
que, de fato, somente em marés baixas € que a pequena faixa de areia da
praia se tornava visivel. Durante uma maré baixa, uma embarcagao
carregada de soda aportou nesse local para a tripulagdo pudesse preparar
sua refeigdo na areia da praia. Nao existindo pedras disponiveis para
suportar seus utensilios de cozinha, os marinheiros retiraram alguns blocos
de soda da embarcagéo e levaram para a areia. O calor do fogo fundiu a
areia e a soda, produzindo o curso de um liquido transparente, que
endurecia ao esfriar. (PLINIO apud WHEELER, 1958, p. 1-5).

Segundo grande parte dos pesquisadores as pegas de vidro mais antigas sao
de origem egipcia, com data provavel de antes de 5000 A. C., sob a forma de contas
coloridas. Cerca de 1500 A. C. os egipcios passaram a fabricar pegas ocas como

copos e vasos. Nesse periodo ja havia fabricagao de vidro na Siria e na Fenicia, o



vidro era opaco e colorido, pois ja era conhecido o método de colorir o vidro a partir
da introducao de 6xidos metalicos na mistura.

O primeiro grande desenvolvimento da industria de vidro deu-se por volta de
250 A.C. com a descoberta do modo de soprar vidro. Essa descoberta € importante
nao somente no que diz respeito a uma nova técnica de fabricacdo de pecas de
vidro, como de uma func¢é&o social e econémica do vidro, que deixou de ser um artigo
caro e de luxo, para se tornar um material de utilidade doméstica, até entdo as
pecas de vidro eram artigos de luxo devido ao alto prego. Essa técnica desenvolveu
a industria de vidro que se espalhou por todo mundo.

O Império Romano, foi o maior centro da industria vidreira no inicio da era
cristd. Com a queda do Império Romano a industria de vidro praticamente
desapareceu na Europa Ocidental para florescer no Império Bizantino, que se
especializou principalmente na fabricagcédo de vidros coloridos. Posteriormente com a
destruicdo do império Bizantino, a Europa tornou a ocupar a posicdo de lider na
industria vidreira no mundo tendo como principal centro a cidade de Veneza. Por
volta de 1200, a fama do vidro veneziano ja se espalhou por todo o mundo; os
dirigentes venezianos, porém sabendo que sua riqueza dependia do sigilo que
conseguissem manter sobre suas férmulas de vidro e também, para evitar incéndios
causados nas cidades pelas fabricas de vidro, resolveram muda-las para llha de

Murano que até hoje é centro de referéncia na produgao de vidro e cristais.

2. 3. O vidro a partir da modernidade

A partir da Revolugao Industrial o processo de fabricagao industrial do vidro
foi cada vez mais se desenvolvendo e difundindo-se através do mundo. O uso do
vidro no dia-a-dia tornou-se banal, devendo citar também o seu papel importante na
construcdo civil, com janelas e portas, e hoje é extremamente comum vermos um
prédio todo revestido de vidro, na constru¢géo e em outros ramos como na decoragao
e no design o uso do vidro tem um muitas vezes um carater de requinte e inovagéao.

Walter Benjamin (1892-1940) tem um texto de 1933, chamado: “Experiéncia e
Pobreza”, no qual ele fala sobre a necessidade do homem moderno sempre estar
buscando novidades, por mais supérfluas que sejam, ele define essa cultura vazia
de culto ao novo de “cultura de vidro”, ele também enumera algumas caracteristicas

do vidro:
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N&o € por acaso que o vidro € um material tdo duro e tdo liso, no qual
nada se fixa. E também material frio e s6brio. O vidro em geral € um inimigo
do mistério. E também o inimigo da propriedade. (BENJAMIN, 1996a, p.
114)

Segundo Benjamim, as coisas de vidro sao desprovidas de aura. Sendo
“aura” uma figura-singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢cao unica de uma coisa distante, por mais fisicamente proxima que ela esteja.
Observar, em repouso, num tarde de verao, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos, significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho. (BENJAMIN, 1996b)

Percebo que meu processo artistico que sera analisado posteriormente
converge com o que Benjamin afirma. Concordo com as caracteristicas relacionadas
ao vidro que ele explicita no texto, mais sim partindo dai, venho trabalhar esse
material duro e liso, no qual nada se fixa como um suporte potencializado da idéia
do trabalho nessa superficie inerte e sem “aura” segundo Benjamin, eu interfiro de
forma veemente para dar ao vidro uma presenca maior, passa a ser anteparo das
minhas imagens que efémeras, ndo ficavam. Retiro desse vidro ndo somente linhas
que formam desenhos na superficie, mas também a sua frieza de material banal.
Penso que esse trabalho se relaciona fortemente a outro ponto ressaltado por
Benjamin: o mistério, o fildsofo alemao coloca o vidro como inimigo do mistério.
Pensando nisso, insiro alguns elementos que necessitam serem desvendados nos
meus trabalhos, linhas difusas que necessitam de um pouco mais de tempo para
serem reveladas.

O vidro além de tudo tem um potencial cortante muito grande; quando nao
esta lixado ele pode facilmente cortar a pele, pude sentir essa capacidade de corte
me cortando com o vidro. Alguns dos vidros utilizados por mim eram usados entao,
muitas vezes eu precisava corta-los para fazer a gravagao, se nao os lixassem bem
eles ficariam cortantes, isso aconteceu algumas vezes, meus dedos constantemente
estavam arranhados e até cortados. Toda vez que iniciamos qualquer trabalho
artistico é importante conhecer bem o material e de preferéncia criar uma intimidade
com ele, devemos respeita-lo. Dos materiais que eu ja trabalhei nenhum conquistou
0 meu respeito de maneira tdo visceral como o vidro, afinal, toda vez que me
esquecia de sua transparéncia me deparava com um pedacgo de vidro, ou toda que
nao me lembrava da sua capacidade de cortar eu acabava acidentalmente me

cortando.
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CAPITULO 3.
O USO DA FOTOGRAFIA

3. 1. Solugdes

Apesar de gostar bastante da experiéncia de desenhar dentro do 6nibus,
tentar controlar a linha enfrentando o movimento irregular do énibus, ver a posig¢ao
das pessoas, perceber a interagdo dos passageiros assim como representar os seus
movimentos e gestos foi muito importante para o desenvolvimento do trabalho. Mas
esse processo de desenhar dentro do 6nibus encontrou uma grande dificuldade,
pois sO conseguia desenhar quando estava sentado e infelizmente o 6Onibus
circulava sempre muito cheio. Percebi que precisava buscar outras formas de
registrar o que eu via dentro e fora do 6nibus.

Comecei a registrar fotograficamente, usando uma caémera doméstica.
Percebi que ndo era muito bem visto, o fato de tirar fotografias dentro de um espaco
reduzido como um 6nibus gerou um grande desconforto para os passageiros.
Mesmo se as fotos fossem tiradas da camera de um celular o desconforto
continuava. Em uma ocasidao cheguei a ser intimidado por um passageiro que notou
0 que eu estava fazendo e ndo queria ser fotografado, como posso querer entrar em
um Onibus tirando fotos e achar que isso vai agradar? Tal desconforto dos
passageiros deve ser semelhante ao da personagem Clara no conto “Omnibus” de
Julio Cortazar:

Entdo ela viu que o guarda continuava olhando-a. E na esquina da
Avenida San Martin, antes de fazer a curva, o motorista virou e olhou, com
dificuldade, pela distancia e para distingui-la em seu assento. Ele era um
loiro magro com cara de fome, trocou algumas palavras com o guarda, os
dois olharam para Clara, olharam entre eles. O 6nibus deu um pulo e entrou
no Chorroarin a toda velocidade.



12

"Estupidos”, pensou Clara entre a vergonha e o nervosismo.
(CORTAZAR, 1971. Pg. 57, tradugdo minha)

Estou ciente de que essa de pratica de fotografar as pessoas no 6nibus é
uma invasao de privacidade, e que sendo uma invasdo a um direito de um cidadao
estou sujeito a reais e justas reagcbes como a do passageiro que me intimidou. Mas
com certeza fazer esse papel de um detetive investigativo ou um voyeur que corre
perigo de ser visto € algo muito interessante. Para mim valeu a pena correr esse
risco.

Outro aspecto que me ocorreu foi que a medida que as pessoas percebiam
que estavam sendo fotografados mudavam de expressao ou paravam de fazer o que
estavam fazendo antes de notar a presenga da camera. Isso ndo me agradou, pois
eu buscava uma naturalidade maior nas imagens capturadas; afinal, eu ndo queria
pessoas fazendo pose para a camera. Tentei esconder a camera na mochila, porém
sem sucesso. Procurei na internet algumas formas de fotografar sem chamar
atencdo e sem que a pessoa fotografada percebesse. Encontrei um objeto bem
interessante, em um site muito popular de compra e venda: uma camera digital
disfarcada de caneta, vendida como “caneta espia” (figura 1 e 2).

A principio, ndo imaginei que esse aparelho existisse fora dos filmes e livros
de espides e agentes secretos. Comprei a camera/caneta e para a minha surpresa
ela funcionou muito bem, com ela eu poderia fotografar de uma maneira que
ninguém notasse. Com essa camera pude tirar fotos mesmo em pé no 6nibus cheio.
Para essa série de trabalhos fiz mais de mil fotografias. Muitas delas ficaram
escuras, ou extremamente desfocadas. Devido ao seu tamanho e simplicidade a
camera/caneta s6 possui o disparador e nenhum recurso de ajuste, basta clicar e a
camera tira a foto.

Por causa do uso cotidiano de cameras digitais eu estava completamente
acostumado a ver através dos visores das cameras como a foto ficaria, ou seja,
sempre estava seguro de como ficaria a imagem fotografada. Com a caneta espia
eu s6 sabia o que eu havia fotografado no momento em que visualizava as fotos na
tela do computador. As imagens geradas possuiam angulos bem diferentes e
inusitados, principalmente, porque a caneta ficava na maioria das vezes no bolso da
calga, entdo quando eu estava em pé tirava fotos das pessoas sentadas com a

camera na altura delas, com uma proximidade quase constrangedora como no caso
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da foto de uma mulher cochilando de boca aberta (figura 3). Quando eu estava

sentado, eu usava a caneta para escrever e aproveitava para fotografar.

3. 2. Walker Evans e a experiéncia empirica.

Durante a pesquisa de imagens e artistas que se relacionassem com 0 meu
trabalho ainda no, o professor Nelson Maravalhas me recomendou que pesquisasse
sobre o fotdgrafo norte-americano Walker Evans, mais especificamente a sua série
“‘Many are Called” (1938-1941). Prontamente, achei o trabalho muito interessante.
Percebi que tinha uma relagdo 6bvia com a minha pesquisa: ele tirou fotos de
pessoas no metrd de Nova York enquanto eu desenho a partir de referéncias
fotograficas de pessoas no énibus.

Estudando essa série de Evans descobri que essas fotos possuem uma
relagdo bem estreita com o meu trabalho. Evans usava uma camera Contax 35 mm
que ele teve o cuidado de pintar de preto as partes cromadas do aparelho;
providenciou um cabo disparador que Ihe chegava até a palma da mao direita; a
camera ficava debaixo de um sobretudo; ja deixava a abertura do diafragma e a
velocidade do obturador fixas, antes de sair para fotografar. As fotos eram sempre
feitas na altura da barriga do fotégrafo. (TITAN JR, 2009, p. 169)

Nesse metrd nova-iorquino Evans captou tipos variados de varios estratos
sociais. Com raras excegdes as pessoas nao se davam conta que estavam sendo
fotografadas como no caso do homem que olha fixamente em diregdo da camera
como se tivesse descoberto a camera escondida (figura 4), assim era possivel para
Evans captar um grande numero de situagdes: a gola negra e alta do casaco
ressalta, involuntariamente, os olhos cansados e a boca rigida da moga que abre a
sequéncia (figura 5); o sacolejo do vagao parece ter levado uma outra passageira a
um estado de transe (figura 6); um sujeito corpulento, de mandibulas poderosas,
volta os olhos para cima, em postura quase angelical (figura 7 ), pose semelhante se
vé numa jovem mais adiante (figura 8)

Jeff L. Rosenheim afirma que no metrd, as pessoas “baixam a guarda e
deixam a mascara cair’ (ROSENHEIM in EVANS, 2004, p.199, tradugdo minha).
Evans acaba criando algumas contradi¢des produtivas com essa série fotografica: a
confluéncia do que ha de acidental e semiautomatico no registro com o efeito de

coesao compositiva da série como se fossem fruto de um trabalho formal rigoroso e
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a contradicao entre o carater individual de cada retrato e sua disposicdo numa série
potencialmente infinita de passageiros do metr6 — alias, o mais impessoal dos
ambientes (TITAN JR, 2009).

Outro aspecto interessante dessa série fotografica de Evans é que ao
fotografar retratos no metr6 ele torna a massa em pessoas novamente, mostrando
gestos e detalhes desses passageiros, diferentemente do meu trabalho em que
enfatizo normalmente essa massa de pessoas, salvo algumas exceg¢des como nesse

trabalho em que mostro o olhar solitario da menina na janela do 6nibus (figura 9).



15

CAPITULO 4.
REFLEXOS E REFLEXOES SOBRE O TRABALHO PRATICO

4 1. Reflexos

Durante todo esse processo de trabalho surgiram em minha pesquisa alguns
artistas que trabalharam com vidro. Usei o material como parametro inicial de
pesquisa, devido a importancia de sua materialidade no meu trabalho.

Encontrei artistas como o norte-americano Dan Graham que usa vidro em
suas instalagées usando-o como elemento de imersdo do espectador do trabalho,
ele usa o vidro intervindo no espaco urbano da cidade como no trabalho Two way
mirror cylinder inside cube de 1991 (figura 10). Graham trabalha o vidro pensando-o
através do paradoxo da vitrine que aproxima visualmente o produto do comprador,
mas também o impede de toca-lo.

O trabalho artistico mais conhecido é o Grande Vidro (1915-1923) de Marcel
Duchamp (figura 11). Nos seus escritos sobre esse trabalho o artista francés afirma
que escolheu o vidro por ser um material comum e também pela sua transparéncia,
que fazia que a tinta aplicada na superficie do vidro fosse visivel pelos dois lados
(DUARTE, 2000). Duchamp salienta também que escolheu o vidro pelo carater
transcendental do vidro transparente, segundo ele: Usei também o vidro
transparente para fugir de qualquer possibilidade de situar este trabalho num mundo
material. Eu queria que ele voasse para um espaco externo, escapasse de todas as
convengdes (SCHWARTZ, 1997). Duchamp quer que o espectador se insira no
trabalho, ao mesmo tempo em que o contemple de fora, caracteristica muito bem
observada por Kiesler ao falar da funcao do vidro nesse trabalho: “O vidro € o unico
material da industria de construcdo que expressa superficie e espago ao mesmo
tempo”. (KIESLER apud DUARTE, 2000, p. 46 )
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Dos artistas contemporaneos que analisei, quem eu pude perceber que tinha
uma relagdo mais proxima com o meu trabalho foi a artista paulista Tamara Andrade
com o sua instalagao “O mergulhador” de 2009 (figura 12 e figura 13) ha uma visivel
semelhancga desse trabalho dela com a minha série IN VITRO. Tamara usa o vidro,
pois para ela seria esse o material ideal para receber o mergulhador devido a
imprecisdo da representacdo da agua, relacionando a caracteristica de solido
amorfo que o vidro possui.

Tamara valoriza a transparéncia do vidro, no caso dela usa essa
caracteristica para ligar as imagens a opacidade das superficies do espago
arquiteténico da galeria, e para revelar ossos e o6rgaos (figura 14 e figura 15),
subvertendo a ordem das camadas do corpo humano (MOURA, 2010)

Assim como o meu trabalho a linha do desenho de Tamara também penetra a

superficie do vidro, como em uma matriz de gravura.

4.2. O processo

O meu primeiro contato com a gravag¢ao no vidro foi utilizando uma ponta de
videa de forma semelhante com a calcogravura feita com ponta seca. Para realizar
0s encavos no vidro era necessario colocar muita for¢ca para conseguir gravar. Os
tracos eram bem dificeis de controlar, ndo conseguia ter muito dominio naquela
superficie muito lisa, conseguia apenas linhas retas e um acabamento muito
precario.

Em maio de 2010 ganhei de presente de aniversario uma micro-retifica, essa
maquina ja era um objeto de desejo ha muito tempo. Sempre gostei muito do
ambiente de oficinas e do barulho de maquinas cortando, serrando e lixando. Na
minha infancia observava meu pai, que é eletricista, trabalhando com maquinas,
furadeiras, chaves de fenda e etc. isso sempre me encantou. Gostei muito da ideia
de possuir uma maquina que desempenha multiplas fungdes como cortar, lixar, polir
e serrar (figura 16)

A micro-retifica tem um funcionamento semelhante ao de uma furadeira, na
qual troca-se as pontas de acordo com a finalidade que ela sera utilizada. Com essa
ferramenta pude aperfeicoar a maneira de gravar no vidro, utilizando as pontas

diamantadas (figura 17), que sao as pontas especificas para materiais duros como o
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vidro. O resultado foi muito satisfatorio, visto que eu ndo precisava aplicar muita
forca para que o vidro fosse sulcado com as linhas.

A experiéncia de gravar no vidro foi extasiante, interferir de forma téo
contundente em um material frio e fragil e ao mesmo tempo dotado de uma
resisténcia incrivel, foi com certeza a etapa mais gratificante desse processo
artistico. A ideia de gravar, para mim, sempre veio atrelado ao pensamento de
técnica, forca e decisao, isso € exemplificado por Nelson Brissac Peixoto em um
trecho de seu livro Paisagens Urbanas, no qual ele fala sobre a paisagem

representada pelo pintor e pelo gravador:

Enquanto a pintura da a ver a luz, a gravura luta contra limites, contra 0 muro
da paisagem. Dai o buril, em lugar dos olhos: visdo trabalhada. O buril quer a
hostilidade, o corte, a decisdo. Toda gravura da testemunho de uma forga, de um
relevo duramente conquistado. A planicie teima em escapar, como uma linha de
fuga que varre o horizonte, e o pintor retrata as cores deixadas no relevo. A cor ndo
trabalha, é da ordem da revelagéo. A paisagem do gravador, ao contrario, € o campo
arado: ele trabalha a terra. O buril nos devolve ao solo. O gravador prefere a forga a
evanescéncia da imensiddo. (PEIXOTO, 2003, p. 171)

Gravando na superficie do vidro eu sempre estava em contato direto com
intensa experiéncia do erro, afinal, toda vez que a ponta diamantada girando a uma
rotacdo de 30 mil RPM tocava o vidro uma linha definitiva estava instaurado, o
maximo de alteracdo possivel que eu poderia fazer seria aumentar a espessura
dessa linha.

Nos primeiros trabalhos eu imprimia a foto ou desenho a ser gravado e
colocado debaixo do vidro apenas gravando por cima, como se desenhasse sobre
uma mesa de luz, percebi que o resultado final era um desenho mais preso e sem
expressividade. Depois adotei 0 método de copiar para o vidro usando um marcador
permanente, pois outro tipo de caneta sairia facilmente (figuras 18,19 e 20)

Para decidir de que maneira o trabalho seria exposto tive tomar muito cuidado
ao escolher os fundos do trabalho e a moldura, como € um trabalho muito delicado
elementos como iluminacao inadequada; moldura chamativa ou um fundo diferente
poderiam aniquilar a poténcia do trabalho. Percebi que seria mais interessante que o
fundo fosse da mesma cor da moldura, optei assim, por fundo e moldura brancos
para suscitar a visdo de uma folha de papel em branco sem vestigio de interferéncia,
essa folha em branco geralmente causa um bloqueio quando se vai comegar um
desenho. Decidi o fundo branco também porque quando eu fiz alguns testes com
outras cores percebia que muitos detalhes eram perdidos ou como no caso do fundo
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escuro, como preto e azul marinho, o desenho gravado era facilmente reconhecivel
e ja se mostrava o resultado final do trabalho ha uma longa distancia, prefiro que o
espectador chegue mais perto do trabalho e descubra que o desenho esta no vidro,
possa perceber seus detalhes e nuances. Outro aspecto importante de usar o fundo
branco é porque consigo valorizar a diferenga de planos ao gravar nas duas faces
do vidro, assim a linha gravada que esta em contato com o papel se vé nitida e a
linha da outro lado do vidro é vista com um leve desfoque, essa diferenga de planos
acaba gerando na imagem uma ideia de profundidade que uso para representar
planos mais proximos e mais distantes também.

Um ponto importante a ser mencionado € o quanto esse trabalho é dificil de
ser registrado fotograficamente, isso ficou bem evidente desde o inicio do processo.
Como o vidro do meu trabalho é necessariamente reflexivo, todas as fotos tiradas
por mim apareciam muitos reflexos, mesmo em um local todo branco como um
estudio o reflexo de quem tira a foto sempre aparece. A solu¢ao encontrada foi usar
um scanner para digitalizar a imagem do trabalho, e mesmo assim s6 os trabalhos
em que a gravagao esta em contato com o vidro € que temos um registro bom
(figura 9), pois naqueles trabalhos em que as gravagdes estdo nas duas faces do

vidro a linha fica registrada apenas como uma mancha.
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CONCLUSAO

Apos cada trabalho concluido, um aprendizado. E extremamente satisfatério
imaginar que esse trabalho apresentado para a diplomagdo ndo comegou no inicio
desse segundo semestre de 2011 e sim no meu primeiro dia de aula na
Universidade de Brasilia. Pude perceber que cada passo nessa longa caminhada fez
sentido agora, é fantastico chegar ao fim de uma etapa como essa e ver o
crescimento. No meu caso posso afirmar que cresci em todos os aspectos possiveis.
Cada passo certo ou errado me fez chegar aqui.

Foi algo bastante positivo desenvolver e aperfeicoar uma maneira prépria de
produzir meus trabalhos, assim como valorizar o material sabendo de suas
impossibilidades e enxergando-as ndo como impedimento, mas sim, como

orientagdo, como afirma Fayga Ostrower :

“Se as vemos como limitadoras para o curso criador, devem ser
reconhecidas também como orientadoras, pois dentro das delimitacdes,
através delas, é que surgem sugestbes para se prosseguir um trabalho e
mesmo para se amplia-lo em dire¢des novas”. (OSTROWER, 2009, p.31)

Pretendo manter a partir desse trabalho um ritmo de produgcdo maior, para
que essa série produzida nesse semestre ndao figue muito distante dos trabalhos
posteriores. Acredito que estar produzindo € a melhor maneira de pensar o trabalho.

Quero a partir de agora expandir cada vez mais as possibilidades do meu
trabalho: pretendo trabalhar com vidros de dimensdes maiores e espessuras
diferentes; experimentar mais possibilidades de sobreposicdo dos vidros; analisar
novas possibilidades de montagem do trabalho. Aprofundar na pesquisa de outros
tipos de iluminagédo para o trabalho. Assim como pensar em agregar outros
elementos além de somente a gravagao sobre o vidro.

Vejo a série IN VITRO como propulsora de outras e pretendo manter esse

pensamento de continuidade sempre.
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FIGURAS

Figura 1 — Caneta com camera digital, “caneta espia”.

Figura 2- Caneta com camera digital, “caneta espia” (detalhe da lente e do disparador).
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Figura 3 — Mulher cochilando, foto tirada com a caneta espia.

Figura 4 — Walker Evans, Many are Called, 1938-1941
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Figura 5 — Walker Evans, Many are Called, 1938-1941

Figura 6 - Walker Evans, Many are Called, 1938-1941
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Figura 7- Walker Evans, Many are Called, 1938-1941

Figura 8- Walker Evans, Many are Called, 1938-1941
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Figura 9 — Wesley de Souza, IN VITRO 4, 23x17 cm, 2011




Figura 10 — Dan Graham, Two way mirror cylinder inside cube, 1991.

Figura 11 — Marcel Duchamp, O grande vidro, 1915- 1923
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Figura 13 - — Tamara Andrade, O mergulhador, 2009 (vidros justapostos)
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Figura 14 - — Tamara Andrade, O mergulhador, 2009 (cranio)

Figura 15 — Tamara Andrade, O mergulhador, 2009 (coracao)

AN

Figura 16 — Micro-retifica.

am ~ 3

29



30

Figura 17 - Pontas diamantadas para micro-retifica

Figura 18 — Processo de gravagao no vidro (foto 1)



31

Figura 19 — Processo de gravagao no vidro (foto 2)

Figura 20— Processo de gravagéao no vidro (foto 3)
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