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Introducgao

1. A problematica da arvore

“No ser, tudo é circuito, tudo é rodeio, retorno, discurso, tudo é rosario de permanéncias,

tudo é refrdo de estrofes sem fim”.
- Gaston Bachelard

A permanéncia de questdes que envolvem o espacgo: ancestral, umido,

intimo e ciclico da natureza, como extensao psiquica, capaz de reparar e

fazer entender os proprios processos, € 0 que interessa neste trabalho. Como

0 espacgo que se cria é espelho de uma imagem mental.

Os tragos mnésicos escondidos em nosso inconsciente
estdo ao mesmo tempo sempre todos ali, e sempre inteiros. S6 sua
ascensdo a superficie é seletiva. Todas as virtualidades sao
registradas, mas as atualizagbes na consciéncia, as revelagdes sao
feitas pontualmente, de acordo com mil procedimentos, que sao
como tantos filtros (atos falhos, sonhos, lapsos, fantasmas,
associagdes, projegbes etc). Como o arquedlogo, o analista esta ali
para favorecer a emergéncia, escavar, arranhar, procurar, revelar,
fazer sair a tona. O analista-arquedlogo é o fotografo, que faz passar
as imagens latentes ao estado de imagens manifestas, estas
podendo ser imagens (ou lembrangas) de projegbes, imagens
deslocadas, transferidas, condensadas, manipuladas por todas as
formas de trabalho da dinamica psiquica. (DUBOIS, 1998)

Assim como uma analista-arquedloga, a proposta € investigar a dose

de invisivel, da imagem-centro do trabalho. Uma arvore caida numa clareira:

um lugar que virou um tempo.

Figura 1:

Janaina Miranda. Fotografia digital, 2010. Arquivo pessoal.



Um dia, fotografei. Isso foi’. A arvore colou-se & mim, ou despregou-se
da minha memdéria, como um segredo. Um relato abafado. Um pedido de
SOCorro.

Encontro dialogo e sintonia, quando Andrei Tarkovsky, em seu livro
Esculpir o tempo, compartilha de uma sensagao, sobre o que o0 move a
“dizer”:

Como algo amorfo, vago, sem nenhuma estrutura ou
organizagdo. Como uma nuvem. E somente o acontecimento
central daquele dia fixou-se, como um relato pormenorizado, licido
no seu significado e claramente definido. Em contraste com o
restante do dia, esse acontecimento aparece como uma arvore em
meio a cerragao. Impressdes isoladas do dia geraram em nés
impulsos interiores, evocaram associagbes; objetos e
circunstancias permaneceram em nossa memoria, sem, no
entanto, apresentarem contornos claramente definidos,
mostrando-se incompletos, aparentemente fortuitos. Sera possivel
transmitir, através de um filme, essas impressées da vida? E
evidente que sim. (TARKOVSKY, 1998)

As circunstancias que permaneceram em minha memdéria, como uma
nuvem, agora adquirem contornos definidos. Entendo enquanto escrevo,

escrevo para entender. Uma morte e um “néo lar” confluiram até aqui.

*k%*

A fim de esclarecer mais sobre minha poética, a qual estou
intimamente ligada, o que dificulta um distanciamento necessario, exponho
aqui o caminho percorrido nesse processo. A principio achava que a foto da
arvore, por guardar tantas questdes intimas e uma atmosfera, que a retirava
da realidade, uma imagem mental, acabava se desligando de um territério.
Na minha cabega, a dose de subjetividade intricada na imagem a colocava
em um plano imaginario, um nao lugar. A partir dai comegou minha pesquisa,
com Marc Augé. Em seu livro, Ndo lugares - intfrodu¢do a uma antropologia
da supermodernidade, encontrei uma nogdo de nao lugar associada ao
consumo e posteriormente, uma idéia de interpenetracdo. Lugares e né&o
lugares como conceitos cambiantes. Foi ai que eu entendi que a foto da
arvore nao se tratava de um néo lugar, efémero e de passagem (conceito

melhor desenvolvido a frente), mas do meu lugar identitario, uma tentativa de

' |déia desenvolvida por Roland Barthes, no livro A Camara Clara, para nomear o instante
existencial que a fotografia capta e que nunca mais se repetira.



habitar. Escolhi elencar alguns artistas contaminados pelo conceito de nao
lugares, primeiramente ligados a idéia de consumo, mais forte em Augé, e
por ultimo Brigida Baltar, como demonstragdo da possibilidade de
interpenetracao.

A partir dai, surgiram questdes em torno da floresta e da paisagem, o
que me levou a encontrar em Anne Cauquelin e Simon Schama um aporte
interessante. A poética do Espaco, de Gaston Bachelard, me acompanha a
alguns anos e talvez tenha sido a grande propulsora desse processo de
libertagao. O trabalho ancora-se mais fortemente em sua filosofia do habitar.
Por ultimo, decidi compartilhar as fotografias que colecionei durante o
processo de trabalho. Fotos de arvores caidas ou pessoas imersas na
natureza. A construcdo assim se seguiu, mas por uma questdo de
encadeamento de idéias, ndo necessariamente estdo expressas nessa

ordem, nas paginas a seguir.



2. Tragos subjetivos em um meio de criagao ficcional

”

“Uma foto sempre esconde outra, atras dela, sob ela, em torno dela.
- Philippe Dubois

Partindo da idéia do historiador Mauricio Lissovsky de que, “toda
fotografia € uma resposta (equivocada) a uma pergunta que o fotégrafo esta
fazendo™ e da proposicdo de Philippe Dubois, que marca a introducéo, a
proposta € tentar atravessar as camadas e entender articulagdo de idéias
selecionadas para esse trabalho.

Sobre a fotografia que pulsa, com sua parcela de assombro e invisivel,
subjetiva, Dubois dedicou um capitulo, em seu livro O Ato Fotogréfico. Para o
autor, a fotografia € um aparelho psiquico. Mais que corporal (uma extenséo
dos bragos e dos olhos do fotégrafo), devamos considerar uma dimenséao
existencial, que parte do olhar, como atividade mental que o é.

Apdés a Segunda Guerra Mundial, houve o que chamou-se de
Subjektive Fotografie, movimento liderado pelo fotografo Otto Steinert, que
via na fotografia um meio eficaz de compreensdo mutua dos povos. Além
dessa dimensao ecuménica, considerando o contexto no qual o movimento
estava inserido, a Subjektive Fotografie defende as experimentagdes no meio
fotografico e a visdo pessoal, transformadora, do fotdgrafo, oposta a

fotografia funcional, ilustrativa e de carater documental.

Diferentemente do pictorialismo, que nega a especificidade
do meio, e da Nova Objetividade, que rejeita a subjetividade, a
Subjektive Fotografie extrai visibilidades da intersecdo de uma
suposta “personalidade criativa do fotdégrafo” e de uma busca das
especificidades do meio. As experimentagdes sdo os procedimentos
de produgao dessas visibilidades, e a abstragdo das imagens é
testemunho de sua desvinculagdo das coisas e do mundo.
(ROUILLE, 2009)

Para o movimento, era necessario esse “descolamento” da realidade,
onde n&o mais se reconhecessem as coisas e o mundo. A fotografia na qual
identifica-se o objeto, ndo € entendida por eles como plausivel de

subjetividade.

Informagdo verbal, retirada da palestra “Rastros na paisagem — A fotografia e a
proveniéncia dos lugares”, do pesquisador, no Espaco /508 de Fotografia (Brasilia)/ maio de
2011.



A produgdo de imagens, essa atividade intensa de ficgdo
que nos habita e cuja extensdo e importancia desconhecemos,
deriva bastante da magia: a realidade do mundo na qual cremos
tanto s6 nos é perceptivel por meio de um véu de imagens, a ponto
de — querendo rasgar esse véu — nos nos encontrarmos muitas
vezes confrontados com o vazio. Artificio da imagem necessaria
para que se assegure a perenidade, para que dure o prazer, a
tensdo da vida. Necessaria transformagéo da realidade em imagem
e, outra vez, da imagem em realidade: nesse duplo movimento, algo,
um sopro é transmitido: a retérica pés sua pitada de sal. Pois,
revirada, a realidade ndo é mais exatamente a mesma: ela é
duplicada, reforgada pela ficgdo. (CAUQUELIN, 2007)

Seguindo a idéia de Anne Cauquelin, o duplo, a fotografia, seria
impregnada de ficgdo. Trata-se, basicamente, de uma condi¢cdo a qual néo se
pode escapar. Deste modo n&o seria necessario “negar” o mundo para
acentuar seu trago ficcional. A subjetividade n&o necessitaria do
descolamento, ou da abstragdo, propostos pelos seguidores da Subjektive
Fotografie, pois nao é possivel uma fotografia inteiramente objetiva e
imparcial. H4 sempre um autor e sua parcela de subjetividade se
manifestando.

Para Lucia Santaella, esse € um processo que teve inicio ainda nas
cavernas, quando o homem, capaz de fixar através de um trago, uma
imagem da natureza, passou a povoar o mundo de duplos, “réplicas do
visivel, do imaginado e até mesmo do invisivel.”(A fotografia como duplo, p.
130). A autora, citando Umberto Eco®, destaca a propriedade da fotografia de
produzir imagens de algo que sequer existiu e conclui, com Berger4: “‘A
fotografia ndo so6 representa a realidade, como também a cria e, finalmente, é
capaz de distorcer nossa imagem do mundo representado.”

Como exemplo de trabalhos que questionam o carater indicial® da
fotografia, podemos citar a série Orogeneses: landscapes of landscape,
criada a partir de um software de simulacido de realidades, do artista
espanhol Joan Fontcuberta.

Livia Aquino, fotégrafa, professora e pesquisadora do campo da
imagem, em seu artigo A memoria das paisagens: reflexées sobre a série

Orogeneses de Joan Fontcuberta, como o préprio titulo sugere, analisa a

® ECO, Umberto. Semiotics and the philosophy of language. Bloomington: Indiana Univ.
Press, 1984: 233.

* BERGER, Arthur Asa. Signs in contemporary culture. New York: Longman, 1984: 120-121.
® A condicdo indicial da fotografia foi tratada por Dubois, em O Atfo Fotografico, cujo
pensamento tem suas bases no semidlogo Charles Sanders Peirce. Para ambos, o indice
trata-se de um signo que mantém conexao fisica com seu referente. Nessa mesma categoria
de signos, encontram-se a fumaga (indicio do fogo) e a cicatriz (indicio de um ferimento).



série publicada no livro Landscapes without memory (2005). De acordo com

Aquino:

...Tal software foi construido para interpretar mapas -
coédigos — e criar uma paisagem daquela topografia. Mas quanto
mais se buscava chegar em uma imagem perfeita, mais proximo do
kitsch elas pareciam... Orogeneses é o nome desta série de imagens
e também é o estudo dos fendmenos que modelaram as formagdes
rochosas no planeta... Ao invés de usar mapas para construir suas
paisagens, usa a propria imagem da paisagem para criar outra e
burla o programa para buscar as mutagées imprevistas. Parte da
pintura de Cézanne, ou da fotografia dos primeiros exploradores
como Watkins, ou mesmo da topografia do corpo para mostrar que
mais uma vez estamos dentro da ficgdo.

Figura 2: Paul Cézanne.
Mont Sainte-Victoire, 1900.

State Hermitage Museum

St. Petersburg, Russia

Figura 3: Joan Fontcuberta. Orogenesis: Cézanne, 2003.

As paisagens de Fontcuberta sao testemunho de outras paisagens e
possuem um passado ficcional. Contempla-las, implica em acessarmos
nosso referencial cultural. Estaremos, entdo, contemplando nossas proprias

construgdes mentais.



3. A Floresta Sangrou

Paisagem como herancga

Em a Invengdo da Paisagem, Anne Cauquelin trata de uma imagem
herdada, o jardim dos sonhos de sua mae e como essa imagem configurou-
se posteriormente em um problema. Cauquelin narra o quanto aquela
paisagem parecia autbnoma, verdadeira e confundia-se com sua propria
nocédo de Natureza (assim como minha arvore e minha suposta crenga em
sua autonomia).

Sua pesquisa consiste em desvelar as camadas de construcdo do
“dispositivo” Paisagem, seu percurso até tornar-se a unica imagem-realidade
possivel. A questdo da autora é, sobretudo, compreender como “um dominio
tdo restrito — tela, madeira, paredes, cores —, aquilo que os pintores da
Renascenca fabricaram tenha se tornado a propria escrita de nossa
percepgao visual?”

Para Cauquelin, a paisagem € um enunciado cultural, constituido por
um vocabulario e sintaxe proprios. Tornamo-na passivel de contemplacéo,
através da constante atribuicdo de conteudos aos seus “objetos”. Sua
aparente anterioridade, como se preexistisse a nossa consciéncia, seria uma
armadilha, ja que ao admirar uma paisagem estariamos sendo reconhecendo
nossas proprias construcdes intelectuais, advindas da perspectiva e da

pintura.

Em suma, a paisagem adquiriria a consisténcia de uma
realidade para além do quadro, de uma realidade completamente
autbnoma, ao passo que, de inicio, era apenas uma parte, um
ornamento da pintura. (CAUQUELIN, 2007)

Simon Schama também dedicou-se a estudar a visdo culturalmente
herdada da natureza. Em Paisagem e Memoria, Schama reflete, através de
uma identificagcdo da mitologia da natureza no Ocidente, sobre a floresta
germanica antiga e seu carater primitivo. Essa floresta natal, sede da virtude
ancestral, impenetravel e de tons sombrios (fria e umida), € lugar de
veneragao das divindades, tornando-se ela prépria sagrada, como narra o

autor:



Vivendo nas profundezas da floresta ou a margem do
pantano coberto de juncos, os germanos conseguiram — mais por
intuicdo natural que por meticulosa ponderagdao — preservar um
mundo de virtude silvestre. No centro desse mundo, havia uma
religido natural que considerava degradante confinar a devogao
entre quatro paredes de alvenaria ou representar os deuses com
feicdes humanas. A veneragdo das divindades que habitavam a
natureza — os grandes carvalhos, por exemplo — e com ela
formavam um todo indivisivel era praticada nos bosques sagrados.
Tacito descreve com o maior horror os semndmios — a “mais antiga
e mais bem-nascida das tribos suabias” —, que realizavam suas
assembléias anuais na floresta sagrada. Foi ali que a raga surgiu
(initia gentis), nos diz o escritor, como uma planta brotando do
himus escuro e esponjoso. Para relembrar essa origem selvatica,
oferecem um sacrificio humano e expéem o corpo num tronco de
arvore, “onde mora o deus que é o senhor de todas as coisas”.
Possivelmente a terrivel cerimbnia constituia uma encenacao do
auto-sacrificio de Wotan, o deus teutbnico que se enforcou nos
galhos do freixo cosmico Yggdrasil (o simbolo nérdico do universo) e
ali ficou durante nove dias e nove noites num ritual de morte e
ressurreicido. Depois de esperar, inutiimente, que alguém o
socorresse, Wotan viu sob a grande arvore numerosas runas de
pedra que conseguiu erguer gracas a forca de sua vontade
sobrenatural. As runas empilhadas o libertaram de seu suplicio e o
conduziram a uma nova vida de poder e vigor sem precedentes.
Assim, o sacrificio na floresta provavelmente constituia um ritual de
renascimento tribal coletivo. (SCHAMA, 1996)

Minha arvore natal foi, no ato fotografico, germéanica sem saber. Uma

idéia de paisagem herdada, agora eu sei.



4. Essa casa nao é sua | Dialética dos Lugares e Nao lugares

“E & maneira de um imenso paréntese que os néo lugares recebem individuos”.
- Marc Augé

A partir da definicdo de lugar antropoldgico (espago existencial,
identitario, relacional, histérico e gerador de estabilidade), Marc Augé ira
desdobrar os conceitos de ndo lugar e espago. Segundo o autor, espago é
um lugar praticado e ndo lugar um local de passagem, efémero, gerador de
solidao e similitude, fruto da supermodernidade, a qual é caracterizada pelo
€eXcesso.

Augé pontua que na realidade atual, os lugares, os espagos e 0s nao
lugares, interpenetram-se. “A possibilidade do ndo lugar nunca esta ausente
de qualquer lugar que seja. A volta ao lugar é o recurso de quem frequenta
0s nao lugares (e que sonha, por exemplo, com uma residéncia secundaria
enraizada nas profundezas da terra). Lugares e nao lugares se opdéem (ou se
atraem), como as palavras e as nogdes que permitem descrevé-las”. (AUGE,
2003)

Augé trata de ndo lugares como espagos de consumo, principalmente
postos de gasolina, aeroportos, hotéis, regidos por modos de uso (palavras
prescritivas, proibitivas ou informativas) e uma espécie de contrato social,
onde o passageiro deve provar sua inocéncia/identidade, para entéo
conquistar o anonimato.

Outra abordagem parte do artista conceitual Robert Smithson, em
seus escritos sobre site e non site. Fernanda Junqueira, no artigo Sobre o

Conceito de Instalacao, escreve acerca do pensamento de Smithson:

A ‘dialética do lugar compreende assim a unidade dual da
fisicalidade do mundo e sua espiritualidade implicita, constituida pela
experiéncia do sujeito no mundo. Smithson desenvolve seus
conceitos ‘site’ e ‘non-site’ — em traducgao literal, ‘lugar’ e ‘nao-lugar’
— para explicitar esse campo de convergéncia formado pela
bipolaridade mente e matéria, arte e realidade... O ‘Non-Site’
reconduz por sua vez a experiéncia dialética do lugar — ‘Site’.”
(JUNQUEIRA, 1996)

Alguns artistas desenvolveram trabalhos emblematicos, contaminados
pela idéia de nado lugar, entre eles: Edward Ruscha, o fotolivro Twentysix

Gasoline Stations, de 1962; Stephen Shore, a série Uncommon places,



produzida de 1973 a 1981, nas estradas dos Estados Unidos e publicada na
integra pela Aperture Foundation, em 2004; e a brasileira Brigida Baltar, com
o projeto Umidades (1994 a 2001).

Edward Ruscha | Twentysix Gasoline Stations

TWENTYSIX

GASOLINE

STATIONS

Figura 4: Capa da
publicagao original, 1962.

Figura 5: Edward Ruscha. Twentysix Gasoline Stations, 1962

Segundo narra Jaleh Mansoor, em matéria publicada na revista
October (Inverno de 2005), Edward Ruscha chegou em Los Angeles, em
1956, apdés uma viagem em seu Ford preto, de Oklahoma a L.A,
acompanhado de seu amigo Mason William. Nos sete anos seguintes,
Ruscha percorreu 0 mesmo trajeto diversas vezes, documentando-o através
de snapshots de postos de gasolina, ao longo da estrada americana Rota 66,

que registravam a experiéncia do dirigir. Embora muitas das fotografias
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tenham sido tiradas do outro lado da estrada, varias das fotos séo
enquadradas pelos parametros visuais estabelecidos pela janela do carro.

A colecdo de snapshots deu origem ao livro Twentysix Gasoline
Stations (1962), em traducado livre Vinte e seis postos de gasolina, que
representa a extensao fisica da estrada. Apesar da linearidade do percurso
em si, o livro ndo deriva de nenhuma ordem de destino. O carro funciona
como uma moldura, mediando nosso campo visual, e um improvavel veiculo
de subjetividade.

A dimensao experimental introduzida em seus trabalhos Twentysix
Gasoline Stations, Every Building on the Sunset Strip (1966), Royal Road
Test (1967), e Real Estate Opportunities (1970), respondem a uma linha

singular na histéria do pos-guerra na América.

Stephen Shore | Uncommon places

Stephen Share Uncommon Places The Complete Works.

Figura 6: Capa do livro

Uncommon Places: The
Complete Works (2004)

e ' e Seo
Figura 7: Stephen Shore. Beverly Boulevard and La Brea Avenue.

Los Angeles, California, Junho de 1975.

De acordo com Aaron Schuman, curador e editor da SeeSaw
Magazine, em artigo publicado no American Suburbx, até os vinte e trés anos
de idade, Stephen Shore viveu boa parte de seu tempo a poucos quarteirdes
de Manhattan. Em 1972, viajou com um amigo para Amarillo, Texas, onde
teve sua primeira experiéncia na estrada. "Eu n&o dirigia, entdo minha
primeira visdo da América foi enquadrada pela janela do passageiro. Foi um

choque." Um ano depois, Shore viajou novamente, dessa vez sozinho, com
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um desejo insaciavel de capturar e comunicar 0 que havia visto através da
janela. Com a intengédo de explorar tanto o pais, quanto a fotografia em si,
elegeu registrar a viagem com uma camera simples e filme 35mm colorido,
tipicamente turisticos a época. Intitulou o projeto de American
Surfaces, enfatizando literalmente a natureza superficial de seu encontro com
a estrada e o carater das imagens que esperava produzir. Em American
Surfaces, Shore fotografava praticamente toda refeigdo que comia, pessoa
que conhecia, cama que dormia, banheiro que usava.

Em seu retorno a Nova York, tratou de revelar os diversos rolos que
carregava da viagem. Entusiasmado com o resultado, expds na Light Galley,
trés paredes cobertas de pequenas fotos, impressas em papel brilhante,
confrontando o publico com uma espécie de papel de parede de fotos
coloridas, que pareciam amadoras. Apesar da insisténcia de Shore que a
estética do trabalho era inteiramente proposital, a exposi¢ao recebeu poucas
criticas. John Szarkowski, um dos curadores avant-garde da época,
questionou seu método, desconfiando de que a camera semi-automatica
tivesse sido a responsavel pelo sucesso do trabalho.

Para Schuman, a critica de Szarkowski encorajou o fotégrafo a refinar
o trabalho, que posteriormente retornou a estrada com cameras de grande
formato. O novo equipamento, maior e mais pesado, obrigou-o a repensar a
forma como trabalhava, tendo que abandonar o modo casual de abordagem
anterior. Esse trabalho repensado, deu origem a Uncommon Places,
realizado entre 1973 e 1981. Em sua primeira edigdo, publicada pela
Aperture Foundation, apenas quarenta imagens foram selecionadas.

Herdeiro de Robert Frank e Walker Evans, Shore articulou estrada,
fotografia colorida e cémeras de grande formato, criando assim os
parametros para a produgao fotografica de paisagem subsequente. Alguns
artistas influenciados por Shore, sdo: Thomas Struth, cujo primeiro livro foi

intitulado Unconscious Places, Andreas Gursky e Catherine Opie.
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Brigida Baltar | Umidades

Figura 8: Brigida Baltar. A Coleta da Neblina, 1998.

Katia Canton, no livro Espacgo e lugar, escreve:

...Artistas contemporaneos buscam resgatar a criagdo como
ocupacado sensivel. A artista carioca Brigida Baltar trabalha
justamente com a delicadeza da experiéncia. Ela enxerga o “lugar”
em todos os “ndo lugares”, transformando, através de um olhar
afetivo, as experiéncias cotidianas da natureza. A neblina, o orvalho,
a maresia sdo transformados em operagdes de condensagido e
coleta, guardados em pequenos receptaculos, como simbolos de um
tempo alargado de meméria. (CANTON, 2009)

No projeto Umidades, realizado entre 1994 e 2001, a artista coletou
em pequenos frascos transparentes, elementos naturais transitérios e
efémeros, como a neblina, a maresia e o orvalho. Os frascos eram
carregados em uma roupa, confeccionada pela artista propriamente para o
projeto. Como destaca Canton, Brigida enxerga o lugar em todos os nao
lugares, criando assim, a possibilidade de um espaco particular inserido em
um tempo paralelo. O resultado sdo fotografias e pequenos videos
silenciosos sobre os procedimentos de coleta, o que parece situar as

imagens em uma atmosfera de fabula.
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5. Espacos de intimidade

“Seria moradia, ndo isto em que moramos, mas isto que mora em nés e nos
incorpora ao mesmo tempo.”
- Georges Didi-Huberman

“E pelo espago, & no espago que encontramos os belos fésseis de duracéo
concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos locais.”
- Gaston Bachelard

Gaston Bachelard, em A Poética do Espaco, propde um estudo
fenomenoldgico dos valores de intimidade e da imagem poética. A memoria
associada aos cantos, a casa, as gavetas, aos armarios, a floresta e sua
potencialidades no ser. A casa, unidade privilegiada e complexa que a é,
torna-se o ponto de partida. Para o filésofo, “a casa é um corpo de imagens
que dao ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade” (p.36), sendo uma das
maiores forcas de integragdo dos sonhos, pensamentos e lembrangas do
homem. Localizar os espagos de intimidade e entender sua psicologia, €
apelar a nossa prépria consciéncia. Para Bachelard, a casa é imaginada
como um ser vertical e concentrado:

“A verticalidade é proporcionada pela polaridade do porao e
do so6tdao. As marcas dessa polaridade sdo tdo profundas que, de
certo modo, abrem dois eixos muito diferentes para uma
fenomenologia da imaginagdo. Com efeito, quase sem comentario,
pode-se opor a racionalidade do teto a irracionalidade do porao... Ele
€ a principio o ser obscuro da casa, o ser que participa das

poténcias subterraneas. Sonhando com ele, concordamos com a
irracionalidade das profundezas.” (BACHELARD, 1993)

A Floresta como imagem de porao

“A floresta € um antes-de-mim, um antes-de-nés... A floresta reina no antecedente. Em
determinado bosque que conheco, meu avd se perdeu. Contaram-me isso, ndo 0 esqueci.
Foi num outrora em que eu ndo vivia. Minhas lembrancas mais antigas tém cem anos ou
pouco mais. Essa é a minha floresta ancestral.”

- Gaston Bachelard

Bachelard identifica o pordo como o espaco intimo de irracionalidade,
onde moram os dramas, meditam os segredos, preparam-se projetos. A
mesma penumbra e umidade é guardada pela floresta germanica, ritualistica,
ancestral. A mesma penumbra e umidade € guardada pela minha arvore. No

bosque em que encontrei meu avd, eu me encontrei.
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As grandes imagens tém ao mesmo tempo uma histéria e
uma pré-histéria. Sdo sempre lembranga e lenda ao mesmo tempo.
Nunca se vive a imagem em primeira instancia. Toda grande
imagem tem um fundo onirico insondavel e é sobre esse fundo
onirico que o passado pessoal coloca cores particulares... As
imagens princeps, as gravuras simples, os devaneios da cabana séo
convites para recomegar a imaginar. Elas nos devolvem moradas do
ser, casas do ser, onde se concentra uma certeza de ser. Parece
que habitando tais imagens, imagens tdo estabilizadoras,
recomecgariamos outra vida, uma vida que seria nossa, nas
profundezas do nosso ser. (BACHELARD, 1993)

Conviver com a imagem da arvore e pensar sobre ela, levou-me ao
centro da questéo: eu s6 queria uma casa. O trabalho que apresento € uma

tentativa de habitar, de identificar meus locais de intimidade.

Figura 9: Janaina Miranda. Initia gentis. Filme instantaneo, 2011. Arquivo pessoal.
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Térreo, tentativas de habitar

Figura 10: Janaina Miranda. Fotografia digital, 2010. Arquivo pessoal.

Prosseguindo seu mapeamento dos espacos de intimidade, Bachelard
aborda a poética em torno das imagens de ninho e concha, figuras circulares,

encurvadas, que emanam todo um imaginario de intimidade e protecgéo.

Mas, para comparar tdo ternamente a casa e o ninho, nao
sera necessario ter perdido a casa da felicidade? Ha um lamento
nesse canto de ternura. Se voltamos a velha casa como quem volta
ao ninho, é porque as lembrangas sao sonhos, € porque a casa do
passado se transformou numa grande imagem, a grande imagem
das intimidades perdidas. (BACHELARD, 1993)

Do fundo de que devaneios sobem tais imagens? Nao virdo
do sonho da protegao mais proxima, da protegao ajustada ao nosso
corpo? Os sonhos da casa-vestimenta ndo sdo desconhecidos
daqueles que se comprazem no exercicio imaginario da fungéo de
habitar. (BACHELARD, 1993)

Neste andar da minha casa imaginaria, segmentada pela polaridade

proposta pelo autor, habitam as seguintes imagens:
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Figura 11: Janaina Miranda. Primeira tentativa de habitar: ninho em objeto de desejo.

Polaroid, 2011. Arquivo pessoal

Figura 12: Janaina Miranda. Segunda tentativa de habitar: apaziguamento. O que escrever?
Filme instantédneo, 2011. Arquivo pessoal
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Figura 13: Janaina Miranda. O processo de habitar como construgéo. Polaroid, 2011.

Arquivo pessoal.
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Figura 14: Janaina Miranda. Sequéncia-passagem para sotao. Habitar é se descobrir.

Filme instantédneo, 2011. Arquivo pessoal
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Sétao, respiracao e possibilidade de futuro

Figura 15: Janaina Miranda. No one belongs here more than you. Fotografia analdgica, 2011.

Arquivo pessoal

“A palavra vasto é entdo um vocabulo da respiragéo.”
- Gaston Bachelard

Apesar de fechado, o s6tdo guarda a promessa de vastiddo. Nesse
espaco, ja habita a luz, o sonho do vento, novas possibilidades. No primeiro
dia de uma viagem renovadora, dentro do processo iniciado pela arvore,
ganhei de um amigo, o livro de contos No one belongs here more than you,
da cineasta Miranda July. O presente matutino, estava Ia, na porta do meu
quarto de héspede. Soou como um sinal. Chegando em casa, fotografei a
primeira pagina do livro, no mesmo lugar, onde ha pouco tempo as paginas
estavam em branco, esperando algo ser escrito (Fig. 12). O caminho agora é

bem mais claro e luminoso.
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Figura 16: Janaina Miranda. E entéo a janela do sétao se abriu. Filme instantaneo, 2011.
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6. Colecionadora de arvores

Ao longo do meu processo criativo, colecionei diversas imagens de
arvores, de outros autores, entre elas as que seguem abaixo. Ndo foi uma
decisdo, mas uma constatacdo. Talvez, tentando entender as arvores

alheias, pudesse entender a minha.

E que, como toda colegéo, esta também é um diario: diario
de viagens, claro, mas também diario de sentimentos, de estados de
animo, de humores; ainda que nao possamos estar seguros de que
realmente exista uma correspondéncia entre a fria areia cor de terra
de Leningrado ou a finissima areia de Copacabana e os sentimentos
que elas evocam quando as vemos aqui, engarrafadas e
etiquetadas. Ou talvez apenas diario daquela obscura agitacdo que
leva tanto a reunir uma coleg¢do quanto a manter um diario, isto é, a
necessidade de transformar o escorrer da propria existéncia numa
série de objetos salvos da dispersdo, ou numa série de linhas
escritas, cristalizadas fora do fluxo continuo dos pensamentos. O
fascinio de uma colegao esta nesse tanto que revela e nesse
tanto que esconde do impulso secreto que levou a cria-la.
(CALVINO, 2010)

Rodrigo Braga | Desejo Eremita

Figura 17: Rodrigo Braga, Desejo Eremita 02, 2009.
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Rodrigo Braga, na série Desejo Eremita, decidiu isolar-se em Solidao,
cidadezinha de nome poético, situada no Sertdo do Pajeu pernambucano.
Segundo narra o autor, em entrevista concedida a Bitu Cassundé, curador e
diretor do Museu Murillo La Greca, Recife, o isolamento interessava a sua
vivéncia imersiva de criagcdo, a fim de constituir um espago e tempo

diferentes do experimentado pelo fotdégrafo na metrépole.

Como vocé bem notou, certamente pode-se dizer também
de um reconhecimento interior, de uma intuicao particular; porém,
induzida por fatores externos. Contudo, para além daquela
percepcao idilica e contemplativa dos ciclos da natureza, me
levando a campos mais desconhecidos, onde se situa a disputa, o
risco, 0 medo. Estar de corpo inteiro no espago natural € também se
reconhecer nele, numa outra interpretacdo de nossa propria origem
e fim. (BRAGA, 2010)

Myong Hoo Lee | Photography-Act

Figura 19: Foto da execuc¢ao do trabalho.
© Myoung Ho Lee, 2007.

Figura 18: © Myong Hoo Lee. Tree #1, da série Photography-Act, 2007.

Myong Ho Lee é um jovem artista da Coréia do Sul, que em seu
trabalho Photography-Act, desnuda o ato fotografico, através de uma
associagao de “estilos fotograficos” aparentemente desconexos: a paisagem

e o retrato em estudio. A imagem final, aparentemente simples, envolve uma
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escala de execugdo monumental. Ao isolar artificialmente o sujeito (arvore)
de seu contexto, porém sem descontextualiza-lo, da visibilidade a uma das
caracteristicas intrinsecas da fotografia: o recorte do tempo e do espaco.
Segundo a critica de arte Sang Yong Shim, em seu artigo Physical Isolation,
and its Visual Confirmation, cujas idéias sao parcialmente reproduzidas na
revista virtual Lens Culture, Lee cria objetos reais e nao objetos

simultaneamente.

Gui Mohallem | Welcome Home

Figura 20: © Gui Mohallem. Da série Welcome Home, 2010.

A imagem acima, do homem absorto na floresta, faz parte da série
Welcome Home, do fotdégrafo mineiro Gui Mohallem. A imagem, de fato,
entrou para minha coleg¢ao, através de um péster que o artista editou, na
época em que a série foi exposta na Galeria Emma Thommas. Para

Mohallem, a natureza aconteceu por acaso.

Para mim a natureza aconteceu por acaso. nao acho que fui
procurar a natureza. As primeiras imagens do santuario de
assemelham muito as de Coney Island, em que a natureza existe
mais pela sua auséncia, morte e aridez. Uma das coisas que
caracterizavam meu trabalho naquele momento, era o romantismo,
no sentido mais literario da palavra. A natureza, nessa imagem, € o
fotografo e o fotografado. Ela ecoa o movimento interno dos
personagem.®

6 -
Comunicagéo pessoal.
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7. Abrindo as portas de casa

Sobre a montagem na Galeria Espaco Piloto - UnB

Ao pensar em como esse material seria visto e recebido pelo outro,
quis dar visibilidade a idéia de verticalidade. As fotos seriam montadas, como
andares de uma casa (porao, térreo e s6tdo), entretanto, dada a falta de
espaco para acomodar todos os trabalhos nas condi¢des ideais, o projeto foi
readequado.

Dispostas lado a lado, trés fotos com 60 x 40 cm (figuras 1, 10 e 15),
demarcam a passagem pela casa. Selecionadas, editadas, impressas, elas
constituem a base, na acepcao literal do termo, que fundamenta o trabalho. O
conjunto se completa por uma nuvem de oito pequenas fotos (figuras 9, 11-
14 e 16), realizadas com filme instantaneo, dispostas em torno das trés
principais. A escolha por esse tipo de filme, tamanho e disposicao, reforca a
idéia de diario intimo, anotacdes, idéias em construcdo, que unificadas,
tornam claras as questdes. Corporificam um discurso que nem sabia que o

era.
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Conclusao

Dois anos se passaram até eu entender o que a arvore quis me dizer.
Tombada, como uma ferida aberta, preferi toca-la. Tratei de amplia-la e cola-
la ao lado da minha cama, assim diariamente, numa relacdo de convivéncia e
conquista de confianca, pouco a pouco nos entenderiamos. Em ultimo caso,
ao menos por osmose, algo aconteceria. O ar que eu sentia, entrando pelo
nariz, ao vé-la, o cheiro, a umidade, me lembravam, enquanto os dias
escorrem, do prazer sensorial ordinario que € lembrar de viver. Sim, lembrar.
Tornar processos mecanicos conscientes.

Habitando tal imagem e vendo nela, como espelho (mental), um eco
vazio, lembrei-me de me habitar. Aparentemente tdo simples quanto respirar,
mas foi necessario lembrar. Sim, lembrar. Tornar processos mecanicos
conscientes.

Ela me entregou [a fotografia]l. Falou sem permissdo, sutiimente
explicita, s6 a processei com um bom tempo de atraso. Possivelmente o
necessario. Nem mais, nem menos, herdeira da boa medida.

Desejando meu lugar, passei pelos ndo lugares. Querendo entender
uma paisagem, entendi minha natureza. A questdo n&o se encerra aqui, mas
certamente, depois de tentar reerguer essa arvore para seu eixo, saio

fortalecida. Agora eu ja posso habitar.
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