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Resumo

A presente pesquisa visa analisar o trabalho desenvolvido pelo Museu de
Arte Sacra da Boa Morte (MASBM) na salvaguarda dos objetos que estdo sobre
sua tutela, e de que forma uma parcela da comunidade estabelece dialogo com
0 museu que O cerca para que estes mesmos objetos possam participar de
celebragodes e festejos dessa comunidade. Ainda em carater introdutério, através
de revisado bibliografica buscara estabelecer o transito de objetos no campo
museal, este estudo também debate a musealizacdo a ressonancia e a
sacralizagdo dos objetos, bem como, o papel da arte sacra para a instituigao e
as demais esferas do qual ela pode fazer parte. Por fim, lancar um olhar sobre
as tensdes e apropriacdoes da arte sacra musealizada, abordar através de uma
nova conceituagédo que estes objetos que tem transito estabelecido entre museu
e comunidade podem se caracterizar como ndémades e estabelecer de que forma
esses objetos ultrapassam as fronteiras do museu e contribuem com a

comunidade no qual estéo inseridos.

Palavras-chave: musealizagcdo, ressonancia, devocdo, arte sacra catdlica,
nomadismo



Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo analizar el trabajo que realiza el
Museo de Arte Sacro de Boa Morte (MASBM) en el resguardo de los objetos que
se encuentran bajo su tutela, y cdmo una parte de la comunidad establece un
didlogo con el museo que la rodea para que estos mismos objetos puedan
participar en las celebraciones y festividades de esa comunidad. Aun con
caracter introductorio, a través de una revision bibliografica, se buscara
establecer el transito de los objetos en el campo museistico, este estudio también
debate la musealizacion, la resonancia y la sacralizacion de los objetos, asi como
el papel del arte sacro para la institucidon y las demas esferas de las que puede
formar parte. Finalmente, dar una mirada a las tensiones y apropiaciones del arte
sacro musealizado, abordar a través de una nueva conceptualizacion que estos
objetos que han establecido el transito entre museo y comunidad pueden
caracterizarse como némadas y establecer como estos objetos traspasan las

fronteras del museo y contribuyen a la comunidad en la que se insertan.

Palabras clave: musealizacién, resonancia, devocién, arte sacro catolico,

nomadismo
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Introducgao

Este trabalho analisa sobre os estudos da arte sacra catdlica no espaco
dos museus, tendo como estudo de caso alguns objetos que integram o acervo
'do Museu de Arte Sacra da Boa Morte (MASBM), na cidade de Goias-GO, e
sua utilizagao nos rituais catodlicos. Investiga a relagdo dos devotos com o museu
e as formas de culto em torno destes objetos de arte sacra musealizados, mesmo
eles ndo estando em um espaco tido como sagrado. Ja que o objeto ao ser
musealizado, em nosso contexto de analise, sofre uma extragcdo do seu meio de
origem e passa a ser um objeto de museu.

A pesquisa seguird o eixo Teoria e Pratica Museoldgica, visando
compreender os deslocamentos fisicos e simbdlicos operados pela
musealizagdo no Museu de Arte Sacra da Boa Morte, em Goias-GO.

Para entender o processo de musealizacdo dentro de uma instituicao
museoldgica sera utilizado o conceito de musealizacdo presente no livro
Conceitos- chaves de Museologia (2013), no qual retrata a musealizagdo como
uma operacao de extracdo de um objeto do seu meio para um estatuto museal.

O processo de musealizacdo, nao consiste somente em uma
transferéncia de objeto para um espaco fisico do museu (interpretacao
atualmente expandida, visto que é possivel musealizar em qualquer lugar). Mas
também de uma mudanca de contexto, de uma sele¢cdo de thesaurus e da
apresentacao, trazendo mudangas para o objeto.

A musealizagéo de objetos de arte sacra remete ao inicio das atividades
dos museus no final do século XVIII, no entanto, sempre houve certos atritos
entre os devotos sobre estas praticas. Pois, logo que os objetos eram
incorporados as cole¢gdes museologicas, nem sempre perdiam seu significado
de sagrado e passavam a ser objeto de arte, no processo de musealizacgao.

Nesse conceito de musealizagdo, os objetos sagrados ao serem
incorporados ao museu possuem seu significado alterado? Como que os
devotos veem esse objeto sagrado dentro de um espago que n&o é o religioso?
E como a populagao, entende o processo dos objetos de arte sacra sairem dos

museus para participarem de rituais catélicos?

! Par de Casticais, representacdo imagética de Nossa Senhora das Dores, Bacia e Jarro, Cristo Morto,
Crucifixo e Coroa do Divino
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Com a leitura de alguns documentos, textos e teses, e fazendo analise
elucidativa de alguns conceitos museoldgicos, o presente trabalho tera enfoque

nos conceitos de ressonancia, musealizag¢ao, sacralizagao e arte sacra.

A leitura sobre ressonancia, foi feita no capitulo Ressonéncia,
Materialidade e Subjetividade: as culturas como patriménio no texto do professor
Reginaldo Santos Gongalves, que esta no livro Antropologia dos Objetos:
colegbes, museus e patriménios (2007), onde “explorou alguns limites da
categoria “patriménio” ou, mais precisamente, o seu potencial analitico para o
entendimento da vida social e cultural.” (GONCALVES, 2007, p. 212).
Analisando trés categorias especificas, que ele selecionou a ressonancia, a

materialidade e a subjetividade.

Nessa pesquisa sera utilizada a categoria ressonancia, que é uma
construgdo situada entre a memoaria e a historia. Na qual ele trata essa categoria
como um patriménio, que diante do seu publico recebe um significado ambiguo,

atingindo um poder para além das fronteiras.

A ressonancia tem o poder de “evocar no expectador as forgcas culturais
complexas e dinamicas de onde eles emergiram.” (GONCALVES, 2007, p. 215).
Algumas instituicbes trazem representagao do passado, identidade e memodria
de outras culturas através de objetos, onde o poder de aderéncia do publico com
o objeto é muito grande. Tratando ndo somente de uma memoria coletiva, mas

individual.

No final do texto, ele traz 0 exemplo de um museu, com uma experiéncia
de ressonancia em um espaco notavel. E um Museu da Policia Militar do Rio de
Janeiro, onde reunia e expunha os objetos mais variados e que testemunhavam
a atuagao da policia na cidade do Rio de Janeiro. Entre esses objetos estava

uma colegéo de objetos de culto e imagens de entidades da Umbanda.

Que estavam organizadas na forma como ela existe num terreiro de
Umbanda. A razdo dessa disposicdo estava no fato de o representante do
museu, ser um policial aposentado e umbandista que cuidou a seu modo da
exposicao. O que o autor quis destacar com esse exemplo foi um excesso de
ressonancia “um museu dedicado ao passado e a identidade de uma
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organizagédo policial aproxima-se da condi¢do de um terreiro de Umbanda.”
(GONCALVES, 2007, p. 217).

A musealizagéo trabalhada no texto Mascaras Guardadas: musealizagdo
e descolonizagdo de Bruno Brulon (2012), trata de “a musealizag¢ao, na pratica,
€ 0 processo que envolve um objeto que entra na cadeia museoldgica, do
momento em que ele é adquirido por um museu (por compra, doagéo, coleta, ou
outros meios) até o momento em que ele é exposto para um publico.” (BRULON,
2012, p. 36). Ele também fala sobre a re-musealizagdo, que sao os objetos que
antes tinham um significado, e por ameacga de esquecimento acabam ganhando
uma nova vida e atuam de maneira diferente sobre o olhar do publico que

também é outro.

Esse conceito pode ser usado no museu de arte sacra. E trago como
exemplo a musealizagédo da arte sacra no Museu de Arte Sacra da Boa Morte,
na cidade de Goias-GO, em virtude de ameaca de furtos e roubos, e como uma
forma de protecéao, resolveram levar os objetos para dentro do espacgo de museu,
tirando eles do convivio com a populacdo e muitas vezes sem 0 seu

consentimento.

E importante complementar ainda, que o MASBM foi criado a partir do
acervo da curia que foi pensado e imaginado por Dom Céandido Bento Maria,
para além do colecionismo, Dom Candido queria impedir que os objetos liturgicos

fossem comprados por antiquarios.

O texto no qual mobilizarei o conceito de sacralizacdo na minha pesquisa
€ a dissertacdo da Késia Mendes Barbosa, intitulada A sacralizagéo da arte e do
artista — seus mitos e desafios a pratica docente em artes (2006). A palavra
sacralizagdo vem de sacra, ou seja, relativa as coisas sagradas. Trazendo o
termo sacralizagao que se refere ao processo, a agao de converter em sagrado,

de consagrar.

E uma acdo que converte um objeto em sagrado, um significado especial.
A sacralizagdo surge com a necessidade que este demonstra de se ligar ao

divino, sobrenatural e mistico.

... 0 sagrado tem, em seu bojo constitutivo, as nogdes de absoluto, intocavel,
mistico e incompreensivel com eixo identitario de todas as esferas da vida.
Nesse contexto, a grande maioria das pessoas era fadada a absorver uma
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religiosidade imposta em obediéncia inquestionavel aos dogmas sagrados, em
uma relagao de respeito profundo e irrefletido. (BARBOSA, 2006, p. 20)

O processo de sacralizagdo ndo decorreu de uma forma linear ao longo
da histéria e sim de um complexo jogo de relagées no campo especifico das

artes.

Na tese de Antonio Manuel Pereira da Costa, intitulada Museologia da arte
sacra em Portugal (1820 — 2010) espagos, momentos, museografia (2011), fala
que a arte sacra € um conceito genérico, mas, sem deixar de constituir uma
nogéo polissémica, e muitas vezes inexata. O significado do sacro classifica
como aquilo que diz respeito ao divino, a religido, aos rituais e ao culto. A arte

sacra constitui um conjunto mais restrito e contido no ambito da arte religiosa.

No decorrer do texto ele faz uma comparagao entre, a arte sacra e a arte
religiosa. Onde ele se baseia no Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962 — 1965),
traz uma frase que fala, que toda arte sacra € religiosa, mas nem toda arte
religiosa é sacra. Onde a arte religiosa € uma producéo artistica baseada na fé

de uma religido. E ja a arte sacra, segundo o autor:

... constitui uma categoria mais restrita e tem uma natureza diferente. Ainda
que as fontes de inspiragdo sejam as mesmas e use técnicas e materiais
similares, é concebida especificamente para o culto litirgico, com uma
intencao ritual. Os seus limites e objetivos sdo estabelecidos pelas exigéncias
do culto e expressa valores sagrados que se instalam na obra de arte pela
afetacdo ao rito mediante a consagracéo, a dedicacdo e bengdo. (COSTA,
2011, p. 37)

Os objetos foram incorporados aos museus como uma forma de protegéo,
para que eles fossem preservados e nao sofressem danos. Pois as
caracteristicas dos objetos carregam marcas culturais referente a seu povo, a

sua cultura.

Os referenciais da arte sacra catdlica sao a liturgia cristd e suas normas,
pois a arte sacra faz parte do conjunto do espago liturgico, e deve ser algo que
manifesta o louvor dos fiéis a Deus e manifesta também Deus aos fiéis. E o

suporte que conduz os fiéis a oracao.

O fator determinante é a liturgia, somente podemos dizer que é arte sacra

na medida em que ela esta inserida no contexto espacial e experimental liturgico.
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A proposta metodologica tem natureza aplicada. Quanto aos objetivos
desta pesquisa, apresenta-se como qualitativa e exploratéria e interpretativa,
uma vez que pretende revisitar os conceitos de musealiza¢gdo do sacro e como
ele é entendido pela academia e pela comunidade que o cerca, para tal sera
realizada uma revis&o bibliografica dos autores a luz dos conceitos debatidos,
que sera ao final amparada por um estudo de caso, este por sua vez a luz de
Anténio Carlos Gil (2009, pag. 138 ) citando que: “O estudo de caso é
caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos”, na
nossa lente, a relagcado entre os dos devotos e o Museu de Arte Sacra da Boa
Morte, Cidade de Goias-GO.

Busca entender a importancia das irmandades religiosas, nesses museus
e sua participagdo na retirada dos objetos para a participagcdo em rituais
religiosos e o retorno desses objetos para o espago do museu.

Visando identificar quais obras musealizadas participam desses rituais,
serdo mobilizadas fotografias, que registaram os momentos desses objetos
participando do culto religioso.

Deste modo, o presente trabalho € constituido para além desta introdugao
de mais trés capitulos, sendo eles: meu primeiro capitulo busca trazer a tona
discussbes sobre os conceitos de musealizacido, ressonancia e sacralizagao,
abordando autores e relacionando seus conceitos como um norte para esta
pesquisa.

No segundo capitulo, apresento debates sobre a arte sacra, a
musealizagdo dos objetos sacros e o transito destes objetos, a forma como
circulam entre as entidades e até mesmo sua ressignificacdo nos diversos
momentos de sua trajetéria tanto na instituicdo de salvaguarda quanto nos
momentos em que se é criada outra forma de preservacgao a partir dos usos
rituais.

Por fim o terceiro capitulo se debrugara sobre o estudo de caso, este por
sua vez se constituira especificamente das nuances que os objetos do Museu
da Boa Morte na Cidade de Goias-GO possuem quando sdo utilizados em rituais

religiosos.
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Capitulo | - Musealizagcao, Ressonancia e sacralizagao, uma analise
conceitual

1.1 Revisitando os conceitos de musealizagao, ressonancia e
sacralizacao

Podemos partir das falas do documentario “Caminhos da reportagem:
Nosso patriménio, nossa identidade” elaborado no ano de 2017 e que elucida
alguns dos patrimonios materiais e imateriais presentes no vasto territorio do
nosso pais, a entdo presidente do SPHAN (Depois de 1937) na época a

13

historiadora Katia Bogéa nos elucida a seguinte afirmagao: “ era preciso,
necessario, construir essa identidade do Brasil” no caso da criagdo em 1937 do
IPHAN, mas podemos realizar um paralelo sobre as necessidade da
preservacdo da memoria brasileira, e essa identidade que transita bastante

sobre a ideia de sagrado, dos objetos, dos lugares e da propria religiao.

A musealizagéo dos objetos os ressignifica, traz consigo uma adequacgao
a um novo momento, buscando uma nova memédria. E saber que, mesmo
estando em um espaco diferente, o objeto ndo perde seu valor, mas ganha um
novo significado. “Musealizar € mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico,
mas sempre no sentido simbdlico. E recolocar, ou dispor para revalorizar.”
(BRULON, 2018, p. 190).

A “musealizagao” € um termo que surgiu por volta dos anos 1970 a 1980,
e vem ganhando estudo e espago no meio museoldgico, bem como se tornando
um dos conceitos centrais no campo da Museologia. Aparece ho momento de
questionamento sobre seu objeto de estudo, que é estudado pela Museologia, o
museu. O porqué de o museu ser o objeto central de estudo foi bastante
questionado, onde, em outras areas, ndo era colocado um unico objeto para
determinar um fim, e sim abrir varias ramificacdes para que se tenha um estudo
com mais precisdo de diversos objetos a uma determinada area. O texto de
Brulon (2018) traz um questionamento feito por Zbynek Z. Stransky, onde ele cita
que se o hospital n&o é o objeto central de estudo da medicina, como o0 museu
pode determinar o objeto final de estudo. Sempre se tem que pensar em diversas

possibilidades de objetos para uma determinada area de estudo.
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A musealizagdo é uma parte que pode ser integrada tanto a Museologia
quanto ao museu, pois a partir dela, sdo coletados os objetos para fazerem parte

do acervo.

No texto de Brulon (2018), é estudado o conceito pensado e desenvolvido
por Stransky sobre a musealizagdo sendo processo social criador da qualidade
a qual ele almejava referir-se. Partindo, pois, desse processo de atribuicdo de
valores aos objetos que pode ser tanto simbdlico como financeiro.

No texto, Brulon elucida ainda que: “a musealizagdo, ato social de
construcdo de valores e transformagao de realidade por meio da comunicacao
museologica, como o seu principal objeto de investigagdo.” (BRULON, 2018 p.
191). Esse conceito foi calcado nos caminhos tedricos da Museologia
contemporanea, trazendo novos olhares para uma analise de diferentes valores
sobre um objeto e a sua nova realidade a partir daquele momento. A construgéo
de valores € dada logo no comec¢o, quando o objeto € pesquisado para sua

incorporagao em um acervo museoldgico.

Stransky criou um modelo de teorizagdo da musealizagao, que foi usado
para que pudéssemos entender o processo social da musealizagdo. Esse
modelo tem trés categorias: a selegdo, a tesaurizagdo e a comunicagao

museoldgica. No texto, Brulon coloca no primeiro termo a visdo do préprio autor:

Por selecdo, o autor entedia a teoria basica que permitiria identificar o
“potencial de musealidade” nos objetos, que pode ser fornecido por diferentes
disciplinas. A selegdo em si mesma, isto &, a retirada de um objeto de sua
situacao original, seria dependente do reconhecimento de seu “valor museal”.
(STRANSKY, 1974, p.30 apud BRULON, 2018, p.196)

A tesaurizagdo, segundo o autor, “poderia ser compreendida como o
processo de inser¢do do objeto no sistema documental da nova realidade de
uma colegdo ou museu, diretamente ligado a atribuicdo de valor propriamente
dita.” (BRULON, 2018, p.196). Pode-se dizer que essa é etapa em que 0s
documentos sao levantados e produzidos durante a pesquisa para criagao da
documentagdo museoldgica. Por ultimo, a comunicagdo museoldgica que, para
Brulon, € o processo por meio do qual uma cole¢do ganha sentido, tornando-a
acessivel e transmitindo o seu valor cientifico, cultural e educativo para o publico.

E o mostrar, o reconhecer objetos diante do publico através de uma exposicéo.
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Usando como exemplos o modelo de teoria stranskiana, que foi utilizado
como referéncia pelo o musedlogo holandés Peter van Mensch (1994) para
apresentar em sua obra o modelo que se refere as trés fungdes basicas do
museu: a Preservagido, Pesquisa e Comunicagao. Partindo desse modelo, o
museodlogo considera ou n&o a instituigho como museu, pois, para ser museu,
ele precisa ter a sua base calcada nesse tripé. O museu precisa ter uma politica
de preservacgao para que seus objetos tenham um tempo de duragao maior, visto
que muitos materiais precisam de um cuidado mais especifico. Para que o
publico tenha as informagdes necessarias para que suas pesquisas tenham um
resultado positivo, 0 museu precisa fazer um trabalho minucioso, e as
informacdes devem ser claras e rapidas, fazendo com que a comunicagao entre

0 publico e o objeto seja precisa.

Para alguns autores, a musealizagao € uma parte importante do museu,
€ ela que tira o objeto do seu lugar de origem e o incorpora a um novo espago
Ihe dando novas caracteristicas, mas sem perder seu sentido original, podendo
ter sua histéria contada em um diferente contexto. Ja o autor Mairesse (2010)
traz que a musealizagao tem que trabalhar o objeto musealizado separado do
seu contexto original, visto que a partir do momento que ele incorpora o espaco
museologico sua historia ndo € separada dele, mas torna-se uma representagao

do que ele ja foi.

Segundo a explicagdo de Brulon, para alguns autores a musealizagao é
defendida como “a passagem, material, ou simbdlica, que se da pela separagéo
em relagdo ao meio de origem, induz, nessa perspectiva, a uma perda de
informacédo, visto que muitas vezes se perde a conexao com o contexto.”
(BRULON, 2018, p. 197).

Seguindo a mesma linha de pensamento de Mairesse, Marilia Xavier Cury
(2020) enumera a musealizagdo em quatro momentos: a seleg¢ao, a insercao, a
escolha e, por ultimo, a comunicag¢do. Esses processos sdo responsaveis por
valorizar o objeto. Brulon sintetiza a linha de pensamento de Cury (2020) sobre
musealizacado, pensando nesses quatro momentos para que o resultado final

seja mirado na exposigao.
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A partir dos autores analisados no texto de Brulon (2018), o autor traz seu

ponto de vista.

[...] defendendo que a cadeia da musealizagdo ndo comega e tampouco se
limita aos museus; isto porque a musealizagéo tem inicio no campo (terrain),
onde os objetos s&o coletados, abarcados todos os processos que se seguem
de identificagédo, classificagdo, higienizagdo, acondicionamento, selegao,
comunicagao (em todos os seus sentidos possiveis, englobando a exposigao),
e até a sua extensao sobre os publicos, os colecionadores privados, o mercado
de objetos, e os diversos outros agentes indiretamente ligados a ela (como os
pesquisadores dos mais variados niveis além dos préprios musedélogos).
(BRULON, 2018, p. 199-200)

Partindo do pensamento de que a musealizagdo tem seu inicio no campo,
onde é realizada a pesquisa acerca do objeto que vai ser musealizado,
conhecendo um pouco da historia, que valor ele tem para comunidade que faz
parte? Essa pesquisa pode ser mais superficial como também mais
aprofundada, vai depender muito do objeto e do espago em que ele esta

inserido.

Baseado nos modelos de musealizagao que foram criados primeiramente
por Stransky, e pouco mais tarde por Mairesse, Brulon criou o seu modelo e o
chamou de “cadeia da musealizagcado”. Ele faz um esquema em forma de
desenho dividido em varias cadeias, no qual cada cadeia é ligada uma na outra,
fazendo um movimento em circulo que nunca se finda. Ela se reinicia a cada

processo.
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pesquisa selecdo

comunicacao aquisicao

\conser\ragéo

Figura 1: Cadeia retroalimentar da musealizagao

Fonte: Bruno Brulon (2018)

A cadeia de musealizacido comeca pela pesquisa, € o primeiro passo que
o profissional de museu deve dar para que o objeto faga parte do acervo. Feita
a pesquisa para conhecer melhor o objeto, vem a selegéo, que é a parte onde
os objetos sao selecionados, escolhidos para serem ou ndo musealizados. Em
seguida, vem a parte de aquisi¢do, onde o objeto vai de fato ser incorporado ao
espaco do museu e também é a etapa na qual é produzida a documentacgao
referente aos objetos, € uma forma utilizada de recuperagdo de informacéo
rapida sobre os objetos daquele espacgo. O trabalho de conservagdo comecga
assim que o objeto é incorporado ao espago de museu e é realizado ao longo do
tempo, esse procedimento € realizado para que suas caracteristicas originais
sejam preservadas. E, por ultimo, realiza-se a exposi¢cdo desses objetos, para
que o publico possa conhecé-los e ocorra o fato museal entre esses objetos e

seu publico, para que eles transmitam sua mensagem.

Para este trabalho foi tracejado o conceito amparado por Brulon, mas
também podemos citar outras definicbes sobre musealizagdo a exemplo a
trabalhada por Maria Cristina Oliveira Bruno (2013) em seu artigo “Musealizagao
da Arqueologia: caminhos e preconceitos”. Nesse texto ela traz duas colocagdes:
a de Shanks e Tilley (1992), e a outra de Waldisa Russio Guarnieri (1990), as

23



quais ela usou como exemplo e inspiragado para construir sua definicdo sobre

musealizacio.

Segundo Bruno (2014), o processo de musealizagao € definido como:

[...] [algo que] estdo vinculados a valorizagéo e a sistematizagdo dos sentidos
e significados extraidos das referéncias culturais que sdo alvo da atengéo
museoldgica. Essa atengdo museoldgica corresponde, por sua vez, a
aplicagao de principios e procedimentos de um campo de conhecimento que
tem se constituido no dmbito das Ciéncias Sociais e Aplicada [...]. (BRUNO,
2014, p. 7)

Com esse processo, 0s objetos ganham uma valorizagdo, um
reconhecimento que antes n&o tinham, passam a ter um simbolismo em muitos
casos, as vezes carregam uma representatividade da sociedade que estdo
inseridos. Muitos outros objetos, num movimento reverso, apds passarem por
todas as etapas para se tornarem objetos musealizados, passam a ndo serem
vistos mais pela sociedade como antes, por mais que nao seja feito alteracao
em suas propriedades fisicas. Muitas vezes o significado que ele adquiriu ndo é

0 mesmo que ele transmitia antes para um determinado grupo.

No entanto para o recorte proposto neste trabalho, é importante delimitar
0os conceitos de adoragao e veneracgao, utilizando como base o dicionario, o
primeiro € delimitado como: “Culto que se presta a alguém ou a alguma coisa a
que se atribui status de divindade” enquanto o segundo €& delimitado por:

“Admiragao excessiva por algo ou por alguém”

A Lei 11.9042, de 14 de janeiro de 2009, institui o Estatuto de Museu e da
outras providéncias. No capitulo Il, na subsecéo I, onde se trata da preservacao,
da conservacgao, da restauracédo e da seguranga dos bens culturais, no art. 21
ao art. 26, sdo descritos as obrigacdes e os deveres que o museu tem para com

0s objetos.

O museu é como um espaco utilizado para guardar a preservar, pesquisar
e comunicar a memoria através de objetos. Essa memaria pode ser acessada a

qualquer momento. A memoria ndo é algo do passado, mas suas lembrancas

2 Disponivel em: planalto.gov.br/ccivil 03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L1104.htm
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remetem a ele. Ja o museu em si pode se dizer que seja uma memoria infinita,

mas seletiva, pois ndo guarda tudo, porém valoriza grande parte do passado.

Segundo Meneses (2004), o passado pode seguir dois caminhos: reliquia
e memoria identitaria, € por onde as pessoas tem acesso a informacao e a sua
histéria.
O risco da musealizagéo da vida tras para n6s a possibilidade de pensarmos o
passado em uma opgao transformadora. Ele pode ser tomado como uma
reliquia que se guarda em uma redoma protetora ou pode ser visto como uma
memodria a dar identidade e sentido para nossas vidas. (MENESES, 2004, p.25-
26)
A reliquia é o objeto que esta em um espac¢o de museu sendo cuidado,
protegido para que ele possa transmitir sua historia, ja a meméria identitaria € a
histéria que foi construida a partir daquele objeto, e estd sendo contada e

lembrada por cada um.

Marilia Xavier Cury (2020) traz em seu texto como ponto central a triade
“‘musealia, musealidade e musealizagao”, sado trés pontos que se relacionam e
sdo independentes. A triade faz parte do pensamento de Stransky, para se
discutir teoricamente a Museologia.

No texto, Cury (2020), traz o conceito sobre os trés pontos da triade,
mesmo ela considerando que entre os anos de 1960 e 1990, Stransky discutiu e

modificou varias vezes esses conceitos:

O primeiro conceito é Musealia — objetos de museu (e ndo objeto no museu)
ou objetos museoldgicos. O segundo conceito € musealidade como “qualidade”
ou “valor” dos musealias. Um conceito esta imbricado no outro e o que os une
e da sentido é a musealizacdo, uma vez que €& o processo de
“reposicionamento” dos objetos em outro lugar, o museu, passando para outro
sistema cultural, a preservagdo, e por outras légicas, a museografia, para
distintas finalidades — pesquisa e comunicagdo e, no caso dos museus
universitarios, o ensino. A triade, na sua unidade, concilia a disputa do objeto
de estudo da Museologia, dividido por muito tempo entre teoria e pratica que
se d4 no museu. (CURY, 2020, p. 133)

A musealizagao altera o sentido e o significado dos objetos quando séo
musealizados. “Os objetos selecionados para uma exposi¢ado s&o, na verdade,
escolhidos (valorados) duas vezes: a primeira para integrar o acervo da
instituicdo (ou in loco) e a segunda para associar-se a outros objetos — também

escolhidos — para serem expostos ao publico.” (CURY, 2020, p. 135)
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Cury define a musealizagcdo como sendo um “processo de selegao,
suspensao, retirada de objetos de certos circuitos (de uso ou funcionalidade,
simbdlica, econbmica e outros), o reposicionamento dele numa instituigdo, o
museu, mantida por uma gestdo, cuja administragdo permite que os musealia
recebam cuidados.” (CURY, 2020, p. 135).

A curadoria € uma das partes importantes dos cuidados com os objetos,
pois o curador trabalha para cuidar dos bens em todos os seus aspectos,
principalmente nos materiais, documentais e da prépria musealidade. Pelas
palavras de Cury o curador “[...] s@o os agentes do processo” (CURY, 2020, p.
139), e esses curadores vao desde os profissionais de museu até o publico

visitante.

E a partir da musealizacdo que sdo dados aos objetos os valores
simbolicos, como os valores financeiros. S&o revalorizados ganhando, assim, um
novo significado e um reconhecimento. “Se a musealidade € o valor ou qualidade
daquilo que é musealizado, € a musealizacdo, como processo, que sustenta os

valores ou qualidades no presente.” (CURY, 2020, p. 143).

Sobre o conceito de ressonéancia, este trabalho se inspirara o texto do
professor José Reginaldo Santos Gongalves (2005) com o titulo “Ressonéancia,
Materialidade e Subjetividade: as culturas como patrimbnio”. Ele comecga
trazendo uma nogao de patrimdnio, na qual cita que as nog¢des de patrimoénio se
confundem com as de propriedade herdada e adquirida, uma em oposto a outra.
Independente dessas nogdes, elas sempre vao ser ligadas ao seu proprietario.
E a mesma coisa que acontece com os objetos de museu, muitos deles ndo tem
um significado ou valor separado do seu proprietario, ja, muitas vezes, sao eles

que dao sentidos e significados aos objetos.

Se por um lado sado classificados como partes inseparaveis de totalidades
césmicas e sociais, por outro lado afirmam-se como extensdes morais e
simbdlicas de seus proprietarios, sejam estes individuos ou coletividades,
estabelecendo mediagbes cruciais entre eles e o universo cosmico, natural e
social. (GONCALVES, 2005, p. 214)
O patrimonio é uma forma de expressar através de objetos a memoria,
identidade e histéria de um lugar, espaco, pessoa, entre outros. Os objetos que

compdem o patriménio buscam aderir no publico uma ressonancia. uma forma
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de afetagéo que pode atingir o publico um sentimento que emerge do espectador

e é sentido so6 de olhar, € uma conversa em siléncio.

Gongalves (2005) faz criticas sobre a precaria representagdo que muitos
museus fazem do passado, as identidades culturais e os indicadores de
memorias que eles preservam e comunicam. Os objetos estdo a servigo do
conhecimento, ao mesmo tempo em que eles estdo ali para estudo, estdo
também para atingir em determinado publico uma ressonancia. E onde o autor
cita um exemplo de ressonancia que aconteceu no Museu da Policia Militar do
Rio de Janeiro, seu acervo era composto por objetos recolhidos que
testemunhavam a atuagdo da policia naquela cidade. O objeto que chama
atencdo é uma colecdo de imagens da Umbanda, que estavam expostas no
museu como ficam nos terreiros, fazendo com que os fiéis dessa religido
usassem 0 espago como um terreiro e fizessem suas oferendas aquelas
entidades em busca de apoio para solucionar seus problemas. Tornando aquele
espaco e os objetos musealizados ambiguos. A ressonancia esta ligada entre o
passado e o presente, sobre os sentimentos que aqueles objetos irdo transmitir

para seu espectador.

Stephen Greenblatt (1991), em seu texto, trata sobre o termo “novo
historicismo”. Logo no comego, é falado que esse termo expressa o interesse
que muitos tém sobre a preservagao da cultura e de seus objetos. Sao citados
também os trés sentidos sobre o termo historicismo do American Heritage
Dictionary. O primeiro trata sobre os processos de alteragdo que os objetos
sofrem e que ndo se pode fazer nada para evitar. O segundo traz a teoria de que
os historiadores devem evitar os juizos passados que eram feitos sobre os
objetos e suas culturas. E no ultimo sentido é falado sobre a “Veneragao do
passado ou tradicdo.” (GREENBLATT, 1991, p.246). Nesse ultimo sentido, trata-
se sobre o ato de se ter uma admiragdo excessiva sobre algo que te lembre o
passado ou rito. Um exemplo que melhor mostra esse sentido € o excesso de
devogado que alguns fiéis tém pelas imagens sacras, onde muitos visitam a
instituicdo, ndo por sua histoéria ou seu acervo, mas por um objeto que lhe remete

ao passado e a sua devocgao, que faz parte da sua vida.

O autor aborda o que na concepcao dele seria 0 novo historicismo “[...]
nao pressupde que os processos histéricos sejam inalteraveis e inexoraveis,
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mas se volta para a descoberta dos limites ou coerc¢des da intervencao individual.
Acdes que parecem unicas revelam-se multiplas; [...]"” (GREENBLATT, 1991, p.
246). Sao os estudos do passado no presente que trazem as respostas buscadas

no passado. Elas seriam respondidas no presente.

O historiador Stephen Greenblatt (1991) trabalha em seu texto o conceito
de ressonancia, no qual se desenha com vestigios de materiais do passado que
sobreviveram ao tempo e ndo com textos do passado. E a partir desses vestigios

que é elaborado seu conceito.

“Por ressonancia entendo o poder do objeto exibido de alcangcar um mundo
maior além de seus limites formais, de evocarem que os vé as forgas culturais
complexas e dindmicas das quais emergiu e das quais pode ser considerado
pelo espectador como metafora ou simples sinédoque.” (GREENBLATT, 1991,
p. 250).

Os objetos expostos em museus podem despertar em seus espectadores

uma emocao arrebatadora.

A ressonéncia é aplicada a partir de vestigios visuais em objetos que
sobreviveram ao passado, e sdo expostos em museus, projetados para transmitir
no outro um sentimento que dialogue entre si. A ressonancia nao faz parte
apenas dos objetos intactos, ela também faz parte dos objetos que, por alguma
ocorréncia do tempo, tiveram uma perda do seu material, mostrando a sua

fragilidade.

Em muitos casos os objetos, mesmo estando danificados, ndo sao
descartados, s&o utilizados para contar sua trajetoria e mostrar as marcas do
tempo, mostrando que eles foram feitos para serem usados. Sdo0 mostradas as
marcas das agdes humanas naquele objeto, mostra-se que foram usados e que

tém uma historia por tras de cada marca.

“[...] artefatos danificados podem ser instigadores, ndo apenas como
testemunhas da violéncia da histéria, mas também como sinais da utilizagao,
marcas do toque humano e, portanto, lagos com a abertura para o toque que
foi a condigdo de sua criagdo.” (GREENBLATT, 1991, p. 252).

Alguns objetos durante a sua utilizagdo e sua retirada do seu ambiente
original acabam tendo o seu contexto historico apagado, para que esses objetos
sejam expostos para a visitagdo, essa parte da sua historia precisa ser contada

em textos no espaco expositivo. Além de textos, essas historias sdo contadas
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também através de outros objetos que faziam parte do mesmo contexto histérico

€ sao expostos juntos.

O efeito da ressonancia depende muito mais do que ela vai despertar no
publico que da histéria que ela vai transmitir e como o publico vai receber esse
sentimento. “[...] o efeito da ressonancia nao depende necessariamente de um
colapso da distingdo entre arte e ndo-arte. [...]"” (GREENBLATT, 1991, p. 252).
Vai depender do que ela vai despertar no seu publico, que historia ela transmitira
e como esse publico vai receber esse sentimento. Ela n&o distancia os objetos
e suas interpretacbes do publico, mas vai despertando neles diferentes
questionamentos sobre aqueles objetos e a sua relagdo, e o porqué deles

despertarem um sentimento que antes nao havia.

Os museus buscam contar histérias através de objetos, que possam nos
remeter ao passado, a uma cultura, um espago-tempo no qual muitas vezes nao
estivemos presentes. Nos fazem imaginar através das exposig¢des, do seu modo
de trazer os contextos, por mais que o0s objetos tenham tido seu passado
apagado, mesmo que nao seja possivel saber, mesmo assim, usam seus
conhecimentos para nos transmitir essas informagdes através de legendas,
textos expositivos ou até mesmo objetos que componha a exposigéo para trazer
mais informacg&o ao espago. “O museu nao trata tanto de artefatos e sim da
memorial...]” (GREENBLATT, 1991, p. 153).

Segundo o autor “A discordancia entre ver e relembrar reduz-se
grandemente diante dos artefatos mais antigos e menos carregados
emocionalmente, os objetos rituais em suas vitrinas passam uma impressao
estranha e desoladora.” (GREENBLATT, 1991, p. 253). Trago de exemplo sobre
a minha experiéncia neste conceito a visita que fiz ao Memorial da Resisténcia
de Sao Paulo, que € um museu que preserva a memoria da resisténcia e a
repressao politica que aconteceu no estado de Sao Paulo. A intengao do museu
€ provocar no seu espectador um sentimento de ressonancia, € como se noés
conseguissemos sentir a dor e o desespero que aquelas pessoas sentiram.
Aqueles objetos, os escritos, as celas onde eles foram presos, principalmente os
depoimentos que sao colocados, nos faz imaginar como eles se sentiam, pois ali
esta estampado uma oscilagao entre a homenagem, a saudade e as vozes que
foram silenciadas.
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O excesso de ressonancia pode ser confundido com encantamento. Pois
o encantamento € o ato de admirar um objeto e bloquear todo o restante do
espaco. E o poder de transmitir sentimento e atencdo exagerada a um unico
objeto. Por ressonancia € a for¢ca que o objeto tem de evocar no outro um
sentimento cultural. Apesar dos sentimentos serem diferentes, eles podem ser
confundidos. A ressonancia é ligada a memoria cultural, j& o encantamento é
ligado a forma de olhar. O autor também traz algumas criticas em seu texto, traz
que os museus estdo querendo acabar com o encantamento e deixa-los mais
ressonantes, e que é mais facil fazer a mudanca do encantamento para

ressonancia, do que o contrario.

O termo “sacralizagédo” foi escolhido para conceituar o sagrado e a
sacralizagdo que é feita nessa parte dos objetos sacros. No texto de Késia
Barbosa, a autora fala que o sagrado € “[...] como sindbnimo de absoluto,
intocavel, mistico e incompreensivel — regia todas as esferas da vida.”
(BARBOSA, 2006, p. 14)

Uma parcela consideravel da populagao ainda mantém uma relacao de
respeito com a religiosidade. Para elas, é a partir dos objetos sacros que muitas
delas externam e demonstram sua fé, buscam intermediar com o sagrado e
terem seus pedidos e aflicbes ouvidos. As visitas feitas as catedrais, igrejas,
templos, entre outros sdo uma busca por demonstracio de fé e cumprimento dos

seus rituais perante as imagens sacras.

Os museus e o0s espacos de cultura, assim como as catedrais e as igrejas,
e estdo abertos para receber qualquer tipo de publico independente da sua
religido. Muitos fiéis buscam os museus de tematica religiosa para fazerem seus
rituais, mas sao informados pelos profissionais daquele espaco que nao €
possivel seguir com os seus costumes no local, pois, diferentemente dos
templos, os objetos ali expostos ndo estdo para serem cultuados e sim para

serem observados e estudados.

A palavra sacralizagdo vem de sacra, relativa as coisas sagradas, sacras.
Sacralizagao, por sua vez, tem como terminagéo o sufixo agao, que evidencia
processo, agéo intencional com vista a transformagao de algo. Assim, o termo
sacralizagao refere-se ao processo, a agdo de converter em sagrado, de
consagrar. (BARBOSA, 2006, p.19, [grifo do autor])
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A sacralizagdo € um dos caminhos que ligam o mundo ao plano espiritual,
ao divino. E o elo entre os seres humanos e o divino (Deus), esse elo, muitas
vezes, é feito através de adoracdes dos seres humanos aos santos e anjos. E
um costume muito frequente, entre diversas religides, o culto a imagem que
representa a figura santa. No catolicismo ha pessoas que foram canonizadas e
tornaram-se santas por alguma prova de milagres que elas realizaram. E a partir
dessas imagens de santos que sao cultuadas a fé de muitos devotos, a maior
delas é a imagem de Maria, mae de Jesus, para a qual devotos fazem seus
pedidos, pois, por ela ser a mae de Jesus, acreditam que ela pode interceder

junto a Ele, e seu pedido ser atendido mais rapido.

O sagrado tem a concepg¢ao de ser algo intocavel para a grande parte da
populacdo, e que carrega sua identidade por diferentes geragdes. Por muitos
anos o sagrado e a religiosidade eram impostos ao outro como absoluto, era a
unica doutrina que deveria ser seguida. Nao se podia ir contra a doutrina, eles
manipulavam os devotos e usavam do medo para fazer com que eles nao
seguissem outros deuses. “[...] a grande maioria das pessoas era fadada a
absorver uma religiosidade imposta em obediéncia inquestionavel aos dogmas
sagrados, em uma relagéo de respeito profundo e irrefletido.” (BARBOSA, 2006,
p. 20).

A maioria da populagao tem pela religiosidade um respeito que nao se
pode mensurar, tanto pela sua histéria, quanto pelos seus objetos sagrados.
Seus significados e representagdes sao muito importantes para os fiéis, que
transbordam sua fé para uma imagem que representa uma figura santa. As
pequenas catedrais, igrejas e até mesmo os museus protegem esses objetos
tidos como sagrados do mundo profano, tornando-os ainda mais intocaveis ao

mundo exterior.

Muitos objetos vém sofrendo ataques de pessoas que sado contrarias a
essa cultura, intolerantes a diversas religides diferentes das suas. Sdo alvos de
vandalismo, depredacédo, pichamento, palavras que ofendem e desqualificam, e
muitos também sao alvos de ladrbes que roubam essas pecas e vendem para

diferentes publicos.

“[--.] a mesma sacralizag&do que confere qualidade de objeto de culto, eterno e
intocavel a certas criagdes artisticas, também as torna artigo de luxo, privilégio
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para poucos e felizes, um acessério da cultura, um “babado”, portanto,
desnecessario.” (BARBOSA, 2006, p. 26).

Muitos ndo conseguem entender, e muito menos aceitar, que para certas
religides existe a manifestagdo do sagrado em diferentes objetos, e ndo importa
de qual origem. O sagrado pode se manifestar em diferentes objetos tidos por
muitos como profanos, e ainda sim os devotos os adoraram, isso nao quer dizer

que estdo adorando ou venerando aqueles objetos, mas sim o sagrado.

A arte sacra busca inspiragao na fé crista para fazer suas representacdes
de figuras consideradas santas, para que de certo modo os fiéis possam sentir-
se mais perto dos santos. Algumas religides consideram pecado adorar deuses
e idolos, que Deus nao se agrada dessa pratica, mas nao € adoragao ao objeto
e sim ao que ele é, ou tornou-se, ao manifestar o sagrado. A partir do momento
que s&o sacralizados, consagrados, eles deixam de ser objetos profanos e
passam a ser objetos sagrados. Ndo s&do s6 as imagens que sao cultuadas, as
pinturas também sdo uma forma de adorar e cultuar a fé, tem muitos pintores
que fazem representacao de diversos santos, paisagens e cenas da passagem
da via sacra, € um rito catdlico que acontece durante a Semana Santa, é a
representacdo da Paixdo de Cristo, e muitas pessoas, a partir dessas cenas,

adoram e sofrem com o sofrimento que Cristo passou no calvario.

A arte sacra é voltada para o culto, esta ligada a Deus e requer de seus
fieis uma postura de comunh&o, respeito, obediéncia e devogédo. O objetivo
dessa arte é trazer experiéncia divina para perto dos devotos, sdo objetos
visiveis que representam um Deus Invisivel’. “Nesse sentindo, a arte sacra é
uma mistica e liturgica, isto &, centrada no dogma e no culto. E uma arte cuja
caracteristica essencial € ser unitiva, isto €, simbolo, palavra feita imagem,
linguagem, na relagao do divino com o humano.” (TOMMASO, p. 5). O artista
busca apresentar em suas obras, através de sua fé, simbolismos que remetem

a Deus e que estejam a servigo da liturgica.

Fernanda Heberle (2013) trata, em seu texto, do deslocamento da

imagem religiosa na orla da praia para o Museu Municipal, mas no meio desse

3“0 objetivo da arte (sacra) consiste precisamente em revelar a imagem da natureza divina
impressa no criado, mas oculta nele, realizando objetos visiveis que sejam simbolos de Deus
Invisivel.” (PASTRO, 2010, p.122.
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percurso ela foi para um terreiro de umbanda e passou quase quatro anos nesse
espaco. Depois desse tempo ela foi levada para o museu, foi dito que fazia parte
do patrimbnio publico da cidade, e por ser um espaco aberto ao publico sem
restricdo, podendo ser visitada por diferentes pessoas e transmitir a sua

pluralidade religiosa. Nao deixando ela em posse de lugar restrito.

A autora considera ambiguo o processo da imagem, por ver a
musealizagcdo da imagem como uma forma de sacralizagdo. O objeto é
musealizado é incorporado ao museu para fazer parte do seu acervo e como
forma de protecao, para nao sofrer com os ataques e nao ser destruido. Mas, ao
ser incorporado no espaco de museu, pode ser recebido com as mesmas
regalias de quando estava no espaco religioso, ndo perdendo 0 seu processo
sagrado. Ela sai da invisibilidade para entrar na visibilidade e ser vista por todos

independente da sua religido.

Heberle traz para elucidar o seu trabalho o pensamento de alguns autores,
ela considera a musealizagdo como uma forma de sacralizagao. Cita o Taussig,
abordando que independentemente de como incidem os objetos, sera ativada a
sacralidade a eles atribuida, independente da sua representacéo. Ela também
traz Giumbelle, no qual fala sobre uma invisibilidade ativa, que o objeto ali na
orla da praia estava invisivel ao poder publico e a uma parte da sociedade, e sua

retirada provocava no objeto uma desfiguragao.

Segundo a autora “[...] o ato de retirada do objeto da orla da praia, a avaliar
pela sequéncia de reagdes que decorreram dele, parece ter feito emergir uma

sacralidade outra — que nao aquela de carater religiosa [...]” (HEBERLE, 2013,
p. 6).
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1.2 A musealizag&o da arte sacra em diferentes religides e religiosidades

Segundo dados do censo demografico do IBGE do ano de 2010, a
populacao brasileira esta dividida da seguinte maneira: 64,6%, frequentam a
Igreja Catdlica (em 2000 eram 73,6%); 22,2%, frequentam Igrejas Evangélicas
(15,4% antes); 2%, frequentam Espiritas (1,3% no Censo anterior); 0,3%,
frequentam Umbanda e Candomblé (mesma porcentagem dos dados de 2000);
2,7% frequentam outras religides (eram 1,8%); 8% sem religido (eram 7,4%); e

0,1% n&o sabe ou ndo declarou (o porcentual anterior era de 0,2%).

Mesmo debrugando este trabalho sobre a religido catdlica, € fundamental
perceber que quase 25% da nossa populagdo tem outras crengas e religides
para tal precisamos nos aprofundar sobre o conceito de arte sacra e suas
subdivisdes.

A arte sacra é uma ramificagdo da arte e esta estritamente ligada a
religido. Arte essa que néo é limitada e que se sucede durante o tempo e esta a
servigo de si mesma. A arte sacra tem seu conceito definido no texto do Aguiar
(2021) no qual ele usa como referéncia Claudio Pastro para defini-la: “A arte
sacra é essencial ao culto, a liturgia, ao mistério celebrado trazendo vida ao

médio liturgico, introduzindo o homem no Divino.” (AGUIAR, 2021, p. 85).

A arte sacra é a ligacédo que os seres humanos tem com Deus, é a forma
dele se comunicar com o divino. A arte sacra ndo € uma ideologia, mas um meio
de se aproximar de Deus. Ela nos possibilita externalizar aquilo que esta dentro

de nds, dando forma as nossas emocgdes, personalidades e sentimentos.

Para o autor a arte produzida pelo o ser humano nao € bela, pois ela nao
e digna de algo assim, ela € uma arte comum. Quem a torna bela € Deus, pois
sO ele tem esse poder e da a sacralidade ao mundo. A arte é servigo e da ao ser
humano o poder de sair de si para contemplar aquilo que a arte representa, que

€ o sagrado, ver os tragos da criagéo divina.

O autor cita em seu texto as duas posturas do que é considerado sacro:

“a primeira nos leva a experimentar o sentimento de paraiso perdido numa
busca constante pela perfeicdo, felicidade e prazer, sentimentos estes que
torna o homem “humano”. A segunda postura antecipa ao paraiso aqui e agora

através do éxtase espiritual na sua mais alta contemplacéo.” (AGUIAR, 2021,
p. 85)
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Com a sociedade doente, o sacro entra em crise e o sagrado fica
incapacitado de aproximar o ser humano das grandiosidades de Deus,
mundanizando a arte sacra e a transformando em algo banal. Nessa
interpretacao, a arte sacra seria a expressao do amor de Deus por nds € 0 N0sso

amor por Ele.

Deus é encontrado dentro do espaco sagrado. E la que os figis se
deslocam para pedir, fazer e pagar suas promessas. “A fungao da arte sacra visa
a narragao de algo que é sublime ou o Sublime propriamente dito.” (AGUIAR,
2021, p. 87).

A funcao primordial da arte sacra na Igreja e na religiao é a de transcender
o humano ao Divino. E nesse espaco que, acreditam, o ser humano se conecta
com Deus, se esse for o desejo do seu coragéo, vai poder falar com Ele e mostrar
todo seu amor, pois Deus fala a partir da sacralidade.

Os objetos de arte sacra sdo musealizados como uma forma de
documento por onde seu publico pode buscar informacdes, uma forma de
reforgcar e expressar sua fé junto aos santos, e também de conhecer a sua
historia naquele espaco tdo diferente do que o de costume. E também é uma
forma da Museologia preservar aqueles objetos junto a politica de museu,
fazendo com que esse objeto receba todos os cuidados para que possa ficar

entre nos por longos anos.

A politica da musealizagdo como estratégia das comunidades-terreiros
para o fortalecimento das suas memorias e das suas identidades faz parte de
uma pesquisa mais ampla sobre diferentes museus, que possuem em seu
acervo objetos da religido do candomblé. Essa pesquisa é desenvolvida pelo
IPHAN e tem como objetivo analisar as diferentes formas que as historias da

religido de matriz africana sdo contadas em nosso pais.

A autora Elizabeth Castelano Gama (2016) escolheu a categoria museu
comunitario para trabalhar, buscou compreender a criacdo das memoarias feitas
em terreiros de Candomblé. Para ela, a musealizagcdo desses espacos sao uma
forma estratégica para visualizar e buscar afirmar a sua identidade. A auséncia

dessa tematica dentro dos museus faz com que se deseje essa pratica dentro
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dos terreiros. Para a autora, a importancia desses pontos de memarias néo sao
o tema ou o publico, mas as narrativas conceituais que sdo expostas e que vao

gerir esse memorial.

O artigo tem como objeto de estudo o memorial Kissimbié: Aguas do
saber, que foi criado e gerido pelo sacerdote Anselmo Santos, que constituiu sua
trajetoria sacerdotal a partir de 1980 na Bahia, quando realizou o ritual de sete
anos na casa de santo de Mae Mirinha do Portdo em Lauro de Freitas. Com
todas as influéncias o memorial Kissimbié se constituiu como um lugar onde se
guarda e propaga a memoéria do Candomblé de Angola. “[...] o memorial
Kissimbié € um lugar de meméaria religiosa que reivindica contar a sua trajetoria
enquanto comunidade religiosa para a sociedade e defender a contribuigdo da
tradicao e histéria do Candomblé.” (GAMA, 2016, p. 74).

A coleta de informagdes, de inicio, comegou com uma visita técnica ao
memorial Kissimbié, foram feitas fotografias do espago e uma entrevista com o
sacerdote do terreiro Anselmo Santos, na qual ele compartilhou que a vontade
de contar a historia dos seus antepassados foi o que Ihe motivou a cursar um
curso de Mestrado na Universidade do Estado da Bahia para pesquisar sua
historia, a tradigdo e o legado bantu®.

Como a musealizagdo nas comunidades terreiros tem por estratégia
preservar o estado fisico do espacgo, € uma instituicido cultural de pesquisa e
ensinamento. E além da preservacao fisica, também é uma forma de preservar
aquilo que nao é fisicamente tocavel, mas é tida por todos e pode ser contada a
qualquer momento: a memoria. Ao serem musealizados, esses objetos passam
a adquirir a funcdo de documentos e Ihes sido atribuidos valores, eles serdo

usados para divulgar e preservar sua historia junto ao tempo.

A musealizagdo desses objetos ligada a cultura sem os tirarem do seu
espaco de costume € uma forma deles mesmos continuarem cuidando e zelando
pelo o seu patrimbnio, e podem ir visitar e ver a qualquer momento, mesmo

sendo um profissional de museu a frente da exposigcdo e da sua montagem, os

4 A tradicdo e a cultura bantu tem sofrido um apagamento no Brasil. Muitos dos espacgos de
candomblé estéq buscando a valorizagao de ritos e mitos dessa cultura. Esta que veio da regiao
subsaariana na Africa e que atualmente engloba cerca de 400 subgrupos étnicos diferentes
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atores principais estdo presentes nesses momentos e podem ajudar na

montagem da exposi¢cao de acordo com o espago anterior, para a sua recriagao.

O artigo trata de como a Museologia pode se apropriar de situagdes
culturais envolvendo a musealizagdo como processo dindmico e o0 museu como
fendmeno em construgédo, e tem por objetivo a reafirmacédo de patrimonio e

musealizagdo como conceitos que constroem na esfera coletiva.

As circunstancias que configuram a instituicdo museu, vao dando espacgo
para uma participacdo do processo de musealizacao e patrimonializacédo, as
relacdes subjetivas e intersubjetivas sao valorizadas nos museus. O publico &
ativo e € o agente que faz parte do processo de musealizagdo. Ela traz como
objeto de estudo o Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire. Foi criado e

inaugurado em 1967 com a presencga do Vinicio Ateen Campos.

A cultura indigena é colocada na criag&o da cultura brasileira como parte
da introducgao, e do enredo principal. O medo de alguns processos passados vai
levando ao esquecimento ou apagamento da memdéria dos grupos. A memoria
nao exercitada livremente, vai gerando impactos importantes para o coletivo no

futuro.

O decaimento dos numeros populacionais dos povos indigenas e de seus
lugares, impedem as praticas culturais e religiosas do seu povo. S&0 poucos 0s
povos indigenas que querem viver junto as tradi¢ées, vdo buscando junto a
memoria fragmentada daqueles que viveram no tempo passado, ou estiveram

com alguém dos mais velhos que ja ndo estdo mais vivos.

As memodrias dos antepassados estavam sendo aprisionadas, e com a
exposicao e musealizacdo tornaram-se ativas e podem ser repassadas para

varias pessoas.

Segundo Marilia Xavier Cury (2012):

“O museu é um lugar unico da sociedade, pois o que ele faz nenhuma outra
instituicio é capaz de fazer com a mesma eficacia. E um lugar privilegiado,
pois & capaz de ativar memodrias adormecidas, romper siléncios, iluminar
caminhos estimular e tirar da clandestinidade certas meméarias. (CURY, 2012,
p.72)
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Os museus no seu espaco, mesmo tidos como profanos, sdo capazes de
trazer e abordar tematicas que muitas vezes sao esquecidas pelo publico ou

ignoradas pela maioria deles.

Os museus sao espacos de muitos conhecimentos, saberes e emocdes.
Eles tém na sua concepcéo infinitas possibilidades, dao énfase na sua tematica
e mostram que mesmo sendo um espaco fechado podem ter suas paredes

infinitas.

Para os povos indigenas, 0s museus sao espagos que guardam a cultura,
para que futuramente suas préximas geragdes possam consultar, e através
desses objetos doados, as historias dos seus antepassados, suas técnicas de
fazer seus objetos, os rituais sejam preservados e praticados. Alguns indigenas
mais velhos chegam nos musedlogos e dao seus objetos para serem levados e
incorporados ao museu, como uma forma de guardar a cultura, pois deixando-
os ali nas aldeias ndo vao ser conservados e, com um passar do tempo, podem
desaparecer. Estando no museu, sendo protegidos e conservados, podem ser
uma forma de pesquisa para que suas futuras geragdes possam consulta-los, e
possam desenvolver a mesma técnica que era usada antes. A musealizacéo
para os povos indigenas é uma forma de salvaguardar seus objetos, técnicas e

rituais para o futuro.

A arte sacra nos remete a Deus. O catolicismo usou da arte sacra para
responder os anseios dos seres humano, para responder suas perguntas e
elucidar o que a liturgia ndo conseguiu transmitir. A arte sacra mostra a relagao

dos humanos em relagao ao divino e a elevacao da sua alma ao céu.

O estudioso Menderson Bulcao (2020) apresenta em uma otica para se
compreender o acervo, a lgreja e o museu partindo do levantamento documental,
andlise das determinagdes tridentinas da Igreja Catdlica, com énfase no
correlacionamento das imagens com os canones cristaos e o culto as reliquias.
As imagens foram entendidas como documentos histéricos e extroversédo dos
sentidos e significados pelo acervo, a fluidez do publico no ambiente expositivo.
E também se investigou a musealizagdo do acervo do Museu de Arte Sacra da

Universidade Federal da Bahia (MAS-UFBA), que pertence a Arquidiocese de
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Salvador - BA, buscando entender os processos das escolhas e politicas de

acervos.

Foi uma forma de proteger esses objetos para que ndo sofressem nenhum
tipo de desgaste ou deterioragdo no seu material, para que sua histéria pudesse
ser exposta e contada para o publico. As reliquias e relicarios fazem parte dos
objetos para a realizagdo do culto cristdo, e sdo os objetos que estdo sendo
conservados nos museus. “A valorizacdo do acervo pertencente aos bens
culturais da Igreja Catdlica foi um dos fatores para a conservagao dos objetos e
a sua preservacdo.” (BULCAO, 2020, p. 21).

No texto, o autor traz as formulagdes de Cury sobre musealizag&o. Para
ela, musealizacao € a valorizagao dos objetos, na qual eles sao retirados do seu
contexto de origem e levados para o espago de museu. Nesse espacgo, eles
podem ganhar um novo significado, uma nova visdo, que muitas vezes nao €
bem aceita pelo seu publico. Os bustos sao atrelados a santos canonizados pela
Igreja Catdlica, séo feitos por artistas que tenham fé e estejam de acordo

segundo a liturgia.

E também exposta a definicdo dos Bustos-relicarios que s&o os objetos

de pesquisa de Menderson. Ele traz a definicdo segundo Guimaraes:

Representados sob a forma de imagem de corpo inteiro ou busto, sdo
esculturas que se destacam por exibirem uma cavidade no térax, geralmente
de formato redondo ou oval, contornado por molduras comumente dourada e
decorada com elementos ornamentais em relevo, onde é guardada e exposta
a reliquia protegida geralmente por um vidro. (GUIMARAES, 2006, p. 1 apud
BULCAO, 2020, p. 132)

Os Bustos-relicarios tém sua musealizagdo como base de analise desses
objetos, que sao feitos através de pesquisas, documentagdes e comunicagao,

que é desenvolvida dentro e fora do museu.

A musealizagdo dos objetos de culto cristdo vem sendo muito debatida,
principalmente os que sao patrimonializados. No espago dos museus, eles
ganham um novo sentindo, e cabe ao visitante reconhecer naquele objeto a
mensagem que antes era transmitida com mais facilidade no seu sentido original,
pois ali ele pode acabar perdendo essa fungao. Principalmente, para os museus

que nao se preocupam com a sua comunidade e s estdo interessados no
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estético, e em como os turistas, que vem de fora para conhecer aquele espaco,
vao enxergar aquele acervo. Eles estdo mais interessados com a apresentagao
que evidencia apenas os atributos estéticos dos objetos expostos sendo
mostrado para os turistas, do que com a comunidade que se sente identificada

com aquele acervo.

A musealizag&o esta ligada ao processo de construgéo e preservagao do
acervo, partindo de quando o objeto é inserido no contexto museologico e é
usado para a construcdo da identidade daquela sociedade da qual ele esta

inserido. E segundo Bulcao:

“A musealizagao de objetos de culto no Museu de Arte Sacra da UFBA é ato
de preservacdo da memoria da produgéo escultérica, ato que compreende
acgles técnicas, operacionais que contribui para na percepgao contemporanea
de recortes da produgdo simbdlicas e dos percursos histéricos culturais da
sociedade brasileira.” (BULCAO, 2020, p. 143)
Os objetos dentro dos museus podem extrapolar as intengdes pretendidas
pela musealizagdo, mas como objetos que carregam em sua concepg&do um
sistema de ritualizacdo sagrada. Nas suas partes intrinsecas e extrinsecas eles

acionam seus sentidos inscritos da sua relagcdo com o seu publico.

O autor traz que “a musealizagao de objetos de culto cristdo é enfatizada
como um vetor para a comunicagao nos museus, com foco nas relagdes oriundas
das igrejas, capelas e catedrais que valorizam estes objetos na liturgia.”
(BULCAO, 2020 p. 144). Com essa musealizagao é possivel ver a relagado dos
objetos com seu publico e a importancia que isso traz para eles e para a sua
preservagao. E também como, algumas vezes, os espagos que sao cedidos para

se tornarem museus precisam ser adaptados para exercer essa fungao.

O deslocamento desses objetos, retirados de seus espagos originais para
serem colocados num espaco laico tido como profano, fazem com que esses
objetos sofram uma alteragdo em seu sentido simbdlico, pois eles agora vao ter
que criar uma relagdo com seu publico ndo so religiosa. Esse novo espago vai
ser o lugar onde os objetos terdo uma nova relagao, pois suas memorias, so vao
ser diferenciadas mediante ao espaco, pois o que vai ser acessado durante a
visita esta dentro de cada um. “A musealizacéo, enquanto ato de sele¢ao, é um
procedimento que contribui para a formacdo de acervo e a preservacdo de

histérias e memarias sobre as experiéncias humanas.” (BULCAO, 2020, p. 146).
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Os museus, ao fazerem suas escolhas de quais objetos vao ser
incorporados ao seu acervo, buscam construir um discurso que mostre a sua
perspectiva museoldgica, principalmente quando essa instituicdo busca
preservar objetos de culto catolico. O museu € o meio de acesso para diferentes

culturas.

O cristianismo disseminou a cultura e a devogao da fé cristad com reliquias
dos santos. Essa cultura vem sendo propagada durante muitos anos e para
diferentes descendéncias, a cultura de cultuar € o que, muitas vezes, aproxima
pessoas pela fé em uma determina reliquia, elas desenvolvem entre si uma
pratica devocional religiosa. As reliquias foram as que legitimaram os espagos

consagrados para a demonstragao da fé e do imaginario cristao.

A fé crista é direcionada a uma reliquia ou santo(a), que na verdade € uma
pessoa que esta morta e por alguma graca ou pedido atendido feito a ela, passa
pelo processo de canonizagao e torna-se santo. Isso ndo € uma pratica so de

séculos passados, isso acontece nos dias atuais.

Nao apenas no caso do cristianismo, podemos trazer ainda para esta
discussao o trabalho que o Museu Judaico realiza na cidade de Sao Paulo - SP,
atuando na preservacgao da vida, histéria e sobrevivéncia da cultura judaica aqui
no Brasil, se situando como referéncia no trabalho de salvaguarda de seu acervo
e também como importante meio de diadlogo para a comunidade no qual esta
inserido, usando do exemplo das reliquias que o museu apresenta em sua
exposicao “Boris Lurie - arte luto e sobrevivéncia” que torna a memaria presente
nas obras de arte de Boris representando as familias que tiverem ébitos de seus

parente executados pelos nazistas tornando tais obras verdadeiras reliquias.
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Capitulo Il — Arte sacra catélica no museu: entre a musealizagao e a
devogao

2.1 Afluéncia da igreja para o museu

Ansiando pela chegada da modernizagédo urbanistica no século XVIII e
XIX deu-se inicio a derrubada de monumentos e igrejas, independente do seu
valor, foi iniciado o processo para deixar as ruas mais largas para que 0s
automoveis pudessem transitar sem empecilhos e para a construgao de areas
de lazer. com essas acdes de modernizacdo a sociedade foi dividida em dois

grupos, como cita Pinho em seu texto, onde de um lado:

[...] parte da sociedade ansiava pela modernizagao arquitetdnica e urbanistica,
fundamentada na estatica, circulagdo e higiene, por outro, a elite
intelectualizada iniciava um movimento de preservacdo de monumentos
antigos, considerando aspectos que valorizassem a Bahia no contexto nacional
e das grandes nagdes. (PINHO, 2020, p. 24)

Esse projeto de modernizagdo trouxe conflitos entre intelectuais e
politicos, pois os intelectuais queriam a preservacido dos monumentos para que
no futuro eles fossem objetos que por si s6 transmitisse sua histéria e do seu
local, ja os politicos s pensavam no “progresso” e como esse processo podia
trazer beneficios financeiros. Com esse embate entre esses dois grupos, surgiu
o projeto em prol dos monumentos historicos para a sua protegéo. Esse primeiro
projeto néo teve sua eficaz. Logo depois foi criado um inventario, no qual era

obrigatério que se registrasse o monumento, chamado de “tombo especial’.

Apesar da Igreja buscar o fortalecimento da sua relagcdo com os chefes de
Estado, havia ainda muito desacordo entre eles em relacdo a preservacao do
patriménio. Pois com a preservacao e o bem tornando-se monumento histérico,
ele passa a ser gerido pelo Estado. E isso para a arquidiocese esse processo
fez com que ela perdesse direito de administrar seu bem. A partir do momento
em que o patrimdnio se torna monumento, ela perderia sua autonomia sobre ele

e o estado que tomaria as decisdes.

No caso da cidade de Salvador, paralelamente a derrubada da antiga Sé,
Wanderley Pinho que era representante da elite baiana, tentava aprovar na

Camara Federal um projeto de lei de preservagdo de monumentos histéricos.
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Em consequéncia da deliberacao desse projeto lei, foi sugerido a criagdo de um

projeto no qual inventariasse o legado artistico de todos os brasileiros.

Apesar de diversos anteprojetos como esse nao terem sido concretizados,
por meio do Decreto-Lei n. 25/1937 é criado o Servico do Patriménio Histérico
Artistico Nacional (SPHAN). E foi através do SPHAN que foi organizado o
instituto do tombamento que segundo Chuva “O tombamento tinha como
finalidade um por uma delimitacdo de propriedades, publicas ou privadas, sem,
no entanto, promover a desapropriacdo ou impedir a sua alienabilidade”.
(CHUVA, 2014, p. 147 apud PINHO, 2020, p. 31)

O SPHAN como 6rgao de preservacao do patriménio, atribui valores a
bens e objetos para a constru¢édo de uma identidade nacional. Na busca por a
construcao dessa identidade, ele tenta encontrar no catolicismo a base dessa
identidade, ja que era uma tradigdo muito presente na cultura brasileira. Como
segundo Fonseca traz “[...] o que se apresenta € uma “tentativa de fazer o
catolicismo tradicional e do culto aos simbolos e lideres da patria a base mitica
do Estado forte que se tratava de construir’.” (FONSECA, 2005, p. 91 apud
PINHO, 2020, p. 32)

O SPHAN tinha como prioridade as edificagdes religiosa, civil e militar. E
para manté-los seguros da derrubada, a orientagdo era a inventariagdo ou o
tombamento para que eles fossem conservados. Seguindo as diretrizes
nacionais, foi iniciado uma negociacéo junto a Arquidiocese para a criagao de
um museu para abrigar, proteger e preservas os objetos de arte sacra entre
outros. Houve grande resisténcia por parte da Arquidiocese por que nao queria
perder sua autonomia junto aos objetos e a diregdo do museu. Ndo queria que
ele fosse gerido pelo SPHAN e sim por ela. Ja teve grande reluténcia por parte
dela para o tombamento dos edificios por causa que ia perder a autonomia sobre

eles, ndo ia mais poder tomar nenhuma decisdo sem antes consultar o Estado.

Os museus de arte catolica no Brasil na sua grande maioria estédo
sediados nas proprias Igrejas, na qual os objetos fazem parte. Como uma forma
de preservar ndo sO os objetos, mas também os espagos em que eles estdo
inseridos. Com o intuito de n&o afastar os objetos de seus fiéis tendo sempre
eles por perto e continuar a ter autonomia sobre o destino de seu acervo. Essa
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foi uma grande questédo enfrentada pela arquidiocese e o SPHAN, sobre quem
iria administrar os objetos, pois a arquidiocese nao queria perder sua autonomia

sobre seu acervo.

Partindo de que antes a musealizagao seria inviavel por interdicao do
sagrado, o catolicismo reformula que os objetos de culto religioso podem ser
deslocados para novos contextos. “[...] o objecto a servigo da liturgia catdlica
pode tornar-se um objecto de museu e € precisamente através da arte religiosa
que se elabora a mais completa histéria da museologia ocidental.” (ROQUE,
2011, p. 132)

Como Roque (2011) cita em seu texto a musealizagdo nesses ultimos
tempos nao estar so6 referida a modernizacdo, mas também a varios ataques que
a religiosidade vem sofrendo, ndo sé de destruicdo, mas para muitas outras

finalidades.

A musealizagdo do objecto religioso é actualmente encarada como uma das
solugdes mais eficazes para a preservagdo do espolio desafecto por ragdes
politicas, pela evolugéo da histéria das mentalidades e respectivas alteragdes
do gosto e da sensibilidade — entre o exagero e a ostentagéo decorativa € o
despojamento dos espagos — ou pela renovagéo da pratica litdrgica. (ROQUE,
2011, p. 11)
A arte sacra tem por intuito promover a fé. E através dela é retratada a
devogao que € manifestada por seus fiéis, através das obras sdo elucidados

aspectos religiosos, pois essas obras tem caracteristicas divinas.

No final do século XVIII foi que os objetos religiosos puderam sair do
espaco religioso. E foi nessa mesma época que comegaram a surgir 0s museus
com instituicdo voltada para a conservacgao, estudo e para divulgar o patrimonio.
Ainda no século XX, apesar da transformagdo do conceito museoldgico os

objetos religiosos continuavam a serem apresentados como objetos de arte.

Os museus que estado presentes nas Igrejas, tém a possibilidade de
preservar sua propria histéria. Eles sdo amparados nao s6 pelo IPHAN, no caso
das igrejas tombadas como patriménio nacional, mas também pelas dioceses.
“[...] a propria exposigdo do bem devem ser articulados com a importancia e o
uso assumido pelo bem na comunidade de fiéis onde esta inserido.” (BERTO,
2016, p. 9)

44



Logo apds o Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962 — 1965), foram criados
diferentes museus com a tematica catélica com a intencao de nio dispersar seus
bens por diferentes museus. Os objetos que eram colocados para exposi¢ao,
sao aqueles que ndo eram mais utilizados nos rituais. Através do Comissao
Pontificia para os Bens Culturais da Igreja, a musealizagao foi assumida como o
melhor destino para os objetos ndo mais utilizados, mas ainda podem continuar
a servico da evangelizagdo. “Embora o valor patrimonial e artistico seja
evidenciado, o objecto € exposto em fungdo do sentido teolégico e do uso
liturgico que lhe seja inerente.” (ROQUE, 2011, p. 137)

Desde o inicio do século XX que se tem indicios da criacao de instituicdes
voltadas para a preservacao dos bens eclesiasticos. Esses espagos comegaram
a abrigar raras colegdes de arte sacra, que nao foram afastadas de seus espagos
de culto e seus acervos era criado a partir de doacdo, compra, comodato entre
outros. Era gerida tanto pela propria igreja, quanto pela diocese quanto pelo

poder publico e entidades privadas.

Um dos Estados que tem uma grande gama de museus com a tematica
de arte sacra € o estado de Sao Paulo, tendo sua gestao feita tanto pela a prépria
Igreja quanto pelo o poder publico e em alguns tem sua gestdo compartilhada
entre os dois.

Apesar do grande aumento de museus de tematica sacra, eles ainda ndo
possuem um programa museologico especifico, deixando assim evidente a falta
de estudo sobre os objetos, prédio ndo compativel para ser um museu, levando

uma inseguranga para o acervo, pois ele pode sofrer danos.

Como Berto (2016) cita em seu texto, o bem de carater religioso traz em
sua caracteristica duas vertentes uma devocional que estar relacionada aos
seus devotos e a outra vertente cultural, que estar ligada a cultura que o bem

esta inserido.

[...] uma instituicdo museoldgica que se propunha a apresentar estes acervos
deve levar sempre em conta que um bem cultural de carater religioso encerra
em si duas vertentes: a percepgdo do catolico que o olha com uma vertente
devocional e aquela de um elemento remanescente das dindmicas culturais.
(BERTO, 2016, p. 11)
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A Igreja da Veneravel Ordem 3% de Sdo Domingos Gusmé&o em Salvador
Bahia, tem um importante acervo de arte sacra, e € um exemplo de Igreja
musealizada e seu acervo também. Outro exemplo é o Museu Sacro da Igreja
Sao Sebastido, foi criado para preservar a historia religiosa e artistica da sua
comunidade. O Museu de Arte Sacra (Uberaba) estar sediado na estrutura da
Igreja de Santa Rita de Cassia, foi tombada pelo Patriménio Historico e Artistico

Nacional.

A dissertacdo da Cassia Teixeira da Penha (2019), que tem como titulo
Museu de arte sacra de Pernambuco: seu histérico e seu acervo. O museu tem
em seus acervos diversos objetos de arte sacra e religiosa catdlica. Ele é um
centro de estudo e pesquisa tendo seu foco apenas na arte sacra e arte religiosa.
Ele se encontra em um antigo prédio em Olinda, e tem a intens&o de transmitir

ao visitante um contato com o sagrado independente da sua religido.

Seu acervo foi formado através de doacdes por instituicdes particulares,

cedidas pela Arquidiocese, deposito e empréstimo.

As imagens sacras tornam o MASPE um equipamento de preservagdo da
memoéria e da religiosidade, interpretando as imagens como heranga do
passado, representando os aspectos relacionados com a histéria, usos e
costumes, criagdo e produgdes artisticas na religiosidade dos pernambucanos,
especialmente dos olindenses. (PENHA, 2019, p. 40)
O museu é um espaco vivo, onde busca valorizar o patrimdnio histérico,
religioso, artistico e cultural da sua comunidade. Buscando sempre aproximar o
seu publico do espago com diferentes eventos e suas exposi¢cdes tornando-o

sempre um espago Vivo.

Ja no texto da Karina Ribeiro (2016) no qual ela trata sobre as esculturas
sacras mazaganenses. A origem desse patrimdnio se da pela criagcdo de um
lugar no Amapa chamado de Mazagao Velho. Mazagéao era uma cidade africana,
no norte do Marrocos, que foi deslocada para o Brasil, a mando da coroa
portuguesa. Eles atravessaram o Atlantico com os seus objetos de culto que
estao inseridas nas suas vidas desde sempre, tanto por heranga familiar quanto

pela cultura.

As imagens sacras s&o expostas nas igrejas e nas casas da comunidade.
Nos periodos de festividade essas imagens sao levadas entres as casas e para

a Igrejas, para que participem desses momentos festivos. “A igreja catdlica é
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repleta delas e grande parte dos domicilios deste povoado € marcada, também,
pela presenga de imagens que participam assiduamente dos festejos
organizados para homenagea-las.” (RIBEIRO, 2016, p. 61) Mesmo com esse
transporte das imagens, existem algumas que ndo saem por motivo de

deterioragao, na qual eles ja ndo conseguem mais ser identificadas.

Foi pensado um projeto para preservar as imagens de sacras e as ruinas
da antiga igreja de Mazagao Velho, mas n&o foi aceito pela a comunidade, um
prédio chegou a ser construido atras da igreja para ser instalado o museu. Esse
projeto foi apresentado no Il Encontro de Governadores, realizado em Salvador
— BA em 1971, por Alberto Andrade Uchoa representante do Territério Federal

do Amapa.

[...] Também quero trazer, neste momento, uma comunicacdo de nds
possuimos uma reserva _etnoldgica e etnografica, ao norte do Macapa, que
carece ser mantida; ha necessidade urgente de ser preservada uma das
poucas reservas gue possuimos, uma cultura artistica africana, no Brasil, onde
existe um monumento que deveria ser guardado com muito carinho, para que
ndo seja desmoronada, e que veio da Africa para o Rio Amazonas com o
proposito de defender a ocupacdo do territério brasileiro. (ANDRADE, 1973
apud RIBEIRO, 2016, p. 115 [grifo do autor])

O projeto do prédio foi pensado para que foi o museu da comunidade, os
objetos sacros seriam levados e ficaria exposto no museu para a comunidade,
durante grande parte do ano. E nos momentos festivos as imagens retornariam

a igreja para participar dos rituais.

Mesmo eles buscando uma proposta que agradasse a todos, nao foi
aceita pela comunidade. Pois para eles nao tinha sentido, eles estavam
acostumados a terem todos os seus santos expostos na igreja o ano todo e
podiam rezar para eles a qualquer momento e ja com a ida deles para o0 museu,
isso estava limitado, pois eles s6 iriam ter um santo de cada vez para fazerem
suas devogdes. Como nao foi aceito pela comunidade o projeto de musealizagao
nao foi realizado. “[...] para os mazaganenses, 0s “santos antigos” fazem parte
de suas vidas e possuem uma funcdo tao viva quanto suas praticas cotidianas.
Por isso, ndao veem sentido em coloca-los dentro de um museu.” (RIBEIRO,
2016, p. 119)

Mas a comunidade idealiza um projeto museolégico, ndo com a

musealizagdo das imagens sacras, mas com 0s objetos que contam a sua
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historia, a festividade do seu padroeiro, como os tambores, as roupas utilizadas
na festa de Sao Tiago, as moedas do século XVIII, os objetos que fazem parte
daquela comunidade. Eles queriam um museu para guardar seus objetos, para
quando viessem turistas estes pudessem ir ao museu vé-los e ndo na casa dos
moradores. Pois 0 museu ja reunia tudo em um lugar s6 e também n&o corria o

risco desses objetos serem levados para outras cidades.
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2.2 Afluxo do museu para a igreja

E de suma importancia que os objetos musealizados atendam a
comunidade do seu entorno, aquela para qual o museu trabalha e pensa sobre
seu papel, para tal neste subtdpico, serdo trabalhados alguns exemplos, de
objetos de arte sacra que saem do museu para participar de rituais religiosos
junto aos devotos e assim podem estar mais perto de suas pecgas, cumprindo

assim o papel do museu de atender aqueles para que ele € pensado.

O primeiro exemplo a ser exposto € o Museu de Arte Sacra de Paraty
(MAS-Paraty), localizado na cidade historica do litoral fluminense. Paraty uma
cidade nasceu no século XVII, por pessoas que vinham da Capitania da Sao
Vicente, eles foram os primeiros ocupantes da regido. E teve sua primeira ermida
construida e dedicada a Sdo Roque. A cidade conservas seus tragos principais

até os dias de hoje, mesmo com o passar dos anos.

O grande momento que impulsionou o desenvolvimento de Paraty, foi com
o ciclo econdémico do ouro e do café. Foi nesse periodo também que foi investido
na reforma de casa, edificagbes religiosas, entre outras reformas. Com a
instalacado das ferrovias e com isso veio o melhoramento transporte do café do
Vale do Paraiba para o porto do Rio de Janeiro. Com essa nova parceira a cidade
de Paraty e outas cidades perderam sua importante como porto para esse

Servigo.

Durante a decadéncia da cafeicultura, e com o isolamento de quase um
ano a cidade de Paraty ficou de dificil acesso para chegar la. Com essas
consequéncias Paraty buscou a dedicar a si e ao que tinha ali naquele espaco.
Era um grupo de pessoas restrito, e passaram a organizar as festas religiosas
de seus padroeiros, eram planejas pelas irmandades e nao tinha ajuda financeira
de nenhuma outra pessoa de fora a n&o ser seus proprios moradores. “Havia no
século XIX mais de uma duzia de irmandades religiosas, e praticamente todas
as pessoas eram filiadas a alguma delas. Essas irmandades refletiam a
estratificacdo da sociedade e as distingdes raciais e de género [...]" (CHAGAS;
STORINO, 2014, p. 79) A grande maioria das irmandades eram compostas por
pessoas brancas e na sua grande maioria por homens. Mas depois de um tempo
essas irmandades foram desfeitas.
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Com a extingdo das irmandades, todos os bens de arte sacra, objetos
tidos como sagrados ficaram sob custodia da igreja matriz. “Essa atitude adquiriu
a dimensao de uma cisao traumatica, de um saque cultural e patrimonial contra
a comunidade local.” (CHAGAS; STORINO, 2014, p. 81) Apesar de perder o seu
direito sobre os bens sacros, a comunidade ndo deixou de realizar suas

festividades que eram organizadas por ela.

Os autores citam em seu texto que as autoridades da igreja faziam de
tudo para que a comunidade esquecesse dos objetos e que eles ficassem sobre

sua guarda sem interferéncia da comunidade.

O poder clerical se empenhava na producdo de esquecimentos, dissolvia
organizacdes, sequestrava objetos sagrados e em nome de outro sagrado,
vandalizava e profanava o sagrado; a comunidade acionava os dispositivos de
memoria a favor da resisténcia, da poténcia criativa e criadora. (CHAGAS;
STORINO, 2014, p. 81)

O Museu de Arte Sacra de Paraty foi criado depois de perceberem o
risco que os objetos corriam pelo 0 mal armazenamentos, podendo sofrer danos
irreversiveis. SO depois dessa observacdo que foram tomadas medidas
protetivas e juridica sobre os objetos e edificio.

A identificagdo do risco envolvido na guarda dessas pegas revelou a
necessidade premente da preservacdo e institucionalizacdo desse acervo,
preocupacdo que antecedeu a inscricdo dos acessorios, bens modveis e
integrados, dos edificios religiosos tombados, nos Livros do Tombo do Servigo
do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), o que sé ocorreria
efetivamente em 1985. (DANTAS; UZEDA, 2015, p. 4)

O tombamento de Paraty comegou a ser levado em considerado pelo
Engenheiro Emilio Cunha, diretor geral do Departamento do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional, o qual demonstrou preocupacgéo junto a Rodrigo Melo
Franco sobre a preservacéo dos objetos e precariedade em que eles viviam, e o
risco que eles corriam de serem roubados. Com o seu falecimento que assumiu
o papel de tratar da preservagdo de Paraty foi o arquiteto Edgard Jacintho da

Silva, que pede a Rodrigo Melo Franco o tombamento de Paraty pelo IPHAN.

Por causa do grande numero de roubos de objetos, foi planejado a
construgdo de uma sala-cofre na igreja matriz, essa sala seria equipada por

vitrines de vidro na qual seria usada como sala de exposi¢cdo. Nessa sala seria
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guardado os objetos sacros para a sua segurancga. Mas o material usado para a

construcao dessas vitrines nao era adequando e acabou tendo problemas.

Entdo a nova sede foi pleiteada a Curia de Barra do Pirai na Igreja de
Santa Rita, espago esse que precisava de manutencio pois estava em estado
grave de degradacdo. Esse espacgo foi restaurado e a nova sala-cofre foi

instalada 1a, protegida com portas iguais as utilizadas em bancos.

Na década de 1970, foi criando pelo IPHAN o Museu de Arte Sacra de
Paraty. Na qual foi feita a transferéncia do acervo da igreja matriz para a igreja
de Santa Rita. “O novo espago museologico recém-adaptado tinha um propédsito
de, além de funcionar como guarda mais adequada aquele acervo, exibi-lo ao
grande contingente de visitantes, que buscava cada vez mais o municipio.”
(DANTAS; UZEDA, 2015, p. 8)

Na época da sua instalagdo, a alianca feita entre o IPHAN e a Mitra
Diocesana de Barra do Pirai, na qual foi permitido que o acervo preservado fosse
utilizado nas festas religiosas da cidade, esse acordo foi inovador. “Nos termos
desse acordo ja era estabelecida a permissao da retirada das pecgas das vitrines
do museu e do interior da igreja para que participassem das festas da
comunidade.” (DANTAS; UZEDA, 2015, p. 9)

O acervo sacro faz parte da identidade cultural de Paraty, por mais que a
igreja fale que ele faz parte daquele espago o seu pertencimento vai estar ligado
a identidade cultural daquele lugar. Por isso que nao tem como tirar eles de seus
rituais religiosos e os deixarem parado dentro de uma vitrine. E um reconhecer
para o que eles foram feitos e da importancia para isso. A comunidade nao
conseguiria viver suas historias baseadas nas memorias do seu povo, sem seus

objetos para comprovarem tantos acontecimentos.

[...] uma vez que esses objetos foram, e ainda sdo transportados por
sucessivas geragdes de paratyenses, cruzando as ruas da cidade e
extrapolando seus limites institucionais. Durante as tradicionais festas e
procissdes, que fazem parte do calendario religioso da cidade, circulam por
Paraty imagens devocionais, ricamente vestidas e adornadas de joias, coroas,
resplendores em prata e ouro, corddes, rosarios e outros objetos de devogao,
transitando pelo o espago publico transformado em espago simbdlico de
reafirmacdo de memaria e de identidades. (DANTAS; UZEDA, 2015, p. 11)
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N&o era sO as imagens de arte sacra que saia do museu para participar
das festividades. Os objetos sacros também tem sua participagcéo nos rituais.
Como é citado, na Festa de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, sdo
usados os objetos para coroar a rainha e o rei da festa que é feito a partir de
votacgdo. “[...] a escolha de um rei e de uma rainha, cuja inspiragao estaria na
realeza do Congo, aos quais a comunidade e Irmandade religiosa pudesse se
reportar para resolver questdes interna, [...]". (DANTAS; UZEDA, 2015, p.11)

Muitas festas catdlicas foram preservadas e mantidas no calendario de
Paraty. Ja que algumas de suas Irmandades foram abolidas, pois eram elas com
a ajuda da populagédo que organizava essas festas, e elas ainda sdo mantidas

em sua memoria.

A festa de Santa Rita foi dada uma pausa devido a restauragéo da igreja
para sediar o Museu de Arte Sacra de Paraty. Mas a comunidade nesse periodo
realizou a festa de forma domiciliar, ndo deixando essa data passar em branco.
Sendo que em 1985 a festa voltou a ser realizada na igreja de Santa Rita, na
qual ja tinha terminado a restauracao e o espago sediava a Igreja de Santa Rita
e 0 Museu de Arte Sacra de Paraty. “A partir desse momento, passou a ocorrer
0 uso compartilhado entre instituicdo e comunidade dos objetos e do espago
museologico, [...]" (DANTA; UZEDA, 2015, p. 13) E o acervo passou a fazer parte

dos dois espacos.

E segundos os autores os objetos do museu saiam das vitrines para fazer
parte da festa de Santa Rita, mostrando que ela ndo perdeu a sua funcéao
principal, mas agora no periodo que nao tem festividade ela fica preservada nas

vitrines do museu.

Esse precioso acervo é retirado das prateleiras e vitrines do MAS-Paraty,
passando a guarda de membro — escolhidos dentro e pela da comunidade, que
encabegam esses festejos -, voltando a executar a fungao para a qual foram
pensados e criados. Ao final das festividades, as pegas retomam seu “estatuto
museal”, voltando a ocupar as vitrines da sala-cofre do Museu de Arte Sacra
de Paraty, sem que percam aos olhos da comunidade, sua fungéo latente e
primordial. (DANTAS; UZEDA, 2015, p.13).

Uma outra festa que também tem o uso do acervo do museu é a festa do
Divino Espirito Santo é considerada a maior festa da cidade. Essa festa acontece

durante dez dias e nesse periodo as representacbes do Espirito Santo de
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procissdes, passa pela casa dos fiéis. Nesse periodo ele exerce a funcao para
qual ele foi produzido e depois retorna ao museu para compor o acervo junto ao

restante das pecas.

[...] a [festa] do Divino Espirito Santo, reine anualmente milhares de pessoas,
esse acervo tem papel de destaque; participa de procissdes e celebragdes,
transfere-se para a casa dos festeiros durante os dez dias da festa e circula
pelas ruas nas maos de adultos e criangas. (CHAGAS; STORINO, 2014, p. 86)

O acervo sacro do Museu de Arte Sacra de Paraty, ndo € composto por
objetos estaticos, que perderam sua funcionalidade ao serem inseridos nesse
espaco, mas ainda continuam exercendo a funcionalidade para a qual eles foram
feitos. Indo contra o que os autores Devallées e Mairesse fala em seu texto, na
qual eles cintam que “os objetos no museu sao desfuncionalizados e
‘descontextualizados’, o que significa que eles ndo servem mais ao que eram
destinados antes, [...]" (DEVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 70) Nao € o que é
relatado no texto do Dantas e Uzeda pois eles trazem exemplos concretos de
que os objetos podem fazer parte do acervo do museu e nao perde sua
funcionalidade, podendo exercer suas funcdes para as quais eles foram criados.
Essa participagcado nessas festas religiosas s6 vem para reforgcar ainda mais a
importancia desse acervo para identidade cultural daquela comunidade.

A patrimonializagdo do acervo do Museu de Arte Sacra de Paraty, envolve
alguns procedimentos. E preciso entregar um documento assinado com alguns
dias de antecedéncia para o museu para que o objeto seja liberado. Pois é
pensado o risco que esses objetos podem sofrer durante o percurso nas
procissdes e durantes os dias festivos, durante esse periodo é feito uma
flexibilizagao sobre os procedimentos realizados para a sua protecéo.

O acervo do Museu de Arte Sacra de Paraty tem um elo muito forte com
a sua comunidade, € uma ligagcao entre o passado e presente e une diferentes
geragbes, mostrando essas festas religiosas e a importancia desse

acontecimento para a memoria coletiva e cultural da comunidade.

O outro museu que tem suas pecgas cedidas que participam de procissdes
€ o0 Museu de Arte Sacra em Sao Luis, ele fica do Palacio Arquiepiscopal. Sua

exposicao € dividida em momentos importantes da historia religiosa e politica da
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capital maranhense. Além dos santos que participarem da procissao, outros

objetos também séo cedidos eventualmente para serem usados fora do museu.

O Museu de Arte Sacra de Sao Francisco € sediado dentro da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Graga. Os objetos sao divididos em dois temas que

fazem parte dos rituais liturgicos da Igreja Catdlica a missa e a procissao.

O acervo do museu € composto por diversos objetos de cultos, algumas
dessas pecas ainda continuam sendo utilizadas pela igreja em seus rituais. Em

determinados momentos elas sao retiradas do museu e depois sao devolvidas.

Apesar de o museu cuidar para que o patriménio seja preservado e possa
ficar por muitos anos entre nds, para que a histéria seja contada por diferentes
pontos de vistas. Essas imagens sacras também sao mobilizadas pela
comunidade para que narrem suas historias e fazendo parte dos ritos para o qual
elas foram criadas, por mais que estejam protegidas propiciam diferentes formas

se interacdo com a comunidade.
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Capitulo lll — A confluéncia do Museu de Arte Sacra da Boa Morte:
entre a devogao e a musealizagao

3.1 O curso caudaloso do Museu de Arte Sacra da Boa Morte

Estando a apenas 200m do Rio Vermelho, o rio que cruza a cidade de
Goias, a igreja que sedia o Museu de Arte Sacra da Boa Morte tem sua trajetéria
datando desde 1762, quando foi construida para abrigar a sede da igreja de
Santo Anténio de Padua, no entanto nunca chegou a exercer este fim, por conta
de uma proibicado de edificagcbes religiosas pertencentes a militares, entdo em
1779 foi doada a Confraria de Homens Pardos da Boa Morte, e neste mesmo
ano foi concluida sua constru¢do homenageando agora Nossa Senhora da Boa
Morte, a edificacao foi tombada como patriménio pelo IPHAN no ano de 1951 e
ganhou sua fungdo de museu no ano 1969,ainda segundo os dados do IBRAM

Goias no ano de 2009 foi incorporada a estrutura administrativa do érgao.

No plano museoldgico (2009) da instituicdo, € possivel entender com
maior riqueza de detalhes essa historia da igreja, para este trabalho partiremos
do ponto em que ela caminha para se tornar um museu, é dito que, em 22 de
dezembro de 1968 foi realizada a primeira reunido para tratar de fato sobre a
criacdo do novo museu da cidade, diversas personalidades estavam presentes
e nesta reunido foi discutido o nome do novo museu, a sua montagem e o
conselho que o representaria, 0 nome nao foi definido nesta reunido, mas o seu

conselho sim e os primeiros detalhes de sua montagem.

Em fevereiro de 1969 aconteceu a segunda reunido, apenas um més
antes haviam se iniciado a confecgao dos suportes para os objetos e os reforgos
para as portas e janelas, esta segunda reunido teve o intuito de celebrar o
convénio entre o Departamento de Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(DPHAN) e principalmente a definigdo do nome da instituicdo: Museu de Arte

Sacra da Boa Morte.

As partes iniciais do plano museolégico também abordam a formagéo do
acervo da instituicao, trazendo a tona essa formacgao do acervo comegara antes
mesmo de o museu tomar sua forma, ainda no ano de 1957, 11 anos antes da

primeira reunido para a criagdo do museu, Dom Candido Bento Maria adquiriu
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20 pecas de um antiquario e com essas pecas decidiu criar uma “sala-museu’
onde seria a nova catedral, a igreja de Sant’anna, que ainda estava em
construcdo, o acervo foi crescendo e com a morte de Dom Candido o trabalho
de recolhimento das pecas passou a ser do novo bispo nomeado em 1960, Dom
Abel Ribeiro Camelo.

Em sintese sua inauguracéo ocorreu dia 04 de outubro de 1969, numa
cerimbnia realizada por Dom Tomaz Balduino Ortiz entdo presidente do
conselho, onde estavam presentes os demais membros do conselho do museu,
0 publico. Ficou decido que a senhora Antolinda Baia Borges e o senhor Elder
Camargo de Passos, seriam os administradores do museu, e essa gestao durou
até 1983, onde em todos os seus momentos estava amparada pelo conselho da
instituicdo. Atualmente o0 museu possui a guarda e manutengao de seu proprio
acervo e dos acervos da Igreja da Abadia e da Igreja de Nossa Senhora do

Carmo.

O titulo deste capitulo se inicia com o curso caudaloso fazendo
referéncia a proximidade do museu com o Rio Vermelho e a sua atuacido ao
longo dos anos, podemos estabelecer um paralelo com o Dr. Clévis Britto (2009)
que traz em seu artigo o significado de confluéncia e seu uso também em

referéncia a Cidade de Goias:

Em sua simplicidade imponente, na confluéncia entre as ruas do Horto e da
Fundicéo, a Igreja da Boa Morte comp&e, juntamente com o Palacio Conde dos
Arcos, a Catedral de Santana e o casario da Praga da Liberdade, um dos mais
expressivos conjuntos do centro histérico da cidade de Goias, reconhecida
pela UNESCO como Patriménio Mundial em 2001. Confluéncia é o termo que
podemos utilizar para identificarmos as suas diferentes fungbes ao longo da
histéria de Goias. Local de culto, de irmandades e sepultamentos, vigilias,
missas, canticos e procissdes. Lugar de memoria, de educagdo patrimonial e
identidade, museu sacro. (Britto, 2009, p. 106)

O museu teve seu curso muito ligado a sua cidade sede, ainda no estudo
do Dr. Clovis Britto (2009), muitas alusbes s&o feitas a dualidade dos signos
diversos atribuidos aos objetos dos museus, do mesmo modo que a confluéncia
na hidrografia € dita como a jungdo dos cursos d’agua, aqui trabalharemos
observando o modo como essas afluentes impactam no museu de forma

separada.

A afluente do significado que trata de fortalecer o sentido de religido no
visitante e no morador da cidade de Goias através do museu tem sua vertente

muito latente, para a comunidade o museu tem sua fungao estabelecida para
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guardar os objetos que guardam sua fé, ainda seguindo o curso do Rio vermelho,
podemos nos embasar na tese da pesquisadora lzabela Tamaso (2007) que em
determinado ponto de seu trabalho cita a grande enchente do Rio Vermelho de
2001:

A enchente do dia 31 de dezembro foi a segunda pior enchente da histéria da
cidade, destruindo casas, pontes e signos identitarios. Foram muitos os
prejuizos: a Cruz do Anhanguera rodou, a chamada Beira rio ficou
completamente destruida: varias pontes, o Museu Casa de Cora Coralina,
muitas residéncias e comércios. A midia dava destaque aos patrimonios
publicos e coletivos como a Cruz do Anhanguera e ao Museu Casa de Cora

Coralina. (Tamaso, 2007, p. 449)
Porém a pesquisadora segue seu texto retratando o que néo estava na
lente da midia, os objetos que os moradores perderam nessa enchente, e
principalmente os objetos de cunho religioso, ainda neste texto a autora trouxe
através de entrevistas os relatos dos fiéis sobre os seus objetos religiosos que
de alguma forma foram preservados intactos mesmo em meio as forgas da
natureza, levando as pessoas a crer que os objetos estavam amparados por

providéncia divina.

Essa afluente aborda justamente o apego emocional e o apelo religioso
que a populagdo tem com seus objetos de culto, sejam eles imagens, altares,
oratorios e varios outros, levando o museu a ter essa vertente muito bem
estabelecida, tanto que é o primeiro objetivo especifico estabelecido em seu
plano museoldgico é “Manter sob guarda da populacao local o acervo religioso
da sede da Diocese de Goias.” Abordando esses significados que a populagéo

enxerga e trazendo a comunidade para dentro da discuss&o do museu.

A segunda afluente, que seria como abordado pelo Dr. Clévis Britto
(2009) as tratativas sobre o carater historico, artistico e identitario dos objetos é
sem duvidas a que possui uma maior correnteza, para seguir este trabalho de
salvaguarda pois ao mesmo tempo em que corre na dire¢ao da primeira afluente,

também tenta escorrer em dire¢ao adversa, abordando a preservacao.

Ainda no texto de Dr. Clévis Britto (2009) podemos aferir a seguinte

concluséo:

(...) nesse aspecto, que, embora alguns visitantes sejam estimulados ou ndo a
visitacdo devido as suas convicgbes religiosas proprias (considerando ou
desconsiderando o carater mistico dos objetos, agora fora de suas fungdes
originais), eles ndo podem negligenciar o carater histérico e artistico do acervo.
(Britto, 2009, p.106)
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E de suma importancia para o museu estabelecer de forma clara essa
funcdo de salvaguarda cientifica dos objetos, preservando sua historicidade e a
arte envolta em suas pecas expostas: para tal também ha em seu plano
museoldgico diversos objetivos que levam esses aspectos em conta o mais claro
desses seria: “Orientar as populagbes mais jovens para a valorizagao dos
espagos museais, promovendo uma reflexdo critica sobre a importancia da
salvaguarda do patrimdnio material em tais espacgo “ (Plano museolégico do
Museu de Arte Sacra da Boa Morte — 2009, p. 13)

N&o que somente a populagdo mais jovem precise dessas orientagdes,
mas como dito anteriormente a afluente do curso do museu que aborda as
questdes religiosas traz consigo de forma latente a preservagéo, entendendo
que este objetivo visa a priori a disseminagao do sentimento de cuidado e

preservagao daqueles objetos.

Esse sentimento de autocuidado e preservagao dos objetos precisa
estar constantemente sendo difundido por conta das subtragdes que os objetos
do museu sofreram ao longo do tempo como citado na tese da Tamaso (2007)

abordada anteriormente:

(...) @ acdo de retirada das imagens de dentro das Igrejas, deveria ser bem
fundamentada, a fim de que n&o fosse contestada pela populagéo.
Coincidentemente tém inicio os roubos de imagens sacras em Goias. Em 1971
foram roubadas trés imagens de autoria de Veiga Valle, da Igreja do Rosario:
Sao José de Botas, Santa Luzia e Sado Sebastido. As imagens foram
recuperadas em Belo Horizonte, em maio de 1971. (Tomaso, 2007, p. 669)

Essa afluente precisa ser difundida para que o curso do museu nao se
altere e precise correr ao contrario, 0 museu precisa ser visto como local de
salvaguarda e preservacédo desses objetos, a comunidade precisa continuar
entendendo que o0 museu vai resguardar suas fungdes religiosas e seu carater

histoérico e artistico.

Um curso de um rio € de extrema importadncia para a manutencao da
vida que o cerca até mesmo os ancestrais dos seres humanos montavam
acampamento ao longo dos rios para ter agua, as fungcdes bem estabelecidas de

um museu sao como o curso da agua de um rio, se essas fungdes forem
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compreendidas e difundidas pela comunidade que montou acampamento ao

longo do museu, esse fluxo d’agua sera preservado.
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3.2 A foz do Museu da Boa Morte: onde desagua a fé e 0 nomadismo das
obras
Como dito anteriormente, a importancia dos rios data desde as primeiras

organizagdes societarias humanas, e uma parte importante dos rios é a sua foz,
em que ponto sua agua vai cair, se ela vai desaguar em outro rio, ou se vai
desaguar no mar, a cidade de Goias fica a mais de 1400km do ponto maritimo
mais perto, o rio que cruza a cidade o ja citado Rio Vermelho, desagua no Rio
Araguaia, este por sua vez desagua no Rio Tocantins e este termina sua jornada

na baia do marajo, jogando suas aguas no mar.

O Museu da Boa Morte tem suas afluentes enraizadas junto a sua
comunidade, desde a sua fundagdo, o museu busca se aproximar da
comunidade que o cerca para que esta possa participar avidamente de suas
atividades diarias.

Como dito anteriormente, o dialogo criado entre a comunidade e sua
necessidade de expressar sua fé através dos objetos que estao salvaguardados
aborda as atividades do museu de forma singular.

Figura 2: Par de castigais na Missa de Transladagéo dos restos mortais de Dom
Prudéncio para a catedral de Sant’ana

Fonte: Rafael Lino Rosa, 2016
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Figura 3: Nossa Senhora das Dores na Procisséo
das Dores

Dito isso, chegamos ao apice deste trabalho, comegamos este capitulo
fazendo alusao a curso dos rios e a necessidade das organizagdes societarias
estabelecerem acampamento ao longo dos rios, no entanto assim como essas
sociedades sao debatidas como némades por precisarem estar mudando de
acampamento sempre em busca de seus interesses, o titulo deste trabalho

também aborda os santos némades.

A conceituacado de santos ndmades perpassa a propria necessidade da

comunidade em torno do museu de salvaguardar seus objetos.

Estes santos sao referidos delimitando ndo somente as imagens sacras,
mas todos aqueles objetos de cunho religioso que para ganharem esse titulo de
ndmades, passam pelos processos dentro do museu, mas que em determinados
periodos também deixam seus locais de salvaguarda e atendem as solicitagdes

da comunidade.

Para tal conceituacdo ¢é importante entender a pluralidade da
comunidade ainda no capitulo 1 de sua tese, o autor Rafael Lino Rosa (2016)

aborda essa
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Todas as identidades, num dado meio social, existem em constante
negociagao e/ou embate, isso porque a identidade é o ponto de partida do qual
se podem ter grupos diversos em variadas culturas. No entanto, observar a
dindmica identitaria é fazé-la a partir de varios eixos que incluem varios
recortes sociais: idade, poder aquisitivo, local onde se reside, tudo isso tem
uma relagao necessaria com aquilo por que os individuos se definem. (ROSA,
2016, p. 26)

Se esses individuos componentes da comunidade possuem tamanha
pluralidade identitaria e de interesses, como o museu pode trabalhar para que
seu acervo atenda todos de forma efetiva?! para além de uma parceria, a relagao
do museu com a diocese pode ser relacionada utilizando um paralelo de
comparagao com o campo do conhecimento das ciéncias naturais muito

debatido das relagdes entre os seres vivos.

Para a nossa exemplificacdo, poderiamos dizer que a diocese e o museu
possuem uma relacdo de mutualismo, onde os individuos sdo de espécies
diferentes, as fungdes que 0 museu e a igreja desempenham no seu cerne séo
extremamente diferentes, e que mesmo sendo diferentes, ainda sim vivem

associados, sendo dependentes ou ndo dessa associagao.

Exemplificando ainda mais a fundo, o santo sudario, descrito por
estudiosos como o tecido utilizado para mortalha funebre do proprio Jesus Cristo,
nao passa por um consenso dentro da igreja catolica sobre sua veracidade, mas
para os fiéis o santo sudario tem papel fundamental na afirmagao de sua fé, o
que fez com que a igreja, mesmo ndo podendo definir com exatiddao sua
veracidade, ainda sim o mantivesse salvaguardado na Catedral de Turim no

norte da ltalia desde 1578 até os dias atuais.

Com isso explanado, a conceituagédo de Santos ndmades fica mais
palpavel, depois de cientes que a comunidade que rodeia o museu, tem raizes
bem estabelecidas no catolicismo € preciso entender o porqué, ainda na tese de
Rafael Lino, ele estabelece duas principais razbes para essa predominancia da
religiao:

Desse modo, a religiosidade, a religido e suas estruturas, séo indissociaveis
de um projeto histérico de civilizagdo dos sertdes. A principio, liga-se a
exploragao cruel da terra e seus recursos humanos. Posteriormente, serve
como fator de coesao, como produtora de sentidos que une o que remanesce
dessa primeira devastagdo numa organizagdo social produtora de sentidos e
identidades. (ROSA, 2016, p. 27)

Para este trabalho, ndo abordaremos a fundo a criagao e os anos iniciais

da Cidade de Goias, mas é necessario entender alguns pontos de referéncias
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historicos da cidade, dentre eles: em 1727 é fundado o Arraial de Sant’anna, em
1748 ¢é criada a capitania de Goias e 5 anos depois a Cidade de Goias é

transformada em comarca.

Desde sua fundagéao a cidade ja tinha uma importancia impar, e para o
garimpo, principal atividade das capitanias no final do século XVII ela era
epicentro, no entanto, na virada de século, essa deixou de ser a atividade
primordial e a cidade enfrentou um grande éxodo, precisando tornar a

agropecuaria a sua principal atividade.

Esses anos iniciais passam pelo primeiro ponto elencado como fator
determinante de hegemonia do catolicismo, que é tracejado pela exploragéao
cruel da terra e dos recursos, logo apds passado esse furor inicial ainda é
necessario o controle da populagao, entao através do segundo ponto, o fator de
coesao e de atribuicdo de sentidos aquilo que restou, alinhando com estes fatos
€ percebido o porque dentre a comunidade, a fé na religido catolica & tao
difundida.

No entanto, s6 a fé ndo é o suficiente para a comunidade, como ja
explicitado, nos capitulos anteriores, o museu so6 foi instaurado na metade do
século XX e suas principais motivagdes eram as mesmas que antes foram
debatidas entre os saudosistas e os progressistas, mas agora o sentimento de
pertencimento daquela comunidade sobre seus objetos estava ainda mais
fortalecido, fazendo com que a criagdo e o estabelecimento do Museu de Arte

Sacra da Boa Morte, fossem bem recebida.

Agora duas vertentes para as obras eram necessarias serem difundidas
e compreendidas, a primeira era de que o todos entendiam a necessidade da
preservagao, para que as obras permanecessem integras, por ocasido dos
pontos fortes do catolicismo, essa primeira vertente foi mais facilmente inserida
na comunidade, o proprio museu teve algumas aspiracbes de criacdo cuja
primeira experiéncia resultou na criagdo do Museu da Cduria, na Catedral de

Santana.

Para a segunda vertente, o mesmo sentimento de pertencimento e
atribuicdo de significado acabava criando uma lamina de dois gumes, a

comunidade compreendeu que precisava preservar seus objetos, mas nao
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queria abrir mao de ter seus objetos sacros fazendo parte de suas celebragdes
conforme é possivel visualizar nos objetos musealizados que participam das

celebragdes (Figuras 4 a 7).

Figura 4: Bacia e Jarro no Lava-Pés (Quinta Feira Santa)

Fonte: Rafael Lino Rosa, 2016
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Figura 5: Cristo Morto na Procissdo da Paixdo (Sexta Feira Santa)

Foto: Rafael Lino Rosa, 2023.

Figura 6: Crucifixo na Adoracao da Cruz na Sexta Feira Santa

Foto: Zilda Lobo, 2017.
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Figura 7: Coroa do Divino no Domingo de Pascoa

Foto: Rafael Lino Rosa, 2020.

A igreja catdlica delimita como Semana Santa, a semana mais
importante do calendario liturgico, essa semana se inicia no domingo, com a
Procissdo de Ramos, passa pela Quinta Feira Santa, ou Rito do Lava Pés,
seguido pela Sexta Feira Santa, o Rito de Adoracdo da Cruz, e se finda no

domingo com a celebragao da Pascoa.

O museu compreendendo esta necessidade que a comunidade tinha de
ter seus santos presentes para afirmagao de sua fé, busca ter um diadlogo aberto

0 que causa momentos Ssui generis.

O Museu de Arte Sacra da Boa Morte, salvaguarda esses objetos nas
figuras, e mesmo saindo de uma coroa como o objeto de celebragado da Pascoa,
até a jarra que se lavam os pés dos fiéis simbolizando o que fez Jesus Cristo ao
lavar os pés de seus apostolos, todos sdo delimitados como obras, para a
comunidade, todos sao santos, ao longo desta semana delimitada como a mais

importante do calendario, esses santos ndbmades saem do museu, fazem seu
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caminho até a procissdo do Fogaréu® sua primeira parada, para integrar a
cenografia, apos isso, sdo levados a Catedral de Sant’anna, 1a participam das
celebracbes da Semana Santa, servindo a sua comunidade e exercendo a
funcdo atribuida a eles por esta comunidade, apds cumprirem suas fungoes,
esses santos ndmades retornam para o Museu da Boa Morte, onde serdo
novamente salvaguardados a fim de esperar sua préxima saida, para novamente

reviver a fé da comunidade que os rodeia.

> A Procissao do Fogaréu acontece anualmente durante a Semana Santa na Cidade de Goias, antiga
capital do Estado de Goias. E uma festa que foi retomada na década de 1960 por iniciativa de membros
da Organizagédo Vilaboense de Artes e Tradigcbes — Ovat. Atualmente participam da Procissdo do
Fogaréu quarenta homens que se fantasiam de Farricocos, sendo estes a atragdo maior da celebragao
festiva que percorre ruas e becos da antiga Vila Boa de Goias. Disponivel em:
https://festaspopulares.iesa.ufg.br/p/547-procissao-do-fogareu, acesso em 30 de junho de 2023
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Consideragoes Finais

Antes de possibilitar chegar ao final deste estudo, foi preciso entender de
que forma o campo museal entendia os conceitos de musealizagdo e com que
olhos observava o trabalho executado dentro do MASBM, para tal a revisao
bibliografica foi de extrema valia, uma vez que estabelecer um norte de trabalhos
auxiliou-me a tracejar a linha que gostaria de percorrer ao longo desta
monografia.

Delimitada a importdncia desta revisdo para o entendimento e
esclarecimento das conceituagcbes de musealizacdo utilizarei das palavras de
meu orientador Dr. Clovis Britto em seu texto também sobre a instituicao: “Os
objetos, apesar de comporem o acervo do museu, continuam integrando as
praticas religiosas, reafirmando os lagos e recriando, constantemente, a cultura.”
(BRITTO, 2009, p. 108) esse fragmento delimita que ndo s6 os objetos passam
por um processo de musealizagao, ou seja, sdo pertencentes a um acervo de
museu, mas que também, continuam colaborando com as praticas para as quais
foram originalmente pensadas.

Para a comunidade que cerca o museu, os moradoras da Cidade, esses
lacos sao sua propria identidade, causam nessas pessoas um sentimento de
pertencimento aquele local e uma necessidade de manter viva, salvaguardada
aquela historia que o cerca, ser parte dessa cidade € de suma importancia para
seus individuos.

Um vilaboense é um cidaddo que nasceu na Cidade de Goias-GO, este
titulo € de tamanha importancia que é outorgado pela Camara Municipal de
Goias como um titulo de cidadania honoraria, a ser atribuido para pessoas que
mesmo ndo tendo nascido na cidade, tem seu trabalho reconhecido na melhora
da qualidade de vida desta cidade tao singular.

Um “vilaboense raiz” que aqui trabalhamos é o Museu de Arte Sacra da
Boa Morte, este museu que abre um dialogo tdo profundo e unico com cada
pessoa, que ele mesmo pode ser confundido com um cidadao, as relagdes que
aqui foram citadas, sao advindas desde a criacao desta instituicdo, neste periodo
muitas coisas precisaram ser compreendidas e se fazerem compreensiveis,

tanto pelo museu quanto pela comunidade que o cerca. Afinal, em que medida
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o nomadismo dos santos nos rituais religiosos ndo consiste em uma forma de
preservacao?

Correlacionado no capitulo 3 com o Rio Vermelho o curso do museu passa
por momentos em que é calmo, e momentos em que € caudaloso, aqui
delimitamos que mesmo este curso tendo suas especificidades, sempre sera
intenso, a fungdo do MASBM ¢é estar ao lado, permeado e entre a comunidade
que o cerca.

Mas ainda sendo uma instituicdo de salvaguarda, ndo pode negar o seu
cerne, ainda precisa conservar e preservar os objetos sobre sua égide. Desde
0s primeiros anos da criagdo do Museu esses objetos sacros foram permitidos
sairem de suas exposicoes e reservas técnicas, para novamente participar das
celebracbes populares e das festividades catdlicas para os quais foram
primeiramente pensados.

Perseverando na comparacdo do museu com o Rio Vermelho, um rio ndo
corre ao contrario, mas estara sempre em movimento, 0 mesmo acontece com
a instituigdo, o tempo é a agua que rege as agdes do museu, e a foz do museu,
0 lugar onde suas aguas desembocam é o presente, 0 museu esta
constantemente devolvendo para a comunidade através de seu cerne, aquilo
que a comunidade um dia o incumbiu, delimitando assim uma otica para
visualizar essa afluéncia.

Através dessa otica, utilizo a nomenclatura de “santos nbmades” para
definir e atribuir a esses objetos que saem das fronteiras fisicas e situacionais
do museu, para serem cultuados de outras formas em outros locais € instituigdes,
claro que o museu busca preservar o objeto na maior parte por conta de seu
significado atribuido antes de sua chegada, mas que entendemos muitas vezes
que apos compor um acervo, esse objeto deixa de desempenhar sua fungao
anterior. Os Santos do MASBM se negam a tal destino.

Por fim delimito a necessidade de elaboracdo de mais estudos para
aprofundamento desta vertente apresentada ao longo do trabalho, durante a
elaboracdo deste, ndo foi possivel realizar algumas ag¢des para auxiliar no
esquadrinhamento da proposta, por falta de tempo e recursos, mas que em caso
de aperfeicoamento deste estudo recomendo entrevistas e conversas com os
devotos e mais cidaddos da comunidade assim como ouvir também os

funcionarios da instituigao.
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Apéndices

Anexo A — LEI n® 11.904 de 14 de janeiro de 2009
Subsecao |
Da Preservagao, da Conservacgéo, da Restauragédo e da Seguranca

Art. 21. Os museus garantirdo a conservagao e a seguranga de seus
acervos.

Paragrafo unico. Os programas, as normas e os procedimentos de
preservacao, conservacgao e restauragao serao elaborados por cada museu em
conformidade com a legislagao vigente.

Art. 22. Aplicar-se-a o regime de responsabilidade solidaria as agdes de
preservacao, conservagao ou restauragcao que impliquem dano irreparavel ou
destruigdo de bens culturais dos museus, sendo punivel a negligéncia.

Art. 23. Os museus devem dispor das condigdes de seguranga
indispensaveis para garantir a protegao e a integridade dos bens culturais sob
sua guarda, bem como dos usuarios, dos respectivos funcionarios e das
instalacdes.

Paragrafo unico. Cada museu deve dispor de um Programa de
Seguranga periodicamente testado para prevenir e neutralizar perigos.

Art. 24. E facultado aos museus estabelecer restricdes a entrada de
objetos e, excepcionalmente, pessoas, desde que devidamente justificadas.

Art. 25. As entidades de seguranga publica poderdo cooperar com 0s
museus, por meio da definicdo conjunta do Programa de Seguranga e da
aprovacgao dos equipamentos de prevencgao e neutralizagdo de perigos.

Art. 26. Os museus colaborardo com as entidades de seguranga publica
no combate aos crimes contra a propriedade e trafico de bens culturais.

Art. 27. O Programa e as regras de seguranga de cada museu tém
natureza confidencial.
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