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INTRODUCAO

Este trabalho propde uma acdo educacional na qual pretendi elaborar meios e
possibilidades para contemplar a problematica da identidade em contextos institucionais. Esta
intencdo decorre da identificagcdo de certos constrangimentos em fungéo de certos aspectos do
sistema educacional serem, em si, (fazendo mencéo a conceitos foucaultianos) um discurso de
poder. Quando, por exemplo, fazemos uso dos textos dos PCNs, estamos na verdade
acessando inscricdes que articulam determinados padrGes e arquétipos e nao outros. Ao
“reconhecer que a educacdo é um processo de construcéo de identidades” (MINISTERIO
DA EDUCAGCAO, 2000, pg. 66) e objetivar dentro desse processo desenvolvendo
“competéncias basicas, que situem o educando como sujeito produtor de conhecimento e
participante do mundo do trabalho” (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2000, pg.10), os
PCNs ndo estdo apenas a sinalizar a¢bes dentro de conceitos abertos, estdo a apontar uma
pragmatica ligada a uma dindmica, politica e cultural.

Com isto, uma acdo educacional que se dispde a tratar sobre a questdo da identidade
precisa partir de uma analise que examine estes varios discursos. Discursos estes que, ao
articularem diferentes arquétipos e mecanismos, isto €, por exemplo, determinados conteddos
e ou mesmo formas de avaliacdo, estdo também agenciando padrdes e silenciando outras
formas de organizacédo, linguagem, tradi¢Ges, etc. Em outras palavras, caso a intencéo seja, de
fato, lidar com a problematica da identidade, uma proposta educacional precisa se perceber
também como um discurso de poder que pode silenciar outras vozes.

A intencdo aqui, neste trabalho, ndo é invalidar ou desqualificar nem o sistema
educacional, nem os parametros nacionais e as alusdes a respeito do conceito de identidade ali
empregado. Também ndo h& uma intencdo de desconsiderar a importancia do pragmatismo
dado por objetivos tdo especificos quanto, por exemplo, a qualificacdo do educando para o

mercado de trabalho. A intencdo é partir de uma analise mais minuciosa e criar um



desconforto inicial para em seguida abrir outras possibilidades dentro do proprio discurso
institucional. Desta forma, propor algumas alternativas de trajetos e métodos pedagdgicos,
que futuramente poderao guiar praticas pedagdgicas quanto ao tema aqui articulado.

O recorte desta proposta em arte/educacdo € em si um tema complexo. Discorrer sobre
0 conceito de identidade é um trabalhoso e complicado didlogo, que envolve
comprometimento. Desta forma, por ser uma proposta, este trabalho compartilha com a ideia
de gue necessitamos negociar na incerteza e escavacar verdades. Assim como na dinamica
atual, na qual tudo, inclusive as nossas proprias identidades, como coloca Marx, “se
desmancham no ar” (MARX e ENGELS 1973 apud HALL, 2006, pg.14), as nossas certezas
também ndo podem ser circunscritas. Desta forma é possivel minar verdades por meio do
préprio contexto atual, da prépria inconstancia do nosso tempo, que estd simplesmente
colocando tudo a prova. Se estamos fadados ao “abalar ininterrupto de todas as condicdes
SOciais, a incerteza e o movimento eternos”, (MARX e ENGELS 1973 apud HALL, 2006,
pg.14) consequentemente as nossas identidades também estdo. Portanto é preciso colocé-las
para jogo, pois elas ja estdo em jogo, e a possivel tatica é a de observar as estratégias.

Este rearranjo, no qual se busca o lugar de fala a0 mesmo tempo em que se busca
minar verdades e certezas, serd objetivado no primeiro capitulo por meio de um memorial. Ao
relatar minha experiéncia de estagio que causou um embate no que compete a valores
pessoais, este memorial solicitou empenho nos demais capitulos para rearticular a demanda
educacional ali apresentada. Desdobrando- se em dados de pesquisa, este memorial faz voz as
varias questdes levantadas pelos meus varios mestres, que, ao causar provocacdes e instigar
possibilidades de pesquisa, levaram meu olhar para outros dados, e me ajudaram a tracar o
recorte aqui articulado: Identidade/arte/educacgéo/autorretrato/perfil em rede social.

Reorganizando o que foi explicitado anteriormente, por ser uma proposta em
arte/educacdo e por entender que a arte/visualidade é um valioso campo para se tratar sobre o
conceito de identidade, irei desenvolver este trabalho por meio de outro conceito que também
é complexo e valioso ao contexto da cultura visual; o conceito da auto-representacéo. Afinal,
0 que é um retrato e o0 que é um autorretrato? Para tratar sobre estes conceitos farei uso do
universo visual e dos varios discursos imagéticos dados na complexidade de um perfil em
uma rede social. Para melhor coordenar e sistematizar a linha argumentativa desta proposta,
optei por lancar médo, de algumas perguntas ligadas aos fatos vivenciados e aos aportes
conceituais tragados na pesquisa tedrica em que analiso o conceito de identidade nos PCNs na
intencdo de criar novas possibilidades quanto ao conceito.
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Por entender que as varias perguntas, lan¢adas no primeiro capitulo, tragcam pontos de
possiveis acOes, 0 segundo capitulo explana argumentacdes tedricas, ligadas ao recorte destas
perguntas, para inferir respostas. Com isto, procurei ndo circunscrever de forma direta as
respostas, para assim articular outras explanacfes. Ressalvo que essas perguntas ndo seréo
respondidas e se desdobrardo em outros questionamentos que por sua vez também nédo serdo
respondidos, a0 menos de forma direta. A intencdo deste texto é guiar uma pesquisa por meio
de perguntas que por sua vez sdo provocages que ndo possuem a intengdo de lancar
respostas. Essas mesmas perguntas tracadas durante todo o texto se apresentardo na
elaboracdo do plano de aula, por meio da estratégia planejada e da atividade sugerida, sem
compor, novamente, respostas para sugerir, novamente, provocagoes.

Aqui, se faz necessario antecipar que sera deixado para outro momento uma discussao
do conceito de identidade que se apodera de questdes de género, classe, etnia ou mesmo
questBes ligadas a um imaginario cultural e nacional. Estas questdes recorrentes no curriculo
n&o serdo tratadas neste projeto; ao menos ndo de forma direta.

Este trabalho pretende, junto aos educandos, tratar o conceito de identidade por meio
da defesa de que estamos vivenciando justamente um momento de crise nas identidades. Dai a
opcao de por ndo tratar os conceitos de identidade por meio das discussdes dadas nas alusdes
acima. Nao caberia neste momento uma discussdo que pretende abordar fronteiras identitarias,
a ndo ser para coloca-las a prova. Assim como Stuart Hall 1992 escreve a partir de “uma
posicdo basicamente simpatica a afirmacdo de que as identidades modernas estdo sendo
"descentradas", isto é, deslocadas ou fragmentadas” (HALL,2006, pg.8), este projeto
também parte desta premissa e objetiva suas questbes e atividades para explorar este
argumento. Entretanto também € importante citar que; em um segundo momento, talvez na
possivel pratica, que ndo acontecera agora, este projeto também terd que usar de argumentos
que parecem ser contraditdrios a idéia de ndo defender fronteiras identitarias. Esta contradicao
podera acontecer por que estamos a observar aspectos e implicacdes que se dao por meio das
representacdes e experiéncias partilhadas. Mesmo saindo de uma idéia de fragmentacéo,
deslocamento ou multiplicidade, também sera preciso pensar por meio de questdes ligadas a
género, classe e etnia, ou seja, nichos identitarios. Contraditério? Sim. Este trabalho esta
ligado a uma demanda educacional que por sua vez esta ligada a um publico alvo, isto é, o
educando e sua relagdo com a sua comunidade, ou seja, mais uma vez, estes sdo nichos
identitarios. Estes argumentos, que soam contraditorios, surgirdo quando existir a necessidade
de acOes de afirmacdo, quando, por exemplo, surgir uma demanda que peca uma identificacdo

com um grupo, seja ele a classe social, a raga ou ao género. Isso se justifica por que este
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trabalho optou por um posicionamento que ird buscar e observar estratégias dentro de um
jogo, o jogo de se colocar para jogo. Assim, alguns dados, argumentos ou até mesmo a
relacdo com o conhecimento e com as nossas proprias identidades estdo dadas nesta proposta

educacional como algo que nos cabe no momento, mas s6 momentaneamente.
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I. MEMORIAL

Antes de apresentar esta proposta de uma forma extensiva, que articule os objetivos e
assinale as escolhas pedagogicas aqui tragcadas, comete se expor algumas questdes ligadas
diretamente a minha experiéncia formadora e o conhecimento adquirido, evidenciando a
vivéncia, e expondo nas proprias escolhas, as justificativas demandadas ao longo de um

percurso.

1.1 Fotos 3x4: Uma demanda educacional

Durante a experiéncia de Estagio Supervisionado | em 2010, disciplina que exige a
observacdo do trabalho de um professor em sala, deparei-me com 0 seguinte exercicio
solicitado pela professora a qual estava acompanhando no Centro de Ensino Médio 01 do
Gama:

Em um questionario os estudantes (primeiro, segundo e terceiro ano do ensino médio)
precisavam relatar e prestar informac6es pessoais sobre suas proprias percepcdes a cerca de si
e de seus sonhos. Na ficha havia perguntas que poderiam acessar o intimo do aluno, tais
como: Qual frase, musica ou poesia marcou sua vida ou poderiam resumir seus ideais? E,
como vocé se imagina daqui a 10 anos? O questionario também solicitava informagdes como
altura, peso, cor dos olhos, cabelo e pele, além disso, possuia outros dois campos, um na qual
0 aluno deveria compor uma imagem que o retratasse e outro na qual deveria anexar uma foto
3x4.

Com o pretexto de conhecer o aluno, o que realmente a professora estava propondo,
juntamente com os outros professores da escola (a atividade foi planejada pelo corpo docente

da escola que incumbiram a professora de artes a aplicacdo), era juntar informacdes ndo sé



13

pessoais dos estudantes, mas principalmente ter em maos dados sobre a fisionomia destes, e
para isso a foto 3x4 era requerida quase em énfase no discurso da professora, que cobrava
daqueles que ndo a anexavam a ficha: “- As fotos nos ajudarao nos conselhos de classe, pois
muitas vezes ndo conseguimos lembrar a fisionomia de quem estamos a tratar”, explicou a
professora.

Sabemos das varias dificuldades que os professores enfrentam em sala de aula, no caso
desta professora, que trabalha na rede publica, ela possui ndo s6 15 turmas, mas 15 turmas
super lotadas, de 30 a 40 alunos. Diante disto e de outros varios fatores, ndo tratar todos pelo
nome se torna justificavel. Contudo, fica a pergunta serad que essa atividade ndo poderia ser
mais interessante e realmente mais significativa’ tanto para os professores quanto,
principalmente, para os alunos?

O questionario, mesmo sendo elaborado para o fim especifico de coletar informacdes
censitarias e obter a foto 3x4 para arquivo escolar, algo que ndo implicava atencdo sincera
para com os sonhos dos alunos, revelou-se para mim como uma situagdo-problema que
necessitava ser conduzida por meio de uma reflexao.

As respostas, das mais variadas maneiras retratavam sonhos parecidos. A maioria
almejava sucesso financeiro e replicavam isso de forma clara e direta com uma simples frase:
“quero ser rico(a)”. Quando tratavam do emprego dos sonhos, falavam de algo carregado de
esteredtipos que ndo necessariamente coincidem com reais possibilidades de exercicio
daquelas funcBes. Além disso, os alunos optavam por profissdes agenciadas pela sociedade
como, médico, advogado, veterinario e engenheiro. Eles desejavam carros, viagens e enormes
casas, e quando falavam em construir uma familia, usavam das imagens que ja possuiam, na
verdade referenciais publicitarios.

As respostas, que muitas vezes poderiam ser entendidas como algo que beirava
sarcasmo ou algo que possuia equivocos, apontavam para a configuracdo do projeto de vida
desses alunos. Carregados de alguns valores a serem ponderados, mas também de referencias
dignos de serem ressaltados e incitados, esses projetos de vida pediam um segundo olhar, um
olhar de fora que a0 mesmo tempo possuisse uma orientacdo embasada, referenciada,

exemplificada e principalmente familiar ao contexto préprio do projeto.

'0 uso este termo esta ligado a Teoria da Aprendizagem Significativa de David Ausubel. Diferente da
aprendizagem mecénica, na qual o educando apenas memoriza para atender aos testes, a aprendizagem
significativa possibilita uma relagdo mais relevante com o conhecimento. Na aprendizagem significativa o
conhecimento se da a partir da conexdo do novo com a estrutura cognitiva que o educando ja possuli, isto €, do
desdobramento de um saber construido e estruturado a parti do novo.
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Relacionado diretamente ao &mbito do “aprender a ser”, o questionario fornecia pontos
para reflexdes a cerca de “juizo de valores” e construcdo da ‘“autonomia” e, por isso, as
respostas poderiam se tornar um “espago” problema, um “lugar” ou um “ambiente”, que, ao
objetivar a realidade desses alunos, poderia “favorecer a constru¢ao de uma subjetividade” 2
por meio dos proprios questionamentos e até mesmo do sarcasmo ali apresentados.

O questionario, as repostas e o evento em si apontam para consideragdes que
convergem para 0 mesmo ponto, identidade/atual conjuntura social: Por que meus alunos se
retratam dessa maneira? Por que eles querem ser ricos? Porque essa atividade foi solicitada
para a professora de artes?

Aqui, a questdo da identidade surgiu como uma demanda educacional necessaria,
justificando em énfase a necessidade de se tratar sobre esse conceito em um contexto
educacional. Além disso, aponta 0 viés das artes como possibilidade de recorte bastante
proveitoso quando podemos, por meio dela, acessar significados e simbolos recorrentes nas
representagdes, que por sua vez proporcionam interessantes situagOes de frestas a espiar
certezas em cacofonias por meio do ja tdo familiar sarcasmo.

Dessa forma, sendo a questdo da identidade uma demanda educacional e também um
tema transversal, valioso a préatica educativa e principalmente um tema valioso a poética
artistica, qual o melhor recorte a ser feito para melhor desenvolver essa questdao em uma aula
de Artes? Ainda mais, se 0 que se almeja é favorecer uma subjetividade arraigada a realidade
apresentada pelos estudantes, em uma dindmica transdisciplinar de conhecimento em que é
preciso lidar com o curriculo e com as limitacdes ou estruturas organizacionais de um

ambiente de sala de aula. Em meio a tudo isto, como proceder?

1.2 Primeiras questdes conceituais: Identidade nos PCNs

Tendo apresentado estes antecedentes para justificar o porqué de discursar sobre o
conceito de identidade, segue agora os primeiros questionamentos que tragam como um fio
condutor, as escolhas deste percurso de apoderamento.

A palavra identidade, ou melhor, a questao “identidade”, como coloca Hall 1992, é
extensamente discutida e teorizada dentro das ciéncias sociais. Essa teorizacdo precede
diversas reflexdes e refinamentos da concepcéo de sujeito/identidade, que por sua vez tragcam

grande parte da historia da filosofia ocidental. Longos argumentos e embates dialéticos geram

2 pontos relevantes na elaborago de projetos de trabalho, colocados por Fernando Herndndez 1998.
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espacos de conflito, que por fim podem fazer com que identidade seja um conceito néo
definivel. Apesar de ser um conceito complexo é introduzido de maneira recorrente nos
textos, tanto da Lei de Diretrizes e Bases quanto, e principalmente, dos Parametros
Curriculares, sem o bojo de uma discussdo tedrica. Nesta situacdo, identidade passa a ser
como que inferida por entre entendimentos complexos e até, por vezes, superficial.

Dentro dos fundamentos estéticos, politicos e éticos do Ensino Médio, ressaltados nos
PCNs, que por sua vez faz eco a LBD, a identidade aparece como um dos trés apontamentos
as quais todas as acdes educativas devem ser pautadas e organizadas: sensibilidade, igualdade
e identidade.

Sobre o consigna identidade segue 0s seguintes textos nos PCNs:

A ética da identidade substitui a moralidade dos valores abstratos da era industrialista e busca a
finalidade ambiciosa de reconciliar no coracdo humano aquilo que o dividiu desde os
primordios da idade moderna: o mundo da moral e 0 mundo da matéria, o privado e o
publico,... Essa ética se constitui a partir da estética e da politica, e ndo por negacéo delas.
Seu ideal é o humanismo de um tempo de transicéo.

Expressao de seres divididos mas que se negam a assim permanecer, a ética da identidade
ainda ndo se apresenta de forma acabada.

Ambito privilegiado do aprender a ser, como a estética é o ambito do aprender a fazer e a
politica do aprender a conhecer e conviver, a ética da identidade tem como fim mais
importante a autonomia. Esta, condicdo indispensavel para os juizos de valor e as escolhas
inevitaveis a realizacdo de um projeto proprio de vida, requer uma avaliagdo permanente, e
mais realista possivel, das capacidades préprias e dos recursos que o meio oferece. (...) Por essa
razdo, a ética da identidade é tdo importante na educacdo escolar. E aqui, embora no
exclusivamente, que a crianga e o jovem vivem de forma sistematica os desafios de suas
capacidades... (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2000, pg. 65-66) grifo nosso.

As alusdes anteriores sdo recortes de um texto maior, na qual o argumento parte de
focos especificos e percorrem outros assuntos mais necessarios ao desenvolvimento da ideia.
Estes diferentes temas ndo serdo necessariamente 0s que este texto pretende desenvolver. O
foco sera com relagdo justamente aqueles pontos grifados nas citagdes, aqui lancados como
questdes de acesso ao que se poderia acenar como uma ideia ou entendimento do conceito de
identidade dentro dos Parametros Curriculares.

A educacdo ndo soO possui papel fundamental na construgdo da identidade, ela é em si
um processo de construcdo de identidade(s), e por isso ela é pensada nos PCNs como algo a
ser pautado por entre seus objetivos nos contextos fugidios da atualidade, isto €, como uma
possibilidade de expressdao de um “tempo de transicdo”. A educacdo, como pode ser
subentendido nas citacdes anteriores, precisa perceber que a identidade ndo é algo acabado, e

sim um movimento constante, que por sua vez faz eco a prépria inconstancia do nosso tempo.
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Aqui, nesse posicionamento frente a relacdo educacdo/identidade/devir, encontramos
umas das primeiras inferéncias frente ao conceito identidade dadas nos PCNs: a idéia de que
se trata de algo indeterminado e fugidio, que reflete e articula valores nas relagdes sociais.
Dessa forma toda a acdo é no sentido de perceber a nova configuracdo social, configuracdo
essa, que por sua vez também se arranja como uma possibilidade talvez nunca antes
articulada, na qual novas atitudes sdo exigidas, onde o novo, o diferencial, a até mesmo a

tolerancia ou o “saber lidar” com a inconstancia, ¢ desejado:

A nova sociedade, decorrente da revolucdo tecnoldgica e seus desdobramentos na produgéo e
na area da informacdo, apresenta caracteristicas possiveis de assegurar & educagdo uma
autonomia ainda ndo alcangada. Isto ocorre na medida em que o desenvolvimento das
competéncias cognitivas e culturais exigidas para o pleno desenvolvimento humano passa a
coincidir com o que se espera na esfera da producéo. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2000,

pg.11)

O Ensino Meédio, portanto, é a etapa final de uma educagdo de carater geral, afinada com a
contemporaneidade, com a construgdo de competéncias bésicas, que situem o educando como
sujeito produtor de conhecimento e participante do mundo do trabalho, e com o

desenvolvimento da pessoa, como “sujeito em situagdo” — cidaddo. (MINISTERIO DA
EDUCAGCAO, 2000, pg. 10)

Assim “afinada com a contemporaneidade”, a educagdo almeja a autonomia, nao so
nas suas agdes administrativas, quanto ao conhecimento ou gestdes de suas capacidades, mas
também principalmente na autonomia das relagdes entre os envolvidos no processo
educacional. Ou seja, a escola almeja ser um local de articulacdo de uma comunidade, e para
iSO, busca-se a autonomia desses “sujeitos em situagdo” que compdem o seu corpo docente e
discente.

Aqui o conceito de identidade transpassa os fundamentos estéticos, politicos e éticos,
apontados pelos PCNs, como em um tecido que se faz a medida que esses campos se
apresentam dentro das varias areas do conhecimento. Ao embrenhar a ideia de autonomia o
texto ndo esta apenas especificando uma caracteristica, perfil ou valor que se busca por meio
da ética da identidade que se espera nessa nova configuracdo social. O que se busca é essa
autonomia que se da na medida em que as interse¢fes de cada conhecimento constroem um

arcabouco que amplia o olhar no poder de escolha desse sujeito politico, cidadao.

Como principio educativo, a ética s6 ¢ eficaz quando desiste de formar pessoas “honestas”,
“caridosas” ou “leais” e reconhece que a educagdo é um processo de construcdo de
identidades. Educar sob inspiracdo da ética ndo é transmitir valores morais, mas criar as
condicBes para que as identidades se constituam pelo desenvolvimento da sensibilidade e
pelo reconhecimento do direito a igualdade a fim de que orientem suas condutas por valores
que respondam as exigéncias do seu tempo. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2000, pg. 66)

Retornando de forma mais especifica as menc¢des sobre o conceito de identidade

tratadas nos PCNs, as questfes de acesso surgem primeiramente da relacdo entre a escola e o
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seu papel diante da nova conjuntura social. Por perceber que esse “todo” se configura como
um tempo “de” e “em” transicao, a ética da identidade é colocada como expressao de algo que
ndo estd acabado por ser exatamente um reflexo desse “todo”. Com isso, conceitos como
autonomia, alteridade, sensibilidade, politica, estética e igualdade séo solicitados a dialogar
juntamente com a percepcao, a valorizacdo e o respeito do outro. Nesse contexto, 0 que se
busca € o saber lidar e, principalmente, a conquista da propriedade diante do proprio projeto
de vida, na qual o aluno se coloca em constante avaliacdo, tanto de suas capacidades diante da

oferta da dindmica social, quanto diante das ac6es que deve propor para esse meio.

Vale dizer que a ética da identidade se expressa por um permanente reconhecimento da
identidade propria e do outro. E assim simples. Ao mesmo tempo, é muito importante,
porque no reconhecimento reside talvez a grande responsabilidade da escola como lugar de
conviver, e, na escola, a do adulto educador para a formagdo da identidade das futuras
geracdes. (...) Autonomia e reconhecimento da identidade do outro se associam para construir
identidades mais aptas a incorporar a responsabilidade e a solidariedade. Neste sentido, a
gética da identidade supBe uma racionalidade diferente daquela que preside a dos valores
abstratos, porque visa a formar pessoas solidarias e responsaveis por serem auténomas.
(MINISTERIO DA CULTURA, 2000, pg. 66)

Observa-se com isso que a questdo da identidade é pensada, dentro dos textos dos
PCNs, como um conceito a ser discutido, ndo s6 por entender que “a ética da identidade néo
se apresenta de forma acabada”, mas por ponderar sobre o assunto de uma maneira ampla,
dentro de outros conceitos que também sdo abertos, como ¢ o caso da relacdo “ética da
identidade”. Dessa forma, como foi colocado anteriormente, s6 podemos cogitar a base
teorica e inferir os preceitos envolvidos no recorte dado a este conceito. O que, neste caso, €
justificavel ou até mesmo necessario, pois se tratam de parametros, que por sua vez
funcionam como pontos a guiar a¢des, e ndo necessariamente teoriza-las.

A intencdo dos PCNs é dar direcBes para a pratica e ndo discutir conceitos de modo
formal. Contudo, para articular uma reflexdo sobre os parametros é preciso refletir sobre os
conceitos o que é preciso ser feito pelo menos de forma indireta, caso contrario estaremos
empregando e afirmando algo sem o rigor do embate reflexivo. Afinal, o significa afirmar que
“a ética da identidade ndo se apresenta de forma acabada” (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2000, pg. 65)?

Esse recorte em aberto, dado a questdo da identidade, pode se configurar como um
desdobramento que abre portas para outras discussdes. Entretanto, vale ressaltar que essa
brecha ndo é necessariamente objeto ou intengdo do curriculo. A possibilidade de tracar

outros pontos, outras questdes, se da por meio de um posicionamento orientado pela critica
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aos varios dispositivos® que articulam valores reiterados dentro da dinamica social, isto é: as
brechas acontecem quando partimos de uma dialética, ou no momento em que discutimos e
revisitamos as varias questbes sobre um conceito, ou quando encontramos duvidas e
principalmente quando as situacdes praticas colocam em cheque 0s argumentos que tanto
afirmamos sem pensa-los.

Por meio das prerrogativas dialéticas e diante da prética educativa, percebi que
algumas perguntas sdo pertinentes para planejar ou investigar um assunto, e 0 seu tratamento
metodoldgico, deve acontecer para estabelecer dindmicas para um ambiente de sala de aula.
Entre elas:

Como tratar de identidade dentro da complexidade da dinamica atual, na qual tudo,
inclusive as proprias identidades como colocado por Marx “se desmancham no ar”
”"(MARX e ENGELS 1973 apud HALL, 2006, pg.14)?

Como tratar de identidade com os alunos do 5% ao 9% ano do ensino fundamental e 1°
a 3° serie do segundo grau, ou seja, com adolescentes que estdo vivendo momentos de
turbuléncia no que competem as suas préprias identidades? Lembrando que a adolescéncia é
exatamente um momento em que as questdes identitarias sdo colocadas em cheque. Onde 0s
referenciais pessoais no que compete a familia, aos pais, sdo questionados e na qual a escola
é incumbido a papel disciplinador, local de regras que por sua vez vao de embate direto aos
anseios adolescentes. Isto é, como tratar de identidade lembrando que os adolescentes
vivenciam ndo sé a inconstancia do seu tempo, pés-moderno, mas a propria inconstancia dos
papeis sociais?

Como tratar de identidade se ndo observamos e nem questionarmos, como
professores, as nossas proprias concepcoes de identidade?

Para entrar nos desdobramentos propriamente ditos e atender as perguntas esbogadas
anteriormente, que por sua vez explicardo o porqué discursar o conceito de identidade e como
pensar este conceito, se faz necessario adentrar outras questdes que permeiam como em um
hiper-texto o eixo a ser delineado nesse trabalho. Essas questfes estdo ligadas diretamente a
momentos e formas de apropria¢do quanto ao tema identidade, que por sua vez, essas formas
de apropriacdo, apontardo para respostas pedagogicas. Aqui estou ndo sé a compreender o

meu processo de assimilagcdo, como também estou a observar como esse meu processo podera

¥ Como analisa Giorgio Agamben (2008), dispositivo é um termo decisivo nas estratégias argumentativas do
pensamento de Foucault. Ainda segundo Agamben, dispositivo pode ser definido como um conjunto
heterogéneo, linguistico e ndo — lingtistico, de discursos, e fazeres, que se estabelecem como em uma rede a
inscrever relagdes de poder que se entrecruzam com as relagBes de saber. Sobre esta terminologia ver:
AGAMBEN, Giorgio. O que é o Contemporaneo? E outros Ensaios. Chapeco, SC: Argos, 2009.
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me orientar no momento de articular recursos e ferramentas para 0 meu educando. Como esse

meu processo podera auxiliar meu educando dentro do seu préprio processo.

1.3 Dados de pesquisa

Em meio a uma pesquisa feita para um seminario sobre a obra de Alberto Giacometti,

tive acesso ao seguinte texto/obra/contexto:

Figura 1: O Cado, escultura em bronze, obra de Giacometti, 1951.

O cachorro em bronze de Giacometti é admiravel. Era ainda mais bonito quando sua
estranha matéria, gesso misturado com barbante ou estopa, desfiava. A curva da pata
dianteira, sem articulagdo marcada e, contudo, sensivel, é tdo bela que por si so define
0 passo suave do cdo. Pois ele vaga, farejando, com o focinho comprido rente ao chéo.
E magro. (...) Como eu me espante que haja um animal - € o Ginico entre sua figuras:
Ele: Sou eu. Um dia me vi na rua assim. Um cdo. (GENET,2000, pg.39)

Essa citacdo descreve um dos varios encontros de Jean Genet com Giacometti. Nesse
dialogo, em especifico, Genet compdem o seu texto dando a entender certa curiosidade sobre
a escultura “O Cao”. Neste trecho Giacometti reafirma o que costumava dizer sobre essa
escultura: “Um dia estava caminhando sob a chuva pela Rue de Vanves, proximo as paredes

’

dos prédios, talvez um pouco triste, me senti como um cachorro. Ai eu fiz essa escultura.’
(GIACOMETTI apud GENET, 2000, pg.39)

Ao apresentar isso & turma de escultura, a surpresa se deu em énfase, a importancia
dada a figura foi evidente: - Como assim, ele se retratou como uma cachorro? O autorretrato
dele é um cachorro?

Dentro da permissiva poética que a arte possui ndo ha como se surpreender com tal
ligacdo/representacdo, assim como nao se pode negar o alarme primeiro da turma diante da
afirmacdo de Giacometti. O seminario (uma atividade avaliativa de uma das matérias que
compdem o curriculo do curso de Artes Plasticas na Universidade de Brasilia), que pretendia

falar sobre a obra desse artista, Giacometti, principalmente sobre a composicdo
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tridimensional, ja que se tratava de uma matéria ligada & escultura, se rendeu & poética. A
forma alongada, de uma magreza quase esquelética soava soliddo, o artista ali se espelhava,
talvez sem a intencdo primeira, mais principalmente pelo assombro.

A reagdo que essa obra “O Cao” causou na turma de Escultura 1 pode ou ndo se repetir
em outros grupos, depende da pré-disposicdo destes a essa possibilidade poética, isto &,
depende de como o grupo lida com as vérias possibilidades de representagdo. Entretanto,
como um fato que se deu em um ambiente educativo, que por sua vez pode carregar
significados de acesso a uma situacdo problema, relata-lo e aponta-lo dentro de um
desenvolvimento no que compete ao conceito identidade € apostar nessa obra e nessa possivel
reacdo que ela pode causar. Aqui, feita a escolha de um tema, identidade, e ao tracar de um
“como”, como vamos tratar esse assunto, por meio da auto-representacdo, abre-se outras
interrogac0es e justificativas.

As primeiras questdes se voltam em torno do recorte principal: a auto- representacao,
ou autorretrato. Para desenvolver este assunto sdo importantes as seguintes abordagens: O que
€ uma auto-representacdo? Quais sdo os significados atribuidos ao autorretrato na historia
da arte? Qual é o valor simbdlico dado a ele pela sociedade? Quais implicacbes estdo
presentes dentro de uma auto-representacdo? E por fim, sabendo que essa pergunta sera de
estrema importancia para responder as anteriores: O que é um retrato?

Aqui cabem alguns outros pontos indiretos, que por sua vez sdo valiosos a essa
abordagem: autorretrato e “o eu” ndo acabado; autorretrato e a identidade colocada em xeque;
autorretrato e as implicacdes sociais ali presentes, ou seja, o autorretrato e o reflexo de um
tempo de transicdo onde “tudo que é solido se desmancha no ar” (MARX e ENGELS 1973
apud HALL, 2006, pg.14) ou o autorretrato e a atual dindmica social.

Sendo a auto-representagdo uma possibilidade de acesso a um “eu”, real ou ndo, ela
carrega toda a complexidade que envolve uma discussdo sobre identidades. Quando se
percebe que o “eu” é um jogo de fronteiras identitarias, na qual um retrato ou um autorretrato
se da em espelho como que afirmando, negando, ou compondo o “eu” e o “outro”, podemos
ajeitar, redimensionar, rebater ou ao menos exemplificar na pratica conceitos que muitas
vezes sugerem a abstracdo. Vincular essa escultura ao recorte desta proposta educacional é
assinalar para um ponto bem especifico, que se pretende, no estudo da auto-representacéo, ir
além da apreciacdo da obra dos artistas. Ao discutir a questao da identidade por meio da auto-
representacdo, o contelido tangencia o autorretrato que por sua vez gera um questionamento
sobre a representacdo e a composi¢do. Entretanto os objetivos que os educandos terdo que

atingir esta ligado a compreensao ou analise do conceito de identidade.
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Ao tratar esta obra como ponto de partida busca-se um meio de identificar marcas
pessoais nos trabalhos dos educandos. Ou seja, assim como esta obra, possui uma marca de
estrema pessoalidade do artista, té-la como referencia é ter como partida questionamentos a
respeito dos varios parametros do que é tido como identidade, retrato e auto-representacao.
Assim, como ja foi colocado anteriormente, é possivel propor a assimilagdo de conceitos por
meio do deslocamento dos mesmos em articulagcbes e questionamentos. Desta forma, o
educando, por meio a desse processo, interligando novos conceitos e apreendendo novas
relacBes, podera compor imagens com referenciais proprios.

Se um artista pode afirmar esta escultura “Sou eu. Um dia me vi na rua assim. Um
cdo” (GIACOMETTI apud GENET, 2000, pg. 39), qualquer outro artista poderia também dizer
“FEu sou esta caneta!”. Em meio a isto, um dia perguntei para uma amiga “porque um perfil
em uma rede social ndo pode ser um autorretrato? ” Porque a casa, 0 quarto, a biblioteca, o
poema ou as fotos de familia de um artista ndo podem ser um autorretrato? Sera que a
maioria dos meus trabalhos em fotografia, ou até mesmo as minhas performances, podem ser
intituladas como autorretratos, mesmo que eu ndo as pense desta maneira apesar de optar pela
minha presenca quase como centro da construcdo poética e formal? Ou ainda: Porque se
procura por uma Cindy Sherman auténtica nos seus varios personagens construidos para
ensaios fotograficos que pretendem uma encenagdo?

Diante das imagens de Cindy Sherman, a busca pelo referente; ou seja, pela real
identidade da artista, por tras de toda a mascara de maquiagem, figurino e encenacao €
uma constante. (...) Em busca pela figura auténtica, pela Cindy Sherman real, por tras
de todos os simulacros cuidadosamente construidos, muitos autores interpretam todas
as setenta fotografias da série, como se fossem emanacfes da personalidade da
propria, que estaria representada de forma multipla em toda a série “Untitled Film
Stills”.  Godeau em seu texto esclarece alguns autores que desenvolvem trabalhos
neste sentido. Em nossa pesquisa, muitas vezes, nos defrontamos com textos que
interligavam a identidade da artista aos seus mecanismos de representacdo. (PRADA,
2007, pg. 38)

Figuras 2, 3 e 4 : Série “Untitled Film Stills” Cindy Sherman entre 1977 a 1980
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Em quase todos os meus trabalhos utilizo da minha presenca como meio e as vezes
como tema. Nas performances artisticas sempre me coloquei nas interrogacdes do que poderia
ser o meu “eu” e a minha performatividade social. Nos trabalhos fotograficos me usei como
figura, pois ndo possuia modelo, e gostava das possibilidades de espelho que as vezes
encontrava nas fotos; o “eu” em multiplos, o “eu” que ndo ¢ “eu”. Entretanto nunca me
retratei usando minha face, minhas expressées ou marcas de identificagdo. A Unica vez que
me permiti um autorretrato, que realmente me pensei em representacdo, foi por meio de um
desenho de minha vagina. O “autorretrato-vagina” era extremamente simplificado, pois se
tratava de um Y * entretanto ali estava um desenho de observacdo da minha vagina que
possuia referéncias do que eu buscava para mim mesma. Isso me representou, ou representa?
Ou melhor, isso representaria alguém, ou precisamos de uma foto 3x4?

Em meio a estes meus questionamentos deparei-me com uma pergunta feita em sala de
aula pela professora Rosana de Castro na disciplina Estagio Supervisionado 2. Parafraseando

a pergunta, seu contetdo era algo, mais ou menos assim:

Como lidar, e por que lidar com as varias problematicas que se ddo nos meios virtuais,
quando, por exemplo, na plataforma moodle da Universidade Aberta de Brasilia, um dos seus
alunos posta a imagem do personagem Piu Piu como foto de perfil? De que modo utilizaremos
as brechas dos PCNSs, no que compete ao ensino das artes, para melhor trabalhar, nas nossas
praticas de ensino, as atuais conjunturas dadas pelas Tecnologias de Informacdo e
Comunicagdo? (CASTRO, 2011, informagao verbal)

Ao citar o perfil do aluno como ponto importante dentro de uma pergunta que possuia
intencdo de explicacdo e provocacdo, a professora pretendia iniciar varios outros
questionamentos frente a conceitos como identidade e multiculturalismo. Partindo das
implicacdes que sdo dadas na relacdo destes conceitos com a arte/educacdo e suas
competéncias frente as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, a professora guiava a
discussdo com o intuito de nos alertar para novas possibilidades e necessidades educacionais e
sociais. Necessidades que também estdo imbricadas nas imagens que por sua vez solicitam

novas demandas no pensar:

A arte/educagdo, por intermédio do ensino/aprendizagem das artes visuais, leva para salas de
aula o estudo e a producdo de imagens. O que muda nessa pratica pedagogica com a introdugao
das TIC no contexto educacional? Quais as implicacdes da imagem digital para a arte/educagéo
contemporénea? (CASTRO, 2008, pg.7)

* Referencia a um desenho de uma colega de classe que ndo dividiu o semestre comigo. Contudo, ao ser
exemplificada pelo professor, essa colega causou grande influencia na minha producdo poética, ao ponto de me
fazer repetir a sua idéia e a sua mesma solugdo formal.
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Dentro destas provocacOes a professora Rosana de Castro objetivava e apresentava
varias outros aspectos praticos e conceituais, que ampliavam, por meio de questionamentos,
nossas proposicdes. Assim a professora apontava para novas possibilidades e articulagdes.

E preciso lembrar que no ambiente virtual vocé pode ser quem vocé quiser ser. Vocé
pode mudar seu género, mentir sobre a sua idade ou ressaltar qualidades as quais gostaria que

0s outros afirmassem sobre a sua personalidade:

Observamos que as imagens digitais ndo se prestam a ser cdpias da realidade. Pelo contréario,
podem simular outros espacos e outras realidades. Inclusive, outras identidades. O sujeito no
ciberespago tem a possibilidade de assumir personalidades, caracteristicas fisicas, de género e
raca que ndo exatamente correspondem a sua no mundo real. O avatares (fig.22),
representacdes dos seres humanos no ciberespago, sio modelos (QUEAU, 1994) e n&o retratos
como as das careteiras de identidade (fig. 21). Deixar de tratar essas questdes no contexto
educacional é desconsiderar a identidade como principio basico da identificacdo do individuo
com 0 seu grupo. Assunto que se torna mais complexo ainda, diante da virtualidade das
identidades no espaco do saber (LEV'Y, 2007a). (CASTRO, 2008, pg.84)

Ao dimensionar as questdes que compilam as preocupacdes aqui apresentadas,
algumas das quais surgiram por intermédio da problemaética levantada pela professora Rosa de
Castro em aula, trago agora o seguinte desdobramento: como podemos utilizar TIC na nossa
pratica de ensino em arte/educacdo? Como se dao os modos de apresentacdo nos ambientes
virtuais? Em que medida essas apresentacdes e representacdes estabelecem relagdes na rede
mundial de computadores entre os adolescentes? E, como podemos pensar as varias imagens
vinculadas em perfis e albuns de sites de relacionamento?Quanto a foto de perfil do aluno
Piu- Piu, perguntei a professora Rosana: “uma pagina, um perfil de Facebook, pode ser um
autorretrato?” A tentativa em tratar esta minha indagacdo como uma afirmacdo resultou
neste TCC.
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Il INFERINDO RESPOSTAS

"Ninguém ¢é tdo feio como na identidade, tdo bonito como
no Orkut, tdo feliz quanto no Facebook, tdo simpatico como
no Twitter, tdo ausente como no skype, tdo ocupado como
no MSN e nem tdo bom quanto no Curriculum Vitae".
(Compartilhamento no facebook 2007)

Este TCC teve inicio na tentativa de responder a minha pergunta feita anteriormente:
“Uma pagina, um perfil de Facebook, pode ser um autorretrato? ”. Além disso, este TCC
também é uma resposta as minhas indagacfes que surgiram na experiéncia de estagio frente
as demandas educacionais ali apresentadas. Por sua vez, este TCC precisa estar condizente ao
momento historico no qual as identidades estdo em fragmentacdo e reacomodacdo, pois, aos
poucos se evidencia que Unica certeza que temos é a incerteza. Nada € certo e as duvidas séo

inimeras. Ao tratar da dindmica atual, Bauman argumenta:

A imagem do mundo diariamente gerada pelas preocupacbes da vida atual é destituida da
genuina ou suposta solidez e continuidade que costumava ser a marca registrada das
“estruturas” modernas. O sentimento dominante, agora, ¢ a sensa¢do de um novo tipo de
incerteza, ndo limitada a propria sorte e aos dons de uma pessoa, mas igualmente a respeito da
futura configuragdo do mundo, a maneira correta de viver nele e os critérios pelos quais julgar
0s acertos e erros da maneira de viver. O que também é novo em torno da interpretagdo pds-
moderna da incerteza (em si mesma, ndo exatamente uma recém-chegada num mundo do
passado moderno) é que ela ja ndo é vista como mero inconveniente temporéario, que com 0
esforco devido possa ser ou abrandado ou inteiramente transposto. O mundo pds-moderno esta-
se preparando para a vida sob uma condicdo de incerteza que € permanente e irredutivel.
(BAUMAN, 1998, pg. 32)

Assim Bauman considera a dindmica atual como uma nova configuracéo social dada
pela condigdo permanente da incerteza. O que era continuidade ou referenciais apresentados,
seja por tradicdo ou por papéis sociais, ndo mais abarcam, de maneira assertiva, a suposta

impressdo de estabilidade almejada pelo sujeito. Desta forma, o que era para o sujeito “uma

avaliacdo permanente, e mais realista possivel, das capacidades proprias e dos recursos que
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o meio oferece” (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2000, pg. 66), agora é uma dinamica que
requer desse sujeito ndo s uma constante reestruturacdo e readaptacdo, mas uma constante
aceitacdo da inseguranca.

Esse sujeito, ja foi tratado, na época do iluminismo, como “um individuo totalmente
centrado, unificado” (HALL, 2006, pg.10) e, a partir de uma concepgdo mais sociologica, foi
pensado dentro de uma relagcdo “interativa [...] entre o "interior" e o "exterior"— entre 0
mundo pessoal e o mundo publico” (HALL, 2006, pg.11). No momento atual, em meio a
constantes mudancas sociais, estruturais e institucionais, temos um sujeito que “estd se
tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas
vezes contraditérias ou ndo- resolvidas.” (HALL, 2006, pg.12). Isto €, este amplo processo
de mudancas, que requer deste sujeito uma inconstancia, coloca em cheque as certezas
identitarias e os papeéis sociais, fazendo surgir assim novas projecGes e relacGes de

identidades.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais "la fora" e que
asseguravam nossa conformidade subjetiva com as "necessidades" objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudangas estruturais e institucionais. O proprio
processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais,
tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. (HALL, 2006, pg.12)

Compreendendo que, a partir da complexidade da dindmica atual “a identidade torna-
se uma "celebracdo moével™: formada transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”
(HALL, 2006, pg.13), retornamos & seguinte pergunta: Como tratar a questdo identidade
dentro da complexidade da dindmica atual?

O intuito desta proposta educacional é tratar desses lugares onde essas mudancas
operam nas representacdes. Ou seja, se a identidade € “formada transformada continuamente
em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam” (HALL, 2006, pg.13), a chave para uma possivel anélise desta "celebracéo
movel" (HALL, 2006, pg.13), esta nos discursos, entre eles o discurso imagético. Isto &, nas
incoeréncias dentro dos discursos visuais interpretados e nas contradicdes dadas pelas
imagens. Para isso, esta proposta entende que 0s retratos e 0s autorretratos carregam artificios
de encenacdo. Assim, é possivel ponderar sobre a visualidade com o intuito de flagrar aquele
gue se representa e aquilo que é representado ensaiando seus varios papéis sociais. Refletindo
sobre a representacdo, ao tratar sobre os primeiros ateliers e primeiros manuais fotograficos,

Fabris expoe:
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Embora 0s manuais insistam na necessidade de dar ao modelo um ar natural, um aspecto
espontaneo, a pose é sempre uma atitude teatral. Colocar-se em pose significa inscrever-se num
sistema simbélico para o qual sdo igualmente importantes o partido compositivo, a
gestualidade corporal e a vestimenta usada para a ocasido. O individuo deseja oferecer a
objetiva a melhor imagem de si, isto é, uma imagem definida de antemdo, a partir de um
conjunto de normas, das quais faz parte a percepcdo do prdprio eu social. Neste contexto, a
naturalidade nada mais é do que um ideal cultural, a ser continuamente criado antes de cada
tomada. (FABRIS, 2004, pg.36) grifo nosso.

Gerenciada e direcionada pelo olhar do fotdgrafo, a pose, que busca a naturalidade, é
apenas um ensaio de simbolos sociais. Ela é tomada como uma reafirmacdo de uma
integridade sobre o sujeito, tanto por parte do diretor/pintor/fotégrafo, quanto por parte de
quem esta a se oferecer a objetiva/representacdo. Aliada a outros recursos como vestuario,
luz, sombra, cenérios e enquadramento, a pose € uma intencdo de convencimento. Nos
primeiros momentos da fotografia, por exemplo, como aponta Fabris, a pose e esses varios
outros recursos e simbolos, capitados pela objetiva, oferecem a burguesia oitocentista, uma

declaracdo de ostentacdo, tal qual o status encontrado no retrato pictdrico no século anterior.

A representacdo honorifica do eu burgués, o retrato fotografico populariza e transforma uma
fungdo tradicional, ao subverter os privilégios inerentes ao retrato pictorico. Mas o retrato
fotografico faz mais. Contribui para a afirmagdo moderna do individuo, na medida em que
participa da configuracdo de sua identidade como identidade social. Todo retrato é
simultaneamente um ato social e uma ato de sociabilidade: nos diversos momentos de sua
histdria obedece a determinadas normas de representacdo que regem a modalidade de figuracdo
do modelo, a ostentacdo simbdlica suscitada no intercdmbio social. O modelo oferece a
objetiva ndo apenas o0 seu corpo, mas igualmente sua maneira de conceber o espagco material e
social, inserindo-se em uma rede de relagdes complexas, das quais o retrato é um dos
emblemas mais significativos. (FABRIS, 2004, pg.38-39)

Se a fotografia/retrato, € um espaco privilegiado para se pensar sobre 0s Varios
artificios dados por esse teatro de aparéncias, nada como compara-lo a uma interface de um
perfil em uma rede social, carregando fotos e poses e tramas de imbricacdes complexas e
informagdes difusas. O perfil em uma rede social possibilita pensar o conceito de identidade
dentro da complexidade da dindmica atual. Assim a interface de um perfil em uma rede social
ndo é apenas um instigante ambiente para analises tedricas sobre o assunto identidade, mas

também pode se tornar uma importante ferramenta educacional.

2.1 Documento de identidade

Pensando em como se ddo experiéncias educacionais, suas ferramentas e dinamicas,m
retomo uma reflexdo sobre aquele exercicio de desenho. Um Y, este era 0 meu autorretrato.
Ali estava um desenho de observacdo da minha vagina que possuia referéncias do que eu

buscava para mim mesma. Isto me representou ou representa? Ou melhor, isto representaria
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alguém, ou precisamos de uma foto 3x4? Por que a representacéo da identificacdo incomoda
tanto?

Retornando a atividade observada em estagio. Alguns alunos reclamavam da atividade
solicitada pela professora que por sua vez reclamava a auséncia das fotos 3x4. Eles, os alunos,
explicavam: “Ndo professora, ndo vou trazer a foto.” “Ndo tenho nenhuma foto 3x4 bonita”.
“Sempre saio feia(o) em fotos 3x4.” “Pode ser um outro tipo de foto, tipo facebook,
professora?”

Fazendo as contas, a professora, que possui ndo s6 15 turmas, mas 15 turmas super
lotadas, de 30 a 40 alunos, ao exigir o cumprimento da atividade, teria no fim, um total de
aproximadamente 450 a 600 fotos 3x4. Diante de tantos rostos, estas fotos realmente
cumpririam o papel de identificacdo que os professores esperavam delas?

O que se espera de uma foto? Usado como principal material para compor suas obras
entre 1989 e 1997, a foto 3x4, é para Cristina Guerra uma possibilidade, como aponta Fabris
(2004) de explorar a relacdo identidade sem subjetividade. Em contato direto com estudios
fotograficos populares, esta artista busca nas suas obras tratar de alguns recursos e questdes
que estdo ligadas ao contexto deste tipo processo de representacdo. Ela compde grandes
mosaicos com intimeras fotos de identidade recolhidas por meio de doagdes ou por descartes
em cabines fotograficas. Ha, por exemplo, trabalhos que o nimero total de doacBes chega a
somar 39.700 fotos 3x4. Ao analisar o trabalho desta artista, Fabris expdem e questiona:

Os milhares de fotografias com os quais se depara o olhar oferecem a experiéncia de uma
imagem hipertrdfica, que problematiza a nogdo de identidade ao associd-la aquela de
despersonalizacdo. Cristina Guerra trabalha com a nogdo de identidade em seus dois
significados linguisticos mais corriqueiros: 0 que remete ao conjunto de caracteres proprios e
exclusivos de uma pessoa e o que designa a qualidade de idéntico. N&o é logo esta justaposicio
semantica o fulcro essencial do retrato de identidade, que registra os tracos caracteristicos de
um sujeito para afirmar ndo a sua diferenca e sim sua semelhanca com um modelo previamente
determinado a partir de normas precisas? (FABRIS, 2004, pg.120)

Figuras 5, 6: Retratos Cristina Guerra 1989 — 1997. Figura 7: Livros Cristina Guerra 1998
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Mesmo acompanhadas dos nomes, dos dados e das referéncias acerca do projeto de
vida de seus donos, as 450 a 600 fotos 3x4 pouco podiam falar sobre esses educandos, ou
mesmo identifica-los. Os professores ndo teriam referéncias ou memoria visual o suficiente
para manejar tantos rostos. As fotos de identidade apesar de buscar tracos que identifiquem o
sujeito, na verdade tracam imagens que apontam semelhangcas e nédo enfatizam uma
individualizagdo. O padrdo do enquadramento, os fundos neutros, a énfase no rosto, que por
sua vez precisa manter uma determinada postura, fazem parte de medidas que circunscrevem
e atestam o carater disciplinador do que podemos chamar de cadastro ou banco de dados.
Como parte de uma imagem composta para um fim especifico (regulador, civil, quase penal)
0 rosto que aparece naquele enquadramento é apenas mais um dado, mais um ndmero, a ser
circunscrito dentro de uma instituicdo. Em contrapartida, a semelhanca que envolve a
singularidade s6 poderia ser alcancada por meio de uma relagdo cotidiana que realmente
aproxime as pessoas em questao a sua imagem.

No trabalho de Guerra, por exemplo, a multiplicidade de rostos e diversidade de fotos
sdo organizadas e gerenciadas na intencdo de, ndo sO enfatizar as uniformizagdes de alguns
padrdes, mas principalmente tratar do anonimato da multidao, que por sua vez rouba qualquer
possibilidade individualizacdo da massa. A imagem Unica, sem valor, descartada pelo
retratado, adquire no trabalho de Guerra importancia por meio da “acumula¢do” (FABRIS,
2004) e a0 mesmo tempo esta acumulacdo enfatiza uma dinamica de identificacdo de um
rosto, que por fim ndo possui singularidade assim como também nao possui sujeito.

Voltando para o Questionario, se a quantidade de fotos torna a acdo de identificacédo
destes alunos algo de dificil gerenciamento vamos imaginar agora a quantidade de
informacdes, sonhos e desejos ali lancados muitas vezes sem o cuidado da reflexdo. Tratar
estes dados buscando a singularidade daquelas palavras € algo completamente improvavel.
Como foi colocado anteriormente a compreensdo deste “outro” aconteceria apenas na
intimidade do cotidiano. Portanto o que poderemos fazer com tantos dados?

Machado ao tratar da interagéo, aluno e professor coloca:

Ensinar € um sistema de agdes- envolvendo um agente, um fim a atingir e uma situagdo- que se
compdem de dois conjuntos de fatores; aqueles sobre os quais o agente ndo tem controle
(caracteristicas fisicas, culturais dos alunos etc.) e aqueles sobre os quais ele pode atuar
(maneiras de formular questdes, de estruturar informagdes etc.). Neste fatores, que o professor
pode moadificar, € que se focaliza a atencdo ao analisar a influéncia da interagcdes que ocorrem
em sala de aula sobre a aprendizagem. S&o as estratégias e taticas usadas pelo professor para
facilitar a aprendizagem dos alunos. (...) Assim, o professor tem como tarefa constante
observar, diagnosticar e planejar, isto €, tomar decisfes para atuar, mas a sua prépria atuacéo
também € dinamica, pois cada tatica tem seu ciclo de observacédo, diagnostico e agdo por que a
instituicdo tem carater interativo: o professor ndo so influencia os alunos, mas é também
influenciado; portanto, a todo momento, agéo e decisdo se misturam. (MACHADO, 1987, pg.
16)
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Temos ali nos questionarios, nas respostas e nas representacfes dadas, materiais dos
mais diversos referenciais e das mais diferentes origens. Os VAarios rostos, as Varias
representacfes e respostas, sdo aqui os fatores que o educador ndo abarca. Entretanto ha
outros fatores nos quais o educador consegue atuar a partir da propria decisdo que é um fator.
Sdo as varias maneiras de formular questbes e estruturar informacdes que fardo dessa
profusdo de dados algo significativo. Assim, h& varias metodologias a serem aplicadas neste
sentido de atuacdo. Algumas das quais serdo elencadas a seguir.

Em um artigo colaborativo (0 que em si ja € uma decisdo), identifica-se, por exemplo,
a sugestdo de observar os varios enunciados e 0s varios efeitos que o curriculo causa no
corpo, no comportamento e nas relagdes sociais. Os autores organizaram uma disciplina tal
como um atelié de investigacdo sobre a memdria do educando, memdria esta vinculada ao
ensino da arte. Nos primeiros momentos da disciplina, por exemplo, os estudantes
comecgavam a escrever e visualizar suas histérias de vida por intermédio dos varios momentos

vivenciados por eles dentro do ensino da arte.

Passamos a considerar que os alunos da disciplina ndo apenas formavam ‘parte da historia’
mas eram sujeitos ‘com historia’. Isto nos permitia desenvolver uma historia encarnada nas
relagbes, experiéncias e transitos dos alunos, a0 mesmo tempo em que nos abria para a
necessidade de outras maneiras de fazer historia. (HERNANDEZ, TOURINHO & MARTINS,
2006 pg 111)

Aqui o foco estd na historia de vida do estudante, que por sua vez teria que refletir
sobre as suas varias tomadas de decisdo diante do conhecimento, e para isso teria que tratar de

suas proprias interacBes pessoais. Sobre as possibilidades que esse tipo de proposta

educacional abre, os autores explicam:

Refletir sobre as raz8es que orientam escolhas e projetam uma arquitetura que privilegia
espacos de interacdo entre sujeitos, praticas, contextos e memdria € um processo que cria
deslocamentos e enfretamentos pessoais, epistemologicos e metodologicos. Sdo decisdes e
posi¢Bes que instituem responsabilidades sobre como construir questionamentos, formas de
conduzir, traduzir e integrar valores e concep¢Ges com modos de investigar. A reconstrucdo de
histéria de vida se inspira na possibilidade de dar sentido, de dar razdo a partir de uma légica
que seja a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva que oferega consisténcia e continuidade,
criando relagbes inteligiveis entre etapas e momentos vividos, vivenciados, investigados.
(HERNANDEZ, TOURINHO & MARTINS, 2006, pg. 112)

Em consonancia, o memorial (que é um dos métodos educacionais aqui empregados
como aporte para este TCC) é um exemplo de proposta que prioriza a relacdo
pratica/pesquisa/reflexdo, tanto para o professor quanto para o educando. Por ser um
depoimento, um registro de um processo vivenciado, o0 memorial age como um fio condutor
gue monta, sem a pretensdo da linearidade, um quebra cabeca onde trocas, vozes e fatos sdo

evidenciados. Um memorial é um instrumento que proporciona ressignificaces e constantes
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reflexbes, levando-nos a questionar sobre as Vvérias possibilidades de articulacdo e
significacdes.

Diferente da proposta que privilegia a histéria de vida como mecanismo para inferir o
contexto social mais amplo, aqui 0 memorial também evidencia a historia de vida, mas ndo o
conjunto inteiro, somente experiéncias pontuais dentro de um contexto. O memorial busca os
lugares onde os questionamentos aconteceram, ele narra os fatos, da voz daquele que
descreve, entretanto ndo faz ligacdo imediata entre historia de vida e interacdo com
determinado conhecimento. Resumindo, ha apenas uma pequena diferenca entre as duas
propostas, contudo, o movimento feito por meio de uma narracdo que liga sua a histéria de
vida a histéria da arte, apresenta um foco, ou énfase diferente, da énfase que se obtém quando
o foco da acdo esta nos locais onde se deram o questionamento. Na primeira proposta a
Histdria é construida pela historia de vida do educando; no memorial € a Historia que constroi
a vida do educando.

Outra metodologia educacional que também conversa com o que Machado indica, séo
as propostas dadas em projetos de trabalhos. Como um processo de tomada de decisbes, 0s
projetos de trabalho sdo, parafraseando Hernandez, acdes que “se utiliza(m) de estratégias
intelectuais como a andlise, a inferéncia, o planejamento e a resolu¢cdo de problemas de
compreensdo e interpretagcdo” (HERNANDEZ, 2000, pg. 42) para construir, em negociacdo
com o educando, um trajeto dentro de conhecimento. As tomadas de decisdo, aqui partem de
um tema especifico, na qual se destacam os conteidos que devem ser tratados.

Apresentando diferentes percursos que se abrem para diversos fins, cada decisdo, cada
trajetoria se dd em uma negociacgdo entre docente e educando. Assim a pesquisa, 0s materiais,
0s conteudos para realizar as intencOes esbocadas, ndo sdo direcionados por um objetivo
especifico, mas sim agregados a medida que se percorre 0 caminho para a solu¢do de um
problema. O tema aqui serve como um fio condutor ou ponto de partida, que também pode ser
negociado com a turma ou proposto pelo educando.

Como proposicdo educacional, o presente trabalho também lanca médo de algumas
estratégias desta metodologia. A escolha por um memorial ou mesmo por uma atividade que
busque a historia de vida do educando, sera feita na medida em que os dados forem se
entrecruzando dentro da interacdo educando e professor. As escolhas serdo feitas a partir do
ponto em que se solicite a tomada de decisdes. Assim esta proposta esta mais afinada com as
possibilidades que um projeto de trabalho abre. Entretanto por ser uma pratica em que nem
tudo sera negociavel, talvez esta proposta ndo deva ser intitula como um projeto de trabalho.

Mesmo usando da possibilidade de um planejamento em aberto, algumas atividades que serdo
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aplicadas nesta proposta educacional, possuem caracteristicas que ndo vao de encontro com a
possibilidade de negociacdo. Como podera ser observado a frente, nas entradas que tratardo
do planejamento, algumas atividades ndo serdo negociadas e terdo sim o carater de orientar o
educando a um objetivo especifico, a uma reflexdo especifica.

Retornando ao questionario perante tantos dados, a primeira acdo a que proponho &,
“diagnosticar”, ou melhor, fazer conhecer as principais frases, e posicionamentos dos
educandos. Ao analisar as falas dos educandos podemos observar as énfases e a assim pensar
sobre os varios valores que eles, 0os nossos educandos, intercambiam. Por meio destas
observagdes o professor podera inferir didlogos para s6 entdo propor um retorno. Como
primeira acdo dentro do planejamento, proponho a aplicagdo de um questionario que também
solicitard uma foto. Uma foto de um objeto, de sua casa ou mesmo do seu bicho de estimacéo.
Uma foto de qualquer coisa, com ou sem significado para o educando, o educando por sua vez

teré que justificar em algum momento o emprego daquela imagem.

2.2 Eu acho que vi um gatinho! Vi sim, um cdozinho!

Sai com a cabeca tdo grande nesta foto que mais pare¢o o Piu
Piu! Resolvi guardar a 3x4 na gaveta e postar a imagem deste
personagem - passarinho que mais parece uma passarinha!
(Ingrid Barros)

Esta confissdo poderia configurar uma justificativa. Quantas vezes ouvimos
reclamag¢oes ou mesmo reclamamos de um resultado de uma foto? Dizemos: “Nao sou
fotogénico!” Colocamos a culpa no fotdgrafo: “Estou parecendo um fantasma, vocé estourou
meu rosto com esse flash!”. Ha consenso em dizer que as fotos 3x4 em nada nos retratam,
pelo contrario elas conseguem enfatizar até os defeitos que ndo existem em nossa fisionomia.
Mas ha ainda outro assombro, o assombro de observar nés mesmos por um angulo que nunca
tinhamos visto: “Nossa eu sou fotogénica’” ou “Nem pare¢o comigo!”.

Roland Barthes ao expor sua insatisfacdo, que o deixa quase cético diante das fotos
comuns da sua mae, fala de um fascinio provocado por uma Unica foto perdida e reencontrada
da sua figura materna. A foto que retrata a infancia de sua mée foi, segundo Barthes, a Gnica a
qual lhe provocou um deslumbramento sobre a verdade de sua mée. E sobre esse acesso a

uma verdade de um sujeito em uma foto ele coloca:

Vejo-os todos, posso espontaneamente dizer que sdo “parecidos”, ja que estdo conforme ao que
espero deles. Prova a contrario: eu, que poderia em me achar parecido? Pareco apenas com
outras fotos de mim mesmo, e isso ao infinito; todo mundo é sempre apenas a copia de uma
copia, real ou mental (quando muito posso dizer que em certas fotos eu me suporto, ou ndo,
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segundo me ache conforme a imagem que eu gostaria dar de mim mesmo). Sob uma aparéncia
banal (é a primeira coisa que se diz de um retrato), essa analogia imaginaria é plena de
extravagancia: X me mostra a foto de um de seus amigos, de que me falou e que eu jamais vi;
todavia, digo para mim mesmo (néo sei por qué): “Estou certo de que Sylvain ndo ¢ assim.” No
fundo, uma foto parece com qualquer um, salvo com aquele que ela representa. Pois a
semelhanga remete a identidade do sujeito, coisa derriséria, puramente civil, até mesmo penal;
ela da& “enquanto ele mesmo”, ao passo que eu quero um sujeito “tal que em si mesmo”. A
semelhanga me deixa insatisfeito e como que cético (é essa decepcao triste que sinto diante das
fotos comuns de minha mée — ao passo que a Unica foto que me deu o deslumbramento de sua
verdade é precisamente uma foto perdida, distante, que ndo parece com ela, a de uma crianga
que ndo conheci). (BARTHES, 1984, pg. 152-153)

Estes desconfortos que fazem com que ndo nos reconhecemos em algumas fotos, ou
que ndo consigamos acessar uma pessoa intima em um retrato, ou que arbitrariamente, sejam
estes mesmos desconfortos o que tornam um estranho em um conhecido, mesmo sem ao
menos conhecé-lo, é na verdade um desconforto causado pela saturacdo da imagem. Esses
rostos como coloca Barthes, j4 sdo copias de cOpias. As poses, 0S recursos e todos 0s
escrutinios empregados para melhor espelhar o contexto social no qual o sujeito esta inserido,
sdo na verdade uma moldura a enquadrar uma postura, uma personalidade reiterada.

Quando pousamos para uma foto, para um quadro, para um perfil, estamos na verdade
buscando artificios de convencimento para que o outro compre o que estamos a dizer. Isto ndo
significa que esse outro vai identificar o que estamos a lhe propor, como também, ndo
significa que esse outro compreendera o objeto em si, a pessoa da foto, da representacédo ou
do perfil. Assim, como podemos perceber nos questionamentos de Roland Barthes, existem
trés sujeitos, que por sua vez ndo sao apenas trés, mas sim cépias de copias, reiteracoes.
Afinal, “O que é um retrato? Um signo dotado de dois objetivos fundamentais- descri¢ao de
um individuo e inscricdo de uma identidade social, escreve John Tagg. E o que é um
autorretrato? Uma encenagdo de si para outro, como um outro, afirma Philippe Lejeune”.
(FABRIS, 2004, pg. 67)

Na pre-historia 0 homem ja se preocupava com a sua identidade, além de retratar seu
cotidiano, cagas, rituais, ele também se auto-representava. Como coloca Canton “[...] homens
e mulheres desenhavam suas identidades com a marca das maos dentro das cavernas.
Colocavam as maos contra a parede e sopravam pé colorido, marcando suas formas nesses
locais protegidos, para que ficassem gravados para a posteridade” (CANTON, 2001, pg.3).
Como reafirma Canton, este negativo das maos é “uma forma de auto-imagem”. “Marcar
identidade, em contra partida. Em confronto com a efemeridade da prdpria vida. E uma
forma de guardar e manter algum tipo de registro” (CANTON, 2001, pg.5). Aqui €

importante também ressaltar que:

todo retrato é simultaneamente um auto-retrato, e que todo auto-retrato pressupde um espelho.
Gracas a ele, o individuo constréi uma identidade imagindria e iluséria; atesta a existéncia de



33

uma unidade que a prdpria superficie do espelho coloca em crise, ao criar uma cisdo entre o eu
que se apresenta no reflexo e o eu que percebe. (FABRIS, 2004, pg. 78)

Além disso, poderiamos dizer mais:

Todo retrato é, em um certo sentido, um auto-retrato, que reflete o espectador. Como o olho
ndo se contenta em “ver”, atribuimos a um retrato as nossas percepg¢des € a nossa experiéncia,
na alquimia do ato criativo, todo retrato é um espelho. Para conhecer objetivamente o que
somos devemos nos ver fora de nés mesmo, descobrindo o interno no externo, como fez
Narciso, quando se apaixonou por sua imagem no lago. (KREMER, 2003, pg. 201)

Este género tradicional da pintura, o autorretrato, € muitas vezes tratado de uma forma
romantizada. Costuma-se pensar este género como uma representacdo feita pelo préprio
artista na intencdo de traduzir e a si mesmo. Por sua vez este reflexo/representacdo de si
mesmo revela algo intimo, algo que abarcaria o ser deste artista. A analogia entre autorretrato
e espelho, que também pode se perder no romantismo, alcanca outras questdes. Seria 0
retrato, ou mesmo a representacao um espelho, isto é, um reflexo do proprio tempo do artista,
uma profusdo de questionamentos. Assim como o espelho, o retrato ou o autorretrato tenta
atestar a existéncia do sujeito, entretanto ele, o espelho e a representacdo, sé da conta de
afirmar a ndo existéncia desse sujeito. Como foi argumentado por Roland Barthes “todo
mundo é sempre apenas a copia de uma copia, real ou mental” (0p. Cit., 1984, pg. 52).

Por fim:

Como diria Lacan, a identidade, como o inconsciente, "esta estruturada como a lingua". O que
modernos filésofos da linguagem — como Jacques Derrida, influenciados por Saussure e pela
"virada linguistica" — argumentam é que, apesar de seus melhores esforcos, o/a falante
individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final, incluindo o significado de
sua identidade. As palavras sdo "multimoduladas”. Elas sempre carregam ecos de outros
significados que elas colocam em movimento, apesar de nossos melhores esforgos para cerrar o
significado. Nossas afirmacOes sdo baseadas em proposi¢des e premissas das quais nos nao
temos consciéncia, mas que séo, por assim dizer, conduzidas na corrente sangliinea de nossa
lingua. Tudo que dizemos tem um "antes" e um "depois" — uma "margem" na qual outras
pessoas podem escrever. O significado é inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a
identidade), mas ele é constantemente perturbado (pela diferenca). Ele estd constantemente
escapulindo de nés. (HALL, 2006, pg.41)

Ou seja, a intencdo de representacdo, assim como a fala, € em si uma relacdo que
escapa do significado. A problematica que envolve as nossas identidades, como professor ou
como educando, por exemplo, sdo as possibilidades para as margens, sou, para 0 outro, e ao
mesmo tempo posso ndo ser. “Sou um cdo magro e solitario andando na rua”
(GIACOMETTI, 1951), mas o meu melhor amigo pode se esbarrar, passar por mim sem me
ver, pois 0 nariz que eu vejo no espelho, ndo € 0 mesmo que ele vé, pois o0 nariz que eu vejo
no espelho, ndo é o meu nariz, e 0 meu nariz n4o é nariz para ninguém®. Se 0 meu nariz néo é

nariz, eu posso ser uma caneta. Mesmo se alguém me contrariar e disser: “Ndo, sua cabeca

% Angustia que acarreta um Personagem de Pirandello, personagem esse citado Fabrins 2004 pg. 152



34

ndo estda parecendo com a cabe¢a do personagem Piu piu, nesta foto” ndo posso confiar e

atestar o que estdo a me falar.

2.3 Por que procuramos uma auténtica Cindy Sherman?

Existiria um eu verdadeiro a ser representado de uma forma auténtica? Uma reflexéo
sobre este tema pode ser promovida a partir desta citacio de Angela Prada (2007), analisando

uma classificacao feita pela tedrica Lisa Phillips 2003, argumenta:

[...] a “Geragdo TV” foi criada com a cultura popular e, portanto, levava as imagens muito a
sério. [...] estes artistas cresceram com a idéia de que podiam ter um relacionamento pessoal
com uma imagem, em um mundo definido talvez mais por estas do que pela experiéncia real:
“..eram letrados na midia...mas prisioneiros dela.” [...] Assim, as imagens de Sherman,
expressam, o que Phillips aponta como proprio dos artistas da “Geragdo TV”: um
relacionamento extremamente pessoal com as imagens.[...] Destas forma, os artistas da
“Geragdo TV” e n0s, seus observadores criticos (que também vivemos imersos em uma cultura
televisiva), parecemos viver em um mundo muito mais definido por imagens do que por
experiéncias reais. (PRADA, 2007, pg.28)

A relagéo da artista Cindy Sherman possui com a imagem e como isto opera no seu
trabalho, faz de sua obra um intrigante espaco para se pensar sobre 0s varios deslocamentos e
implicacdes, que acontecem em sobreposi¢Oes: representacdo, sujeito, identidade, e
complexidade dindmica social atual. Em uma proposta educacional, por exemplo, tratar sobre
o0 trabalho desta artista é possibilitar ao educando uma oportunidade de entender como as
imagens constroem e desconstroem nossas relagdes de identidade.

O principal material de pesquisa Cindy Sherman sdo as constantes encenacoes,
adaptacdes e readaptacBes do sujeito aos seus indmeros papéis sociais. E este sujeito
fragmentado, “composto ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditorias ou néo- resolvidas” (HALL, 2006, pg.12), o principal bojo, que torna as
imagens desta artista um espaco privilegiado de deslocamento e estranhamento.

Seus Varios personagens sdo0 compostos por meio de “residuos de identidades reais”
(PRADA 2007). Ela, a artista, monta estes estereotipos por meio de uma minuciosa pesquisa
imagética. Em meio a varios objetos e roupas adquiridas por doagdes feitas por amigos ou
encontradas em brechos, Sherman vai dando forma e histéria para os seus personagens. Assim
como o ator constrdi seu trabalho por meio de um texto, de um figurino, de um cenario e de
um conjunto de gestos, Sherman também constrdi seus personagens em meio a estes residuos
de um “eu”. Contudo estas encenacfes ndo surgem apenas destes objetos, mas também da sua
mania de colecionar tipos e arquétipos. Ou seja, € como se estas roupas e objetos construissem

estes personagens, por meio da relacdo que ela, a artista possui com a propria imagem: “e de
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repente os personagens surgiam, so porque eu tinha tantos detritos dele.” (SHERMAN apud
PRADA, 2007, pg.7)
E aqui, neste local, neste processo criativo de Sherman, que podemos entender o que
Lisa Phillips (2003) coloca como Geracdo TV. E esta compreenséo e este “relacionamento
pessoal com uma imagem” (FHILLIPS apud PRADA, 2007, pg.28), que faz a artista compor
seus varios ensaios. E por meio deste “relacionamento pessoal com a imagem” (FHILLIPS
apud PRADA, 2007, pg.28), que o trabalho de Sherman nos permite acessar e questionar a
nossa condicdo de “letrados na midia... mas prisioneiros dela” (FHILLIPS apud PRADA,
2007, pg.28). A movimentagdo que o educando fard ao analisar o trabalho desta artista pode
estar ligada a uma articulacdo imersa nesta relacdo que também pode lhe ser familiar. Serg,
através deste relacionamento pessoal, deste letramento, que, no “pretexto” de trabalhar o
trabalho Sherman, podemos articular as referéncias pessoais do educando. Tomando o
trabalho de Sherman como exemplo o estudante poderd perceber os meios para construir
indagagdes e questionamentos dentro de um discurso. O educando em seu proprio letramento,
podera fazer uma movimentacdo que se percebe como uma contestacdo em uma afirmacéo do
que esta dado. Quem é esta mulher? E esta outra mulher? E esta outra? Todas sdao a mesma
mulher! Mas ndo s8o a mesma?! Mas, ndo é apenas uma imagem?
Com esta profusdo de representacBes, de personagens que sdo clpias de cdpias,
podemos perceber ainda mais. Podemos perceber o seguinte movimento dentro da nossa

relacdo com a imagem e com nossa identidade:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso,
a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2006,

pg.13)

Mesmo um desavisado, ao olhar para as imagens de Sherman sem saber que se trata de
uma encenacao, estard desavisadamente diante de uma fantasia. Os nossos olhos mesmo
avisados procuram encontrar quem esta por tras daquelas imagens, como se ndo tivéssemos
satisfeitos com a explicacdo. “Como o olho nao se contenta em “ver”, atribuimos a um
retrato as nossas percep¢oes e a nossa experiéncia”’ (KREMER, 2003, pg. 201), isto é,
buscamos um sentido para aquela figura, mas este sentido € minuciosamente organizado pela
artista para replicar a problematica da identificagdo do “eu”, que por sua vez ¢ uma fantasia.
Assim como um desavisado, ou ndo desavisado, pode olhar para as fotos de Sherman em
espelhamento, este espelhamento que os personagens desta artista podem mesmo que

temporariamente, nos langar em uma constrangedora identificacao.
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Para o educando, estas imagens de Sherman podem passar longe de um espelhamento
ou de uma acdo desconcertante. Entretanto, quando, a partir de um exemplo, de uma parddia
familiar a eles, lancamos mao de discussdes a cerca de um comportamentos e padrdes que sdo
familiar a eles, poderemos, como provocadores, iniciar uma reflexdo. Aqui o educando
poderd, de forma jocosa ou ndo, pensar sua propria repeticdo automatica de um modelo que
Ihe é anterior e impessoal.

Por meio destas implicacdes ligadas ao “letramento na imagem” (FHILLIPS apud
PRADA, 2007, pg.28), Sherman também problematiza as questbes que envolvem um
autorretrato. Além de ser a fotdgrafa, a modelo e a diretora de suas préprias fotografias,
Sherman, ao contracenar histdrias replicadas, que ndo sao reais, revela: “.. sempre tento me
distanciar o maximo possivel de minhas fotografias. Talvez por isso mesmo eu crie
autorretratos...” (SHERMAN apud PRADA, 2007, pg.40)

Tal argumento de Sherman soa contraditério, contudo suas imagens, na propria
relacdo de contradi¢do, afirma o argumento da artista. Retornando a citacdo de Hall feita

anteriormente:

a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2006,

pg.13)

A cada momento que Sherman assume um esteredtipo para questiona-lo, ela esta
lancando mao de significacdes e representacdes que se multiplicam. Com isto, as imagens
confrontam ndo sé a nossa dita identidade. Estas imagens de Sherman mostram o quanto é
desconcertante e cambiante a prépria relacdo de identificacdo, qualquer relacdo de
identificacdo, seja a da artista ou a do espectador. Ndo ha uma Cindy Sherman auténtica.
Assim como “dentro de nds ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes
diregoes, de tal modo que nossas identificagcoes estdo sendo continuamente deslocadas”
(HALL, 2006, pg.13), os personagens e até mesmo a artista em questdo se situa nesses
processos de identificacdo de forma provisoria, varidvel e probleméatica. Como coloca Fabris,
Sherman “se posiciona diante da camera como signo cultural voluntariamente estilizado e
esvaziado de toda subjetividade.” (FABRIS, 2004, pg.59-60). Em suas imagens existe a
propria relacdo de auto-identificacdo e de espelhamento.

Os educandos dentro de toda esta relacdo de representacédo, apresentacdo e simulagéo,
poderdo, inclusive de forma mais significativa e menos complicada, tratar e recompor, sem

apego, as verdades dos discursos e até mesmo suas proprias verdades discursivas. Afinal, todo
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este sistema de significacdes e representacdes, e todos 0s questionamentos deste sistema, sdo
inerentes a propria problemética da adolescéncia.

Aqui, dependo da orientacdo e das proposi¢cGes que o professor pretende lancar ao
educando, o entendimento de perceber a identidade como fragmento e como cambio
desconcertante, podem ser em principio velados. Na medida em que a relagdo de
estranhamento acontecer por meio das imagens, o educando podera tragar 0 mesmo trajeto e
processo criativo de Sherman. Na verdade aqui, a proposta para o educando é construir um
trabalho por meio da simulacdo, da encenacdo, tal qual o trabalho de Sherman, e antes ele
precisa ser provocado e responder provocacdes por meio de provocacdes, para assim criar

recursos discursivos nas suas encenagoes.

2.4 Piu Piu de perfil

Como foi colocado anteriormente, as representacfes e principalmente as auto-
representacdes carregam problematicas identitarias. As poses, as varias escolhas e recortes, 0s
varios recursos de encenacdo e apresentacdo, por fim os varios fazeres persuasivos sao, na
imagem, a propria relagdo de construcdo deste sujeito em quem se da a representacdo. E no
dizer, no definir que este sujeito se da nas suas varias identidades, que contracenam em varias
diregBes. Pois a identidade é “formada transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”
(HALL, 2006, pg.13).

Como um meio de grande complexidade no que compete a interacdes e significacoes,
a internet hoje abarca inimeros contextos de visibilidade, que por sua vez possuem 0s mais
diversos recursos e fazeres persuasivos. Os perfis em redes sociais, por exemplo, ao solicitar
imagens auto- representativas e ao disponibilizar espaco para o usuario emitir e disponibilizar
opiniBes e informagdes intimas, que conseguem tracar e identificar um perfil de interesse para
0 usuario. A dindmica em si solicita do sujeito uma interacdo dentro da relacdo de
representacdo e apresentacdo que foge a uma significacdo Unica. Larissa Fabricio Zanin ao

analisar o modo de apresentacdo dos adolescentes nos meios virtuais, coloca:

Com as diversas possibilidades de veiculacdo de imagens em sites de relacionamento como o
Orkut, blogs, flirks e fotologs, que permitem a divulgacdo de um numero amplo de imagens,
muitos adolescentes fazem desse recurso o seu “diario visual”. Ter um album na internet se
tornou uma necessidade entre esse grupo. (ZANIN, 2010, pg.3)

Retornando as indagacdes feitas no primeiro capitulo, continuo articulando as
seguintes perguntas: Como podemos utilizar as TICs na nossa pratica de ensino em
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arte/educacdo? Como se ddo os modos de apresentacdo nos ambientes virtuais? Em que
medida estas apresentacOes e representacOes estabelecem relagbes na rede mundial de
computadores entre os adolescentes? E, como podemos pensar as varias imagens vinculadas
em perfis e albuns de sites de relacionamento?

Primeiramente as tecnologias de informagéo e comunicacao ja sdo em si uma realidade
que ultrapassa nossas antigas percepcbes. Em um meio no qual a incerteza e o irreal
predominam nas relacbes, a falta de uma veracidade do que esta vinculado é a Unica
constante. Assim, tratar das TICs em um ambiente educacional é se ver diante de duas
possibilidades distintas de interacdo, a interacdo presencial na qual alguns dados séo passiveis
de comprovacdo, e a interacdo virtual na qual pode se omitir muitas caracteristicas em
funcdo do que se pretende alcancar. Como tratar de um ambiente de simulacdo por meio de
uma relagao “real”?

Em um ambiente “real” as identidades sdo moldadas pelas normas de conduta do
grupo, e isso em si foge de uma constante, de uma verdade. O processo de aceitagcdo aqui
possui determinados arranjos que nos ambientes virtuais ganham outras possibilidades. Os
modos de conduta deste novo grupo, nesta nova interacdo, possuem uma proporcao muito
mais difusa e fragmentada. No mundo virtual, o sujeito pode ser o que ele quiser ser, “na
Internet ninguém sabe que tu és um cdo” (TURKLE apud RALEIRAS, 2007, pg.115).
Assim o0 “eu” que ndo “€¢” também estd interagindo com alguém que também nao “¢”. Desta
forma o mundo virtual é apenas a possibilidade de verdade, ou seja, ele “é” em um ambiente
na qual a Unica certeza € a incerteza e a simulacdo. Trazer esta complexa interacdo dada no
virtual para essa outra complexa relacdo de um ambiente educacional é perceber que estamos
lidando com complexos lugares de ressignificacdo. Por isto, ao intencionar a de utilizacéo as
TICs em uma possivel prética de ensino em arte/educacao, opto por pensar as identidades em
sua fragmentacdo, questionado o que é verdade na minha propria interacdo educacional e nos
contextos de representacdes na historia da arte.

A simulacdo e o simulacro ndo sdo um aspecto que se da apenas no virtual. Quando
uma adolescente tira fotos com referéncias de beleza dados em revistas de moda ela ndo esta
apenas ressaltando aspectos de uma sensualidade que ndo € sua, ela estd compondo sua
identidade na dindmica que compete ao grupo. Ela almeja. Ela pretende ser vista como uma
pessoa sensual. Na sua busca em dar veridicidade ao que propde, ela maquiara seus tracos

pessoais com essa sensualidade. A pose aqui é a propria acdo de identificagéo:

Se a pose responde, num primeiro momento, a imperativos técnicos, assume rapidamente o
carater intrinseco de apresentacdo de um simulacro. Gragas a ela o sujeito torna-se um modelo;
deixa-se captar como uma forma entre outras formas, ao interagir com um cenario que lhe
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confere uma identidade retérica quando néo ficticia, fruto de uma idéia de composicao plastica
e social a um s6 tempo. (FABRIS, 2004, pg. 58)

Os varios modos de apresentacdo destes adolescentes em sites de relacionamento e as
varias informacdes que eles articulam em seus perfis sdo na verdade reflexos discursivos que
pedem veracidade na sua relacdo com o outro. Isto é, as apresentacGes e as representacoes, as
postagens, 0s comentarios, a organizacao dos albuns, os links que remetem 0s seus varios
interesses, sdo, ndo sO a compreensdo que o sujeito faz de si, mas uma compreensdo dada pelo
outro, na interacdo com esse outro. A medida desta interacdo esta na necessidade do “outro”,
deste que comenta minha postagens, que concorda ou ndo com as minhas afirmagfes. Assim

esse processo da forma ao local de fala daquele perfil, independente de sua veracidade.

2.5 Uma Afirmativa

“Um perfil em um site de relacionamento pode ser um autorretrato? ”

Si um autorretrato é “uma encenagdo de si para outro, como um outro” (LEJEUNE
apud FABRIS, 2004, pg. 67), e para si “marcar identidade, em contra partida. Em confronto
com a efemeridade da prépria vida. “E uma forma de guardar e manter algum tipo de
registro” (CANTON, 2001, pg.5), um perfil em uma rede social é uma ampliacdo de
possibilidades; de encenagdes para um “outro/ varios”; de locais falas; e de visibilidade. Um
perfil € uma proliferacdo de registros, de informacdes, de ideias, de mascaras, de
personalidades e de representacdes. Um perfil € a propagacdo em questionamento da propria
necessidade de marca pessoal, talvez até da prdpria impossibilidade de registro.

Quando os PCNs colocam que a “identidade ndo se apresenta de forma acabada”,
gue é um conceito que se da no ambito privilegiado do “aprender a ser”, em consonancia
com o “aprender a fazer” e o “aprender a conviver”, 0 perfil em uma rede social pode ser
uma proposta educacional, um espaco possivel, para vivenciar ou, se preferir, simular, a
constante movimentagdo, do “aprender a ser”, do “aprender a fazer” e do “aprender a
conviver”. Os espacos virtuais podem possibilitar caminhos para a autonomia, podem abrir
questionamentos a cerca de valores dentro de relagdes sociais. Enfim um perfil em uma rede
social € um ambiente acertado para se tratar sobre identidade na atual dindmica e conjuntura
social.

Esta proposta ndo precisa afirmar se um perfil € ou ndo um autorretrato, pois o que
estamos a fazer é questionar o proprio conceito e relacdo de autorretrato e identidade. O que é

identidade? Esta é a primeira pergunta que articula esta proposta. Se estamos pensando a
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identidade como algo fugidio, indeterminado, inacabado e fragmentado, e se pretendemos
ressaltar a certeza da inconstancia da nossa dinamica atual, a simulagdo dada em um ambiente
vital seria apropriada para tal. Em um ambiente virtual ha uma constante articulacdo de
referéncias para dar forma a uma identidade. Reais ou ndo estas identidades apontam para
uma relacdo de singularidade e apagamento do sujeito, para uma relacdo de saturacdo da
representacdo, para a constatacdo de que toda representagdo ou apresentacdo € uma copia de
uma copia.

Para organizar esta proposta articulando o questionamento do préprio conceito de
identidade e representacdo, serd necessario objetivar para os educandos alguns pontos, locais,
obras de confronto. Quando langamos mao da obra de Giacometti “O Cao”, ou quando
afirmamos para os educandos que um artista pode dizer: “EuU sou esta caneta” a proposta
pretende comecar o trabalho e o estudo do conceito de identidade por meio de um
guestionamento que mina o0 conceito de autorretrato e de representagdo, para assim
possibilitar ao educandos meios de inferir e minar o conceito de identidade. Desta forma, ao
provocar e abrir espaco para a insatisfacdo quanto as certezas discursivas (seja da nossa
fronteira identitaria, ou seja, da fronteira discursiva da arte) em uma proposta educacional,
estamos questionando as nossas proprias identidades como professores. E por meio da
afirmacéo da incerteza que colocamos o discurso em suspenso.

Entretanto, para tratar da complexidade da dindmica atual ou para tratar a turbuléncia
gue os adolescentes vivenciam dentro da relacdo de construcdo de suas identidades, ndo seria
suficiente apenas questionar o conceito de identidade. As atividades a serem propostas teriam
que construir aporte para colocar as questdes identitarias em cheque, e esse aporte sera dado
por meio dos questionamentos tracado pelos artistas.

Quando, uma artista com Cindy Sherman se propde personagens caricatos, grotescos,
midiaticos ou em fim estereotipados, ela esta, como foi colocado anteriormente, a manipular
os discursos que dao forma a uma indenidade. Ela, assim, demonstra que conhece os varios
artificios e recursos dos ‘‘fazeres persuasivos”. O educando, em uma proposta que pede uma
encenagdo em um ambiente virtual, a0 montar seu personagem, de tal forma que fuja ou ndo
da ordem do grupo, que se assemelhe ou ndo a sua performance social, esta também
demonstrando e desdobrando, na sua articulacdo de informacdes, que consegue compreender
e questionar os discursos.

E, na compreensdo do discurso e no tratar com o discurso que o educando também
lancard mao dos seus valores. SO se pode tratar “sobre” “dentro”, isto ¢, por exemplo, s6 se

pode tratar “sobre” o discurso “dentro” do discurso. Assim o educando sO podera questionar
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0s papéis sociais e a fragmentacdo dada pela inconstancia da dindmica atual, dentro de um
local de fala, isto &, ele sé pode fazer isto, falar, lacando mao de um local de fala, que esta
imbricado no seu local de fala.

Sera por meio da interacdo em sala, da interacdo virtual, que estas falas se colocarao
para jogo, pois essas falas estardo passiveis da confrontacdo e conformagdo do “outro”. O
“eu” para ter contorno precisa desse “outro” que comenta as postagens, que emite opinido. O
“outro” / “eu” também esta passivel de contorno da fala do “eu” / “outro”, que se colocando
para jogo a medida que se compdem e interage. E nessa interacdo, na medida em que em que
se da o confronto e cruzamento falas e conhecimentos e até mesmo o cruzamento de ideia
divergentes, que acontece a ampliacdo do olhar, das possibilidades da ac&o e o respeito ao
outro. Isto é, estamos aprendo a ser no “aprender a fazer” e no “aprender conviver”. Desta
forma, cabe a uma proposta educacional apenas revisitar essas falas, para retornar
provocacOes e assim construir, outras mais: falas, representacoes e possibilidades.

Ap0s decorrer sobre o recorte educacional aqui sugerido, segue anexo um possivel

plano de aula.
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CONCLUSAO

O conceito de identidade foi na minha formacdo académica, um local de
enfrentamento. Um local de posicionamentos tedricos e politicos divergentes, onde a defesa
de uma diferenca (questdes ligadas ao feminismo dentro de uma respostas ao que poderia ser
dito como pds feminismo) dissentia da ideia de diferenca como a Unica possibilidade (Teoria
Queer). Esses embates acerca do conceito de identidade ndo aconteceram apenas em sala,
assim como também ndo aconteceram apenas por meio de aproximacfes a argumentos
tedricos divergentes. Esses embates faziam se presentes, e me colocava a prova a cada nova
situacdo onde este conceito acontecia. Em estagio supervisionado 1, por exemplo, a0 me
deparar com a resposta incisiva de um dos educandos, sobre o seu sonho: “quero ser rico!”,
fato relatado no inicio deste texto, percebi que o embate sobre o conceito de identidade
acontecia também me mim. Por que estou tdo chocada com tal resposta se eu mesma poderia
responder assim? Quem n&o quer ser rico?

Diante da possibilidade de um aprofundamento sobre o conceito identidade, decidi
levar a pesquisa para esta situacdo observada em estdgio, e principalmente, ligar a proposta
educacional a provocacgéo do educando.

A resposta do educando em si, “Quero ser rico!”, era um O0timo espaco para se pensar
identidade. Por que queremos ser ricos? Entretanto era um Otimo espago para se pensar
identidade, por outros motivos que ndo apenas por meio dos valores que estavam questdo
naquela resposta, rico, pobre, classe social. Assim optei pelo recorte em desdobramento: Por
que nos retratamos com referéncias que ndo s&o nossos?

Mas como tratar sobre esta resposta incisiva deste educando sem entrar em questdes
de valor, rico ou pobre? Parafraseando uma fala da professora Rosana de Castro: Como fazer

a crianga comer verdura sem que para isso ela saiba que esta comendo verdura?
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Para rearranjar assuntos e refutar respostas abrindo novos acessos a camuflar a
verdura, 0 meu recorte precisava juntar locais, ou seja, espacos de questionamentos, onde esta
Questdo “quero ser rico!/” poderia acontecer, sem que para isto fosse necessario entrar nestes
valores. Se 0 educando, usa esta frase, e se este se retrata com referenciais que fazem parte de
um universo que chega a ser publicitario, como é o caso das fotos de moda, é ali nas auto-
representagdes que poderiamos acessar esta questdo “quero ser rico/”. E exatamente ali nas
representaces e principalmente nas auto-representacdes que os valores acontecem em
reiteracoes.

Para retornar aqueles locais de representacdo e auto-representacdo, a minha proposta
educacional necessitava articular aportes conceituais que direcionasse o educando ao seu
préprio local de fala, dentro de um movimento de questionamento e auto-reflexdo. A proposta
ndo poderia apenas questionar os valores dados na representacdo. A proposta ndo poderia
questionar, por exemplo, o porqué o educando queria ser rico. Ela teria que negociar com a
opinido e a auto-representacdo dos educandos. Negociar meios, contetdos e atividades que de
forma indireta langasse duvidas, isto é, provocacdes.

Na tentativa de articular estes aportes conceituais, tive que revisitar meus proprios
locais de questionamentos. Ou seja, revisitar os locais onde aconteceram as provocagoes e 0S
embates a cerca das questdes identitarias, por isso, optei por um memorial e por dados de
pesquisa.

Grande parte deste texto estd direcionada a este aporte tedrico. Nesta proposta
educacional tratei do conceito de representacdo e de auto-representacdo e principalmente da
representacédo em reiteracéo. Para articular 0 recorte proposto,
identidade/arte/educacéo/autorretrato/perfil em rede social, citei alguns artistas e obras que
possibilitam questionamentos a cerca da linguagem da arte e principalmente a cerca do
conceito de identidade. Desta forma, procurei entender como se deu 0 meu processo e a
propria minha trajetdria quanto ao conceito de identidade, para assim contrapor, nos meus
locais de embate, aporte para possiveis pesquisas educacionais sobre o assunto. Procurei
objetivar as questdes para educagdo fugindo das minhas préprias solugdes quanto as
provocacdes as quais me deparei. Apesar de tratar do meu percurso, procurei fugir ao maximo
das minhas opinides, e por isto lancei mdo da retérica da duvida e ndo necessariamente de
respostas.

Ao formular atividades para um ambiente educacional tenho como premissa uma
inten¢do para o outro. Nao seria excessivo voltar aqui as palavras de Paulo Freire: “ensinar

ndo é transferir conhecimento”. Quando contornamos 0s nossos varios feixes da construcéo
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de um saber podemos apontar a pertinéncia de alguns dos nossos movimentos frete ao ato de
aprender. Contudo este nosso movimento ndo pode determinar a maneira como iremos
interagir com o outro. “Ensinar ndo é transferir conhecimento” € que, “quem forma se forma
e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado”. Assim, é preciso,
no momento das escolhas, das provocagdes e das intervengdes, sumir o papel de sujeito em
colaboracéo.

Uma proposta educacional ndo sé coincide ou se posiciona através dos varios trajetos
acessados na experiéncia a qual o educador proponente foi e esta sendo formado, mas,
delibera por meio dos tracos que surgem ali no momento mesmo da acdo educativa. Tendo
isto como principal premissa na minha formacéo e principal intengdo na minha futura préatica
como educadora, concluo que este texto, ao revistar meus proprios locais de embate acerca do
conceito de identidade, ndo esta apenas fazendo um movimento diante deste conceito, mais
esta assumindo que esta minha aprendizagem a cerca do conceito de identidade se dara por
meio da minha interagdo com os meus educandos.

Quando revisitei meus locais de embate a cerca do conceito de identidade e quando
optei por compor um aporte tedrico objetivando uma pesquisa sobre este conceito, estava na
verdade retornando a provocagdo primeira do educando: “Quero ser rico! . A escolha aqui
tracada para esta proposta educacional ndo levou em conta 0 meu embate. N&o me ocupei em
me responder o porqué de tal resposta. O meu embate estava diretamente ligado a classe
social, e este era 0 meu principal movimento dentro da provocacdo do educando. Para levar
em conta 0 meu embate a pesquisa entraria em outras direcGes e argumentacdes, isto é, eu
teria que entrar diretamente no conceito de identidade por meio das problematicas ligadas a
classe social.

A escolha temética e o desdobramento aqui sugerido foram tracados para rebater a
provocacdo do educando por meio de uma provocacdo. Desta maneira estou me
possibilitando, na interacdo, o reflexo deste outro que me forma. Estou considerando a
resposta “Quero ser rico!” por entender que ela me formou. Estou considerando esta
provocacao deste educando, quase andnimo em uma 3x4 anexada no questionario, por saber
que ele me fez pensar duas vezes antes de me colocar na discussao.

Esta provocagao, “Quero ser rico! 7, por titubear a minha verdade, me fez decidir ter
como aporte o questionamento e a fragmentacdo. Mas, por ser uma proposta educacional, que
possui uma grande responsabilidade, ainda ndo posso afirmar que esta minha escolha e

posicionamento é o mais assertivo, ou apropriado.
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ANEXO

Se pensarmos que o conhecimento, e principalmente o sujeito, ou seja, a identidade se
da de maneira integrada e em constante processo, dentro de uma relacdo dada pela
inconstancia, precisamos apontar como objetivos educativos as seguintes acOes; repensar, re-
significar, recriar e agregar - conhecimentos, componentes curriculares - e principalmente
repensar, re-significar, recriar e agregar o conceito de identidade. Sendo assim, abordar a
questdo identidade por meio da arte/educacdo é tratar esse assunto dentro de um espaco
privilegiado, pois, como foi ponderado anteriormente, essas representagdes séo reflexos dos
fazeres discursivos. Fazeres esses que estdo também imbricados a prépria imagem/
representacdo, arte/arte como linguagem (cultura visual). Além disso, a imagem é em si um
lugar de questionamento, um lugar de um contra discurso/discursivo, inclusive o contra
discurso do seu proprio discurso. Na arte/na producdo imagética (cultura visual) o homem
esta, por meio de um carater reflexivo, apontando, recriando, constituindo, reconstituindo,
seus referenciais, sua cultura herdada e principalmente redefinindo a si proprio. Desta forma a
arte/representacao/auto-representacao € uma possibilidade onde a prépria fugacidade do nosso
tempo se articula, se questiona e se da.

Para lancar médo do potencial de percepcdo do educando, apresentando e retornando
aos questionamentos tracados na propria fala do educando, o educador tera que revisitar
aspectos conceituais. Aqui a presente proposta aponta como possiveis entradas os seguintes

aspectos conceituais em relacdo as seguintes abordagens, para atender aos seguintes objetivos:
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Aspecto conceitual

Possiveis Abordagens

Objetivos

Dinamica atual

Arte contemporanea- ambientes
virtuais. Para isso, tratar de algum
artista que usam essa ambienta
virtual como aporte.

O educando tera que relacionar o
contexto da dindmica atual, a
ambientes virtuais e a linguagem
artistica na contemporaneidade.
Para isso ele tera que identificar e
aproximar a articulacdo dos
discursos em cada um destes
campos. O educando tera que
indicar as sobreposicdes destes
locais discursivos, para assim
emitir opinides e confrontar
argumentos.

Identidade fragmentada

Quem é Cindy Sherman?

O educando tera que evidenciar e
apontar, no trabalho desta artista 0s
recursos persuasivos e discursivos
ligados a representacéo, e remeter
seus argumentos as questdes
levantadas anteriormente sobre
identidade.

Por meio da aprecia¢do do trabalho
desta artista, e observando o
processo criativo que ela traca, o
educando, ao montar um aporte
imagético, terd que combinar
referenciais préprios com os novos
referenciais adquiridos.

Aqui o trabalho de Sherman sera
um ponto de retorno, uma
proposicao artistica a qual o
educando tera que fazer constante
referéncia. Desta forma, o
educando ird combinar e compor
por meio de uma releitura das
solugdes imagética e conceituais
gue esta artista emprega nos seus
trabalhos.

A formagdo da identidade pela
representagéo

Os varios discursos e 0s recursos
persuasivos. A pose.

Para isso usar como obra o
trabalho “Auto Retrato

Falado” (uma instalagdo artistica,
onde o visitante, por meio de um
programa, 0 mesmo usado pela
policia para confeccionar retratos
falados, descreve seus proprios
tragos para compor seu proprio
autorretrato) Em desdobramento:
alguns retratos dentro da histéria
da arte; e fotografia como um
atestado de existéncia da burguesia
oitocentista.

Discriminar, ao analisar e
compreender o que significa a pose
em uma representacao, as varias
estratégias e recursos do fazer crer.
Ao tratar da sua prépria auto-
imagem, o educado tera que
avaliar, em contrapartida com os
guestionamentos que a proposta
artistica Auto Retrato Falado abre,
sua auto-representacao.
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Aspecto conceitual

Possiveis Abordagens

Objetivos

Apagamento da possibilidade se
singularidade

Foto 3x4: trabalho de Cristina
Guerra.

lHustrar por meio de uma relacdo de
fazeres persuasivos, a sua
capacidade de analise e
compreensdo dos discursos. Aqui 0
educando tera que identificar e
apontar os fazeres persuasivos, em
imagens que ele proprio ira
selecionar de antemao, em
contrapartida com outra selecéo
feita ap6s as provocacBes dadas
pelas discussdes tracadas em sala.
Montar, tendo como referencia o
trabalho de Guerra, um painel com
rotos de pessoas famosas.

O espelho

Retrato e autorretrato

Demonstrar por meio de analises
de imagens e de obras (retratos e
de autorretratos) uma compreensao
do que € o género retrato na
historia da arte e 0 que ele
possibilita.

O “eu” que se da no “outro”

O conto de Luigi Piradello

Listar adjetivos que ele pode citar
em relacéo a sua aparecia,
descrevendo os tragos do seu
préprio rosto. Listar os adjetivos e
os tragos do rosto do colega.
Comparar as listas, a sua propria
lista com a lista feita pelo seu
colega a respeito dele.

Identificar em redes sociais as
varias possibilidades que esses
ambientes oferecem para a
interacdo desse eu que precisa do
outro.

Reivindicagdo do “eu”

“O Cao” Giacometti

Compor seu autorretrato por meio
de um questionamento do que é um
autorretrato.

Relacdes e simulagéo

Cindy Sherman, perfil em rede
social.

Selecionar, rearranjar, compor,
relacionar arquétipos para
dramatizar e simular um
personagem, fake, para assim
interagir com demais personagens
e perfis pessoais na rede social.
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Autorretrato em perfil: Uma proposta em arte/educagdo

Apresentacéo da proposta

A presente proposta educativa pretende construir recursos,
materiais, proposicles e provocacgdes para, juntos aos educandos, tratar de
tematicas ligadas & identidade, dentro da relacdo auto-representacdo e
construcdo de personagens em ambientes virtuais. Para isso a presente
proposta tratara do universo visual que envolve um perfil em uma rede
social, por meio dos questionamentos que a arte/imagem possibilita. Assim
lancara médo de atividades que levardo o educando a formular e
compreender as varias relagdes que se ddo nas representacdes.

Os educandos, ja acostumados com as possibilidades de simulagédo
que os ambientes de internet sugerem, poderdo, por intermédio das
questBes que os artistas levantam a cerca do mesmo critério de simulagéo,
formular, seus personagens articulando questionamentos sobre o conceito
de identidade. Como exemplo, a presente proposta tem como aporte
principal o trabalho da artista Cindy Sherman.

Palavras chave

Conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese,
avaliacéo.

Verbos

Arranjar, citar, combinar, descrever, distinguir, identificar,
indicar, discriminar, esbogar, relacionar, aplicar, demonstrar, dramatizar,
empregar, escolher, montar, esquematizar, ilustrar, mostrar, preparar,
produzir, selecionar, usar, combinar, compor, comparar, converter, criar
relacionar, diferenciar.

Atividade/ projeto final

Ao longo de todo o projeto, os educandos terdo que criar um
personagem por meio de uma conta de facebbok, ou seja, criar uma conta
mentira, “fake”, e articular essa conta dando caracteristicas para esses
personagens. Por sua vez esse personagem tera que se relacionar com 0s
demais personagens/fake da turma. A proposta sera motivada pelo segredo
a cerca destes personagens, que s terdo suas “verdadeiras identidades”
reveladas no final do projeto.

Para apresentar esse outro por traz desse personagem, sera feito
um amigo oculto entre os fakes, na qual o amigo, o educando, terd que
adivinhar quem é o fake oculto. Para presentear o fake oculto, o
amigo/estudante terd que fazer uma investigacdo daquele personagem ao
longo do projeto. Dessa forma a interagdo entre a turma se dara entre fakes
e contas pessoais.

Periodo de realizagéo

1° e 2° Bimestre. Comumente nos primeiros dias de aula as
atividades que os professores propfem para a turma estdo ligadas a
apresentacdo de cada um. Os professores pedem informagdes para 0s
alunos para melhor conhecé-los e observar o perfil da turma e fazem isso
também para planejar futuras atividades. Apesar de esse primeiro contato
ser de estrema importancia, a apresentacdo, a fala desse educando na
verdade pouco lhe apresenta.

Este momento de apresentacdo pode ser uma 6tima oportunidade
para comecar as atividades que estamos a propor. Como uma primeira aula
de apresentacdo estendida, o melhor periodo para essa atividade serd o 1°
Bimestre, sendo que esse periodo podera ser estendido de acordo com a
demanda, observando para isso formas de dialogar contetido programatico
com a tematica sugerida.
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Série

Essa atividade podera ser aplicada a todas as séries do segundo
grau e das 5% a 9? série do ensino fundamental, para isso atendendo a
algumas especificacfes para cada série. Como estamos a pesar essa
proposta como um projeto de trabalho que possui caracteristicas diferentes
dos demais planos, este em especifico atendera principalmente a facetaria
de 13 a 17 anos, ou seja, adolescentes que estdo no segundo grau.

Numero de aulas previstas:

Dois bimestres, entretanto ndo hd como estipular o numero de
aulas previstas. Como foi colocado anteriormente, esta proposta, que
possui caracteristicas de um projeto de trabalho, pode se estender aos
outros contelidos, e assim adentrar a quase todo o ano letivo. Afinal a auto-
representacdo é uma atitude presente em quase toda a histdria da arte, ao
ponto de serem movimentacOes imbricadas, que se confundem uma na
outra.

Objetivo Geral

Do aluno:

Pensar sobre o que seria um “eu” e um “reflexo”.
Interpretar a representacdo de um eu por meio de varias linguagens, escrita,
a visual e virtual.

Da proposta de ensino:
Instigar o aluno a tratar de questdes a cerca da identidade por meio
da auto-representagéo.

Obijetivos especificos

Do aluno:

Conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, avaliagdo e
sintese- Compreender a proposta, expandindo Seus recursos
argumentativos por meio da aplicacdo de seus proprios conceitos,
analisando e avaliando assim imagens e informacdes pessoais, para melhor
resumir o que ele esta a expressar. Sintetizar e produzir algo novo que
possua marca pessoal, partindo das atividades e perguntas solicitadas.

Da proposta:

Sensibilizar e preparar o potencial de percepcdo do estudante por
meio da apreciagdo de imagens e de obras artisticas. Construir junto ao
educando um trajeto que evidencie sua relagdo com o conhecimento, por
meio de reflexdes pessoais.

Coletar, analisar e selecionar dados pessoais e informag6es simbolicas.

Habilidades

Dentro da atividade proposta o educando, ao identificar as
possibilidades que os conceitos, os dados e as imagens possuem, devera
selecionar, desenhar, relatar e dissertar sobre si mesmo por meio de um
personagem.

Obijetivos Conceituais

Dominio cognitivo: O aluno devera apreender terminologias e
compreender conceitos ligados as questdes a cerca da identidade e do
autorretrato.
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Obijetivos Atitudinal

Dentro da resposta ao contetdo, sera exigido do estudante, um
posicionamento que mostre receptividade as atividades propostas. Para isso
ser observado, o educando devera apresentar um trabalho que mostre uma
pesquisa a cerca de obras de grandes artistas. O educando tera que pensar
sobre como esses artistas, por meio de varias linguagens, conseguiram
tracar marcas pessoas, questionar padr@es, reiteracBes e identidades. O
educando devera demonstrar, nos seus enunciados e representacfes, uma
constante compreensdo do que € questionar discursos identitarios e
ostentagdes sociais. Ao mesmo tempo esse estudante tera que apresentar
como um sujeito de suas falas e suas convicgdes, numa interacdo entre
identidade e autonomia.

Avaliacéo

A avaliacdo seré continua e qualitativa. Ser4 observada a participacdo do
educando nas atividades e debates solicitados. Para isso sera gerenciado, a
cada nova entrada, discussdes e proposigoes, as postagens do personagem e
do educando.

Exemplos de atividades:

12 entrada: primeiros momentos de apresentacdo

Proposta

Conversa e aplicagdo de questionario.

Atividade

Serdo espalhadas no chdo vérias imagens selecionadas anteriormente de
forma aleatoriamente. Cada estudante ter4 que escolher uma imagem e
falar sobre a sua escolha. Aqui serd& 0 momento em que poderao ser feitas
perguntas para o0s estudantes para levantar mais dados. Essa perguntas
poderdo ser repassadas para a turma para assim ampliar 0 a interacdo,
professor, turma e estudante.

Aulas previstas

1 a 2 aulas de 50 minutos

Momento interrogacao

Aqui algumas perguntas serdo necessarias para estimular o estudante na
sua apresentacdo. Além disso, essas perguntas poderdo de alguma forma
assinalar para o contexto da disciplina, que, por possuir uma perspectiva
voltara para cultura visual, daré enfatize ao universo visual do educando.

Retorno do questionario

terceira a quarta semana.

Objetivo Geral

Do aluno:

Pensar sobre sua identidade, seu “eu”, por meio de imagens, e para isso
descrever formalmente e simbolicamente a imagem escolhida e os dados
apresentados por ele mesmo.

Da proposta de ensino:
Partir sempre da fala do educando para negociar acGes, atividades e
questoes.
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Obijetivos especificos

Do aluno:

Atribuir significados pessoais a imagem escolhida entre as vérias
apresentadas a turma e a partir disso compor, em conjunto com dados
solicitados, um relato de si.

Re-significar imagens, realocando-as em um contexto pessoal.

Da proposta e ensino:

Conhecer a turma. Acessar as primeiras informacfes sobre os alunos,
observar como eles concebem e organizam o tema a qual vamos tratar.
Estabelecer um referencial a ser considerado na tomada das decisdes
didaticas, que por sua vez aprecie as concepgOes espontaneas dos
estudantes.

22 entrada: primeiras indagacoes

Proposta

Aula expositiva sobre o trabalho de Cindy Sherman.

Atividade

Iniciar a apresentacdo da proposta. Explicar sobre a criagdo de um
personagem.

Aulas previstas

2 aula de 50 minutos

Objetivo Geral

Do aluno: Questionar o0s varios recursos discursivos dados nas
representacdes.

Da proposta de ensino: Viabilizar por meio da obra dessa artista, meios
para o aluno criar seu proprio personagem.

Obijetivos especificos

Do aluno: Selecionar, rearranjar, compor, relacionar arquétipos para
dramatizar e simular um personagem, fake, para assim interagir com
demais personagens e perfis pessoais na rede social.

Da proposta de ensino: Na explanacdo sobre o trabalho desta artista,
questionar o conceito de identidade por meio do conceito de simulagéo e
assim criar meios, referencias de processos criativos para o educando.
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3% entrada: primeiros conteidos

Proposta

O espelho, aula expositiva. Leitura de alguns trechos
do conto de Luigi Piradello, Uno, nessuno e
centomila:

Atividade

Pedir para algum aluno que esteja com uma camisa
com grandes inscricfes se apresente diante de um
espelho e descreva o que esta vendo. Como atividade
pratica serd solicitado ao estudante um desenho
caricaturado ou de imaginacao de alguma parte do seu
proprio corpo que lhe causa incomodo. (ndo serdo
aceitos desenhos de observacédo)

Aulas previstas

2 aulas de 50 minutos

Detalhamento do contetido

O conto em questdo trata de varias reflexdes, quase
existéncias, que o personagem Vitangelo Moscarda
comeca a fazer, diante do espelho, logo apds entrar em
crise por causa de um comentério feito por sua esposa
a respeito do seu nariz.

Objetivo

Do aluno:

Observar e relatar o que esta observado.
Articular informacGes e argumentos seja por meio de
conceitos ou exemplos, que melhor justifique suas
respostas sobre o assunto a qual estd se tratando na
aula expositiva. Compor uma solugdo estética para
uma representacdo de uma parte do seu corpo.

Da proposta de ensino:

Problematizar ~ as  possibilidades  de
representacdo por meio do que seria um reflexo no
espelho.




TOPICOS DA APRESENTACAO

PONTO DE PARTIDA.
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NAO SERIA EXECIVO VOLTAR AS PALAVRAS DE PAULO FREIRE- Explicar o

porqué citar essa referencia somente agora.

E preciso, sobretudo, e ai ja vai um destes saberes indispensaveis, que o
formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se
como sujeito também da producédo do saber, se convenga definitivamente de que
ensinar ndo € transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
producdo ou sua construgao.

(...)

Se, na experiéncia de minha formacdo, que deve ser permanente, COmego por
aceitar que o formador é o sujeito em relacdo a quem considero o objeto, que ele é o
sujeito que me forma e eu, o0 objeto por ele formado, me considero como um paciente
que recebe os conhecimentos-contetidos-acumulados pelo sujeito que sabe e que sdo a
mim transferidos. Nesta forma de compreender e de viver o processo formador, eu,
objeto agora, terei a possibilidade, amanha, de me tornar o falso sujeito da “formagao”
do futuro objeto de meu ato formador. E preciso que, pelo contrario, desde os
comecos do processo, va ficando cada vez mais claro que, embora diferentes entre
si, qguem forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e

forma ao ser formado. FREIRE 1998 23

PALAVRAS QUE ME SAO PRECIOSAS- 0 que esse texto me causou.
-experiéncia formadora

-assumindo-se como sujeito

-ndo é transferir conhecimento

-criar as possibilidades

PONTO DE PARTIDA- OBJETIVOS EDUCACIONAIS -

MEUS OBJETIVOS DENTRO DA MINHA EXPERIENCIA FORMADORA.
Escrever monografia.

Escolha de pesquisa.

Minha preocupagdo em me assumir como sujeito.

Minha preocupagdo com a minha experiéncia formadora — meu percurso na academia.

Mas, isso tudo € para o meu educando- OBJETIVOS EDUCACIONAIS -

E como alcancar esses objetivos educacionais:
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- analisar o curriculo

- analisar o projeto politico pedagogico

- observar as diretrizes e orientagcdes - PCNs-

- a faixa etéria a qual vai se trabalhar-

Por ultimo que conhega o contetido ou temas que devam ser tratados.

TRACAR A MINHA LINHA ARGUMENTATIVA: explicar o que pesquisei e 0 que

escrevei e 0 por gque escrevi. Texto.

E neste sentido que ensinar ndo é transferir conhecimentos, conteidos nem
formar é acdo pela qual um sujeito criador d& forma, estilo ou alma a um corpo
indeciso e acomodado. N&o ha docéncia sem discéncia, a duas se explicam e seus
sujeitos apesar das diferencas que 0s conotam, ndo se reduzem a condi¢do de objeto,
um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender. Quem ensina alguma coisa a alguém. Por isso é que, do ponto de vista
gramatical, o verbo ensinar é um verbo transitivo-relativo. Verbo que pede um objeto
direto — alguma coisa — e um objeto indireto — a alguém. Do ponto de vista
democrético em que me situo, mas também de ponto de vista da radicalidade
metafisica em que me coloco e de que decorre minha compreensdo de homem e da
mulher como seres histéricos e inacabados e sobre que se funda a minha inteligéncia
do processo de conhecer, ensinar é algo mais que um verbo transitivo-relativo. Ensinar
inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que, historicamente,
mulheres e homens descobriram que era possivel ensinar. Foi assim, socialmente
aprendendo, que ao longo dos tempos mulheres e homens perceberam que era possivel
— depois preciso — trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar. Aprender
precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia
realmente fundante de aprender. FREIRE 1998 Pg24

RESPOSTA PARA MINHAS ANGUSTIAS:

“Nao ha docéncia sem discéncia” FREIRE Pg24
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