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“Arte ndo é apenas béasica, mas fundamental na educag&o de um
pais que se desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicéo, €
profisséo, € uma forma diferente da palavra para interpretar o

mundo, a realidade, o imaginario, e € conteido. Como conteudo arte
representa o melhor trabalho do ser humano”.

Ana Mae Barbosa



RESUMO

O presente trabalho de concluséo de curso estuda a necessidade da leitura
de imagens no ensino das Artes Visuais. Para a comprovacao cientifica do tema
abordam-se conceitos e definicbes defendidas por diferentes autores, que sé&o
essenciais para que se reconhega a importancia da educagdo visual na escola.
Inserir atividades de leitura de imagens no ambiente escolar € um caminho para se
entender e desvendar a arte. Aprender a ler € um exercicio que precisa ser
aprimorado ao longo da vida estudantil, no entanto, explorar o universo infinito das
imagens é buscar dar significado para as manifestacdes mais intimas do ser
humano. Além do embasamento tedrico, apresenta-se a metodologia pratica de
leitura de imagem que ocorreu na Escola Municipal de Ensino Fundamental Prof.
José Augusto de Araujo, em uma turma do 6° ano “A”. Participaram da atividade 28
alunos com faixa etaria de 11 a 12 anos. A partir da obra de Candido Portinari, os
alunos foram atraidos a apreciar as imagens das obras “Os retirantes” e “Meio
Ambiente” e a fazer a leitura subsidiados pelo método de andlise de imagem de

Edmund Feldman.

PALAVRAS CHAVE: Necessidade; Leitura; Imagens; Ensino; Artes Visuais.
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INTRODUCAO

O ensino da Arte na escola vem mudando gradativamente ao longo do tempo,
os educadores e as instituicdes de ensino vém aos poucos se conscientizando da
importancia da arte para a educacdo. Segundo Barbosa, “se a arte ndo fosse
importante ndo existiria desde os tempos das cavernas, resistindo a todas as
tentativas de menosprezo” (BARBOSA, 2008, p. 27).

Pode-se perceber a relevancia da arte em alguns aspectos da nossa vida
social e cultural. O ser humano constréi aprendizagens e adquiri conhecimentos
quando entra em contanto com 0 mundo em que vive e as imagens Sao muito
importantes para o desenvolvimento da linguagem oral. “N&o se alfabetiza fazendo
apenas as criangas juntarem as letras. Ha uma alfabetizacdo cultural sem a qual a
letra pouco significa” (BARBOSA, 2008, p. 28). De tal modo, a leitura visual que
fazemos do meio ambiente em que vivemos é um alicerce para a constru¢do da
leitura verbal.

Neste sentido, a educacao para a leitura das imagens é imprescindivel para o
desenvolvimento das aptiddes psicolégicas dos alunos. O educador deve estimular o
aluno a ler para que ele possa compreender e adquirir a capacidade de julgar e
qualificar as imagens que visualiza no seu cotidiano. Contudo, para se alcangar esse
propoésito é necessario conhecer a arte, expressa através das diferentes linguagens,
como desenho, pintura, gravura, arquitetura, escultura, fotografia e cinema. “Educar
0 nosso modo de ver e observar para transformar e ter consciéncia da nossa
participacdo no meio ambiente.” (FUSARI;, FERRAZ, 2001, p.78). Deste modo,
conhecer as imagens que nos rodeiam é ampliar a percepcdo e o raciocinio,
buscando novas possibilidades de contato com a realidade.

O interesse em trabalhar com o presente tema surgiu a partir das

observagbes feitas durante os estagios supervisionados em Artes Visuais, onde



notou-se que, apesar de importante este ndo € um assunto muito explorado pelos
professores no ensino da arte e, que portanto precisa ser explorado e analisado as
condi¢des para a sua incluséo na educacéo das criangas e adolescentes.

A metodologia prética de leitura de imagem se desenvolveu na Escola de
Ensino Fundamental Prof. José Augusto de Aradjo, em uma turma do 6° ano “A”, no
periodo vespertino e a aplicacédo do projeto de pesquisa foi realizado em trés aulas.

Os educandos precisam se familiarizar com as imagens para conhecer a arte,
os artistas, as técnicas utilizadas e principalmente entender o significado das
imagens, das obras de arte, para a constru¢do de um conhecimento historico e
cultural e consequentemente de um pensamento critico. Se o olhar é individual, a
maneira como vemos ou percebemos as imagens depende muito das percepcdes de
cada individuo.

Proporcionar o aprendizado através de exercicios de leitura de imagem é
importante para o ensino das Artes Visuais, pois a imagem é a esséncia da arte.
Através desse meio de comunicacdo e expressdo é que se tem o primeiro contato
com o mundo, uma fonte inesgotavel de informagdo e conhecimento. Portanto, a
realizacdo deste estudo teodrico-pratico podera contribuir de maneira significativa
para a educacéo, tendo em vista que os professores poderao utilizar a proposta que
sera apresentada neste trabalho de conclusdo de curso como subsidio pedagdgico
em atividades de leitura de imagem no ambiente escolar.

Para a fundamentagdo teorica deste trabalho tém-se como referenciais
algumas publicacbes de autores como: Ana Mae Barbosa, Analice Dutra Pillar,
Arslan Mourdo e Rosa lavelberg, Maria Felisminda Fusari e Maria Heloisa Ferraz,
entre outros, que foram essenciais para a concretizagdo desta pesquisa que teve
como enfoque principal a leitura da imagem na sala de aula.

O referido trabalho est& estruturado da seguinte maneira: primeiro capitulo, A
imagem no Ensino da Arte, aborda questbes sobre a importancia da leitura de
imagem para a promogéao da aprendizagem, destaca ainda, a leitura da obra de arte
como uma riquissima fonte de conhecimento que precisa ser explorada. E para o
aprofundamento desse estudo tem-se como base o método de andlise de imagem
objetivado por Edmund Feldman como possibilidade de leitura de imagem no
contexto escolar. O segundo capitulo, Elementos da Pesquisa pratica, fala das

experiéncias obtidas na Escola de Ensino Fundamental Prof. José Augusto de
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Araujo, onde se aplicou a pesquisa pratica de leitura de imagem. E, concluindo,

apresentam-se as consideracgodes finais e os resultados obtidos com a pesquisa.



11

1. AIMAGEM NO ENSINO DA ARTE

Figura 1: Candido Portinari. Colhedores de Café, 1935.
Fonte: <http:/mww.portinari.org.br>

A partir de pesquisas realizadas em alguns referenciais tedricos como,
“Topicos Utdpicos”, “Inquietagdes e mudancas no Ensino da Arte” e “Imagem no
Ensino da Arte”, de Ana Mae Barbosa; “Educacdo do Olhar no ensino das artes”, de
Analice Dutra Pillar, entre outros, foi possivel averiguar que existem alguns estudos
gue comprovam o referido tema.

A arte educadora Ana Mae Barbosa defende o uso da imagem em sala de
aula, de forma a proporcionar aos estudantes informagdo e conhecimento, sendo
que a imagem é um simbolo comunicativo e expressivo muito explorado no mundo
contemporaneo. Sendo assim, vé-se uma enorme necessidade de levar essas
imagens para o convivio escolar, pois o contato com elas é que ira despertar nos

estudantes o prazer da leitura simbdlica e perceptiva.
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Este mundo cotidiano esta cada vez mais sendo dominado pela
imagem. Ha& uma pesquisa na Franca mostrando que 82% da nossa
aprendizagem informal se faz através da imagem e 55% desta
aprendizagem é feita inconscientemente.

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura
das obras de artes plasticas estaremos preparando a crianca para a
decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do
cinema e da televisdo, a prepararemos para aprender a gramatica da
imagem em movimento.

Esta decodificacdo precisa ser associada ao julgamento da
gualidade do que esta sendo visto aqui e agora e em relacdo ao passado
(BARBOSA, 200843, pp. 34-35).

z

A leitura consciente da imagem € essencial para a compreensdo dos
simbolos culturais, para entender a arte, as produgdes, as técnicas e os artistas. A
arte tem um grande poder de comunicacdo, mas é necessario saber usufruir dessa

linguagem em beneficio da educagéo dos estudantes. Conforme Barbosa,

Compreender uma imagem implica ver construtivamente a
articulacdo de seus elementos, suas tonalidades, suas linhas e volumes.
Enfim, aprecia-la na sua pluralidade de sentidos, sejam imagens da Arte
erudita, popular, internacional ou local; sejam producdes dos alunos; o meio
ambiente natural ou construido; imagens da televisdo; embalagens;
informac0Oes visuais diversas presentes no cotidiano. (BARBOSA, 2008b,
p.81).

A construgdo de saberes em arte se faz de forma comparativa e reflexiva,
tendo em vista que o aluno constréi sua aprendizagem ao estabelecer relages entre
as suas produg0Oes e as produgdes de outros artistas, refletindo sobre os processos
criativos e as diferentes linguagens construidas ao longo do tempo (ARSLAN;
IAVELBERG, 2006). Deste modo, o professor de artes exerce um papel importante
no ensino da arte, devendo proporcionar aos educandos aprendizagens
significativas para o desenvolvimento da percepcao plastica e visual. Segundo Anna

Rita Araujo,

Neste mundo contemporaneo, as imagens sdo tdo acessiveis e
rapidas, que na realidade ndo temos como olha-las com o olhar reflexivo-
sensivel. Olhamos apenas com o olho fisico, janela que capta estimulos. O
excesso e a velocidade provocam este mecanismo, esta superficialidade do
olhar. Acabamos por ndo perceber mais 0 mundo e nés mesmos. Falta-nos
0 tempo e o espaco para olhar as coisas, e olhar, em primeira instancia, é
perceber. Precisamos da percepcdo para desenvolver nossas capacidades
humanas. E com ela que nos situamos, que nos relacionamos, que
refletimos, que sentimos, ou seja, que compreendemos quem sSOMOS € 0
mundo que nos cerca (ARAUJO, 2007, p. 21).
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Logo, entende-se que as imagens podem nos transmitir muitos
conhecimentos, mas para isso € necessario olha-las e percebé-las em seu ambiente
social e cultural, buscando-se compreender a histéria e as circunstancias que a

originaram para que o olhar possa ir além da superficialidade.

Os professores tém papel significativo na construcdo da identidade
artistica das criancas e dos jovens e devem respeitar os modos de
aprendizagem, otimizando o tempo didatico com orientagbes e contelddos
adequados, que dizem respeito tanto aos saberes universais como aqueles
que interessam aos alunos por ser parte de seu cotidiano. E o professor
guem promove o fazer artistico, a leitura dos objetos estéticos e o refletir
sobre arte a fim de que o aluno se construa como sujeito governado por si
mesmo, interagindo com os simbolos de sua cultura. (ARSLAN;
IAVENBERG, 20086, p. 7-8).

O educador responsavel pela mediacdo das aprendizagens dos estudantes
deve propiciar atividades que correspondam as expectativas deles. No entanto, as
escolhas das imagens a serem trabalhadas em sala de aula podem tanto ficar a
crittrio do professor, quanto dos alunos, pois €& preciso também levar em
consideragd@o os conhecimentos que eles ja trazem do cotidiano, ja que esta € uma

forma de integrar os saberes.

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens
produzidas pelos artistas € uma ampliacdo necessaria a livre-expresséao, de
maneira a possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles que, depois de
deixar a escola, ndo se tornardo produtores de arte. Através da apreciacao
e da decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia,
flexibilidade, elaboracdo e originalidade — os processos basicos da
criatividade. Além disso, a educacao da apreciacdo € fundamental para o
desenvolvimento cultural de um pais. Este desenvolvimento s6 acontece
guando uma producdo artistica de alta qualidade é associada a um alto grau
de entendimento desta producgéo pelo publico. (BARBOSA, 1998, p. 18).

No entanto, atividades que envolvam a leitura de imagem devem fazer parte
do planejamento pedagdgico dos professores de arte, principalmente nas aulas de
Artes Visuais, pois sO através da apreciagdo das obras dos artistas em diferentes
linguagens e em diferentes épocas é que podemos propiciar aos estudantes a
fruicAo dessa linguagem. Exercicios de leitura de imagem podem ser utilizados
como um suporte pedagoégico para a analise e critica da imagem, promovendo

reflexao e entendimento.

No que concerne a leitura de imagens, o primeiro trabalho
amplamente divulgado, relacionado a producao artistica ao conhecimento,
foi a obra de Edmund Feldman, publicado em 1970. Tendo a critica como
elemento central de sua teoria, Feldman acredita ser a arte uma linguagem
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passivel de ser apreendida por meio do desenvolvimento da técnica,
da critica e da criacdo. Essa apreensédo deve ter em conta as diversas
dimensdes do homem, sejam elas -culturais, criativas, psicolégicas,
antropoldgicas ou historicas. (OSINSKI, 2002, p. 112).

Edmund Feldmam, um grande pesquisador e estudioso da arte, nos auxilia a
compreender a estrutura do desenvolvimento estético, a entender como 0 processo
de leitura acontece, e em uma obra, o autor prop8e quatro estigios a serem

seguidos para a leitura da imagem, descri¢do, andlise, interpretacdo e julgamento.

Todo educador que mexe com arte precisa, entdo, encontrar uma
maneira de trabalhar com os principios basicos dessa linguagem, sem
perder a complexidade da arte. A esse respeito, Fayga Ostrower (1991:22)
diz que é preciso ser claro e simples (...), sem simplificar demais. Dar uma
ideia da arte em sua complexidade e da multiplicidade de niveis de
significado sempre renovaveis (PILLAR, 2006, p. 16).

Portanto, a educacgéo visual € uma proposta de ensino que deve ser inserida
na educagdo dos jovens que precisam estar em constante atualizacdo com o
mundo, pois a imagem é comunicacdo, expressdo e conhecimento. Sendo assim,
serd importante inserir esta proposta de atividade nas aulas de Artes Visuais, para
favorecer o aprendizado e ampliar a capacidade cognitiva dos educandos,

promovendo a leitura e o autoconhecimento.

1.1 Leitura de imagem e contextualizagéo

“Conhecer as imagens que nos rodeiam significa também alargar as
possibilidades de contato com a realidade; significa ver mais e perceber mais”
(FUSARI; apud FERRAZ, 2001, p. 80). Contemplar uma imagem é mais que
observar suas caracteristicas formais, como: as linhas, as cores, as texturas, é

procurar ver sua representatividade no mundo em que vivemos.

Conhecer as artes Visuais € saber produzir e refletir estética e
artisticamente sobre as imagens visuais, 0 que implica num envolvimento
cognitivo, perceptivel e sensivel com as formas dessas imagens.

Por forma, em Arte, estamos entendendo a sua totalidade, a sua
“inteireza”, que a torna diferenciada e Unica perante as demais.

Todavia, ndo existe nenhuma dimensdo de visualidade que nédo
tenha suas raizes no mundo cultural. Desde os primeiros registros visuais
do homem pré-histérico, até os Ultimos avangos tecnoldgicos, a expressao
visual vem se ampliando no dominio das linguagens artisticas e através do
proprio imaginario cultural (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 82).
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Para que as experiéncias com as leituras se tornem produtivas e
interessantes, o professor deve buscar metodologias adequadas ao
desenvolvimento dos alunos. A integracdo entre individuo, cultura e sociedade é
essencial para a compreenséo da arte enquanto linguagem.

De tal modo, a leitura da imagem na escola deve corresponder aos interesses
dos educandos, o mediador deve procurar descobrir seus habitos e suas vivéncias
culturais para uma possivel ampliacdo dos conhecimentos que eles ja trazem para a
escola. “Portanto, € de fundamental importancia entender o objeto. A cogni¢cdo em
arte emerge do envolvimento existencial e total do aluno. N&o se pode impor um
corpo de informag¢des emotivamente neutral” (BARBOSA, 2010, p. 39).

Entretanto, as leituras tém por objetivo estimular o dialogo dos alunos com o
objeto ou obra, para uma possivel apreensdo do que esta sendo estudado. A
contextualizagcdo das informacdes obtidas com as leituras é que vao dar sentido ao

objeto dentro do contexto cultural dos alunos. Para Pillar,

A imagem, seja da arte ou da cultura é um testemunho
antropologico. Por sua natureza e pelo modo como permite interagdes,
produz formas de comunicacdo que podem, ou n&o, corresponder a
experiéncias simbolicas, trocas intersemioticas entre sujeitos, construcdo de
sentidos e significados coletivos. Mas para que ela traduza valores
humanos, precisa contextualizar-se na vida desses sujeitos, tornar-se
mediadora entre 0 seu imaginario e o imaginario social, como algo inserido
na sua cultura, na sua vida. E preciso que se trabalhe sobre a imagem
como um valor e uma forma de conhecimento, unindo o cognitivo ao afetivo
e ambos as formas vinculares de comunicagcdo com a cultura, para que a
sensibilidade oriente um agir criador e transformador (PILLAR, 2006, pp.
131-132).

A educacéo do olhar pretende proporcionar aos alunos e educadores uma
visdo mais ampla da arte, pois no passado a arte era vista muito mais como um
trabalho técnico do que como expressdo cultural, ou seja, se priorizava mais o
trabalho material do que o significado imaterial da obra. E preciso, no entanto um
estudo continuo das imagens na escola para que os alunos possam se apropriar
dessa linguagem e assim transformé-la em conhecimento.

Portanto, o estudo sobre leitura de imagem ndo é uma formula que o
professor podera se apropriar para ensinar os alunos a ler, ja que ela € individual,

interpretativa e sensorial. Sobre o ensino da Arte, Barbosa afirma que

(...) dentro de uma visdo contemporanea, busca possibilitar atividades
interessantes e compreensiveis a crianga, por estarem adequadas ao seu
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processo de aquisicdo da leitura. O que se busca é muito mais entender
os processos de leitura, do que indicar o que fazer com as criangas em
sala de aula (BARBOSA, 2008b, p.81).

A alfabetizagdo visual é um caminho para a descoberta da arte, é apurar 0s
sentidos, a visdo em busca de significados. “O ato de ver ao ser aprimorado permite-
nos observar melhor o mundo, o ambiente, a natureza. Um bom observador,
investigando detalhes, encontrarq particularidades que poderdo enriquecé-lo”
(FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 82). No entanto, para desenvolver um bom trabalho em
Arte, o educador precisa se atualizar, conhecer novas metodologias de ensino que

possam facilitar a aprendizagem dos alunos.

1.2 A Leitura da obra de arte

Em muitas instituicBes escolares pelo interior do Brasil, como no municipio de
Tarauaca, os estudantes s6 tém a oportunidade de conhecer os artistas renomados
e as suas obras por imagens expostas na televiséo e internet. A maioria dos alunos
das escolas publicas nunca tiveram o contato direto com uma obra original de
artistas como, Candido Portinari, Tarsila do Amaral, entre outros. J4 que 0os Museus
e Galerias estdo localizados em grandes metropoles como S&o Paulo e Rio de
Janeiro. Porém, com a expansdo da globalizacdo e da tecnologia € possivel
conhecer o trabalho dos artistas por meio de reprodugéo das imagens de suas obras
encontradas em museus virtuais na internet. Neste caso, favorecer a leitura de obras
de arte na escola é o Unico meio de proporcionar aos alunos o conhecimento da

historia da arte e das linguagens artisticas.

A partir dos anos 70, comegam a surgir estudos (Feldman, 1970;
Housen, 1983; Parsons, 1992) sobre o processo de leitura de Obras de
Arte, elucidando os aspectos que primeiro chamam a atengdo ao olhar da
crianca e como se chega a uma compreensdo contextualizada das obras.
Tais investigacfes discutem a importancia de educar para a leitura de
imagens. (BARBOSA, 2008b, p. 75).

Os estudos realizados pelos pesquisadores da arte citados acima sobre o
processo de leitura da imagem dentre os quais se pode destacar o estudo de
Edmund Feldman, atenta sobre a necessidade da inser¢do desta metodologia na
educacdo e também como € importante o educador buscar compreender o olhar da
crianga para saber se o conhecimento pode ser assimilado e apreendido por ela.

“Neste sentido, € necessario compreender como a crianca |é essas imagens, o que
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mais Ihe impressiona, como ela interpreta e julga tais imagens” (BARBOSA, 2008b,

p. 75).

Numa obra de arte, diferentes atos, episddios, acontecimentos se
mesclam materialmente e fundem-se numa unidade, embora as partes ndo
desaparecam nem percam seu carater proprio quando isto sucede. E no
campo das artes que 0 processo da experiéncia significativa se torna mais
evidente para o ser cognoscente. Nas artes, se revela pela observacéao,
percepcao e verificacdo direta quando a experiéncia possui uma unidade. A
existéncia desta unidade esta constituida por uma qualidade Unica
(qualidade estética) que penetra toda a experiéncia, apesar da diferenca de
suas partes constitutivas (BARBOSA, 1998, p. 24).

No entanto, o professor ao levar atividades que favorecam a leitura de obras

de arte na sala de aula estara contribuindo expressivamente para o desenvolvimento

das capacidades perceptivas dos educandos. Desta forma, os tornar4 aptos a

observar, analisar, interpretar e dar sentido as producdes artisticas no seu cotidiano,

mas para isso a leitura precisa ser prazerosa e significativa para que eles se sintam

motivados a estudar as imagens e reconhegam a importancia da arte na vida do ser

humano. “Educar o nosso modo de ver e observar é importante para transformar e

ter consciéncia da nossa participagdo no meio ambiente”. (FUSARI; FERRAZ, 2001,

p. 78).

1.3 Possibilidades de leitura de imagem a partir da obra de Candido Portinari

Candido Portinari artista plastico brasileiro nasceu em 30 de
dezembro de 1903, em uma fazenda de café proximo ao povoado de
Brodowski, interior de Sao Paulo e morreu no dia 6 de fevereiro de 1962, no
Rio de Janeiro. O pintor filho de imigrantes italianos veio com seus pais para
o Brasil trabalhar na producédo de café, devido a infancia pobre que teve
recebeu apenas a instrucao primaria. Comecou a pintar aos nove anos e se
tornou um dos maiores pintores do seu tempo, prestigiado no Brasil e no
exterior.

Aos quinze anos parte para o Rio de Janeiro. Matricula-se na Escola
Nacional de Belas-Artes. Em 1928 conquista o Prémio de Viagem a Europa,
com o Retrato de Olegario Mariano. Esse fato € um marco decisivo na
trajetoria artistica e existencial do jovem pintor. Permanece em Paris
durante todo o ano de 1930.

Quando retorna para o Brasil em 1931 decide retratar em suas telas
o Brasil — a histéria, o povo, a cultura, a flora e a fauna. Em seus quadros
retratava os problemas sociais de seu pais, a pobreza, dificuldades, dor e
também as belezas de sua terra. Sua expressao plastica, aos poucos, vai
superando o academicismo de sua formacao, fundindo a ciéncia da pintura
a uma personalidade experimentalista modernista. Na Ultima década de
sua existéncia cria, para a sede da Organizacdo das Nacfes Unidas, os
painéis Guerra e Paz. Na concepg¢édo do diretor do Projeto Portinari, Jodo
Candido, essa obra-sintese constitui o trabalho maior de toda a vida do
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pintor. (Projeto Portinari. Disponivel em: <http:/ww.portinari.org.br>.
Acessado em: 20/05/13).

Algumas pinturas conhecidas de Portinari: Meio Ambiente, Colhedores de
Café, Mestico, O Lavrador de Café, O Sapateiro de Broddsqui, Menino com Pido,
Lavadeiras, Grupos de Meninas Brincando, Menino com Carneiro, Cena Rural, A
Primeira Missa no Brasil, S&o Francisco de Assis, Tiradentes, Os Retirantes,
Futebol, entre outras.

Dentre as pinturas de Portinari foram escolhidas para a metodologia pratica
de leitura de imagem em sala de aula: Os retirantes (1944) e Meio Ambiente (1934).
A escolha das obras se deu pela tematica expressa nas obras, beleza plastica,

elementos visuais marcantes presentes nas imagens, expressividade e significado.

Figura 2: Candido Portinari. Os retirantes, 1944.
Fonte: http://www.portinari.org.br

Nesta obra Portinari aborda de uma maneira magnifica os problemas sociais
de sua época, que ainda sao recorrentes na atualidade, a fome, a miséria e o
sofrimento do povo. As caracteristicas marcantes da obra conseguem despertar nas
pessoas sentimentos de tristeza, dor e compaixdo. E possivel observar figuras
humanas, aves, paisagem e objetos que ganharam forma com muita perfeigéo,

imaginagao e criatividade.
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Figura 3: Candido Portinari. Meio Ambiente, 1934.
Fonte: < http://www.itaucultural.org.br >

Ja nesta figura o pintor retrata a natureza usa cores fortes e vibrantes para
ressaltar a beleza da flora e fauna brasileira. Muitos elementos visuais podem ser
apontados nesta imagem como linhas, cores, formas, texturas, dentre outros. Além
da tematica que é muito interessante, pois pode-se suscitar questdes importantes
como a preservagcao do meio ambiente, a importancia da natureza, ou simplesmente
a contemplacéo dos animais e da floresta. Portinari expressava em suas obras uma

forte preocupagcdo com o mundo em que vivemos. Para Portinari,

“O pintor social cré ser o intérprete do povo, mensageiro de seus
sentimentos.

E aquele que deseja a paz, a justica, a liberdade.

E aquele que cré que os homens possam participar dos prazeres do
universo.

Ouvir o canto dos passaros.

Ver as aguas dos rios que correm fecundando a terra.

Ver o céu estrelado e respirar o ar das manhas sem nuvens.Sem nenhum
outro pensamento sendo o de fraternidade e paz. Homens vivendo em clima
de justica.

Onde ndo haja meninos famintos.

Onde ndo haja homens sem direitos.

Onde ndo haja mées chorando e velhos morrendo ao desabrigo”.
(Disponivel em: <http://paginas.mast.br>. Acessado em: 20/06/2013).

Para a abordagem pratica em sala de aula obteve-se como base o método
comparativo de analise de imagem de Edmund Feldman citado na obra de Ana Mae
Barbosa, “A imagem no Ensino da Arte”. “Feldman nunca prop0e a leitura de uma

Unica obra de arte, mas sempre coloca duas ou mais obras para que o estudante tire
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conclusdes da leitura comparada de problemas visuais propostos de maneira similar
ou diferenciados.” (BARBOSA, 2008b, p. 44).

O estudo que Feldman propde tem por objetivo desenvolver a capacidade
critica dos estudantes e promover o didlogo com a linguagem da arte. “Para ele a
capacidade critica se desenvolve através do ato de ver, associado a principios
estéticos, éticos e historicos ao longo de quatro processos, distinguiveis, mas
interligados.” (BARBOSA, 2008b, p. 44). Sdo eles: descrigdo, analise, interpretacdo
e julgamento.

Descricdo: atenta para prestar atengdo ao que se vé, observar de maneira
minuciosa os detalhes da imagem, os elementos que a compdem como tipos de
linhas, cores, formas, texturas; a tematica, técnica, entre outros. (BARBOSA, 2008).

Andlise: observar o comportamento do objeto que se vé, procedimentos
empregados para dar forma e equilibrio a imagem, como exemplo, volume,
contraste, perspectiva e movimento. (BARBOSA, 2008).

Interpretacdo: nesta etapa o apreciador buscard dar significado para a obra
de arte, e para isso poderd se valer de experiéncias pessoais, sentimentos e
imaginacgéo. (BARBOSA, 2008).

Julgamento: examinar a obra e decidir acerca do valor de uma obra ou objeto
de arte, ou seja, se tem qualidade, se tem algum significado e importancia para a
arte e para o observador. (BARBOSA, 2008).

Assim sendo, 0s questionamentos para a leitura das imagens selecionadas
para o trabalho préatico serdo subsidiados pelo estudo de Edmund Feldman que tem
por finalidade promover a percepgéo, a reflexdo, a critica e a interpretacao, por meio

da apreciacao visual das obras de Candido Portinari.
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2. ELEMENTOS DA PESQUISA PRATICA

2.1 Conhecendo o ambiente escolar

Figura 4: Fachada da Escola
Fonte: Arquivo pessoal

A pesquisa pratica de leitura de imagem foi realizada na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Professor “José Augusto de Araujo”, em uma turma do 6° ano
“A” no periodo vespertino, onde participaram da atividade 28 alunos com uma faixa
etéria de 11 a 12 anos.

A escola esta situada a Avenida Antdnio Frota, n°® 689, Bairro Centro, no
Municipio de Tarauacd - Ac. Primeira escola municipal construida na Zona Urbana,
criada pelo decreto municipal n® 22 de 08 de abril de 1986, sendo inaugurada em 21
de fevereiro de 1988. Em homenagem ao 1° governador constitucional do Estado do

Acre recebeu 0 nome de José Augusto de Araujo.
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Atualmente a escola atende uma clientela de 765 alunos do 1° periodo ao 9°
ano do Ensino Fundamental e EJA I, 150 alunos do Programa Mais educacéo e 10
que sao atendidos pelo AEE, distribuidos em trés turnos.

A escola possui uma sala de leitura, um laboratério de informatica (Proinfo),
um telecentro comunitario e uma sala de recursos multifuncionais. Conta com um
quadro de 37 professores em sala de aula e 67 entre funcionarios de apoio e
professores exercendo outras fungdes, totalizando 104 funcionarios administrativos
e pedagoégicos. Tem como Diretor Professor Lauro Benigno de Souza que foi muito

receptivo a proposta de execucgao deste trabalho de Concluséo de Curso.

2.2 A leitura em sala de aula e as obras de Candido Portinari - relatos e

resultados dessa pratica

Figura 5: Registro da pesquisa
Fonte: Arquivo pessoal

A consolidacdo deste trabalho pratico se sucedeu em trés etapas, na primeira
aula apresentou-se a proposta para os alunos, investigou-se 0s conhecimentos
prévios com o intuito de descobrir se eles j& haviam estudado sobre leitura de
imagem e se ja conheciam o artista Candido Portinari e algumas de suas obras. A
partir das indagacdes percebeu-se que eles ndo tinham conhecimento sobre o

assunto, pois ainda ndo haviam realizado este tipo de atividade nas aulas de arte e
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ndo conheciam as Obras de Portinari. Apds o0s questionamentos, os alunos
receberam textos com conceitos de leitura de imagem e uma pequena biografia do
pintor e suas principais obras. De posse do material trabalhou-se em cima disso,
com leituras, indagagbes e explicagbes. Com o auxilio do Data Show os alunos
puderam conhecer e apreciar algumas obras de Portinari, dentre elas, “Os retirantes”
e “Meio Ambiente” que foram as duas obras escolhidas para a leitura.

Na segunda aula foram estimulados a observar as imagens e a refletir sobre
elas, e para o aprofundamento do estudo cada aluno respondeu um questionario
fundamentado no método de analise de imagem de Edmund Feldman. Assim, ao
apreciar as imagens das obras “Os Retirantes” e “Meio Ambiente”, puderam de
acordo com suas experiéncias, percepgoes e sensagdes exercitar o olhar em busca
de conhecer e entender a arte. Ao observar as obras os alunos perceberam e
relacionaram as experiéncias obtidas na analise das imagens, trazendo questdes do
seu contexto social e de sua realidade que refletem o tema das pinturas.

Na terceira aula os alunos expuseram as leituras para a turma, comentaram
as respostas e também falaram das dificuldades encontradas na analise das
imagens, de acordo com as respostas foi possivel identificar os pontos que
necessitam ser trabalhados e aprofundados. Ja que, a maioria dos alunos
apresentardo dificuldades para distinguir as texturas, os tipos de linhas, a técnica
utilizada e ndo reconhecem e nem conseguem identificar movimento nas obras.

Vejamos algumas respostas de quatro alunos sobre a analise da obra “Os
retirantes”

O que vocé esta vendo nesta imagem? “Eu estou vendo pessoas tentando
fugir da seca e da fome” (Luana), “Urubus e pobreza” (Shirley), “Uma familia parada”
(Edvirgem), “pessoas tentando fugir da seca e da miséria” (Ana Paula).

Existem linhas nesta imagem? Como sdo? Lisas, grossas, quebradas,
onduladas? “Sim, retas” (Luana), “Sao preta, cinza e azul” (Shirley), “Sim, quebradas
e pequenas” (Edvirgem), “Sim, lisas e retas” (Ana Paula).

Que texturas podem ser apontadas? Nas roupas, no corpo ou no rosto, no
céu ou no chao? “Nas roupas” (Luana), “N&o sei” (Shirley), “N&o sei” (Edvirgem), “No
corpo” (Ana Paula).

Como é o tratamento da cor em relagcdo as formas? Tem contraste? Tem
volume? “Nao sei” (Luana), “Sim” (Shirley), “n&o sei” (Edvirgem), “Tem volume” (Ana

Paula).



24

Que sentimentos o0s retirantes motivaram? “motivaram sentimentos de
tristeza” (Luana), “Tristeza e dor” (Shirley), “Tristeza” (Edvirgem), “Sentimentos
tristes e doentes” (Ana Paula).

Porque as pessoas querem ter obras de arte? “Porque além de ser divertido a
gente pode ficar famoso” (Luana), “Porque € muito bom” (Shirley), “Algumas para a
fama e outras para expressar seus sentimentos” (Edvirgem), “Para olharem quando
se sentir sozinha” (Ana Paula).

Conforme as respostas apresentadas percebeu-se que os alunos sentiram
dificuldades em fazer uma andlise aprofundada das obras, algumas perguntas ndo
souberam responder, respostas vagas e superficiais. Portanto, comprova-se a
necessidade da leitura de imagem na sala de aula.

Agora vamos ver algumas respostas de mais quatro alunos sobre a analise da
obra “Meio Ambiente”:

O que vocé esta vendo nesta imagem? “Plantas, um cacho de banana e dois
animais” (Larissa), “Uma arara, macaco e um cacho de banana” (Tiago), “A
natureza, a fauna e a flora” (Everton), “Eu estou vendo uma paisagem incrivel’
(Rayene).

Qual a técnica utilizada? “Paisagem” (Larissa), “Pintura em telas” (Tiago),
“Pintura” (Everton), “N&o sei” (Rayene).

Vocé identifica movimento na obra? “Sim” (Larissa), “N&o” (Tiago), “N&ao”
(Everton). “Sim” (Rayene).

H& uma figura principal? “Sim” (Larissa), “Sim, a arara” (Tiago), “N&o”
(Everton), “Sim” (Rayene).

Que sentimento a obra lhe transmite? “Felicidade” (Larissa), “De natureza”
(Tiago), “Alegria e paz” (Everton), “Sentimento de alegria de estar vendo uma obra
dessa” (Rayene).

Vocé acha que esta obra é importante. Por qué? “Sim. Porque ela traz a
beleza da natureza” (Larissa), “Sim para preservar a natureza” (Tiago), “Sim. Porque
mostra a beleza do nosso pais” (Everton), “Ela € muito importante porque as
criangas ja cresce com vontade de ser pintor” (Rayene).

No entanto, os resultados obtidos com a pesquisa pratica de leitura de
imagem realizada com alunos da rede publica de ensino demonstrou que ha uma
caréncia metodoldgica no que concerne a educagao visual na escola. Assim sendo,

esta pesquisa pratica pode servir como apoio pedagdgico nas aulas de Artes Visuais
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se adaptando e oferecendo novas possibilidades de estudo com as imagens na sala

de aula.

Figura 6: Registro da pesquisa Figura 7: Registro da pesquisa
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Figura 8: Registro da pesquisa
Fonte: Arquivo pessoal
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso teve por finalidade abordar a
necessidade da leitura de imagem na escola, por meio de um estudo teorico-pratico
que demonstrou a importancia da arte enquanto linguagem e conhecimento. A arte
esta presente em todas as formas de comunicacao e expresséo, a imagem é um dos
meios mais utilizados e mais acessiveis que o homem encontrou para expressar
seus pensamentos, seja, raz8o ou emocao. Assim, estudar a arte é buscar dar
significado para as manifestaces artisticas presentes no cotidiano ou na cultura.

As experiéncias obtidas com a pesquisa foram muito importantes para
comprovar a necessidade de se estudar a arte de forma mais efetiva no ambiente
escolar, para que assim possa-se identificar as principais dificuldades dos alunos e a
partir da experiéncia o professor poderé rever possiveis falhas e deste modo buscar
diferentes metodologias para que se possa trabalhar a arte de forma dinamica e
prazerosa. Assim, a partir das percepgfes dos alunos foi possivel notar que eles
apresentaram dificuldades na leitura das obras, quanto aos elementos formais das
imagens, muitos ndo conseguiram identificar os tipos de linhas, texturas, técnica,
entre outros, na fase da interpretagdo, como é mais individual conseguiram obter
melhores resultados.

Portanto, proporcionar aos estudantes atividades de leitura de imagem na
escola é fundamental para o desenvolvimento e aprimoramento da capacidade
critica e perceptiva dos educandos. Assim sendo, para se promover a “Alfabetizacdo
Visual”, o professor de Artes deve estimular os alunos a exercitar o olhar, a ler,
observar, analisar imagens ou obras de arte, para que assim eles possam conhecer
e entender a arte, a cultura por meio da interpretagdo e julgamento das obras de

arte.
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ANEXO

QUESTIONARIO PARA LEITURA DE IMAGEM

Descrigao:

O que vocé esta vendo nesta imagem?

Existem linhas nesta imagem?

Como séo? Lisas, grossas, retas, quebradas, onduladas?
Que cores vocé vé? Sao claras, escuras, esfumacadas?
Que texturas podem ser apontadas?

Qual a técnica utilizada?

Anédlise:

Vocé identifica movimento na obra?
H& uma figura principal?
Como é o tratamento da cor em relacdo as formas? Tem contraste? Tem volume?

Como é o fundo?

Interpretacéo:

Que sentimento a obra Ihe transmite?

O que mais lhe chamou a atencg&o na obra o Meio Ambiente, de Portinari?

Julgamento:

Vocé acha que esta obra é importante. Por qué?

Porque Portinari a pintou? Para qué?

Porque as pessoas querem ter obras de arte? Elas sédo importantes?

Que outras obras ou objetos vocé conhece que tém algo semelhante com a obra de

Portinari?



