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Imagens do Brasil e do povo brasileiro na poesia de Manuel Bandeira

Barbara Campos Pinto da Silva

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir as formulagdes do Brasil na poesia de
Manuel Bandeira e as tensdes de um pais periférico que aparecem no seu fazer poético
empenhado, mesmo que indiretamente, na construcéo de uma Identidade Nacional. Além
de relacionar essas formulacGes com a estética modernista e com dialéticas presentes na
lirica banderiana, como as existentes entre o simples e o complexo, e o geral e o particular,
mostrando como o poeta consegue representar o Brasil com aquele sentimento intimo de

pais mencionado por Machado de Assis.

Palavras-chave: Manuel Bandeira. Identidade Nacional. Modernismao.

Na poesia de Manuel Bandeira, encontramos, entre outras tematicas, imagens do
Brasil e do povo brasileiro relacionadas com o tema da Identidade Nacional, essencial em
nossa literatura, j& que, conforme Antonio Candido (2000), a literatura nos paises da
América Latina sempre foi empenhada na construcao e na aquisicdo dessa identidade.

Essa tematica aparece desde o Romantismo, momento em que intelectuais
buscavam criar a ideia de nacao no Brasil pds-independéncia, utilizando-se, para isso, da
literatura. Baseando-se no estudo feito por Bernardo Ricupero (2004) em O Romantismo
e a Ideia de Nacao no Brasil (1830-1870), vemos que, para construir essa Identidade
Nacional, os romanticos brasileiros, influenciados principalmente pelo romantismo
francés, na busca de proclamar as especificidades nacionais, pretendiam “ao fim do
caminho, encontrar a civilizagao europeia” (RICUPERO, 2004, p. XXVIII), ou seja,
realizam o desejo de criagdo de identidade em moldes europeus. Com isso, aparecem
contradicGes, como 0 apagamento da maioria da populagdo (pobres e escravos), que
representavam a realidade social brasileira, mas ndo com esse molde de civilizagao.

Foram, entdo, para essa construcdo ideoldgica de consciéncia nacional, criados
simbolos e mitos do pais, como o indio, que ja estava praticamente dizimado, e a natureza

exuberante, imagens que tentavam apagar e compensar uma misérial. Com isso, como

! |deia presente em A educacdo pela Noite de Antonio Candido (2000).



conclui Ricupero especulando sobre se os autores do século XIX poderiam pensar
diferente: “a ideia que os romanticos elaboram sobre a nacdo brasileira ndo ¢
necessariamente errénea, mas forgosamente incompleta e imparcial” (RICUPERO, 2004,
p. 265).

Essas referéncias fornecidas pelo romantismo para a criacdo da ldentidade
Nacional permanecem até hoje como caracteristicas do Brasil e formam uma imagem do
pais, influenciando, de acordo com o autor citado, as novas gera¢des. Como, por exemplo,
no caso da ideia da mesticagem, caracterizando um elemento especifico do Brasil, vista,
erroneamente, como algo harmonico.

Em outras épocas, o tema nacional esteve presente, ligado a diferentes
perspectivas, mas, no Modernismo, reaparece fortemente com uma preocupagdo de
redescobrir a nacionalidade brasileira relacionada a pretenséo de remodelar a Inteligéncia
Nacional, que envolvia também uma ruptura de modelos académicos e tradicionais.
Buscava-se uma mudanca e uma liberdade no pensamento e no tratamento estético. Nas

palavras de Mério de Andrade:

O movimento modernista foi o prenunciador, o preparador e por muitas
partes o criador de um estado de espirito nacional. A transformagéo do
mundo com o enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a
pratica europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e
mil e uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento
da consciéncia americana e brasileira os progressos internos da técnica
e da educacdo, impunham a criacdo de um espirito novo e exigiam a
reverificagdo e mesmo remodelacdo da Inteligéncia Nacional.
(ANDRADE, 2002, p. 253).

O Projeto Modernista acontece, entdo, em um periodo de transformacgdes no
mundo que reverberam em transformac6es na estética literaria; em paises como o Brasil,
configura-se “em um periodo que sentia os efeitos de uma urbanizacdo acelerada a se
chocar com a heranga rural e escravocrata, lutando contra a heranga colonial. ” (DIAS,
2013, p. 364).

Em torno disso, o nacional é uma das principais preocupacdes desse projeto,
relacionado a uma busca da peculiaridade brasileira, muitas vezes investigada por uma
revisao da historia colonial, em busca de novos olhares para a realidade do pais, olhares
que colocam em cena elementos antes excluidos, como a questdo do negro.

Hé& também a superacdo da visdo de copia em relacdo a moldes europeus, que séo

aqui incorporados e adaptados para representar a nossa realidade, ou seja, a dependéncia



cultural € mais aceita, ja que, conforme Candido (2000), ela ndo € uma op¢éo, mas um
fato quase natural em paises subdesenvolvidos e com uma heranca colonial, 0 que ndo
quer dizer que o movimento ndo tenha sido inovador. Os modernistas souberam aplicar
as vanguardas com a consciéncia de que elas ndo eram daqui.

Essa preocupacdo em redescobrir a Identidade Nacional, levando a uma
observacgdo critica da sociedade, esteve relacionada com uma apropriacdo do que é
brasileiro, principalmente o desenvolvimento da lingua brasileira na literatura. Outro fator
também importante é dimensdo da cultura popular como definidora da nacionalidade.
Além do maior interesse para o cotidiano, para 0 prosaico, 0 que esta profundamente
correlacionado com o uso do verso livre, nova técnica literaria importante para o
modernismo e que tem em Manuel Bandeira o seu representante essencial.

E interessante ressaltar um paradoxo, existente no modernismo brasileiro, entre os
avancos da modernidade e os atrasos localistas, relacionados a redescoberta do Brasil
“interior”? empreendida por alguns modernistas. Nisso podemos observar a caracteristica
de desigualdade do processo de modernizagéo do Brasil, que ndo ocorre da mesma forma
em todos os lugares e nem para todas as pessoas, fator que, como veremos, também esta
na lirica bandeiriana e mostra que, em um pais periférico, o olhar para a modernizacao
deve ser diferente.

Apesar de Bandeira ndo ser tdo intimamente comprometido com o aspecto
programatico movimento modernista, como Mario e Oswald de Andrade, por exemplo, a
estética e as preocupacGes modernistas, em conjunto com demais fatores, como
experiéncias pessoais, podem atestar a peculiaridade da representacéo do Brasil nos seus
poemas, 0 que esta presente, de modo especial, na obra Libertinagem, publicada em 1930,
com poemas escritos no periodo de 1924 a 1930.

Orientada pela leitura dos poemas dessa obra, esta pesquisa busca relacionar as
representacdes do nacional com as caracteristicas de um pais periférico, analisando como
as contradicGes da experiéncia historica brasileira se precipitam em termos estéticos nos
poemas, e enfocando, portanto, de que forma o poeta traduz o Brasil. O estudo justifica-
se pela explicacdo colocada por Mara Ferreira Jardim (2007), a qual diz que a critica
privilegia outros aspectos da obra banderiana, deixando um pouco de lado a temaética

importante e recorrente do nacional, que deve ser mais estudada, além de ser uma questao

2 paradoxo comentado por Silvana Moreli Vicente Dias (2013) ao falar de uma fotomontagem que traz
Luis Jardim, Manuel Bandeira, Tarsila do Amaral, Heitor Villa-Lobos, José Lins do Rego, Gilberto Freire e
Oswald de Andrade.



que nos ajuda a compreender melhor a situacdo do Brasil e a obra de Manuel Bandeira
no contexto do Modernismo.

A sua obra, j& em uma fase madura no anos de 1930, é caracterizada, conforme
traz Arrigucci (1990), por um estilo humilde e uma simplicidade natural, em que o
humilde cotidiano € constantemente representado, o que se relaciona com a prépria
concepgdo de poesia de Bandeira, em que o poético é apresentado em situac¢Ges do dia-a-
dia, com tonalidade de simplicidade: “assim, na companhia paterna ia-me eu embebendo
dessa ideia que a poesia esta em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas
coisas l6gicas como nas disparatadas. ” (BANDEIRA, 2012, p. 27)

Com esse entendimento de que a poesia esta no mundo, ha uma abertura para ele,
0 poético j& ndo € o ser voltado apenas para si, hd uma subjetividade e uma objetividade.
Isso implica em “uma abertura maior da vida do espirito para a realidade presente de um
pais largamente desconhecido de si mesmo e para a novidade de fatos palpaveis da
existéncia material de todo o dia [...]. ” (ARRIGUCCI, 1999, p. 93).

Essa concepcao e implicacdo podem ser vistas, por exemplo, no “Poema tirado de
uma noticia de jornal” de Libertinagem. Poema que nos deixa claro outra caracteristica
da obra banderiana madura, também comentada por Arrigucci (1999): o simples do
cotidiano que oculta o complexo. Nesse poema, que gera, pela simplicidade, uma
amplificacdo de sentido, Bandeira, através do destino do simples Jodo Gostoso:

desentranha ndo apenas a imagem de um pais ou a dimenséo tragica de
um destino comum, resgatando-os das paginas fugazes de um jornal
para a perenidade da arte, mas também a poesia sublime que se oculta
numa vida humilde e se mostra na forma simples das palavras de todo
dia, cuja fonte pode se achar escondida na imprensa cotidiana. Poucas
vezes a poesia brasileira soube descer assim fundo para subir t&o alto,
encerrando, com naturalidade, um todo tdo complexo em secreta e
s@bria simplicidade. (ARRIGUCCI, 1999, p. 119).

Sendo uma poesia de projetiva realista, a poesia de Bandeira, ao retirar algo da
vida, o amplia e consegue sintetizar um movimento maior de vida, no destino individual
de um personagem, encontra-se algo mais geral. N&o é s6 Jodo Gostoso carregador de
feira livre que morava no morro da Babilénia num barracdo sem numero, ele sintetiza
varios, além de sintetizar a problematizacdo do destino do pobre em um pais como o
Brasil.

E importante ressaltar que temas do cotidiano e o popular antes ndo eram t&o

pacificamente dignos de tratamento artisticos, o que so foi possivel depois do século XIX.



Sdo eles caracteristicas do Modernismo, relacionados a uma preocupacao com a realidade
brasileira presente nos poetas desse momento.

Entre esses poetas, € em Manuel Bandeira que vemos a expressao da modernidade
e, talvez, da nacionalidade, com mais naturalidade®, traduzida por essa sua poética que é
uma dialética entre simplicidade e complexidade, possivel pela experiéncia que Bandeira
acumulou em relacéo a poesia e seus contatos pessoais com o Brasil e o popular.

O primeiro contato de Bandeira com a poesia dos contos de carochinha; a fala da
formagdo do ginasio equilibrada com a influéncia da fala popular quando ele se
impregnava a fundo do realismo da gente do povo; suas viagens por causa da doenca; o
humilde cotidiano sentido no Morro do Curvelo, e ndo de uma intencdo modernista; a
profunda observacédo da pobreza do beco visto pela sua janela na Lapa; entre outros fatos
depreendidos do seu Itinerario de Pasargada, que sao sentidos em sua poesia e mostram
um escritor atento as coisas do povo brasileiro.

O jeito de redescobrir a Identidade Brasileira, em varios poemas, ndo possui
tonalidade tdo explicita e programatica como em outros modernistas, mas esta ali, de
modo profundo, marcado pelo seu olhar para o cotidiano do povo brasileiro.

E com o tratamento desse real e com o traco formal da simplicidade que as
representacdes do Brasil vao aparecer em Libertinagem, mostrando, assim, relacfes da
sociedade brasileira, como no proprio “Poema tirado de uma noticia de jornal”, em cujas
contradicGes, tdo comentadas por Arrigucci (1999), aparecem as contradi¢cdes do destino
do pobre brasileiro Jodo Gostoso. Ao falar do mais cotidiano, como uma noticia de jornal,
Bandeira fala do profundo real contraditério de um pais marcado pela desigualdade de
classes.

Mara Ferreira Jardim (2007), em sua tese Manuel Bandeira: “Tao Brasil!”, ao
analisar essas representacdo da Identidade Nacional, aponta o uso do humor e da
melancolia, também associados ao carater do povo brasileiro que usa do humor em
momentos de melancolias, como ponto importante e que diferencia Bandeira de outros
modernistas.

Ressalta-se que o uso essencial do humor dentro da estética modernista, e dentro
dos temas cotidianos, pode possibilitar uma reflexdo sobre a realidade brasileira. O humor
irdnico de Bandeira € utilizado muitas vezes para dar visdes do Brasil, colocando,

também, uma certa melancolia, que € da sua propria miséria, mas também das misérias

3 Conforme comenta Arrigucci (1990).



do povo brasileiro, acentuando a dicotomia do individual e coletivo presente em sua obra.

Nas palavras da autora:

Entendemos, a partir de Schlegel, que o riso irbnico contém também o
seu contrario, a melancolia. Sem ela, a ironia ndo se realiza. A ironia,
nas poesias modernistas de Bandeira, atua como uma forma de ver ndo
s6 o individual (o poeta ironiza sua propria miséria), como o coletivo,
a terra e 0 povo brasileiro. (JARDIM, 2007, p. 70).

Em muitas visdes do Brasil, aparece a marca, apontada por Mara, da nossa
melancolia, que estaria vinculada a dualidade de um pais de tantas belezas, ter tanta
miséria e, assim, tanta tristeza. A autora, a partir de um olhar critico da obra Retrato do
Brasil de Paulo Padro, descaracteriza o Brasil como o pais da alegria, mostrando uma
tristeza que pode ser relacionada a submissdo vinda da nossa histdria de colonizagdo e
escravidado, o que, em diferentes momentos, aparece, mesmo que inconscientemente, em
nossa literatura.

Na nossa alegria, tdo caracteristica brasileira, hd algo de melancdlico por tras,
como se ela fosse para compensar a miséria vinda de nossa situacdo colonial. Como
evidencia Antonio Candido (2000), ¢ uma ilusdo compensatoria, assim como a
valorizacdo da natureza muitas vezes usada para compensar o atraso material do pais.

Essa nossa alegria é irbnica e com marcas da nossa desigualdade social. O
carnaval exemplifica isso, sendo uma manifestacdo popular que inverte os papéis e cada
pessoa pode ser 0 que quiser, apenas em uma ilusdo e enquanto dura a festa. Em Bandeira,

essa festa tdo brasileira e alegre assume um clima melancaélico:

Sempre tristissimas estas cantigas de carnaval
Paixao

Cilime

Dor daquilo que ndo se pode dizer

[.]
(BANDEIRA, 2009, p. 140).

Ainda de acordo com Mara Jardim, vemos que a melancolia, mesmo aparecendo
ironicamente, ndo tem muito o seu espago dentro das propostas transformadoras da fase
heroica do modernismo, fase que ainda existe uma consciéncia amena do atraso, como
define Candido (2000). J4 em Manuel Bandeira, ela vai ser uma caracteristica marcada

em toda a obra, aparecendo mesmo em obras que trazem as alegrias da infancia e sendo



muitas vezes relacionada com a tematica da morte, como podermos comprovar no poema
“Profundamente” de Libertinagem.

A melancolia aparece principalmente na sua fase mais simbolista e mais marcada
por um subjetivismo, porém continua em sua obra mais modernista, em que ele tem um
olhar, que ndo deixa de ser subjetivo, mas é também mais aberto para fora de si, e, assim,

para o Brasil, como j& mencionamos. Mara, falando da obra Libertinagem, diz:

Realmente, dos 38 poemas do livro, sete trazem referéncias explicitas a
paisagens, lendas e coisas brasileiras: “Nao sei dangar”, “Mangue”,
“Belém do Para”, “Evocacdo do Recife”, “Lenda Brasileira”,
“Cunhantd” e “Macumba de pai Zusé”. Em outros, como “Pensao
familiar”, “O cacto” ¢ “Comentario musical”, a referéncia faz-se de
forma mais sutil, mas nem por isso menos efetiva. Em todos esses
poemas, 0 tom irbnico e melancélico é parte integrante do seu sentido
mais profundo, apontando para essa duplicidade da alma brasileira, que
é também da alma do poeta. (JARDIM, 2007, p. 89)

Para exemplificar o que a autora afirma sobre essa dicotomia, que € brasileira e
também banderiana, entre humor e melancolia, baseamo-nos em sua analise do poema
“Nao sei dangar”, poema em que se faz uso de um tom de humor que é melancélico, e
novamente apresenta-se uma festa de carnaval observada de forma mais critica.

Vemos, em um primeiro momento, o eu-lirico que assiste ao baile rejeitar a
tristeza, “‘eu tomo alegria”, mas “quanto mais reafirma sua alegria, mais releva o estado
melancolico” (MARA, 2007, p. 92), retratando cenas de uma tristeza tdo tipicas do poeta
(“Sim, ja perdi pai, mae, irmaos./ Perdi a saude também.”). E, em um segundo momento,

aparece:

0 ndo menos melancélico retrato do pais, corroido por problemas
politicos, econdmicos e de saude publica; por preconceitos, latentes no
saldo —, mas que, ainda assim, teima em beber a alegria do ultimo baile
de carnaval. (JARDIM, 2007, p 94).

O que nos comprova os versos: “A filha do usineiro de Campos/ Olha com
repugnancia/ Para a crioula imoral. [...]/ Ninguém se lembra de politica...” (BANDEIRA,
p. 126, 2009), entre outros.

Em torno do que discute, Mara afirma que:

Manuel Bandeira encontra uma forma toda sua de mostrar o Brasil, um
jeito de pintar o nosso jeito de ser, através das constatacOes irbnicas,
dos desvelamentos sutis dos contrastes nas paisagens e nas gentes, da
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denuncia da fatuidade burguesa, em textos como “Mangue”, “O cacto”
e “Pensao familiar” [...]. Ele, sem dtvida, expressa a “alma brasileira”
através da constante mescla de humor e melancolia que caracterizam
sua obra lirica [...]. A poesia de Bandeira é, sim, subjetiva e intimista,
mas é também nacional e universal. (MARA, 2007, p. 162)

E com essa forma toda sua de mostrar o Brasil, Bandeira também nos traz imagens
do povo brasileiro, as quais Mara também analisa, e para as quais aqui daremos também
outros enfoques.

Nas representacOes desse povo em Libertinagem, vemos que, muitas vezes,
Bandeira constroi as imagens associando as pessoas ao trabalho: temos os camelds; o
carregador de feira livre; o oficial do registro civil, o coletor de impostos, 0 mordomo da
Santa Casa e o administrador do Cemitério no poema “A Virgem Maria”; 0 usineiro de
Campos; empregadinhos de reparticbes puablicas, Cartomantes da Rua Carmo Neto;
cirurgides-dentistas e 0 Senador Eusébio em “O Mangue”; o major, entre outros.

Na maioria das imagens, o trabalhador que Bandeira traduz em poesia é o popular,
o simples, de classe social mais baixa, 0 comum, é o militar, em “O Major”, que morreu
sem honras militares e discursos, por exemplo. Sdo os camel6s em seu cotidiano em um
poema que comeca formando imagens pelas coisas vendidas por eles (o cameld dos
brinquedos de tostdo) e depois é dado a eles uma brasilidade e uma humanidade pela
proximidade com o popular (cordéis e mitos heroicos) e com a infancia: “importantes por
darem aos homens preocupados ou tristes uma licdo de infancia. ” (BANDEIRA, 2009,
p. 127), mostrando a importancia dela para o poeta.

O povo brasileiro estd também nas pessoas reais da vida de Bandeira,
principalmente as de sua infancia, transformadas pelo trabalho poético. Com elas, 0 poeta
forma sua mitologia autenticamente brasileira e d& carater de herdi a pessoas brasileiras
e comuns (assim como os trabalhadores comentados acima), como ele mesmo explica em

Itinerario da Pasargada:

Dos seis aos dez anos, nesses quatro anos de residéncia no Recife, com
pequenos veraneios nos arredores — Monteiro, Sertdozinho de Caxanga,
Boa Viagem, Usina do Cabo —, construiu-se a minha mitologia, e digo
mitologia porque seus tipos, um Toténio Rodrigues, uma d. Aninha
Viegas, a preta Tomasia, velha cozinheira da casa do meu vd Costa
Ribeiro, ttm pra mim a mesma consisténcia heroica das personagens
dos poemas homéricos. (BANDEIRA, 2012, p. 29).
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Arrigucci (1999), ao falar da presenca constante de Jaime Ovalle no universo
banderiano, assim como as pessoas dessa mitologia, coloca-o como um personagem de
Manuel Bandeira, parte do imaginario do poeta que cria forma no texto e explica que
“Ovalle tanto quanto Irene, Rosa, Dona Aninha Viegas, Totonio Rodrigues e varias outras
pessoas da roda familiar e do ciclo de amizades do poeta, tém a consisténcia ambigua dos
seres feitos de palavras e imaginagdo. ” (ARRIGUCCI, 1999, p. 50).

Baseando-se nesse critico, percebemos que, esses personagens sao parte de uma
realidade factual, mas tornam-se, por meio da construcdo poética e da imaginacéo,
simbolo e parte do poema.

A realidade, ou seja, fatos que aconteceram, assim como 0s personagens reais, é
transformada pela arte, 0 que faz com que esses fatos ndo sejam apenas isso. Esses
personagens sdo apropriados esteticamente e transformados em palavras; sdo sim
recordacdes, amigos e familiares do poeta, mas sdo muito mais.

Ao retratar o povo brasileiro em alguns poemas de Libertinagem, o poeta também
sintetiza as principais ragas que formam esse povo e, diferente dos roméanticos, o0 negro e
nosso passado escravocrata aparecem, assim como o preconceito, de forma sutil.

Em “Cunhantd”, mais uma vez de acordo com a analise de Mara (2007), temos a
menina Siqué escurinha, colocada em oposi¢do as meninas brancas na comparagdo que
diz que nenhuma corre mais que ela. Ela ri da sua tragédia que vem de maus tratos e, com
isso, € aproxima da personagem Negrinha, maltratada por Dona Inacia, de Monteiro
Lobato: “as duas meninas s3o o fruto da escravidao” (MARA, 2007, p. 110). Em Siqué,
também aparece nossa origem indigena, quando o poeta a coloca como vinda do Para, um
lugar tipicamente indigena.

Em “Irene no céu”, poema também analisado pela estudiosa citada, aparece
novamente a antitese preto e branco (Irene preta, S8o Pedro branco), assim como
cristianismo herdado do colonizador absorvido pela preta Irene. Irene que é uma
personagem tirada da vida do poeta, abarcando o que ja foi comentado sobre isso.

Esse cristianismo do colonizador aparece constantemente na obra de Bandeira
contrapondo-se a outros elementos do colonizado e com contradi¢des. Para exemplificar,
temos a contradi¢do do poema o “O Anjo da guarda”, em que um anjo recebe novas
caracteristicas e ¢ marcadamente brasileiro: “Um anjo moreno, violento e bom/ —
brasileiro” (BANDEIRA, 2009, p. 126). E, em “Mangue”, temos um contraponto entre 0
menino Jesus e 0 preto, mas que conversam com uma lingua tipicamente do povo

brasileiro, o que os aproxima:
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O menino jesus — Quem sois tu?

O preto — Eu sou aquele preto principa do centro do cafange do fundo do
[rebolo. Quem sois tu?

O menino jesus — Eu sou o fio da virgem Maria

O preto — Entonces como ¢é fio dessa senhora, obedeco.
O menino Jesus — Entonces cuma vocé obedece, reze aqui um terceto pr’ esse
[exerco Vé.

(BANDEIRA, 2009, p. 131).

Como podemos ver, muitas vezes, as imagens do Brasil e do povo brasileiro séo
representadas de forma indireta em poemas que se dedicam principalmente a outros
temas, ligados geralmente a algo intimo, mas que fazem surgir as imagens historicas e
brasileiras. E o que acontece com “Profundamente”, poema que se dedica essencialmente
a morte “como uma forma poética de aprender a morrer. ” (ARRIGUCCI, 1999, p. 232).

Nesse poema, em que a morte é aproximada metaforicamente de um sono
profundo e do fim da festa, aparece a mitologia brasileira e pessoal de Bandeira (a avo, o
avo, Totbnio Rodrigues, Tomésia, Rosa), mas como auséncia, aproximando o poeta da
morte. Aparece também uma importante manifestacdo popular brasileira, a noite de Sao
Jodo, caracterizada por barulhos (que contrastam com o siléncio que vem depois), vozes,
cantigas, risos, fogueiras acessas etc.

Temos, entdo, um contato com um passado regional brasileiro, e Arrigucci, que

fez uma analise profunda desse poema, afirma que ele:

se constr6i a partir da memoria do poeta, com eventos do passado
proximo e distante, a0 mesmo tempo ligados a subjetividade
individual e a coletividade — a festa de Sdo Jodo, como a evocagdo
épico-lirica, fortemente visual e pléstica, de uma cena em que o proprio
sujeito participa e cuja repercussao na esfera da subjetividade é um dos
aspectos decisivos da construcdo poética. Elaborado, como se notou,
sobre uma matéria fundamental para Bandeira, tanto de um angulo
intimo e histérico (a medida que articula elementos da histéria
pessoal, da realidade brasileira e do programa modernista).
(ARRIGUCCI, 1999, p. 205, grifo nosso).

Em outro poema, que aparentemente nada tem a ver com o Brasil, é possivel fazer
relagdo com o pais. “Vou-me embora pra Pasargada” fala, como todos sabem, de evaséo,
mas nele aparece um elemento do folclore indigena, a mée-d"agua, mostrando que,
mesmo com o desejo de fuga para uma outra terra, ou eu-lirico ainda sonha com coisas

daqui. Mara (2007) também reconhece essa e outras imagens do Brasil e traz a associacéo
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do verso “la sou amigo do rei” como variante da expressdo caracteristica da nossa vida

social “sabe com quem esta falando? . E, de acordo com ela, o poema:

[...] remete o leitor a nostalgia da “Cancdo do Exilio”, parodiada no
poema de Bandeira. Indiretamente, o poeta volta a tratar do tema da
nacionalidade através dessa intertextualidade com o mais conhecido
poema do nosso romantismo. [...] E claro que Bandeira estabelece a
relacdo entre os dois textos de forma irdnica e parddica, contrapondo,
ao canto do sabid, o ruido estridente do telefone, substituindo a beleza
das flores pela beleza das prostitutas. [...] E o Brasil moderno e urbano,
em oposicao aquele da natureza, das palmeiras, das aves e das florestas,
tdo caros ao Romantismo brasileiro e a Goncalves Dias. (MARA, 2007,

p. 128).

Em torno do que foi discutido até aqui, buscando exemplificar alguns dos

elementos levantados e levantando outros, analisaremos o poema “Evocacao do Recife”,

poema de versos livres que sintetiza muitos desses elementos, assim como a concepgao

de poesia de Bandeira, sua insercéo na estética modernista e a busca por representar uma

Identidade Brasileira:

Evocacdo do Recife

Recife

Nao a Veneza americana

N&o a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais

N&o o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidragas da casa de dona
[Aninha Viegas

Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na ponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a calcada com cadeiras, mexericos, namoros, risadas
A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sai!
Néo sai!

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira dd-me uma rosa
Craveiro da-me um botdo

(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido um botdo...)



De repente
Nos longe da noite

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Ant6nio!

Outra contrariava: Sdo José!

Totdnio Rodrigues achava sempre que era Sdo José.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva de ndo ser menino porque néo podia ver o fogo

Rua da Unido...
Com eram lindos os nomes das ruas da minha infancia
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulado de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...
.... onde se ia fumar escondido
Do lado de la era o cais da Rua da Aurora...
... onde se ia pescar escondido
Capiberibe
— Capibaribe

La longe o sertdozinho de Caxanga
Banheiros de palha

Um dia eu vi uma moca nuinha no banho
Fiquei parado o coragdo batendo
Ela se riu
Foi meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho sumiu

E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em jangadas de
[bananeiras

Novenas
Cavalhadas
Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao nos meus cabelos
Capiberibe
— Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas com o xale vistoso de
[pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
Que se chamava midubim e ndo era torrado era cozido

Me lembro de todos os pregdes:

Ovos frescos

Dez ovos por uma pataca
Foi h& muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nos
O que fazemos
E macaquear
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A sintaxe lusiada
A vida como uma porcdo de coisas que eu ndao entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam

Recife...
Rua da Unido...
A casa de meu avé...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade

Recife...
Meu avo morto.

Recife morto. Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu avo.

Rio, 1925
(BANDEIRA, 2009, p. 133-136).

Nessa evocacdo, vemos que uma das maneiras do poeta construir os poemas e
trazer neles o Brasil é com a emocao de recordacdes da infancia, emocédo que o leva a um
alumbramento, o leva ao poético, sendo essa inspiracdo uma das faces da concepgéo de
poesia em Bandeira, mas que coexiste com a face da técnica, da poesia como fruto de um
trabalho, que o levou a dominar tdo bem o verso livre, como ja foi abordado por Arrigucci
(1999).

Essa recordacdo, marcada com uma lembranca emocional até no ritmo do poema
(Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho sumiu), faz parte de
algo biografico da vida do poeta, além de fazer aparecer a sua mitologia de personagens
reais e brasileiros, como Totonio Rodrigues marcado na sua memdria, mas que, como
vimos, vai além disso. E marca uma dicotomia, presente em todo o poema, entre passado
e presente, o passado resgatado para o presente e que pode nos remeter também a uma
contradicdo do processo de modernizacdo no Brasil, além de nos fazer ver, em meio a
modernidade, a tradicéo.

Nessas lembrancas, vai aparecer algo préximo a realidade brasileira e o poema vai
traduzir contradigcdes dessa realidade. Ele migra do centro urbano, Rio e Séo Paulo, de
um Brasil mais moderno, para falar de Recife, cidade natal de Manuel Bandeira, lugar a
que a modernizagdo ndo chegou do mesmo modo e mostra coisas que estdo na base do
Brasil ndo moderno. Fala de um passado regional, mas, falando desse local, mostra o
nacional.

Logo no comego do poema, 0 poeta afirma falar de Recife, ndo de Recife vista

como a Veneza Brasileira, por causa das pontes e canais, trecho que nos remete
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ironicamente a tentativa de aproximagao ao europeu, € que aparece no poema “Mangue”,

como abordado por Mara:

A ironia ¢ a marca do verso inicial: “Mangue mais Veneza americana
do que Recife”. Bandeira brinca com o desejo do colonizado de buscar
referéncias européias para suas paisagens. E 0 Mangue carioca, e néo a
Recife de pontes e canais, que vai transformar-se, pela forca da imagem,
na Veneza européia. (MARA, 2007, p. 95).

De acordo com ela, essa aproximagdo com o colonizador é negada depois pela
presenca do povo, da religiosidade e dos falares afro-brasileiros no poema. Mas vemos
que, na verdade, essa aproximacao coexiste com esses outros elementos. Em Evocacgédo
do Recife, ndo é esse Recife que Bandeira quer falar, ou melhor, ndo apenas esse, ja que
acaba falando dele também.

Assim como também ndo é apenas o Recife de historias e literaturas, mas cita essa
historia, que é uma historia do Brasil. O Recife de que ele quer falar é o da sua infancia
e, assim, o mais cotidiano e o mais proximo da realidade brasileira, por ser menos
superficial.

Dentro disso, aparecem imagens dos costumes do povo, a cultura popular com
alusbes a manifestacBes folcloricas, a religiosidade (o fogo em Santo Anténio, as
novenas, as cavalhadas). As cantigas populares e infantis, que sempre encantaram a
Bandeira e o0 ajudam a recriar um Brasil e 0 que viveu na infancia (Roseira dd-me uma
rosa[...]), mas acrescentadas de uma complexidade maior (“Dessas rosas muita rosa/ Tera
morrido em botdo...”).

Aparecem trabalhadores em seu cotidiano observados por Bandeira menino e
lembrados por Bandeira homem: a preta das bananas com o xale vistoso; o vendedor de
roletes de cana; o de amendoim, elemento do indio da américa que depois entrou na
culinaria da Europa. Temos, entdo, envoltos no poema as trés racas principais de
formacéo do povo brasileiro: os africanos através da preta, o indio através do amendoim,
a Veneza dos Europeus.

Ha também as ruas e lugares da sua infancia (Rua da Unido, Rua do Sol, Rua da
Saudade), com uma certa saudade e problematizacdo do presente (“tenho medo que hoje
se chame Dr. Fulano de Tal”). A volta ao passado pode ser uma critica ao presente, tanto
no seu subjetivismo, que encontra maior emog¢do na infancia, quanto em relacdo a

mudancas negativas tambem fora de si.
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Para Mara Jardim (2007), o tom melancdlico que existe no poema esta na certeza
de que as paisagens da sua infancia ja ndo sdo, ou ndo serdo, 0 que eram; essas imagens
do passado sdo misturadas a ideia do presente melancélico.

Ha um apelo a tradicdo, em um contexto de um pais em processo de modernizacao,
com isso, o0 eu-lirico enxerga a dicotomia da modernidade em um pais periférico e a
problematiza. Essa problematizacdo acontece de outro modo em outros poemas, como
em “O cacto”: “[...] O cacto tombou atravessado na rua,/ Quebrou os beirais do casario
fronteiro,/ Impediu o transito de bondes, automoveis, carrocas,/ Arrebentou as cabos
elétricos e durante vinte e quatro horas privou a cidade/ [de iluminacéo e energia:/ - Era
belo, aspero, intratavel.” (BANDEIRA, 2009, p. 128).

Todas essas recordacdes pessoais de bandeira através da infancia, tdo importante
para ele, e a simplicidade ao tratar isso, ligam-se a intencGes modernistas de redescobrir
0 Brasil por meio de tradicGes populares e da histéria. Com isso, vemos também a
preocupacdo modernista com a lingua brasileira do povo, o portugués do Brasil que, no
poema, entra em contradi¢do com a sintaxe lusiada.

Essa contradicdo relaciona-se a existente entre Capiberibe e Capibaribe, um rio de
Recife, que, apoiando-nos em um fato dado por Bandeira no seu Itinerario da Pasargada,
vemos que com a é como o povo de Recife sempre falou, e com e é a forma corrigida
pelo professor, assim como a contraposi¢do do seu contato com a fala popular e a da
formacéo no Ginasio.

Com esse poema, vemos que, na poesia banderiana, o subjetivo do poeta, que é
interior, mas é comprometido com a realidade exterior, relaciona-se com o pais, refletindo
para o leitor um mundo social. Do particular do Recife da sua infancia, também mostra o
geral, o que comprovamos na relacdo feita no seguinte trecho: “Recife brasileiro como a
casa do meu avé. ”. Comprova-se também com a gradagéo do geral para o particular que
Bandeira faz nas ultimas estrofes do poema: “Terras que ndo sabia onde ficavam”,
“Recife...”, “Rua da Unido”, “A casa do meu avo. ”

Ao falar da casa do seu avo e do seu avd morto (“A casa de meu avo.../ Nunca
pensei que ela acabasse! / Tudo la parecia impregnado de eternidade/ Recife.../ Meu avb
morto”), evolve-nos também, além de aproximar ao trato do nacional, em uma tematica
tdo universal como o poder da morte, que ¢ “capaz de destruir mesmo o que parecia
impregnado de eternidade. ” (ARRIGUCCI, 1999, p. 228).

Assim, temos, em “Evocagdo do Recife”, um poema que Bandeira evoca sua

cidade natal de maneira intima e subjetiva, ele fala de si, de Recife, do Brasil e de
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preocupacOes humanas através do mais simples e cotidiano que diz tantas contradi¢fes
como as que foram levantadas, envolvendo os contrapontos passado e presente, Europa e
América (colonizador e colonizado), moderno e primitivo, lingua brasileira e sintaxe
lusiada, geral e particular.

Sérgio Buarque de Holanda, no texto “O mundo de um poeta” de Cobra de vidro,
ao falar da importancia poética do cotidiano, e trazendo um trecho em que Bandeira critica
0 modo como falam do Brasil, diz:

As coisas triviais, quotidianas, podem valer mais para éle do gque as
realidades vistosas. E isso ndo por simplismo voluntario, mas
certamente pela conviccdo de que a nelas mais importancia, maior
interesse poético. Foi essa convicgdo que €éle proprio chegou a sugerir
em uma das suas Cronicas da Provincia do Brasil, quando criticou, com
razado, certa atitude literaria de nossos escritores: ‘Falamos de coisas
brasileiras como se as estivéssemos vendo pela primeira vez, de
sorte que em vez de exprimirmos o que ha nelas de mais profundo,
isto é, de mais quotidiano, ficamos nas exterioridades puramente
sensuais. > (HOLANDA, 1944, p. 33, grifo nosso).

Bandeira vai além das exterioridades puramente sensuais, com isso, € com a
subjetividade e objetividade presentes nos poemas, mesmo falando de outros temas, fala
do pais. Consegue, assim, ser profundamente nacional e ser universal. O que nos remete
ao que Machado diz sobre sentimento intimo de pais, que é citado rapidamente por Mara

Jardim:

[...] O autor [Machado] toca, a seguir, num ponto importante da
discussdo da identidade nacional, ao censurar a posicdo dos que SO
reconhecem espirito nacional nas obras que tratam de assunto local —
constatacdo essa capital no desenvolvimento de nossa tese sobre a
poesia bandeiriana. Machado afirma: ‘Ndo h& davida que uma
literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente
alimentar-se dos assuntos que lIhe oferece a sua regido; mas nao
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que
se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo,
gue o torne homem de seu tempo e do seu pais, ainda quando trate
de assuntos remotos no tempo e no espago. > (JARDIM, 2007, p. 63,
grifo nosso).

Manuel Bandeira, como homem de seu tempo e do seu pais, consegue refletir,

com uma poetica realista, a nacdo brasileira sem negar a sua caracteristica de pais



19

periférico e apresentando as suas contradi¢cdes que aparecem na forma poética, o que nos
faz experimentar esse pais.

Como vemos no prefacio de Estrela da Vida Inteira: “o poeta conquistou a
posicao-chave que lhe permite compor o espaco poético de maneira a exprimir a realidade
do mundo e as suas mais desvairadas projecgoes. ” (GILDA; CANDIDO, 2009, p. 13).

Ele representa o Brasil de forma ndo apenas pictorica e ndo superficial, parece que
a partir da sua lirica naturalmente o traduz e o redescobre. Nos poemas, mostram-se
nomes reais de ruas, lugares, pessoas, vemos também a vida do povo, costumes populares,
o0 Brasil do trabalho, do cotidiano urbano, da fala popular, dos tracos indigenas e africanos
e das herancas impostas pelo colonizador.

Faz isso com a retratagé@o do cotidiano e usando diferentes recursos, como a ironia
facilmente percebivel em “Pensdo Familiar”, para citar um exemplo. E também com a
emocao do real contato de Bandeira com o Brasil, que constantemente transforma-se em
emocdo poética, articulado com inten¢des do periodo modernista. Para ele, a poesia esta
em tudo, e estd no Brasil.

Os elementos nacionais se incorporam ao proprio fazer poético imerso em
contradi¢Ges, como aquelas a que alude o famoso verso ja citado nesse artigo: "Um anjo

moreno, violento e bom,/ — brasileiro”.

Portraits of Brazil and Brazilian people in Manuel Bandeira’s poetry

Abstract: This article aims to discuss Brazilian formulations in Manuel Bandeira’s
poetry and the tensions of a peripheral country that are shown in its poetic, although
indirectly, committed to the construction of a National Identity. It also aims to relate these
formulations with the modernist aesthetics and with the dialectical seen at Bandeira’s
lyric, the same way it is seen between the simple and the complex, the general and the
particular, showing how the poet can represent Brazil with that intimate feeling of a

country, like mentioned before by Machado de Assis.

Key-words: Manuel Bandeira, National Identity, Modernism.
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